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PANEGIRYKI O MIESCIE ILORIN
JAKO PRZYKLADY POEZJI POCHWALNEJ W JEZYKU HAUSA

ABSTRACT: The article presents Polish translations of two poems written in the Ilorin-
-spoken Hausa. The poems entitled 4 gidan Ilori (“In the House of Ilorin”) and Cinikin
mai rowa (“Trading with a Miser”) are extracted from the anthology llorin Praise
Poetry (2011) published by Abdul-Rasheed Na’Allah — a contemporary Nigerian Ilorin-
-born poet. The author is a scholar in African traditional oral literature. The late motif
of the poet’s anthology is to honour his hometown — Ilorin. In his volume Na’Allah
included poems in English and Yoruba as well as three poems in a local variant of
Hausa. Translations of two of them are provided along with their interpretation. 4 gidan
Ilori is a kind of panegyric praising the religious and intellectual heritage of the city of
Ilorin while Cinikin mai rowa is a satire criticising the greedy attitude once observed
on the streets of Ilorin. In their form and stylistics both poems refer to the concepts
of traditional Nigerian oral art.

KEYWORDS: praise poetry, satire, Hausa poetry, Abdul-Rasheed Na’Allah, Ilorin,
contemporary Nigerian poet

WSTEP

Abdul-Rasheed Na’Allah (ur. 1962) jest myslicielem, badaczem i wyktadowca aka-
demickim oraz poetg z ludu Joruba. Opublikowal szereg prac na temat afrykanskiej
literatury 1 tradycji ustnej, m.in. Almajiri: A New African Poetry (2001), Introduction to
African Oral Literature and Performance (wraz z Bayo Ogunjimi, 2005), African Disco-
urse in Islam, Oral Traditions, and Performance (2010). Urodzit si¢ w wieloetnicznym
i wielojezycznym miescie Ilorin, potozonym w potudniowo-zachodniej Nigerii w stanie
Kwara, gdzie ksztalcit si¢ w zakresie jezyka angielskiego (Profile Dr. Abdul-Rasheed
Na’allah). Ponadto postuguje si¢ takze jezykiem hausa oraz joruba. W utworach poety
daje si¢ odczu¢ afirmacj¢ wielokulturowo$ci mieszkancoOw jego rodzinnego miasta jako
sity, ktora w przesztosci, ale takze i dzis$, pobudza rozwoj elit intelektualnych i religijnych.
Niektore z nich byly interpretowane w perspektywie pytan o tozsamo$¢ mieszkancow
Ilorinu, znajdujaca swoj wyraz w literaturze (Abdulraheem 2015, s. 214-220).

Ze wzgledu na swoja histori¢, rodzinne miasto poety — Ilorin (Zlorin) [€l6’reén] — stanowi
dzi$ tygiel nigeryjskich kultur. Zostato zalozone w 1450 r. przez lud Joruba. Nazwa miasta
wywodzi si¢ z jezyka joruba i interpretowana jest jako ilu erin — ‘miasto stonia’ lub ilo irin
— ‘ostrzenie zelaza’ (Abdulraheem 2015, s. 209). Jednakze Ilorin ma réwniez swoje miej-
sce w historii wywodzacego si¢ z poocy ludu Hausa. Miasto to znajduje si¢ na terenach
zaliczanych przez Huasanczykoéw do tzw. Banza Bakwai (‘Siedem Gorszych’), czyli panstw
zatozonych przez nieprawowitych synow! legendarnego eponima ludu Hausa — Bajadziddy

I Sg to synowie Bajadziddy urodzeni przez niewolnice (Pitaszewicz 1995, s. 16).
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(Bayajidda)?. W tradycji ustnej Hausa wspomniane jest tacznie 14 panstw, ktore miaty by¢
zatozone przez potomkow Bajadziddy. Biram, Daura, Katsina, Zaria, Kano, Rano i Gobir
lezace w kraju Hausa (kasar Hausa)? nalezag do Hausa Bakwai (‘Siedem Hausa’), czyli tzw.
,prawdziwych” miast-panstw Hausa, ktore mieli zatozy¢ prawowici synowie — pochodzacych
z dwoch zon — i wnukowie Bajadziddy. Natomiast Banza Bakwai, czyli tzw. ,,nieprawdziwe”
panstwa Hausa, to terytoria lezace poza granicami kraju Hausa, ale historycznie znajdujace si¢
pod jego wptywami: Zamfara, Kebbi, Gwari, Yauri, Nupe, Kwararrafa (Jukun) oraz Yoruba.
Tlorin lezy w ostatnim z wymienionych (Pitaszewicz 1995, s. 16; Pawlak 2006 s. 36). Pierw-
szymi jego mieszkancami mieli by¢ Jorubowie pod przywodztwem niejakiego Isekuse, ktory
przybyt z krélestwa Ojo (Oyo). Nowo powstate miasto znalazlo si¢ pod wptywem jorubskich
wiadcow Ojo. Jednakze stopniowo zaczeli je zaludniaé przybysze z pétnocy — Kanuri, Nupe,
Gwari, Kambari oraz Hausanczycy i Fulanie. Za sprawa fulanskiego przywodcy religijnego
pochodzacego z Sokoto, szajcha (shaihu) Abdula Alimiego, ktory przybyt do Ilorinu na poczat-
ku XIX w., w mie$cie zakorzenit si¢ islam, ktdry stat si¢ elementem spajajacym wieloetniczng
spotecznos¢ (Pitaszewicz 1995, s. 16). Z pomoca Alimiego i przy wsparciu hausanskich oraz
fulanskich wojownikow 1 niewolnikow, namiestnik Ilorinu — Afondza (Afonja) — dokonat
rewolty. Byta to pochodna religijno-ideologicznej i militarnej ekspans;ji fulanskiej, zwiazanej
z dzihadem pod przywddztwem szajcha Usmana dan Fodio. W ten sposob w 1817 r. Tlorin
uwolnit si¢ z zaleznosci od krolestwa Ojo i stopniowo przeksztatcit w muzulmanski emirat,
podlegly bedacemu wowczas u szczytu potegi Kalifatowi Sokoto (Fage 1983, s. 205, 286,
340, 343; llorin, ,,Encyclopaedia Britannica”). Po zabiciu Afondzy, w 1828 r. syn Abdula
Alimiego — Abdulsalami — wywalczyl pozycj¢ Zwierzchnika Muzutmanéw w Ilorin (Sarkin
Musulmi na Ilorin), co stanowito poczatek realnego oddziatywania kultury i jezyka Hausa
na mieszkancow miasta. Od 1831 r. muzutmanscy wiadcy Ilorinu tytulujg si¢ juz hausan-
skim terminem sarki ‘emir’, ktory zastapit wezesniej uzywany tradycyjny tytut jorubski oba
‘wladca’ (Pawlak 2006, s. 36-37). Od 1897 r. emirat Ilorin znajdowal si¢ pod panowaniem
brytyjskim jako czg$¢ Protektoratu Pétnocnej Nigerii, bedac jednoczes$nie jedyna czescig kraju
Jorubow nienalezacg do kolonii na potudniu (Zlorin. ,,Encyclopaedia Britannica”). Obecnie
Ilorin jest stolica stanu Kwara, ktory zamieszkuje zréznicowana etnicznie i jgzykowo ludnos¢:
Jorubowie, Nupe, Hausanczycy, Fulanie oraz Baruba. Jezyki joruba i hausa maja najwyz-
szy status socjolingwistyczny sposrod wszystkich bedacych w uzyciu. Ze wzgledu na duza
liczbe uzytkownikow, najsilniejsza pozycje w tym regionie ma jezyk joruba, jednak obecny
na tych terenach od ponad dwoch wiekow hausa pelni funkcje lingua franca (Pawlak 2006,
s. 3637, 40). Obecnie, wspomniane dwa j¢zyki oraz jezyk igbo i Nigerian Pidgin English
maja najwickszy zasieg komunikacyjny sposrod okoto 507 (Eberhard, Simons, Fennig red.
2019) rodzimych jezykow uzywanych w Nigerii.

2 Wedtug tradycji ustnej miat on przyby¢ do kraju Hausa z Bagdadu. Niektorzy badacze probuja
identytikowac go z postacia Abu Jazida (4bu Yazid) — przywodcy powstania berberskich charydzytow
przeciwko wladcom fatymidzkim Afryki Ponocnej. Po upadku tego ruchu w 947 r., ci, ktorzy przezyli,
zbiegli na Saharg¢. Abu Jazid miat jakoby dotrze¢ do lezacego nad jeziorem Czad panstwa Borno,
gdzie poslubit corke wiadcy, a stamtad przyby! na tereny zamieszkiwane przez Hausanczykow, gdzie
po zabiciu weza-potwora Sarki zamieszkujacego w studni Kusugu, pos$lubit druga zong — krolowa
Daury i miat z nig liczne potomstwo (Pitaszewicz 1995, s. 13-18).

3 Jest to terytorium poétnocnej Nigerii i poludnia Republiki Nigru, zamieszkiwane w znacznej
wigkszosci przez etnicznych Hausanczykow i zhausanizowanych przedstawicieli innych ludow, m.in.
Fulanow (Pitaszewicz 1995, s. 13).
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W XIX w. Ilorin stanowit prezny o$rodek handlu na linii péinoc-potudnie. Dzi$
liczace sobie ponad 960 tys. mieszkancoéw miasto jest jednym z najwigkszych w Nigerii.
Stanowi regionalne centrum szkolnictwa muzutmanskiego, a takze wpltywowy osrodek
polityczny i handlowy.

POEZJA POCHWALNA ILORINU

Przedmiotem analizy w niniejszym artykule sa dwa wiersze z tomu [llorin Praise
Poetry (,,Poezja pochwalna Ilorinu”, 2011) autorstwa Abdul-Rasheeda Na’Allaha. Zbior ten
zawiera utwory znane z tradycji ustnej, a takze napisane przez poet¢ — zar6wno nowe oraz
juz wczesniej publikowane — i stanowi osobisty hold artysty dla jego rodzinnego miasta.
Zawiera utwory w jezykach angielskim, joruba i hausa, przy czym w wielu z nich poeta
stosuje code mixing, np. wtracajac jorubskie terminy takie jak fadama (‘ziemia’), kalamu
(‘pioro’) w angielski tekst wiersza pt. Aafa Adama, Al-Ilori (Na’Allah 2011, s. 17-20).
Zjawisko to zauwazalne jest takze w tytutach, np. Oni Wolima, Quranic Graduates!
W zbiorze odnajdujemy miedzy innymi utwory nawigzujace do intelektualno-religijnego
dziedzictwa llorinu (4 gidan Ilori; Eroo Makka, Hajj Pilgrims!; Oni Wolima, Quranic
Graduates!), zawierajace poetycki opis jego targowisk (Ojaalorin, Ilorin'’s Market, Oja-
-Oba, the Emirs Market), opiewajace wazne postaci, ktore zapisaly si¢ w historii miasta
(Sulu Gambari, Odoloye Aremu, Mufti Ilorin), czy wreszcie zawierajace refleksje na
temat jego zycia politycznego (llorin Politics).

Zgodnie z opinig Na’Allaha, mozna dostrzec zasadnicza réznice w rozumieniu poez;ji
pochwalnej w kregu kultury europejskiej i afrykanskiej. Podczas gdy w tej pierwszej
kojarzona jest ona wylacznie z wychwalaniem, adoracjg, uhonorowaniem przez podmiot
liryczny jakiej$ postaci, jej afrykanski odpowiednik nie stroni niekiedy od satyry i krytyki
zaré6wno konkretnych osob, grup ludzi, zwierzat, jak i przedmiotéw nieozywionych, miejsc,
zjawisk, a nawet zachowan ludzkich, poje¢ abstrakcyjnych i wszelkiego rodzaju bytow
realnych i nierealnych (Na’Allah 2011, s. xi—xiii). W jezyku joruba poezja pochwalna
okres$lana jest mianem oriki. Jak wyjasnia sam autor we wstepie do swojego tomu [lorin
Praise Poetry:

[...] poezja pochwalna jest w afrykanskiej tradycji waznym elementem wystepu poetyc-
kiego. Podczas gdy jest gatunkiem samym w sobie, jest takze czgécia kazdego gatunku
afrykanskiej poezji ustnej. Badacze [...] doszli do wniosku, ze stanowi ona potowe catej
poezji ustnej Jorubow. (Na’Allah 2011, s. xi—xiii)4.

Badacz literatury hausa Graham L. Furniss zauwazyl, ze wigkszo$¢ wspotczesnych
wierszy w tym jezyku przyjmuje ton dydaktyczny lub pochwalny, co pozwala traktowaé
te cechy dystynktywne jako dwie podstawowe kategorie podziatu gatunkowego poezji
hausa (Furniss 1982, s. 546). Poezja pochwalna jako gatunek literacki w tradycji ust-
nej Hausa znana jest pod nazwa wakokin yabo (‘piesni pochwalne”). Piesni pochwalne
wykonywane sg przez mawaka (‘pie$niarzy, poetdéw’) oraz makada (‘bebniarzy’), kto-
rzy okraszaja je akompaniamentem swoich instrumentow. Niekiedy wykonywane sg one
takze przez maroka (‘Spiewakow-zebrakow’). Recytowanie poezji pochwalnej jest w kraju
Hausa formg zawodu. Za swoje profesjonalne ustugi poeci dworscy oraz wegdrowni, ci

4 Tlumaczenie z angielskiego dokonane przez autora.
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ostatni czesto wraz z towarzyszacymi im almajirai®, pobieraja optate. Poezja pochwalna
hausa ma tez swoj wariant negatywny zwany zambo — ‘obrazliwa pie$n’; gdy zawie-
ra krytyke jakiej$ postaci, zachowania itp. lub satyr¢ na ten temat (Pilaszewicz 1983,
s. 44-46). W poezji pochwalnej hausa stosunek podmiotu lirycznego (poety) do opie-
wanego przedmiotu zawarty jest m.in. w leksyce poematow. Manifestuje si¢ on uzyciem
wyrazéw kodujacych pojegcia warto§ciowane w kulturze Hausa pozytywnie, np. salla
‘modlitwa’, ilimi ‘wiedza’, biyayya ‘dobre wychowanie’ w omawianym ponizej utworze
pt. 4 gidan Ilorin, stawigcym miasto Ilorin i jego mieszkancow lub negatywnie (Furniss
1982, s. 550-552) — np. rowa ‘skapstwo’, banza ‘bezuzytecznos¢, nierdbstwo’, dan iska
‘chuligan, nicpon” w satyrze pt. Ciniki mai rowa ,,Skapy kupiec”, krytykujacej niewta-
$ciwg postawe w prowadzeniu handlu.

PRZEKEAD 1 INTERPRETACJA

Dla nierodzimego uzytkownika jezyka hausa odczytanie utworow Na’Allaha moze
stanowi¢ trudno$¢. Niekonsekwentne stosowanie zasad ortograficznych przez poetg, np.
w oznaczaniu spotglosek glottalizowanych: da zamiast da (‘syn’), czy przy taczeniu wyra-
zO6w: san da ku, ale w innym miejscu san daku (powinno by¢: san da ku). Z tego powodu
ortografia w zamieszczonych ponizej tekstach wierszy zostata dostosowana do obowiazu-
jacych standardow® przez autora artykulu — poszczegdlne zmiany nie zostaly zaznaczone.

Ponizej znajduje si¢ oryginal i przeklad utworu A gidan Ilori ,W Domu Ilorin™”.
Koncepcyjnie nawigzuje on do wakar yabo znanego z oratury hausa. Jedng z jego cech
jest niestosowanie przez poete wzorcoOw metrycznych poezji arabskiej, ktore sg obecne
w innych typach utwordw, np. wakar ta’aziyya (‘elegia’) (Pitaszewicz 1983, s. 126—-127).
Os$ konstrukeyjng utworu stanowia liczne powtorzenia, ktore w poezji ustnej dawaty
poecie czas, aby przypomnie¢ sobie kolejne partie utworu (Pitaszewicz 1983, s. 59).

A gidan Ilori (,W Domu Ilorin”) jest o§miozwrotkowym utworem panegirycznym
na cze$¢ tytulowego miasta, okreslanego przez podmiot liryczny jako gida (‘dom’), co
pozwala utozsamia¢ osobe moéwiaca w wierszu z jego autorem, ktory si¢ w nim uro-
dzit. Pojecie DOM jest w kulturze Hausa warto§ciowane pozytywnie i wigze si¢ z nim
caty zespo6t kulturowo uwarunkowanych stereotypowych wyobrazen (Pawlak 2010). pom
utozsamia m.in. spokoj, porzadek, bezpieczenstwo (Pawlak 2010, s. 134). Utwor poswie-
cony domowi — Ilorinowi stanowi przyktad opiewania miejsc i miast, co jest czgstym
zjawiskiem w afrykanskiej poezji pochwalnej (Na’Allah 2011, s. xii).

Jezyk utworu jest raczej potoczny. Poeta stosuje nieodnotowane w wigkszosci dostep-
nych stownikdéw (zob. Abraham 1962; Bargery 1934) formy $ciagniete, ktorych uzy-
cie jest cecha jezyka moéwionego (gdyz sa krotsze, wiec bardziej praktyczne w ustnej
komunikacji) i utwordw poetyckich (czgsto stuza zachowaniu rymu i rytmu), np. mukai
= muka yi (‘zrobiliSmy’).

Wiersz ma regularng budowe zwrotek. W kazdej z trzywersowych zwrotek rymujg si¢
pierwszy i ostatni wers, zakoficzone wyrazem mukai (= muka yi), stanowigcym (dopusz-

5 Sa to wedrowni uczniowie szkot koranicznych, ktorzy zyja z otrzymywanej jalmuzny.

6 Tzw. Standard Hausa stanowi dialekt miasta Kano w pétnocnej Nigerii. Ujednolicona ortografia
obowigzuje w prasie i literaturze. Zob. Amfani, Umar (et al.) 2011.

7 Dzigkuje pani prof. dr hab. Ninie Pawlak oraz panu doktorowi Ahmadowi Shehu z Uniwersytetu
Bayero w Kano za uwagi do artykulu i pomoc w weryfikacji poprawnosci przektadéw zamieszczo-
nych w niniejszym artykule.
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A gidan Ilori

A gidan llori ai salla muke
Ba mu san da kai ba,
Amma gidan Ilori, kai salla mukai!

A gidan llori, ai ilmi mukai
Ba mu san da ku ba,
Amma gidan Ilorin, dan ilmi mukai!

A gidan llori biyayya mukai
Ba mu san da ku ba,
Amma gidan Ilori biyayya mukai

A gidan Ilori magana mukai
Ba ma san da ku ba,
Amma gidan Ilori magana mukai!

A gidan llori kiraya mukai
Ba ma san da ku ba,
Amma gidan Ilori kiraya mukai!

A gidan llori, albarka muke
Ba ma san da ku ba,
Amma gidan llori, dan albarika muke!

A gidan llori siyasa muke
Ba ma san da ku ba,
Amma gidan Ilori siyasa mukai!

In ba ka san llori, ba ka san allo ba
Don ka gan llorin,
Tilawa mukai!

W Domu Ilorin8

W Domu llorin, tak, modlimy si¢
Nie wiemy, czy ty tez to robisz,
Bo my w Domu Ilorin, o tak, modlilismy sie!®

W Domu llorin, tak, uprawialismy nauke
Nie wiemy, czy wy tez to robiliicie,

Bo my w Domu llorin rozwingli$my niektére
nauki!10

W Domu Ilorin dobrze nas wychowano
Nie wiemy, czy was tez,
Bo my w Domu Ilorin mamy dobre maniery

W Domu llorin toczyliSmy rozmowy
Nie wiemy, czy wy tez to robiliscie,
Bo my w Domu Ilorin rozmawiali$my ze sobg!!

W Domu llorin zwracali$my si¢ z apelem
Nie wiemy, czy wy tez to robiliscie,
Bo my w Domu Ilorin przekonywalismy do swoich racji!

W Domu llorin wiedziemy blogie zycie
Nie wiemy, czy wy tez to robicie,

Bo my w Domu llorin czujemy si¢ niemal
blogostawieni!!2

W Domu llorin zajmujemy si¢ polityka
Nie wiemy, czy wy tez to robicie,
Bo my w Domu Ilorin uprawiali$my polityke!

Jesli nie znasz Ilorinu, to nie wiesz czym jest allo!3
Przeciez wiesz, ze to w Ilorinie,
Nauczyli$my si¢ na pamig¢ koranicznych wersetow!

8 Hausa llori = Ilorin. W oryginale hausa gidan
llori dost. ‘dom Ilorinu’. W tlumaczeniu polskim catg
frazg Dom Ilorin zapisuj¢ wielkimi literami, gdyz jest
nazwa miejsca, ktore ma dla podmiotu lirycznego (poety)
szczegbOlne znaczenie.

9 Poeta odwotuje si¢ tu do spuscizny Ilorinu jako
ugruntowanego centrum islamu.

10 Tlorin stynie takze ze szkolnictwa muzutmanskiego.

I1 Jest to aluzja do dobrych pokojowych stosun-
kow miedzy przedstawicielami roznych grup etnicznych
zamieszkujacych Ilorin.

12 Jw.

13 Wyraz allo pochodzi od arabskiego lawh ‘tablica’
i oznacza w j¢zyku hausa drewniang tabliczke uzywana do
zapisywania i uczenia si¢ fragmentéw Koranu na pamig¢.
Symbolizuje tutaj znajomo$¢ doktryny islamu i o$wiate
muzutmanska.
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czalne i stosowane w poezji) skrocenie pelnej frazy werbalnej sktadajacej si¢ z zaimka
wzglednego aspektu dokonanego pierwszej osoby liczby mnogiej muka oraz czasownika
positkowego yi (‘robi¢’). Srodkowy werset tercyny z niewielka zmiang powtarzany jest
przez caly utwor. Przypuszcza¢ mozna, ze opisana powyzej budowa utworu stanowi
nawigzanie do struktury znanych z folkloru hausanskiego ustnych poematdéw tradycyj-
nie melodeklamowanych na zywo, w ktorych partie wykonywane przez poete (mawaki)
przeplataja si¢ z refrenem (amshi) $piewanym przez chor (Pitaszewicz 1983, s. 59)14.
Waznym elementem stylistycznym hausanskich poematéw sg formy adresatywne,
w tym zaimki osobowe. Dzigki ich zastosowaniu poeta tworzy ztudzenie dialogu pomiedzy
(zwykle przeciwstawionymi sobie) stronami (Furniss 1982, s. 547-549). W omawianym
utworze $rodkowy werset kazdej zwrotki (z wyjatkiem ostatniej) brzmiacy Ba mu san da
kai ba ,Nie wiemy, czy ty tez to robisz” (i jego warianty) shuzy zaakcentowaniu réznic
miedzy pozytywnie wartosciowanymi mieszkancami Ilorinu (odwoluje si¢ do nich zaimek
mu/ma ‘my’) a ‘innymi’ (zaimki kai‘/ka ‘ty (rm.)’ oraz ku ‘wy’).
W kazdej zwrotce panegiryku pt. A gidan Ilori podmiot liryczny opiewa inne atry-
buty Ilorinu:
* miasto jest regionalnym centrum religijnym islamu oraz szkolnictwa muzutmanskiego;
* miasto jest o$rodkiem naukowym;
* w miescie dziataja elity intelektualne Nigerii, majace wpltyw na polityke panstwa;
* mieszkancy miasta przestrzegaja zasad dobrego wychowania;
* mieszkancy miasta zyja w zgodzie, pomimo réznic jezykowo-kulturowych i etnicz-
nych.
Dominant¢ kompozycyjna utworu stanowi powtdrzenie tresci obecne w pierwszym
1 trzecim wersie kazdej zwrotki, w celu podkreslenia ,,atrybutow” Ilorinu (pogrubione), np.

A gidan llori ai salla muke W Domu llorin, tak, modlimy si¢
Ba mu san da kai ba, Nie wiemy, czy ty tez to robisz,
Amma gidan llori, kai salla mukai! Bo my w Domu Ilorin, o tak, modlilismy sie!

Inna budowe od pozostalych ma ostatnia zwrotka, w ktorej Ilorin postawiony zostaje
na piedestale, poprzez przyréwnanie nieznajomo$ci nazwy miasta i dokonan jego miesz-
kancoéw (miasto staje sie¢ synonimem muzutmanskiego wyksztatcenia na mocy metonimii
pojeciowej!s ILORIN za WIEDZE MUZULMANSKA) do nieznajomosci podstaw islamu (sym-
bolizowanych przez szkolng tabliczke koraniczng allo, na mocy metonimii pojeciowej
TABLICZKA KORANICZNA Za WIEDZE MUZULMANSKA).

Pierwsza i ostatnia zwrotka tworza klamre kompozycyjna spinajacg caty wiersz. Jedy-
nie w nich podmiot liryczny zwraca si¢ bezposrednio do zindywidualizowanego adresa-
ta, stosujac zaimek drugiej osoby liczby pojedynczej rodzaju meskiego kai/ka. Ponadto
elementem faczacym pierwsza i ostatnia zwrotke jest odwotanie do religii (odpowiednio:
do modlitwy i do wiedzy muzulmanskiej).

Drugim sposrod trzech utworéw w jezyku hausa zamieszczonych w zbiorze autorstwa
Na’Allaha jest Ciniki mai rowa (,,Skapy kupiec”). Wiersz jest satyra (zambo) na skapstwo:

14 Klasycznym przyktadem jest zamieszczony w tym samym tomie hausanski utwor ludowy
Dan Maliyo ,Malijczyk”, w ktérym zachowatla si¢ pami¢¢ o na wpodt legendarnym osiedleniu si¢
w llorinie grupy przybyszy z Mali. Patrz: Na’Allah 2011, s. xiii.

I5 Stosuje tutaj termin mefonimia pojeciowa wprowadzony do jezykoznawstwa kognitywnego
przez Lakoffa i Johnsona (1980).
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Ciniki mai rowa

Mai rowa ya iya ciniki
Sai dai ko sisin kwabo ba sai biyar ba
Ballentana'® ya Kara tukunsi'’

Mai rowa in ido ya kai wa ido gani

In ya samu hanya

Sai ya biyar Kasa da gudu

Idon'® ka ce ya biya kudin da ya riga ya maka
alkawani'®

Mai rowa, ai rantsewa da Allah, ba komai
ba ne

Ko ka gan shi 50?0 goma sha daya

Ya yi maka rantsuwa so?! talatin

Kuma ya ce shi dan bura uba

Ya kai Ubansa a cikin raina

Ya rantse har da cewa duri uwansa,

Dan iska, ai bai da kunya

Idon?? kakan gan wannan abin tausayi
To, ka san bakin mai rowa, ya fi abin da ake
tausaya

Mai rowa, n?3 ka sallama ka ce masa

. a gaishe ka”

Da gudu sai ya rufe Kofar gidarsa

Wato kada ka yi mamaki wai watakila ya rasa
magana,

Ko ya ce yana so ya dan rufe Kofar domin
rana daga sama,

Da gaskiya, ya rufe ne domin yana tammani?*
ka s0? gidansa ne ka karya

Watau ka so ka rage masa tuwo

16 Ballentana = ballantana ‘zwlaszcza’.

17" Tukunsi = tukwici ‘maty podarunek, zwt. pie-
nigdze dawane osobie, ktora przekazuje prezent od

kogo$ innego’ (Newman 2007, s. 211).
I8 Jdon = idan ‘jesli’.
19" Alkawani = alkawari ‘obietnica’.
20 So = sau ‘raz’ (Robinson 1913, s. 319).
21 Jow.
22 Patrz przypis 40.
B N =in ‘jesli’.

24 Tammani = tsammani “‘uwazal, sadzi¢’ (Abra-

ham 1962, s. 848).
%5 So = zo ‘przyjsc’.

Skapy kupiec

Skapiec potrafi handlowaé

Chocby szto tylko o sze$é¢ kobo?®,
nie przystanie na pig¢

A tym bardziej nie da nic za darmo

Jesli skapiec odwrdci czyjas uwage

Jesli znajdzie sposobnosé

Migiem zaptaci jak najmniej

Jesli zas powiesz, zeby zaplacit ceng, ktora
wczesniej ci obiecal, to wiedz, ze:

Przysigga¢ na Boga — dla skapca to nic
nie znaczy

Chociaz widziate$ go jedenascie razy,

A on przysiegat ci trzydziesci razy
Jeszcze powiedzial, Ze jest synem czlonka
ojca

Moim zdaniem miat na mysli swojego Ojca?’
Przysiggal nawet, Zze jego matka jest
pochwag?8,

Ech, prézniak bez wstydu

Jesli widujesz nieraz takie Zzatosne
zachowania

Wiedz, ze to, co ustyszysz z ust skapca
przewyzsza je wszystkie

Jesli powitasz skapca, mowiagc mu

,»badz pozdrowiony”2?

W pospiechu zamknie drzwi swojego domu
Nie dziw si¢, zakladajac, ze by¢ moze
stracit mowe,

Nawet jesli powie, ze chce odrobing
przymknac¢ drzwi, aby ustrzec si¢ przed
zarem stonecznym lejacym si¢ z nieba,

Tak naprawd¢ zamknat je poniewaz uwaza,
ze przyszedte$ do jego domu na $niadanie

26 Poeta pokazuje tutaj swego rodzaju mani-
pulacje ze strony skapca. Kwabo lub inaczej kobo
to moneta o najnizszym nominale, 1/100 naira,
jeden pens w starej walucie (Newman 2007,
s. 120).

27 W oryginale pisane wielka litera. Podmiot
liryczny w ten sposob wyraza szacunek wobec
rodzica i obraca stowa skapca przeciwko niemu.

28 Skapiec jest wulgarny i bez zahamowan
powie wszystko dla osiagnigcia korzysci.

29 Hausa a gaishe ka ‘niechaj si¢ ciebie
pozdrowi’ jest grzeczna formuta powitania
(Abraham 1962, s. 286).
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Mai rowa, idan yara sun gan shi sun je wai
su yi gaisuwan sallah

Ko ta buki na addini

Belle30 su almajirai da sun bi shi da roko don
sunnan Muhammadu

Sai ya rantse da sunan Allah wai ya baro
kudinsa gida,

Ya ce musu don Allah su don Manzo Allah
su yi masa gafara

Ai bai san Allah ba, sai kawai son banza
da sunna Annabi

Ciniki mai rowa, in ka sani

Ka ce masa ya je ya dawo gobe!

30 Belle = balle ‘a tym bardziej’.

Inaczej moéwiac, chcesz mu odjaé tuwo3!
od ust

Gdy dzieciarnia3? zobaczy skapca, to garnie
si¢ do niego, jakby skladala mu zyczenia
z okazji Sallah3?

Albo innego $§wigta muzulmanskiego
Almajirai3* ciggle chodzg za nim zebrzac
w imi¢ Mahometa

On za$ tylko przysigga na imi¢ Boskie,
ze niby zostawil swoje pieniadze w domu,
Przepraszajac ich w imi¢ Boga 1 Jego
Wystannika33

Ach, on nie zna Boga, ale lubi w czczych
sprawach przywotywac sunne Proroka’®
Jesli wiesz, ze handlujesz ze skapcem
Powiedz mu, zeby sobie poszedt i wrocit
jutro!

31 Hausa tuwo to rodzaj pozywienia z ryzu,
jamu itp. o zwartej, ciastowatej konsystencji przy-
pominajacej nieco polentg. Tuwo jest synonimem
codziennego positku 1 podstawowego pokarmu
czlowieka. Jako symbol moze by¢ odczytywa-
ny w niektorych kontekstach podobnie jak chleb
w kulturze polskie;j.

32 Chodzi tutaj o dzieci zebrzace na targo-
wisku.

33 Chodzi tu o zyczenia sktadane z okazji Bab-
bar Sallah (arabskie ‘Id al-Adha ‘Swieto Ofiaro-
wania’) lub Karamar Sallah (arabskie ‘Id al-Fitr
‘Swieto Przerwania Postu’). Dawanie jatmuzny
podczas najwazniejszych $wiat jest obowiazkiem
religijnym muzulmanina.

34 Hausa almajiri (l.mn. almajirai) to
(wedrowni) uczniowie szkot koranicznych utrzy-
mujacy si¢ gtownie z zebractwa.

35 Wystannik Boga (hausa Manzon Allah,
arabskie Rasiil Allah) to tytut Proroka Mahometa.

36 Arabskie sunna to tzw. tradycja Proroka
Mahometa, czyli opowiesci o jego zyciu, jego
opinie itp.
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Struktura ponizszego utworu nie wykazuje regularnosci, co jest typowe dla poezji
ustnej hausa (Pitaszewicz 1983, s. 59). Napisany zostal w oryginale wierszem biatym
i wolnym. Podobnie jak w wypadku utworu A gidan Ilori odczytanie Ciniki mai rowa
utrudnia niekonsekwentne stosowanie przez poete zasad ortograficznych oraz uzycie
regionalnych wariantéw form standardowych, ktore sa charakterystyczne dla hausa uzy-
wanego przez Jorubow w Ilorinie (Pawlak 2006, s. 39-40), np. neutralizacja opozycji
fonologicznej glosek szczelinowych /s/ i /z/: so = zo (‘przyjs¢’) oraz /ts/ wobec zwartej
Nt/: tammani = tsammani (‘uwazac, sadzi¢’), a takze zastepowanie przedniojezykowego
/t/ przez nosowe /n/: alkawani = alkawari (‘obietnica’). Ponadto zauwazy¢ mozna takze
nieprawidtowa identyfikacj¢ rodzajowa niektorych rzeczownikow, np. gida-r-sa (r. z.)
zamiast gida-n-sa (r. m.) (‘jego dom’)37, czy brak partykuty dopetniaczowej, np. Manzo
Allah zamiast Manzo-n Allah “Wystannik Boga’.

Podmiot liryczny opisuje skapca jako cztowieka sklonnego targowaé si¢ nawet o nic
nieznaczace sumy (pierwsza zwrotka), ciagle szukajacego okazji do zaptacenia jak naj-
nizszej ceny za towar (zwrotka druga). Skapiec jest cztowiekiem godnym pozatowania,
gdyz nie cofa si¢ przed niczym, aby zaoszczgdzi¢ nieco grosza — sktada przysiegi na
samego Boga i bez skruputéw obraza rodzicow.

Jezyk utworu jest raczej potoczny, ale zarazem obrazowy i dobitny. W trzeciej zwrotce
poeta operuje wyrazami nazywajacymi pojecia warto§ciowane pozytywnie i negatywnie,
zestawiajgc je w celu uzyskania zharmonizowanej antytezy — jednego ze $rodkow sty-
listycznych czgsto stosowanych przez hausanskich poetéw (Furniss 1982, s. 552), np.

...rantsewa*® da Allah™, ba- komai™ ba~ ne

dost. ,[...] przyrzeka¢ na Boga to dla niego nic nie znaczy”

Elementy pozytywne * Elementy negatywne -
rantsewa ‘przysiega’
Allah ‘Bog’ negacja gramatyczna (ba... ba)

komai ‘wszystko’

Po zestawieniu pozytywnie warto$ciowanej w kulturze Hausa czynnosci rantsewa™ da
Allah™ ‘przysiega¢ na Boga [ze si¢ co$ zrobi]’ (laczny tadunek tego wyrazenia, wynika-
jacy z sumy jego skltadnikow, jest pozytywny"') z negatywnym ba- komai* ba- ne ‘jest
niczym’ (— (+) = —) nastepuje wyliczenie absurdalnych, a zarazem wulgarnych przysiag
sktadanych przez skapca:

Kuma ya ce shi dan bura uba Jeszcze powiedzial, Ze jest synem czlonka

Ya kai Ubansa a cikin raina Moim zdaniem miat na mysli swojego Ojca
Ya rantse har da cewa duri uwansa, Przysiggal nawet, Ze jego matka jest pochwa,
Dan iska, ai bai da kunya Ech, prézniak bez wstydu

Posiadajace negatywne konotacje wyrazy bura ‘cztonek’ i duri ‘pochwa’ sg rodzimymi
okresleniami narzadow plciowych — odbieranymi jako wulgarne — podczas gdy bardziej
wysublimowanymi nazwami na te cze¢sci ciata s pochodzace z arabskiego wyrazy azza-

37 Gida ‘dom’ jest w standardowym hausa rodzaju meskiego, mimo ze koncéwka —a jest zwykle
cecha indentyfikacyjna rodzaju zenskiego.
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kari (arabskie ad-dakar ‘penis’) i farji (arabskie farg) ‘wagina’. Uzycie takich okreslen
oraz brak poszanowania dawanego komus stowa, naruszaja kulturowe normy grzecznosci
(mieszczace sig¢ w zakresie semantycznym wyrazu kunya ‘wstyd’), co powiedziane zostato
w ostatnim wersie: Dan iska, ai bai da kunya (,,Ech, prozniak bez wstydu”).

W zwrotce czwartej skapcem kieruje wewnetrzny strach, bezustanna obawa, ze zosta-
nie on podstgpnie ograbiony ze $rodkéw do zycia. Koncowy wers zawiera metaforg
pojeciowa3® POZBAWIAC SRODKOW DO ZYCIA to ZABIERAC JEDZENIE (TUWO):

Da gaskiya, ya rufe ne domin yana tammani  Tak naprawde zamknat je poniewaz uwaza,
ka so gidansa ne ka karya ze przyszedie$ do jego domu na $niadanie
Watau ka so ka rage masa tuwo Inaczej mowiac, chcesz mu odjaé tuwo od ust

W ostatniej zwrotce widzimy, ze skapiec jest nieczuly na prosby o wsparcie finansowe
ze strony biedoty (dzieci, almajirai). Catkowicie ignoruje religijny nakaz dawania jatmuzny
wykrecajac si¢ i jednoczes$nie bluznige. Instrumentalnie uzywa odwotan religijnych, aby
uwiarygodni¢ swoje ktamstwo:

Sai ya rantse da sunan Allah wai On za$ tylko przysigga na imi¢ Boskie, ze niby
ya baro kudinsa gida, zostawit swoje pienigdze w domu,

Ya ce musu don Allah su don Przepraszajac ich w imi¢ Boga

Manzo Allah su yi masa gafara i Jego Wystannika

Podmiot liryczny, ktérego mozna utozsamiaé z poeta, wyraznie krytykuje postawe
skapca, a nawet z niej kpi. Ma to swoje podtoze kulturowe. W kulturze Hausa nego-
cjacja ceny towaru przebiega wedlug okreslonego schematu. Targowanie si¢ jest zatem
czynnoscig zrytualizowana, rodzajem sporu, w ktorym obie strony daza do kompromisu.
Zbijanie ceny jest pozadane, ale nadmierna nieustgpliwo$¢ w dazeniu do jednostronnej
korzy$ci moze zosta¢ odebrana jako naruszenie normy spolecznej (Newman, Gimba
1998, s. 10-12).

Na koncu utworu odnajdujemy moral-poradg:

Ciniki mai rowa, in ka sani Jesli wiesz, ze handlujesz ze skapcem
Ka ce masa ya je ya dawo gobe! Powiedz mu, zeby sobie poszedt i wrdcit jutro!

Ostatnie wersy mowia, ze nie warto probowa¢ zmieni¢ postawy skapca, gdyz skaza-
ne jest to na niepowodzenie. Lepiej uzyé zmyslnego wybiegu, zeby nie mie¢ z nim do
czynienia. W postawie podmiotu lirycznego dopatrywaé si¢ mozna pochwatly cenionego
w kulturze Hausa sprytu (rozumu) i zaradnosci okreslanych terminem wayo. Pozytywne
warto§ciowanie SPRYTU (wayo) odnalez¢ mozna w tekstach kultury, np. w przystowiu
Banza girman mahaukaci, karamin mai wayo ya fi shi ,,Sprytny malec przewyzsza starego
wariata” (Abraham 1962, s. 76) i w bajce pt. Kowace halitta da irin nata wayo (,,Kazde
stworzenie ma swoj rozum (spryt)” (Kraft 1966, s. 6).

38 Stosuje tutaj termin metafora pojeciowa wprowadzony do jezykoznawstwa kognitywnego przez
Lakoffa i Johnsona (1980).
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PODSUMOWANIE

Abul-Rasheed Na’Allah to nauczyciel akademicki i literat, przedstawiciel wspotcze-
snej elity intelektualnej Nigerii, ktory mimo emigracyjnych epizodéw w swoim zyciu
(studiowat w Kanadzie oraz Stanach Zjednoczonych, gdzie réwniez wyktadat), deklaruje
swoje silne przywiazanie do rodzimej tradycji i jezykéw zwigzanych z jego miastem:

Napisatem [llorin Praise Poetry po angielsku, joruba i hausa jako kontynuacje mojego
wyzwania rzuconego wspotczesnym poetom afrykanskim, aby pisali w swoich jezykach
rodzimych, nawet jesli pisza w jezykach europejskich3®. Nowocze$ni afrykanscy poeci,
w wieku globalizacji, nie majg juz wigcej usprawiedliwien dla porzucenia rodzimych
jezykow afrykanskich na rzecz pisania w jezykach bylych kolonialnych panow Afryki
(Na’Allah2011, s xiv)40,

Lezace w sercu kraju Jorubow (ang. Yorubaland) rodzinne miasto poety — Ilorin —
przedstawione zostalo w panegiryku (wakar yabo) pt. A gidan Ilori jako regionalne cen-
trum islamu, szkolnictwa muzulmanskiego oraz nauki. Ponadto Ilorin jest miastem dialogu
i dyskusji, w ktorym dzialaja elity polityczne Nigerii. Spoteczenstwo Ilorinu to tygiel
kulturowo-jezykowy, w ktérym dobrze wychowani mieszkancy zyja zgodnie i pokojowo.

Wsrdd historycznie naptywowych elementéw w spoteczenstwie Ilorinu swa obecnosé
zaznacza jezyk hausa, ktory w funkcji wehikularnej bywa uzywany m.in. w zachod-
nioafrykanskich meczetach i na targowiskach (Pawlak 1998, s. 5-11). Wiersze A gidan
llori oraz Ciniki mai rowa sg przyktadami wykorzystania jezyka hausa jako tworzywa
artystycznego przez poete, ktorego pierwszym jezykiem jest niespokrewniony z nim
jezyk joruba. Fakt ten stanowi zrodto roznic w wymowie (a w konsekwencji — zapisie)
przez niego niektorych hausanskich wyrazow.

Satyra (zambo) pt. Ciniki mai rowa przenosi czytelnika na pelne gwaru targowiska
Ilorinu. Poeta poshuzyt si¢ elementami obrazowania, takimi jak zebrzace na targowisku
dzieci, $wigteczne zyczenia i wigzace si¢ z nimi dawanie jalmuzny, czy krazacy po targo-
wisku almajirai, ktére moga zosta¢ odczytane we wlasciwy sposob jedynie w kontekscie
péinocnonigeryjskim. Ponadto w caltym utworze znalazly si¢ wyrazy niemajace swoich
dostownych odpowiednikéw w innych jezykach, ktére mozna uznaé za nieprzektadalne
(lub przektadalne tylko czg¢$ciowo) terminy kulturowe, np. tuwo, kwabo, tukunsi*!. Budu-
je to klimat utworu oraz §wiadczy o tym wigkszym przywigzaniu poety do rodzimych
kultur 1 jezykow.
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