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ZSTAPIE DO PIEKIEL...

Wstep

W niniejszym teks$cie pragne zatrzymacd sie nad jednym z fundamentalnych artykutéow
naszej wiary, ktory kazdego dnia wyznajemy w Skfadzie Apostolskim, a mianowicie nad
tytutowym: zstgpit do piekiet. Katechizm poucza nas, ze Jezus doswiadczyt smierci jak wszyscy
ludzie i Jego dusza dotgczyta do nich w krainie umartych. Jezus zstgpit tam jednak jako Zbawiciel,
ogtaszajgc dobrqg nowine uwiezionym duchom’.

Nie bedzie to jednak kolejny traktat teologiczny, ale bardziej kontemplacja wschodniej
ikony, ktéra ten fakt zstgpienia wyobraza. W ostatniej czesci tego artykutu chciatby réowniez
poswiecié¢ chwile uwagi tzw. teologii obecnosci, czyli teologii ikony, ktéra nam ludziom Zachodu
pozwala zrozumieé, czym - tak naprawde - w swej istocie i gtebi jest wschodnia ikona.

Juz na samym wstepie musimy uswiadomic¢ sobie, ze Kosciét Wschodni w swoim
tradycyjnym kanonie pomija ikonograficzne przedstawienie momentu wyjscia Chrystusa z grobu
w poranek wielkanocny, jak to ma miejsce w sztuce Kosciota Zachodniegoz. Ewangelie bowiem
nic nie mowig o samej chwili Zmartwychwstania. lkonografia szanuje to milczenie i tajemnice3.
Dlatego idac za Pismem Swietym kanoniczne wschodnie ikony okresu Zmartwychwstania
Pahskiego4, uwage i mysli wiernych skupiajg jedynie na dwu tematach: zstgpieniu Chrystusa do
piekiet (otchtani) — gr. Anastasis (ros. Cowecmsue) i niewiastach przy pustym grobie — gr.
Myrrophores lub Myrofor (ros. »eHbl-mupoHocuysl y 2poba Xpucma), czyli ,,przynoszgce mirre”
(gr. myron, ,wonny olej, balsam”; foro, ,nosi¢”). Dlatego nazywanie ikony Anastasis —
Zstgpienia, ikong Zmartwychwstania Pana Jezusa wydaje sie by¢é mato precyzyjnym. Chod
przedstawia ona tryumfujgcego Chrystusa po Jego chwalebnej mece i Smierci, dzierzacego (na

1 KKK 632 i nn.

> Mozna tu wymieni¢ obrazy o tej tematyce takich artystéw jak: Fra Angelico, Rafael, Tintoretto, El Greco czy nasz
polski Jan Matejko.

% Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony - teologia piekna, Warszawa 2009, s. 264.

4 Dopiero w drugiej potowie XVII w. pod wptywem ikonografii Kosciota rzymskokatolickiego zaczynajg sie pojawiac
w Rosji niekanoniczne wyobrazenia, na ktérych rozpoczeto przedstawia¢ Chrystusa wychodzgcego z
otwartego grobu lub stojgcego na kamieniu grobu. Niekiedy trzyma on chorggiew w rece i towarzyszg mu
dwaj aniotowie, bedacy swiadkami zmartwychwstania. Por. E. Smykowska, lkona. Maty stownik, Warszawa
2002, s. 93.



niektérych wyobrazeniach jak choc¢by na ikonie nowogrodzkiej z Il pot. XV w.) w dfoni krzyzs,
ktéry na ikonie jest nie tyle symbolem $mierci, co raczej kluczem zbawienia i odkupienia, to
prawidtowa nazwa tej ikony brzmi: Zstgpienie Chrystusa do otchtani (piekiet), ktore miato
miejsce przed porankiem zmartwychwstania. Wyobrazenie to zostato oparte o teksty biblijne,
jak choéby o fragment z 1 Listu sw. Piotra, w ktérym czytamy: Chrystus bowiem rowniez raz
umart za grzechy, sprawiedliwy za niesprawiedliwych, aby was do Boga przyprowadzic¢; zabity
wprawdzie na ciele, ale powotany do zycia Duchem. W nim poszedt ogtosic¢ [zbawienie] nawet
duchom zamknietym w wiezieniu (1 Ptr 3, 18-19) lub tekst Sw. Jana: Chrystus zstqpit wiec do
otchtani Smierci, aby umarli ustyszeli ,,gtos Syna Bozego, i ci, ktérzy ustyszq”, zyli () 5, 25)° oraz o
teksty apokryficzne jak np. Ewangelia Nikodema (zwtaszcza jej trzecia, obszerna czesc Zstgpienie
Jezusa do otchtani’), wyznajemy je réwniez w Sktadzie Apostolskim, co zostato podkreslone w
tytule tego tekstu.

1. Ikona Anastasis

Niestety nie jest znane doktadne miejsce i czas powstania pierwowzoru ikon Zstgpienia
do piekiet. Ich wyobrazenie wyksztatcito sie najprawdopodobniej w VII-VIII w. na terenie Syrii lub
w Palestynie, stamtgd bowiem pochodzg najstarsze znane nam i zachowane do dnia dzisiejszego
ikony tego tematu.

U gory ikony w centrum widnieje grecki napis z jej tytutem - Anastasis, ktéry w wielu
przypadkach pobieznie jest ttumaczony, utozsamiany z fac. resurrectio — zmartwychwstanie
(ktéry ma odniesienie do zmartwychwstania Chrystusa). Tymczasem wifasciwym ttumaczeniem
tego terminu jest ,ich powstanie”, , przebudzenie”, ,ponowne ozywienie”. Chrystus zstepuje do
otchtani w czasie i przestrzeni pomiedzy swojg $miercig a ukazaniem sie juz, jako
zmartwychwstaty, w swoim ciele uwielbionym niewiastom przybytym do grobu. Gdy jego ciato
spoczywa, ,,$pi” w grobie, On sam, jako Bdg — Pan zycia i Smierci, zstepuje do otchtani i ,budzi”,
wyprowadza z niej dusze ludzi sprawiedliwych, ktérzy przyszli na swiat przed nowg erg, ktorg
wyznaczyt Chrystus swoim Wcieleniem. Swa smiercig Chrystus odkupit ich grzech pierworodny.
Powstajg oni ze snu, to oni z martwych powstajg. Najpierw powstajg prarodzice: Adam i Ewa,
ktorych niepostuszenstwo sprowadzito na ludzkos¢ grzech pierworodny. Zostajg oni
,wyciggnieci” ze swych grobéw przez Chrystusa, a po nich wszyscy inni, ktorzy zamieszkiwali
otchtan.

> Na niektorych ikonach Chrystus zamiast krzyza trzyma w reku zwdj, symbol gtoszenia zmartwychwstania

przebywajgcym w otchtani. Zob. E. Smykowska, lkona. Maty stownik, dz. cyt., s. 94.
® Zob. takze 1 P 4,6; Ef 4,8-10.

’ Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1, red. M. Starowiejski, Lublin 1986, s. 445-451. Wzmianki o zstgpieniu do
otchtani znajdujg sie takze w innych ksiegach apokryficznych: Ewangelii Piotra, Ewangelii Barttomieja,
Liscie Apostotow, Odach Salomona, Wyroczniach sybilliriskich i Testamencie Dana. O tym wydarzeniu pisali
takze liczni Ojcowie Apostolscy i Ojcowie Kosciota. Wielu sposrdd nich podkresla soteriologiczny charakter
zstgpienia. Nalezg do nich m.in. $s. Ignacy Antiochenski, Justyn Meczennik, Ireneusz z Lyonu, Meliton z
Sardes, Cyryl z Aleksandrii, Epifaniusz z Salaminy, Hieronim ze Strydonu i Jan z Damaszku.



Oddajmy w ty miejscu gtos sw. Epifaniuszowi w jego wymownej homilii z okazji Wielkiej
Soboty: Céz to? Wielka cisza kroluje dzis na ziemi, wielka cisza i wielka samotnosc. Wielka cisza,
poniewaz Krdl spi. Ziemia zadrzata i uspokoita sie, poniewaz Bog usngt w ciele i udat sie obudzic¢
tych, ktorzy spiq juz od wiekéow. Bog umart w ciele i piekto zadrzato. Bog zasngt na krotko i
zbudzit ze snu tych, ktorzy przebywali w piekle (...) Udaje sie On po Adama, naszego pierwszego
ojca, zagubiong owce. Chce odwiedzi¢ wszystkich tych, ktorzy przebywajq w ciemnosciach i w
cieniu Smierci (...) Zstgpmy wiec razem z Nim, aby ujrze¢ przymierze miedzy Bogiem a ludzmi {(...)
tam znajdujq sie Adam, Noe, Abraham, Mojzesz, Daniel, Jeremiasz i Jonasz (...) A posréd
prorokow jest jeden, ktory wota: «Z czelusci piekiet ustysz moje btaganie, wystuchaj mego
krzykul!» i inny: «Z gtebokosci wotam do Ciebie, Panie, Panie, ustysz mdj gtos» i jeszcze inny:
«Rozjasnij swoje oblicze, a bedziemy zbawienil» Adam, uwieziony dogtebniej niz inni {(...)
przemowit w ten sposob: «Stysze kroki kogos, kto idzie ku nam!». | kiedy on to mdwit, Chrystus
wszedt, trzymajgc swq zwycieskq bron krzyza. Peten zdumienia, Adam zawotat do innych: «Mdj
Pan niech bedzie z wami wszystkimi!». | Chrystus odpowiedziat Adamowi: «| z duchem twoim... »
«Wstan sposrod umartych. Ja jestem twoim Bogiem i z twojego powodu statem sie twoim synem
(...) Wstan i wyjdZzmy stqgd, gdyz ty jestes we Mnie, a Ja jestem w tobie, obaj tworzymy jedngq i
niepodzielnq osobe... Wstaricie, wyjdZzmy stqd i przejdZzmy od bolesci do radosci (...) Mdj Ojciec
niebieski czeka na zagubionq owce (...) sala weselna jest juz przygotowana (...) wieczne namioty

sq rozbite (...) to Krélestwo niebieskie, ktore istniato przed wszystkimi wiekami, czeka na was ...

))8.

W ciszy Wielkiego Pigtku Kosciét nie sprawuje Eucharystii, milczg dzwony, gdyz Chrystus
zstepuje do piekiet-otchtani. Dla ziemi jest to dzien bolesci, nabozenstwo zatobne, cisza
przerywana dzwiekiem drewnianych kotatek i ptacz Theotokos - Bogarodzicy, lecz w otchtani
Wielki Pigtek to juz radosna Pascha, jej moc, bijgca od Zwyciezcy $Smierci, piekta i szatana
rozprasza ciemnosci w sercu Krélestwa $mierci’.

Istnieje wiele wyobrazen ikonograficznych Anastasis (jak cho¢by wspomniana juz ikona
nowogrodzka). W niniejszym tekscie chciatbym sie jednak skupi¢, na bodaj najbardziej znanym i
rozpowszechnionym wyobrazeniu tej sceny, fresku, ktéry znajduje sie w kosciele Swietego
Zbawiciela na Chorze (Kariye Camii) w Konstantynopolu (Istambut), a ktéry dane mi byto
osobiécie kontemplowaé. Swiatynia ta siega swoimi poczatkami V wieku, w Xl wieku zostata
odbudowana po zniszczeniach; nazwa Chora znaczy ,posrdd pdl”, poza murami, gdyz koscidt ten
pierwotnie rzeczywiscie znajdowat sie poza murami Konstantynopola, a dopiero z czasem zostat
,wchtoniety” przez rozrastajgce sie miasto. Obok gtéwnej $Swiatyni znajduje sie kaplica lub
parekleseion. Jej absyda pos$wiecona jest wtasnie Anastasis i ukazuje zstgpienie Chrystusa do
piekiet. Imponujgce prace konserwatorskie, polegajgce na usuwaniu naftozonego przez
muzutmandw wapna (koscidt, jak wiekszos$¢, zostat zamieniony na meczet), prowadzone przez
Byzantine Institute ot America, przywrécity freskom i mozaikom cate ich pierwotne bogactwo i
ukazaty wyjatkowe piekno renesansowej sztuki bizantyjskiej z XIV wieku. Artysta, ktoéry

® PG 43, 440-464.
° Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony - teologia piekna, dz. cyt., s. 267.



namalowat ,Zstgpienie do piekiet”, byt mistrzem o wyjatkowej wiedzy, kunszcie i mistycznym
natchnieniu; pozostaje on anonimowym (jak autorzy wiekszosci ikon), a jego dzieto datowane
jest na pierwsze lata XIV wieku™.

2. Kontemplujac Anastasis

Zatrzymajmy sie chwile w naszych rozwazaniach o Anastasis i oddajmy sie kontemplacji
tej jakze wymownej i bogatej w swojej symbolice ikony.

Oto w centralnej scenie widzimy Chrystusa depczgcego stopami rozbite, strzaskane
wrota piekiet. Na dole w czarnej czelusci piekiet widoczny jest skuty kajdanami szatan. W tym
miejscu wartym podkreslenia jest to, ze w ikonografii Kosciotdw Wschodnich szatan najczesciej
jest przedstawiany, jako cztowiek, a nie jako ohydna kreatura z rogami i ogonem. W ten sposéb
teologia wschodnia podkresla, ze szatan zwodzi cztowieka w sposdéb inteligentny i w tym celu
stara sie do niego upodobnic, aby tym skuteczniej go kusic, niejako sie z nim zaprzyjaznic.

Wokét spetanej faricuchami postaci szatana znajdujg sie rozrzucone zwyciezone moce
piekielne, pozostatosci tej ztej mocy sg symbolicznie przedstawione w postaci rozerwanych

tancuchoéw, kajdanow, pet, kluczy, potamanych ktéddek, zamkéw i gwozdzi.

W srodku ikony, jak juz wspomniatem, w petnej ekspresji postawie ukazany jest Chrystus-

10 .
Por. tamze.



Piorun, Btyskawica, jasniejacy $wiattem, Pan Zycia i Smierci, peten dynamizmu i ognia Ducha
Swietego i promieniejacy Bozymi energiami. Autor apokryfu Ewangelia Nikodema tak opisuje
moment zstgpienia Chrystusa do piekiet: Odezwat sie znowu gtos mowigcy: "Podniescie bramy".
Gdy Hades ustyszat po raz drugi gtos, odpowiedziat, i jakby dotgd nie rozumiat, mowi: "Ktoz jest
ten Krol chwaty?" Rzekli aniofowie Pana: "Pan silny i potezny, Pan potezny w bitwie". |
natychmiast, na te stowa, pokruszyty sie bramy z brqzu i zostaty zmiazdzone zelazne zawory, a
wszyscy zwiqzani zostali uwolnieni z wiezdw, a my razem z nimi. | wszedt Krdl chwaty w ludzkiej
postaci, a ciemnosci otchtani catkowicie zajasniaty blaskiem™.

Oblicze Odkupiciela jest, jakby zastygte w nieskoriczonej czutosci i mitosci, po krélewsku
opanowuje ten wyzwalajacy, peten impetu ruch. Jest to plastyczna transpozycja liturgii
paschalnej, Spiewanej przez wyprowadzanych w czelusciach piekiet. Moc gestu Chrystusa, ta
gwattownos$¢, ktora wstrzgsa niebiosami i przechodzi przez firmamenty, jest uwypuklona
ruchem Jego falujgcego ptaszcza. Chrystusa otacza btekitha mandorla, utworzona ze sfer
niebieskich, usianych blyszczagcymi gwiazdami i przeniknietych Jego promieniowaniem.
Mandorla ta oznacza, ze Chrystus zbawia nie tylko rodzaj ludzki, ale caty swiat — caty kosmos,
jest Krélem Wszechswiata. Mandorla (wt. migdat — malarski motyw, rodzaj nimbu otaczajgcego
posta¢ Jezusa) jest symbolem kosmosu. Chwata Boza, jego zbawcza energia obejmuje caty
wszechswiat. Chrystus odziany jest w Swiatto$¢, atrybut ciata uwielbionego i symbol Boiej
Chwaty. Dlatego szaty Jego majg barwe nadprzyrodzonej bieli i odpowiadajg biatosci szat z
Taboru, sg Isnigco biate tak, jak Zaden folusznik na ziemi wybieli¢ nie zdota (Mr 9,3); gdzie
indziej, na innych ikonach, sg one ztotozétte i pokryte asystkqlz, ztotymi promieniami. Chrystus
ma na sobie szate Krdla, jest Panem, lecz Jego jedyng witadzg jest ukrzyzowana Mitosc¢ i
niezwyciezona moc Krzyia13.

Jednym silnym, zdecydowanym i wiadczym ruchem dfoni Chrystus wyrywa z piekiet zdu-
mionych Adama i Ewe. Chwyta reke Adama, pierwszego rodzica, a nastepnie zwraca sie do
innych: Nuze, naprzdéd za mng wszyscy, ktdorzy pomarliscie ze wzgledu na drzewo, ktdrego on
[Adam dotknat drzewa zakazanego] dotkngf: oto ja was wszystkich podnosze znowu, przez
drzewo krzyz'a”. Oto wstrzgsajgce spotkanie dwoch Adamoéw, ktére juz prorokuje Plerome
Krélestwa. Dwaj Adamowie teraz utozsamiajg sie ze sobg juz nie w kenozie Wcielenia, lecz w
Chwale Paruzji. Ten, ktory powiedziat do Adama «Gdzie jestes?» wstqpit na krzyz, by szukac
tego, ktdry byt zgubiony. Zstgpit do piekiet mowigc: «Pdjdz wiec, mdj obrazie i moje
podobieristwo» (hymn Swietego Efrema). Dlatego grupy po prawej i lewej stronie przedstawiajg
drugi plan - elementy sktadowe Adama - ludzko$é, ludzi. Sg to sprawiedliwi i prorocy; po lewej
stronie znajdujg sie krélowie starotestamentalni Dawid i Salomon, przed nimi za$ Poprzednik

1 Ewangelia Nikodema, V (XXI) 3.

2 0d fac. assistere, ,,obecnos¢”; ros. asist. Jest to ztota, czasami srebrna folia naktadana pasemkami lub nitkami na
szary, wtosy, oblicza czy skrzydta aniotéw. Wyraza ontologiczna strukture ikony, czyli obecnos¢ swiattosci
Bozej. Por. E. Smykowska, lkona. Maty stownik, dz. cyt., s. 11.

Y por. p. Evdokimov, Sztuka ikony - teologia pickna, dz. cyt., s. 268.
Y Ewangelia Nikodema, VIII (XXIV) 1.



najwiekszy sposréd narodzonych z niewiasty (Mt 11, 11), tgcznik Starego i Nowego Testamentu -
$w. Jan Chrzciciel, ktéry ponownie wykonuje gest $wiadka i wskazuje na Zbawiciela: oto Baranek
Bozy (J 1,36); po prawej stronie stoi Mojzesz, ktory na wielu ikonach trzyma tablice Prawa.
Wszyscy rozpoznajg Zbawiciela i wyrazajg to gestami i postawa. A Zbawiciel pobtogostawit
Adama; kreslgc na czole znak krzyza; to samo uczynit patriarchom, prorokom, meczennikom i
praojcom, i wzigwszy ich wyszedt z otchtani™. Chrystus nie wychodzi z grobu, lecz ,sposréd
umartych”, ek nekron, ,,wychodzgc z unicestwionego piekta niczym z patacu weselnego ...”

W tle ikony pojawiajg sie gory, aby w ten sposéb jeszcze wzmocnic gtebie otchtani. Nie
jest to przypadkowy element dekoracyjny, wypetnienie tta, w ikonie wszystko ma swojg gteboka
symbolike obwarowang kanonami pisania ikony. W tym przypadku gory sg symbolem trwatosci
fundamentu wiary chrzescijan. Géra z lewej strony rozdziela sie na trzy szczyty, z ktérych
srodkowy wychyla sie ku gérze z prawej strony. Ten wychylony szczyt oznacza drugg Osobe
Tréjcy — Jezusa, ktdry zgodzit sie przyjac¢ ludzkie ciato, aby dokonac¢ odkupienia rodzaju
ludzkiego. Géra z prawej strony ma tylko dwa szczyty. To takze symbol Chrystusa, w ktérym
zachodzi unia hipostatyczna, wspétistnieje natura Boska i ludzka.

Miedzy zstgpieniem do piekiet a ukazaniem sie Chrystusa zmartwychwstatego pozostaje
przestrzen misterium otoczona milczeniem, catkowicie niedostepna dla ludzkiego wzroku.
Chrzescijaniski Wschdéd bezposrednio przechodzi do drugiej ikony dyptyku Zmartwychwstania,
ukazujgcej niewiasty niosgce mirre do Grobu i trzymajgce naczynia z wonnosciami -
»Myrrophores”. Jednak ta ikona nie jest juz przedmiotem naszych rozwazan.

3. Teologia obecnosci®

Sadze, ze na koniec naszych rozwazan, swoistej kontemplacji ikony Zstgpienia do otchtani
warto kilka chwil poswieci¢ wyjasnieniu, czym jest ikona w ogdlnosci, gdyz dla chrzescijaiiskiego
Wschodu jest ona czym$ wiecej niz tylko wyobrazeniem, przedstawieniem Osob Tréjcy lub
Swietych. Cztowiekowi Zachodu, w pewnym stopniu, skazonemu rzymskim legalizmem,
estetyzmem i bardzo racjonalnym ogladem rzeczy, czasami trudno jest nieraz zrozumiec
mistyczng wymowe ikony. Widzi, ocenia jej wartos¢, walory artystyczne, piekno. Mozna nawet
mowié, ze na Zachodzie zapanowata swoista moda na ikony. Nie idzie ona jednak w parze z
pogtebiong refleksja nad teologig ikony. Tymczasem dla chrzescijan Wschodu ikona jest
sakramentem osobowej obecnosci, niejako ,,6smym sakramentem”. To nie tylko wyobrazenie,
ale obecno$é. lkona, wedtug okreslen teologdéw prawostawnych, to Ewangelia zapisana

> Tamze, VIII (XXIV) 2.

16 Przy opracowaniu tej czesci artykuty postuzytem sie skryptem z wyktadow akademickich dra hab. K. Klauzy prof.
KUL, Dogmatyczne aspekty ikonologii. Uobecnienie, z lat 2003-2004.



barwami, dlatego malarza ikon nazywa sie ,ikonopiscem”, a wykonywang przez niego sztuke
»pisaniem ikon”*’.

Specjalny obrzed poswiecenia ikony nazywa jg cudowng, poniewaz staje sie ona
miejscem teofanicznym, pozaprzestrzennym spotkaniem i komunig cztowieka ze sferg niebieska.
,Cudowna” znaczy tyle, co ,wypetniona obecnoscig”. lkona staje sie Swiadkiem obecnosci.
Swiety Jan Damasceriski napisze wprost, ze jest to kanaf taski prowadzqcy do cnoty
uswiecajgcej™. Z kolei Il Sobér Nicejski (786) wyraznie stwierdza w swoich kanonach, powotujac
sie na sw. Bazylego Wielkiego: , Czes¢ bowiem obrazu przechodzi na pierwowzor”, a kto czci
obraz, czci w nim hipostaze przedstawianego™. Paul Evdokimov (1901-1970), prawostawny
teolog, przytacza interesujgce zdanie Soboru z 860 roku: To, co Ewangelia gtosi przez Stowo, to
ikona zwiastuje nam i uobecnia przez barwy?°.

Cata tres¢ ikony - jak pisze Evdokimov - stanowi partycypowanie ,catkowicie Innego”,
dlatego nie moze ona niczego zamyka¢ w sobie samej, lecz ukazuje schematyczny punkt
promieniowania obecnoscig, ktéra nie jest zlokalizowana, lecz poswiadczana. Dlatego istnieje
réznica pomiedzy ikong, a kazdym innym obrazem o tresci religijnej. Kazde dzieto zamyka sie w
tréjkacie: artysta, dzieto i widz. lkona nie miesci sie w tym schemacie. Artysta piszacy ikone
ukrywa sie za tradycjg, czesto pozostaje anonimowy, to tradycja mowi, dzieto sztuki ustepuje
miejsca jezykowi obecnosci, widz pograza sie w adoracji, kontemplacji i modlitwie. Dodatkowo
w ikonie wystepuje czwarty element, ktérym jest Transcendentny21.

W zwigzku z tym mozina powiedzie¢, ze ikona ma cztery poziomy, dzieki ktérym
odczytujemy jej swoisty ,,jezyk”, ktdrym mdwi do nas:

1. to poziom dostowny — stanowi go przedstawiona osoba lub temat, wydarzenie

biblijne lub z zycia $wietego;

2. poziom alegoryczny — sens obrazu jako symbolu i znaku;

3. poziom moralny — ikona nie tylko przekazuje nam okre$long informacje, jak czyni to
kazdy inny obraz, ona ma oddziatywaé na widza, otwierajgc go na inny, nieziemski
wymiar;

4. ostatni to poziom anagogiczny (gr. anagoge, ,wznoszenie sie”) — inicjuje on proces
stopniowego wchodzenia cztowieka w inny wymiar rzeczywistosci, wymiar obecnosci,
prowadzacy wprost do kontemplacji Boga, doswiadczenia obecnosci, nawigzania
kontaktu®’.

a. Jak powstaje ikona?

Sam proces powstawania, pisania ikony réwniez byt Swiety, stanowit niemal obrzed
liturgiczny. lkonografami najczesciej bywali mnisi, ktérzy do pisania ikony przygotowywali sie
przez diugi post, umartwienia i modlitwe. Nad farbami wypowiadano specjalng modlitwe

0. Popowa, E. Smirowa, P. Cortesi, lkony, Warszawa 1998, s. 21.

% Sw. Jan Damascenski, Traktat |, 1, 16.

 Breviarium fidei, 207.

0p Evdokimov, Sztuka ikony, teologia piekna, dz. cyt., s. 156; Mansi, XVI, 400.

! por. tenze, Prawostawna wizja teologii moralnej. Bog w szyciu ludzi, Krakéw 2012, s. 156-157.

2 por. E. Smykowska, lkona. Maty stownik, dz. cyt., s. 34.



troparionu23 Przemienienia, dodawano do nich wode poswiecong w $wieto Epifanii, czesto
sproszkowane relikwie swietych i wonne balsamy. Wielu stynnych ikonopisarzy, jak chocby
Rublow, swoje ikony pisali na kleczaco.

Jeden z rekopiséw z swietej gory Athos podkresla wtasnie owg konieczno$é modlitwy
ikonografa ze fzami, aby Bog przenikngt jego dusze i dalej zaleca bojazn przed Bogiem, gdyz jest
to sztuka boska, ktérg sam Bég nam przekazuje?’. Dlatego tez caty proces pisania ikony zostat
obwarowany rygorystycznymi kanonami. Z biegiem czasu powstaty specjalne podreczniki
zawierajgce wskazowki dotyczace przedstawien tematycznych, wzoréw kompozycyjnych,
stosowanych technik, tgczenia koloréow itp. W ikonie wszystko ma znaczenie symboliczne.
Niezwykfa role w ikonie spetniajg barwy. Dla ikonografa wszystkie kolory odzwierciedlaja tecze:
rozszczepienie jednego stonecznego promienia Bozego zycia”?, i posiadaja $cisle okreélone
znaczenie.

b. Wypowiedzi teologow

Na temat teologii ikony, teologii obecnosci, wypowiadato sie wielu Ojcow i Doktordw
Kosciota. Przywofajmy w tym miejscu wypowiedZz chocby jednego z nich - $w. Cyryla
Aleksandryjskiego. To teolog ikonologicznej kenozy i powszechnie uwazany jest za ojca kultu
obrazéw. Dla niego w ikonie, bedacej przeciez przedmiotem materialnym, odbija sie obraz
doskonatego Boga przechodzac przez Logos, bedacy obrazem Boga Niewidzialnego,
bezobrazowej transcendencji Boga. Spdjrz — pisat - jak na obliczu Chrystusa rozbtyska swiatto
Bozej, niewypowiedzianej chwaty Ojca. Bo Jednorodzony Syn ukazuje w sobie samym chwate
Ojca takze po tym, jak sie stat cztowiekiem. Tylko w ten sposodb, a nigdy inaczej, jest poznawany i
nazywany ChrystusemZG. Kto okiem wiary widzi Jezusa ten widzi samego Ojca. Kto Mnie widzi —
widzi i Ojca (J 14,9). Stowa te odnosza sie przede wszystkim do obrazu Wcielonego Stowa —
Logosu, ktére stato sie Ciatem. Posrednio odnosi sie je i do przedstawien materialnych
Chrystusa, do ikon. Tym bardziej, ze dla sw. Cyryla ciato Chrystusa byto przepalone,
przeswietlone Bozg energig, jak to zostato ukazane na ikonie Anastatsis. Ukazujac jasniejace
oblicze chwaty Chrystusa energie te odciskajg na duszy kontemplujgcego wizerunek ogladany
oczyma a zarazem przeswietlajg, wypetniajg go taska.

Temat teologii ikony nie jest réwniez obcy wspdfczesnym teologom. Oprdcz,
przywotfanego juz, Paula Evdokimova na uwage zastuguje Walerij Wtadimirowicz Lepachin®’.

2 Krétki hymn liturgiczny, ktory jest zbudowany z kilku wersetéw i wyraza sens obchodzonego $wieta albo
przedstawia wazniejsze wydarzenia w zyciu Swietego. E. Smykowska. Liturgia Prawostawna. Maty stownik,
Warszawa 2004, s. 85.

*p. Evdokimov, Sztuka ikony - teologia piekna, dz. cyt., s. 155.

2 E. Tru bieckoj, Trzy szkice o ikonie ruskiej, Biatystok 1997, s. 18.

% pG 75, 1329BC.

7 Prawostawny teolog ur. w 1945 r. pod Suzdalem. Ukonczyt studia z zakresu filologii niemieckiej i francuskiej we
Wiodzimierskim Instytucie Pedagogicznym, nastepnie studiowat filologie na Uniwersytecie W
Budapeszcie. Studiowat takze w prawostawnym Instytucie Teologicznym $w. Sergiusza w Paryzu. Wyktada
na Uniwersytecie w Seged (Wegry). Opublikowat m.in. monografie: lkonicznost drewneruskoj kultury.

Seged 1992; lkona i ikonicznost’ Seged 2000 [toz Lviv 2001]; Znaczenije i priednaznaczenije ikony. Moskwa
2003.



Wedtug tego teologa ikona ujawniajac teandryczng (gr. ,,bozo-ludzka”) nature Jezusa Chrystusa,
zgodnie z cytowang juz definicjg Soboru Nicejskiego Il, prowadzi ku Niemu jako pierwowzorowi.
Staje sie to mozliwe przez wiare. lkona wiec w potgczeniu z anamnezg wprowadza cztowieka w
kontakt z Bogiem. Ta anamneza posiada realny charakter, ontologiczny a $ciélej bosko-ludzki®®.
Anamneza w liturgii nie jest tylko jakims przypomnieniem czegos, co byto. Lepachin powotuje sie
w tej kwestii na innego teologa prawostawnego, a mianowicie na o. Pawta Florenskiego.
Florenski uwazat, ze ikona przypomina nam prawzdr, to znaczy doprowadza do duchowego
widzenia. U tego, u ktdrego ono sie dokonafo wyraznie i swiadomie nastepuje niejako drugie
widzenie, rownie wyrazne i Swiadome za posrednictwem ikony — ikona mianowicie budzi
drzemigce gteboko pod swiadomosciq otwarcie na swiat duchowy (...) pozwala przyblizy¢ sie do
osobistego doswiadczenia tego wymiaru istnienia®. lkona w ten sposéb staje sie wtasnie
obecnoscia.

4. Funkcja ikony

Lepachin za gtéwng funkcje ikony uwaza wezwanie do modlitwy, uwielbienia i adoracji
obecnosci Boga. lkona daje cztowiekowi ontologiczne poczucie realnej obecnosci Bozej i realnego
przebéstwienia®®. Za podstawe tego ,ontologicznego poczucia obecnosci” przyjmuje on
,hasycenie Bozg energig” oraz taskawe obdarowanie Sobg ze strony Boskiego Prawzoru. To
wtasnie do takiego osobowego punktu odniesienia kierowana jest modlitwa i kult, a nie do
materialnych elementdéw, ktére tworzg ikone (deski, farby, ztoto). Lepachin powotuje sie przy
tym na $w. Teodora Studyte, ktory uczynit z tak rozumianego uobecnienia norme moralng
piszgc: Dlatego w tym, co wyobraza ikona zawiera sie jednoczesnie praobraz a spoglqgdajgcy na
ikone widzi przed sobq wtasnie wyobrazang w niej osobe. Z tego powodu uznanie lub nieuznanie
ikonicznego przedstawienia, poktfonienie sie Mu lub niepoktonienie dotyka wyobrazonej postaci i
jesli to jest Pan — dotyka Pana™’.

Gtéwnym symbolem uobecniajgcym w ikonie, zdaniem Lepachina, powtdrzonym za $w.
Dionizym Areopagitg jest Swiatto. ,Bdg jest Swiattoscig” (1 J 1,5) dlatego Mojzesz na Synaju
wstepuje w obtok, ktéry skrywa swiatto (Wj 19, 9.16-20), ktéry jawi sie zarazem jako ,mrok”
dostownie ,,ciemny obtok” (Wj 20, 21). Sw. Dionizy uwaza ten $wietlisty obtok za zstepujacy
Bozym mrok, tajemniczg obecno$é. Mrok skrywa tajemnice, ktéra nie jest dostepna dla

Oprécz dwéch wymienionych teologie ikony we wspodtczesnej mysli prawostawnej rozwijali rowniez:
Sergiusz Butgakow (1871-1944) i Leonid Uspienski (1902-1987).

28 Lepachin, Znaczenije i priednaznaczenije ikony. Moskwa 2003, s. 118.

?° . Florenski, Ikonostas. Moskwa 1994 s. 69-70. Dodaje nadto: Malarz ikony ... uniést tylko zastone, a Ta, ktora jest
za zastonq ukazuje sie w catej obiektywnej realnosci. Tamze, s. 126, Przeciez zawsze stykamy sie z energiq
bytu, a za posrednictwem energii —z samym bytem, lecz z tym ostatnim nigdy bezposrednio. A ikona, bedgc
zjawiskiem, energiq, swiattem jakiegos bytu duchowego, a scislej mowigc, taskq Bozg, jest czyms wiecej niz
chce to uzna¢ myst, wydajgca sobie swiadectwo , trzezwosci”. Gdy zas nie nastgpito w ogdle owo zetkniecie
z bytem duchowym, nie ma ikona w ogdle zadnego znaczenia poznawczego, s. 126.

%0 Lepachin dz. cyt. s. 218

*! Dobrotolubie. T. 4 Moskwa 1992 s. 364



wszystkich. Podobnie w ikonie — Swiatto pisane jest najprzdd farbami, ktére zdejmuja zastone
przez to, ze ujawniajg same bedac réznymi od $wiatta. Nastepnie sSwiattem sg oblicza (a
zwtaszcza oczy — Swiatto duszy) postaci wyobrazanych, mandorle i nimby, ztote tta i odbijane w
nich swiatto $wiec, docierajgce do modlgcego jako synteza $wiatta ikony — promien Bozej energii
uobecniajacej. W ikonach jasnieje potencjalne piekno stworzenia i Swiatto$¢ Przemienienia
Chrystusa, ktéra staje sie dostepna wszystkim ludziom?®2.

Ikona spetnia réwniez, a moze przede wszystkim, funkcje liturgiczng. lkona powstata z
mysla o cztowieku i do niego zwraca sie w swym ,zaszyfrowanym” jezyku. Nie jest zadaniem
ikony wzbudzanie naturalnych ludzkich uczué¢, emocji czy odczué artystycznych, ona siega poza
ptaszczyzne emocji, ona ukierunkowuje wszystkie ludzkie uczucia ku przebéstwieniu®. Rozbija
ona wspomniany juz wczesniej tréjkat artystyczny (artysta, dzieto, widz) i jego immanentyzm,
wyzwala nie emocje, lecz przezycia mistyczne, mysterium tremendum wobec paruzji
Transcendentnego, ktérego obecnosc¢ ikona potwierdza. Cztowiek ogarniety olsniewajgcym
blaskiem tej obecnosci, pada na kolana w akcie uwielbienia i kontemplacji. Tak wtasnie trzeba
patrze¢ na ikone. Nie tyle oczyma ciata, co serca®*.

Ikona ma pomadc cztowiekowi wnikng¢ catym swoim jestestwem w sprawowana liturgie,
da¢ zakosztowac rzeczywisto$ci niebianskiej, ktérg uobecnia. Nie jest wiec jej zadaniem
wpajanie za pomocga koloréw, form i linii chrzescijanskich prawd wiary, lecz ukazywanie mu
$wiata do ktérego powinien dazy¢, $wiata przebdstwionego®”.

Wczesniej zostato juz powiedziane, ze kazda ikona jest ,cudowna”. Ta cudotwdrcza
funkcja ikony realnie ujawnia moc Bozej energii, taski docierajgcej do cztowieka w jego duszy i
ciele, ktéra przemienia, przebdstwia w nim to, co zte w dobro, czyli to, co jest zgodne z wolg
Bozg. Cud jest nastepstwem wiary i modlitwy w $Srodowisku ikony, choé ona nie stanowi
ograniczenia dla przemieniajgcej Bozej energii. Cudownos$é moze byé zwigzana juz z powstaniem
ikony. Chrzescijanski Wschdd i Zachdd zna tzw. ikony acheiropoietos (grec. axelpomnointoc; ros.
HepyKomeopHbIli, HepykomeopeHHsbili), czyli wizerunki stworzone w nadnaturalny, cudowny
sposodb - nie reka Iudzka36. Ikona bowiem to ujawnienie ducha i sity (1 Kor 2,4) nawet jezeli
dokonuje sie ono za posrednictwem stow. Ujawnienie ducha to nic innego jak obecnosc
Swietego a ujawnienie sity to cuda przez Niego zdziatane. Ikony czestokro¢ wykazujg cudowne
wiasciwosci: jasniejg Swiattem, przenoszone cudownie powracajg do miejsca swego ukazania
sie, ptacza, ciemniejg w przewidywaniu nieszcze$¢, krwawig, ukazujg sie w widzeniach,
wydzielajg wonne balsamy, nie ptong w ogniu, sg rodzajem tarczy ochronnej i okazjg do
przezwyciezania mocy zta (w funkcji opieki, wspomagania, pokrow i palladium wielu miast).

*2por. K. Ch. Felmy, Wspdfczesna teologia prawostawna, Biatystok 2005, s. 104.
** Por. J. Charkiewicz, O ikonografii $wietych w prawostawiu, ELPIS 2010, R. XII(XXIIl), z. 21-22, s. 249.
*p. Evdokimov, Sztuka ikony ..., dz. cyt., s. 157.

% por. J. Charkiewicz, O ikonografii $wietych ..., art. cyt., s. 249.

* Do tego typu wyobrazen zaliccamy: Mandylion zwany edesskim, Chuste Weroniki, Catun Turynski oraz

wyobrazenia Matki Bozej np. ikone Salus populi Romani, Jasnogoérska czy MB w Guadalupe. Zob. A.
Napidrkowski, Acheiropity - ikony nie rekq Iudzkq uczynione. Teologia Swietego obrazu,
http://gu.us.edu.pl/node/229021 (dostep 21.01.2013)



W prawostawiu ikona typu Acheiropoietos nazywana jest ikong ikon — uwazana jest za
obraz uzasadniajgcy wszelkie inne wyobrazenia religijne, stanowi prototyp i Zzrédto wszelkich
innych przedstawien, jako obraz faczacy w sobie nieopisywalne Bdéstwo i opisywalne
cztowieczenstwo Chrystusa. We wschodniej tradycji chrzescijanskiej, stanowi tez najwazniejsze
Swiadectwo przemawiajace za kultem ikon (przeciw ikonoklazmowi) oraz dowdd prawdziwosci
wcielenia drugiej osoby Tréjcy - Logosu®’. lkony takie kopiowano i umieszczano w $wiatyniach,
wigczajac sie niejako w ich cudotwdrczg moc prawzoru.

Zakonczenie

Tak wiec ikona, jako petna mocy forma gtoszenia i wyrazania dogmatéw wiary,
podporzadkowana jest transcendentnym regutom, wizji eklezjalnej. Obok stowa pojawia sie
epifaniczny, potgczony z obecnosciqg obraz, ktéry wychodzi cztowiekowi na spotkanie, oswieca
g0, przemawia i przebdstwia. W tym sensie ikona staje sie ogniwem tgczagcym chrystologie z
pneumatologia®®. Dlatego nie mozna patrze¢ na ikone, jak tylko na jakie$ wyobrazenie. Trzeba
mie¢ Swiadomos¢ owej obecnosci, ktdrg ona zawiera. Trzeba dac sie ogarngé tej obecnosci,
pozwoli¢ przenikngc sie Swiattosci z niej bijgcej i w postawie adoracji i kontemplacji Tego,
ktorego jest obecnoscig zanurzy¢ sie w rzeczywistos¢ nieziemska.

Ikony sg oczywiscie, symbolami materialnymi, ale pozwalajg widzie¢ to, co jest inne,
Theos i Logos, Bozg Madros¢ w dziele zbawienia. Oko ludzkie nie mogtoby przenikngé takiej
gtebi, gdyby to sam Bdg nie objawit sie, jak to czyni, za posrednictwem symbolu, ktdrym m. in.
jest wiasnie ikona. lkony, podobnie jak Pismo Swiete, petnig funkcje ,dianoetyczng” - ucza
prawdy, oraz funkcje ,dynamiczna” - s3 napetnione moca, obecnosciq i dajg taske®. Dzieje sie
tak dlatego, ze Bog przyjat materialne ciato udowadniajgc przez to, ze materia moze by¢
odkupiona” Wcielone Stowo uswieca ciato” stwierdza $w. Jan Damascenski. Bog ,przebdstwia”
wiec materie czyniac jg ,uduchowiong”, a skoro ciato staje sie nosnikiem Ducha, tak tez moze
nim by¢ - choé w nieco inny sposéb - ikona®.

Moze warto wiec, wzorem naszych braci i sidstr z siostrzanych Kosciotéw wschodnich,
wiasnie w ten sposéb popatrzeé¢ na ikone, ktéra stanowi istotny element w poboznosci
Kosciotéw Wschodnich (cho¢ nie tylko). Do tego stopnia, ze ikona stanowi tam dusze domu,
dom bez ikony jest martwy. Goscie odwiedzajgcy dom najpierw powinni poktoni¢ sie i
przezegnaé przed ikong, a dopiero potem przywitaé sie z gospodarzami. Podkreslano w ten
sposob czyja obecnos¢ w tym domu jest najwazniejsza i czyja obecnosc przenika atmosfere tego
domostwa.

* por. L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 24-26.

* por. P. Evdokimov, Prawostawna wizja teologii moralnej, dz. cyt., s. 158; tenze, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 158; K.
Ch. Felmy, Wspdfczesna teologia prawostawna, dz. cyt., s. 104.

*por. T. Spidlik, Mys! rosyjska. Inna wizja cztowieka, Warszawa 2000, s. 378.
“ por. K. Ware, Kosciot prawostawny, Biatystok 2011, s. 41.



Jerzy Nowosielski (1923-2011), polski malarz, filozof i teolog prawostawny, powiedziat
kiedys: Zaistnienie ikony w Kosciele zachodnim jest niestychanie wazne, gdyz przywraca
Kosciotowi duchowos¢ katolickg. Mowie katolickg w etymologicznym rozumieniu tego stowa.
lkona przywraca Kosciofowi jego powszechnosc¢, te duchowosc¢ kosciota, jaka byta dlan
charakterystyczna w pierwszym tysigcleciu®.

Niech wiec obcowanie z ikong Zstgpienia Chrystusa do otchtani i z kazdg inng ikong
pozwoli nam doswiadczy¢ ogarniajgcej nas obecnosci Boga. Bowiem, jak Spiewa Cerkiew
prawostawna w oficjum pierwszej niedzieli Wielkiego Postu: W twych Swietych ikonach
kontemplujemy niebiariskie przybytki, bedgc uniesieni swietq radoscig®.

Streszczenie

Kosciét Wschodni w swojej ikonografii pomija przedstawienie momentu wyjscia
Chrystusa z grobu w poranek wielkanocny. Ewangelie bowiem nic nie mowig o samej chwili
Zmartwychwstania. lkonografia szanuje to milczenie i tajemnice. Dlatego idgc za Pismem
Swietym kanoniczne wschodnie ikony okresu Zmartwychwstania Panskiego, uwage i mysli
wiernych skupiajg jedynie na dwu tematach: zstgpieniu Chrystusa do piekiet (otchtani) — gr.
Anastasis i niewiastach przy pustym grobie — gr. Myrrophores lub Myrofor, czyli , przynoszgce
mirre”.

Kosciot prawostawny w swojej mysli teologicznej szczegdlng uwage zwraca na tzw.
teologie obecnosci, teologie ikony. Niniejszy tekst jest poswiecony wtasnie teologii obecnosci na
przyktadzie ikony paschalnej: Zstgpienie Chrystusa do otchtani. Prawde o zstgpieniu Chrystusa
do piekiet/otchtani wyznajemy w Sktadzie Apostolskim. Ikona, jako petna mocy forma gtoszenia
i wyrazania dogmatéw wiary, podporzadkowana jest transcendentnym regutom, wizji
eklezjalnej. Obok stowa pojawia sie epifaniczny, potaczony z obecnoscig obraz, ktéry wychodzi
cztowiekowi na spotkanie, oswieca go, przemawia i przebdstwia. Dlatego nie mozna patrze¢ na
ikone, jak tylko na jakie$ wyobrazenie. Trzeba mie¢ Swiadomos¢ owej obecnosci, ktérg ona
zawiera. lkony choé¢ sg symbolami materialnymi, to jednak pozwalajg widzieé to, co jest inne,
Theos i Logos, Bozg Madro$¢ w dziele zbawienia. Oko ludzkie nie mogtoby przeniknac¢ takiej
gtebi, gdyby to sam Bdg nie objawit sig, jak to czyni, za posrednictwem symbolu, ktérym m. in.
jest wtasdnie ikona.

Stowa klucze: Cerkiew prawostawna, ikona, teologia ikony, teologia obecnosci, Zstgpienie
Chrystusa do otchtani

A Nowosielski, cyt. za S. Jasidski, lkona polska Andrzeja Binkowskiego w  Lubostroniu,

http://woak.torun.pl/index.php?aid=134123365741f199f919cef (dostep 23.01.2013).

“2p, Evdokimov, Prawostawie, Warszawa 1986, s. 288



Title: He descended to the dead.....
Summary

The Eastern Orthodox Church in its iconography omits the representation of the moment at which Christ
leaves His tomb on Easter Monday. It is because the Gospels say nothing about the very moment of
Resurrection. The iconography respects this silence and mystery. Thus following the Scriptures canonical
eastern icons of Resurrection focus the attention and thoughts of the worshippers on two subjects only:
Christ descending to the dead- Greek Anastasis and the women at the empty tomb- Greek Myrrophores
or Myrofor, that is * bringing the myrrh’.

The Orthodox Church in its theological thought pays a particular attention to the so called theologies of
presence, theologies of icon. The present text is devoted to the theology of presence on the basis of the
paschal icon Christ descending to the dead. We confess the truth of Christ descending to the dead in the
Apostles’ Creed. The icon, as a powerful form of propagating and expressing religious dogma, is
subordinated to transcendental rules, ecclesiastical vision. Along with the word there appears an
epiphanic picture merged with the presence which meets a human being half way, enlightens them, talks
to them and divinizes them.That is why it is impossible to look at the icon as at some image only. One
has to be aware of the presence it contains.Although icons are material symbols, they allow to see
something that is different, Theos and Logos, Divine Wisdom in the act of redemption. A human eye
could not go through such depths if it was not for God who revealed Himself, as He does, through a
symbol which is an icon among others.

KEY WORDS: the Orthodox Church, icon, theology of icon, theology of presence, Christ descending to the
dead



