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Jesli mowie, 2e cos jest takie, jak cos innego, musze implikowac
rognice, a jesli mowie, 2e cos sie od czegos ro2ni, musze implikowad
jakies podobieristwo. Paul de Man

B Yt SOBIE FILOZOF-ARTYSTA. Stworzyt go, wskazat albo
odkryt Jean-Noél Vuarnet. Jednak stwierdzil od razu, ze:
Postac filozofa-artysty wymyka sie filozofom i filozofii, podobnie
jak estetom i estetykom. Wtasnie dlatego, 2e skazuje na porazke
zarowno powtorzenie, jak i interpretacje i dopuszcza tylko powrdt,
nalezy najpierw opisac te postac jako miejsce metamorfoz i rognicy.
Zdradaq bytoby formutowanie tutaj apriorycznych definicji'.
Zamiast definiowaé¢, skomponuje wiec kilka stéw opisu.
W ksigzce Vuarneta poswieconej postaci filozofa-artysty
(opatrzonej takim wilasnie tytutem) pojawia sie kilku wybitnych
myS$licieli egzemplifikujgcych tg polimorficzng zjawe. Nietzsche,
Giordano Bruno, markiz de Sade i Heidegger zostali potaczeni
W niescalajgcym zbiorze, kazdy z nich pozostaje jedynym
przedstawicielem swojego gatunku?. Filozof-artysta to mySliciel
autentyczny i doswiadczajgcy. To autor postugujacy sie sobie tylko
wlasciwym stylem myS$lenia i pisania, a zarazem ukrywajacy sie
pod wielo$cig masek, stwarzajgcy pozory i odrzucajgcy wybor
jedynego wias$ciwego rozwigzania. Podtrzymujgcy pluralnosé.
Kazde usilowanie podrobienia jego specyfiki bedzie tatwe do
wykrycia. Dlatego, ze falszerz nie opiera sie na wiasnych przezyciach
i btedach. Probuje mys$l swego mistrza uczyni¢ jednoznaczng.
Uciekajaca wszystkim probujacym jg dopedzi¢ osobe filozofa-artysty
pozostawiam w spokoju. Tak samo, jak Wielkich Prekursorow,
bohateréw przeszio$ci z teorii poezji Harolda Blooma. Wediug
tego ostatniego prekursor to zrodlo leku u poczatkujgcego tworcey.
To Poeta, w ktérego stowach zawiera sie juz wszystko, co mozna
napisac. Jego tworczo$¢ to pelne uniwersum poezji, jednak:

Nawet najsilniejszy poeta byt poczatkowo staby, bowiem
zaczynatjako przysziy Adam, a nie dawny Szatan. [...] Adam to
czlowiek naturalny, poza ktérego nasza wyobrainia nie moze sie
juz skurczyd. Szatan to niespetnione, powsciqgane pragnienie
czlowieka naturalnego, a raczej cien, lub widmo tego pragnienia’.
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By nowy autor moégi zaczaé tworzy¢, musi przezwyciezyé
obawy przed pochlaniajgcq glebig prekursorskich wierszy. Tylko
wykorzystanie ich jako materialu dla wiasnych utworéw moze
z golowgsego rewizjonisty uczyni¢ kandydata na miejsce
w kanonie literatury. Cho¢ moze jest tak, jak uwaza Bloom i jedynym
prawdziwym tworcg nowozytnosci, artysta, ktory stworzyl nas
wszystkich, ktory stworzyl wspoiczesnego cziowieka byt Willliam
Shakespeare? Moze calo$¢é naszej kultury jest juz zapisana w jego
dzietach? Detronizacja Shakespeare’a bytaby wtedy niemozliwa,

a tradycja - zamknieta. Nawet, jezeli Prekursorow byto wielu,

nie bedg sie juz sami spiera¢ o palme pierwszenstwa. Nalezg do
przeszio$ci. Mozemy wiec zaczgc¢ uczy¢ sie mowic ich stowami.
Interesujg mnie tutaj postaci sukcesorow w ich dwoch
teoretycznych wcieleniach. Oba ustawiajg pozniejszego autora

W juz z gory okre$lonej relacji do tradycji. (Niezaleznie od tego, czy
tradycjg bedzie wybrana wybitna jednostka, czy cato$¢é uznawanej,
czy tez znanej przez tworce literatury.) R6znig sie nastrojem

i powagg dokonywanego odczytania/nadpisania. Jezeli przyjmiemy
teoretyczng wizje Blooma, na sztandarze efeba dazgcego do
literackiej wielkosci wypisane bedzie hasto: Rozpoczqcé walke

o0 odwrocenie porzqadku czasu. Poczgtkujacy poeta pragnie zmienicé
kanon §wiatowej literatury i uczyni¢ go sobie poddanym. Chce
uczyni¢ slowa prekursora cytatem z siebie. I jezeli jest wystarczajaco
utalentowany i silny, moze tego dokonaé. Jezeli bedzie w stanie
przejs¢ przez wszystkie wyrdznione przez Blooma fazy cyklu
retorycznych tropéw i psychicznych obron4, zastgpi godnie swojego
prekursora. Motywy, ktore w poezji poprzednika wydawaly sie by¢é
doprowadzone do perfekcji, okazg sie rozkwita¢ dopiero w nowych
wierszach — poprzednie bedg brzmie¢ jak nieudolne wprawki.

Jes$li zblizymy sie do my§$li Vuarneta, nastepca — czy moze raczej
sobowtor - bedzie trzymatl proporczyk ze stowami: Inicjowad
ironiczng blazenade!. Podrabia¢ mistrza, przebierac sie za
mistrza, rozumie¢ i wyktadacé jego stowa lepiej niz on sam. W obu
przypadkach zainteresowanie ogniskuje sie na tych, ktorzy przyszli
rbyt poZno: zaczynamy tropi¢ efebow, btaznow i nasladowcow...
Tropi¢ tych, ktorzy swego efemerycznego ojca w sztuce poddajg
metamorfozom. Rewizjoni$ci ttumaczg jego dziela, doszukujg sie
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réznic pomiedzy (czesto niezamierzenie) blazenskimi odczytaniami
jego slow. Roszczg sobie prawo do wiasciwej interpretacji, prawo do
dziedziczenia intelektualnego i artystycznego spadku po przodku.

Jak to mozliwe, ze koncepcje Vuarneta i Blooma sg sobie tak
bliskie? W obu pojawia sie posta¢ niemal mitycznego herosa,
tworey kultury, ktory swa indywidualnoscig przekracza dotychczas
wytyczone granice kreacji. Ktory jest w stanie przyswoic¢ sobie
schematy i uznac je za Smieszne. Przestac sie ich ba¢ i przeinaczyé
zastane interpretacje. Taki artysta ma prawo uczyc¢ i grzebaé
nauczycieli, a postaciom w podrecznikach dorysowac¢ wasy. Wielki
Prekursor zmienia caly horyzont sensu, w ktérym poruszata sie
istniejgca literatura — poetycka czy filozoficzna. Nie potrzebuje juz
nikogo i niczego. Pochlongl tradycje, stal sie nig albo jg przekroczyl.
W tym momencie musi umrze¢, by zrobi¢ miejsce dla swoich
nastepcow.

Tym, co w obu teoriach konstytuuje nowego autora, jego
indywidualnosé, ja i tworczosé, jest réznica.

Powtodrzenie - bajka czy opowiesc¢ — uczy tego, co nie moze bydé
przedmiotem uczenia: rognicy. Fikcja wyraza to, czego nie mogiaby
wyraric crysta teoria: roénice miedzy powtarzalnym i powtarzanym.:
nie dwa, lecz trzy terminy — powtarzalne, roZnica i powtarzane?.

Tutaj wla$nie zaznacza sie rozdzwiek pomiedzy Vuarnetem
a Bloomem. Jak to mozliwe, ze koncepcje Blooma i Vuarneta
tak bardzo od siebie odbiegajg? U tego pierwszego réznica —
dostrzezona czy wprowadzona przez wyobraznie — umozliwia
efebowi wspiecie sie na piedestal, na ktérym stoi prekursor.
Pozwala mu wzlecie¢ na wyzyny kanonicznej poezji i wygraé wyscig
z ojcem. Powtarzalnym jest prekursorski wiersz, powtarzanym
wiersz nowy, zas réznicg — przesuniecie wyobrazni, sens wynikajgcy
7 btednego odczytania — odkryty lub umieszczony w stowach
przez debiutujacego poete. Watek zblizania sie i oddalania od
zrodlowego wiersza, potegowania i zacierania réznicy, opisuje
Bloom jako cykl stopniowego uniezalezniania sie od mistrza.
Rozpoczyna go clinamen, czyli odchylenie. Tak jak w poemacie
Lukrecjusza i szalonej ‘patafizyce Jarry’ego® jest to nieznaczne
zboczenie z linii prostej, odpadniecie od reguly w poszukiwaniu
wolnej woli wyjatku. Drugi krok to fessera, dzieki ktorej miody
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poeta nadaje nowy, antytetyczny sens wierszowi prekursora. Jak
ujelam to na poczatku artykulu - uczy sie mowic jego slowami.
Dzieki kenosis dokonuje sie zerwanie pepowiny 1gczacej potomka
z poetyckim ojcem. Efeb stawia pierwsze bardziej samodzielne
zdania w dziedzinie poegzji, rozpoczyna proces przepracowywania
rodzinnej relacji. Czwartym krokiem na drodze ku niezaleznosci
jest demonizacja, w kKtorej to fazie zostaje powotany do zycia
sokratejski dajmonion, dzieki ktoremu Pogniejszy poeta otwiera
sie na moc, ktorq zaczyna oddzielac¢ od osoby rodzica i postrzegac
jako nalezqcq do sfery istniejgcej poza prekursorem’. Kolejna
faza to askesis, separacjaiizolacja, chwilowa i (chyba) pozorna
samotnos$¢ tworey. Zwienczeniem cyklu jest apophrades. Nazwa
ostatniego etapu dojrzewania poety oznaczala w starozytnej Grecji
ostatni dzien Antesteria, dorocznego Swieta kwiatow, wina

i powrotu zmartych. Przygotowywano wtedy uczty dla gosci

z zaSwiatow, ktorzy odwiedzali swoje dawne domy?. Wydaje sie,

ze w teorii Blooma przodkowie powracajq, by odebraé¢ utracong
wladze w rodzinie, zajg¢ swe dawne miejsca przy stole. Wydaje

sie, ze mlodzi od nowa bedg musieli walczy¢ o swe juz osiggniete
pozycje.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie, 2e koto wykonato peten obrot
i adept 2now stoi na poczqtku swojej zalanej wplywami drogi |...].
O ile jednak wtedy jego wiersz byt otwarty na wplyw prekursora,

o tyle teraz sam sie nan otwiera’.

Decyzja nalezy juz do adepta. Pozorne odwroécenie porzgdku czasu
spowodowalo zamiane miejsc: teraz to prekursor powinien ttumaczy¢é
sie z podobienstw, z inspiracjii czerpania z poezji swego ucznia.

W wyscig pod gore zostaje wciggnieta takze krytyka literacka.
Nie odréznia sie ona od poezji sposobem powstawania. W obu
obowigzuje prawo misreading — niedoczytania, nadczytania,
biednego odczytania tworczosci poprzednika. Powoduje to
spietrzenie, kumulacje, nawarstwianie sie kolejnych interpretacji.
W Manifescie krytyki antytetycznej® Bloom pisze o nakladaniu sie
dwoch przesunieé¢ znaczeniowych i poszukiwaniu miejsc oraz katow
odchylenia. Pierwsze ma miejsce pomiedzy wierszem prekursora
a tym stworzonym przez efeba. Nastepna rewizja dokonuje sie na
styku wiersza po6zniejszego poety i interpretujacego go krytyka.

Marta Matylda Kania



Poetyckie bledne interpretacje wierszy sq bardziej drastyczne
od krytycznych dezinterpretacji krytyki, ale jest to tylko rénica
stopnia, a nie jakosci. Nie ma interpretacji, sq tylko bledne
interpretacje, zas wszelka krytyka to wiersze prozq. [...] Krytyk, tak
jak poeta, musi zostac¢ odnaleziony przez swego prekursora. RoZnica
polega na tym, 2e krytyk ma wiecej rodzicow. Jego prekursorami sq
ipoeci, i krytycy. Jednak w miare uplywu czasu, to samo bywa
coraz czesciej prawdq takze w odniesieniu do poetow.

Z powyzszych stow wynika, ze zamknietym obszarem, na jakim
porusza sie krytyk, jak i poeta, jest przestrzen literatury. Dla ,,poety
jako poety” nie istnieje nic, co nie przybrato formy poezji badz
prozy. Jezeli zrownujemy inspiracje/interpretacje krytyka i poety,
stwierdzamy tym samym, ze kazdy tekst moze zostaé¢ blednie
odczytany i przybraé¢ forme krytyczng badz poetycka. Biednie
odczytany moze by¢ jednak tylko i wylgcznie tekst, nie istnieje
inspiracja ptyngca spoza literatury, poza literaturg nie istnieje Swiat.
Pojawia sie jednak zasadniczy problem: jak krytyk moze odnalez¢
wlasciwy wiersz prekursorski, ktory jest znaczeniem nowego
wiersza, skoro sam czytajac dokonuje misreading? Czy kazdy
kolejny interpretator musi by¢ nasladowcg swojego poprzednika -
poety czy krytyka? Gdyby bledne interpretacje sie nie nawarstwialy,
tylko rozbudowywaly sie¢ polaczen, poeci nie musieliby ustawiaé sie
w kolejke czy w piramide, jak karty na barkach olbrzymow.

Inaczej wyglada sukcesja autoréw w drugiej koncepcji. Po
pierwsze dlatego, ze w przeciwienstwie do poprzedniej, teoria ta
nie pretenduje do bycia ogo6lna teorig poezji, filozofii czy pisania
jako takiego. Wybiera spos$rod autorow postaci wybitne i ich
na$ladowcow. Innych tworcoéOw skrupulatnie pomija, lecz nie odbiera
im miana autoréw. Mogg oni spokojnie naleze¢ do tradycji. Wediug
Vuarneta tylko artysci-filozofowie nie moga stang¢ obok siebie,
gdyz nie znoszg liczby mnogiej. Dlatego o kazdym trzeba mowié
osobng wielkg literg — Mistrz, Artysta, Filozof. Kazdy z nich jest jak
Stirnerowski Jedyny. Wielcy egoisci potwierdzajq sie przez to, i sie
LSWywyiszaja” i stajg sie wiascicielami Swiata, tylko tak bowiem
mogaq sie oden uwolnic i go przezwyciedyc2. Jest w stosunku do
tradycji tak zupelnym egoista, ze jest w stanie jej nie dostrzegac.
Stawia siebie poza schematem reprodukcji, bo to, co ojcowie

Cata seria pomytek

85



uwieczniajq, je same [jednostki - M.M.K.] uciska, [...] nie chodzi
o to, by zabid jednego lub kilku ojcow, lecz o to, by sprobowac zabic
Rodzine powtarzania-i-reprodukcji, podsuwajqc jej lustro'. Filozof-
artysta moze przegraé z systemem wiedzy-wiadzy obowigzujacym
we wspoliczesnych mu czasach, ale nie zostanie przez niego
zniszczony. Nie daje sie zamkng¢ w jego ramach, wytwarzajac
ochronne pozory i uporczywie odmawiajac ujednoznacznienia
swojego stanowiska, swojej obecnosci. W podobny sposob
mozna mowic¢ o Jedynym. Uczynit to Adam Gajlewicz w ksigzce
poswieconej filozofii Stirnera: Funkcjonujgc jako symbol, Jedyny
moze podlegac¢ mnogosci interpretacji semantycznych, staje sie
nieprzetiumaczalny, nie daje sie sparafrazowac w 2aden sposob?.
Na tym jednak konczg sie analogie. Filozof-artysta wydaje sie
by¢ figurg czy tez symbolem znaczacym, odsylajagcym, choé
wymykajacym sie precyzyjnemu ujeciu. Natomiast, jak pisze
Gajlewicz, w przypadku Jedynego:

Trudno [...] nie zauwadyd, ié postuzenie sie nazwaq [Jedyny —
M.M.K] pozbawiongq tresci stanowi w konkretnym kontekscie
rabieg li tylko stylistyczny — meiosis, niedopowiedzenie, do kiorego

filozof sie ucieka, azeby - jak sie zdaje - uniknqc efektu komicznego,

azeby nie popasc¢ w Smiesenoscs.

Jedyny, dlatego, ze jest kazdym, rozmywa sie, zostaje
pozbawiony cech charakterystycznych. Moze nawet skrywa
proznie. Za filozofa-artyste poswiadcza jego sobowtory. Pozostawi
po sobie stadko mniej lub bardziej udanych nasladowcow. Bedg
pragneli kontynuowaé jego styl, lecz nie bedg w stanie w ten sposob
wyciggnaé sie poza nawias zmienionej przez Mistrza tradycji.

Natomiast silny poeta opisywany przez Blooma nie moze
pozwoli¢ sobie na przegrang w walce z otaczajgcymi go ze
wszystkich stron, naptywajacymi z przesziosci i przyszios$ci,
literackimi konkurentami. Strong poet staje sie silnym poetg dzieki
wpisywaniu siebie w tradycje, nie za$ (jak w przypadku filozofa-
artysty) przez wymykanie sie, omijanie jej. Efeb, poeta pdzniejszy
moze zdoby¢ etykietke Poety, jezeli wygra spor z Prekursorem i jego
zdanie okaze sie silniejsze.

Wedlug francuskiego estetyka nastepcoéw nie bedzie. Mogg
pojawic¢ sie sobowtory, blaznowie, nedznie i po$piesznie sporzgdzone
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karykatury Mistrzow, ktorzy nieumiejetnie cheieli im stugyc lub sie
nimi postuzyc... Nastepny Filozof-Artysta pojawi sie bez zwigzku
ze swoim poprzednikiem. Dla Vuarneta niezbednym elementem
tworzenia jest odniesienie do ,rzeczywistosci”, pozaartystyczna czy
tez pozafilozoficzna inspiracja. Autor jest zanurzony nie tylko

w jezyku tradycji i osobie prekursora, z ktorego wysysa witalne soki —
jak ma to miejsce w koncepcji Blooma - ale raczej stara sie opanowacé
Swiat, zewnetrze, opisac to, co go zainspirowalo, a nie jest jeszcze
slowem. Nawigzanie do linii, Sciezki, drogi biegngcej z przesziosci
przekresliloby jego szanse na autentyczng filozofie i wartosciowsg
sztuke. Filozof-artysta zaczyna tworzy¢ w miejscu, w kKtorym
opuszcza tradycje i tworzy bezposSrednioSé.

Natomiast w teorii poezji Harolda Blooma ni¢ porozumienia
pomiedzy Wielkimi Poetami nigdy nie zostaje przerwana. Kazdy
nastepny autor dokonuje misreading. Pisze na nowo utwor, ktory juz
zaistnial. Mial swojego autora, sens i system tropow, ktorymi operowat.
Wiersz przemienia sie przez akt przeczytania i przepisania, staje
sie nowym wierszem. W akt misreading wpisane jest jednak pewne
obcigzenie. Ustanawia on znaczenie powstajgcego utworu:

Znacezeniem jednego wiersza moze byc tylko inny wiersz.
Mowiqc, 2e znaczeniem jednego wiersza moze byc tylko inny wiersz,
mozemy mie¢ na mysli roéne rodzaje wiersy:

Wiersz albo wiersze prekursorskie.

Wierse, ktory piszemy czytajqc.

Wiersz konkurencyjny, bedqcy synem albo wnukiem wiersza
prekursorskiego.

Wiersz, ktory nigdy nie zostal napisany, ceyli wiersz, ktory
powinien zostac napisany przez danego poete.

Wiersz zto2ony bedqcy kombinacjq powyzszych?’.

Krytyk z Yale podaje powyzej kilka zrodel znaczenia, jednak nie
dopuszcza do tego, by znaczeniem wiersza byl utwor z nim tozsamy.
Rowniez samo tworzenie nie jest u Blooma autonomiczng, niezalezng
mocg wyobrazania, a raczej przeobrazaniem, umiejetnos$cig
przeksztalcania juz napisanych wierszy we wiasny, (niepowtarzalny?)
sposob. Budowa indywidualnos$ci tworczej staje sie tutaj walkg poety
o0 miejsce w tradycji gesto zapelnionej silnymi poprzednikami, walkg
z wplywem i wtornoscia. Jak pisze Adam Lipszyc:
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Jeden 2 paradoksow jego [Blooma - M.M.K.] mysli polega
na tym, 2e cala tworczosc poetycka, a w rezultacie cata ludzka
tworczosé, ktora zastuguje na to miano - a moze takze po prostu
indywidualnosc¢ - powstaje nie w wyniku ekspansji tworczej
wyobraini, lecz w wyniku dzialan obronnych czy tei jest w catosci
g tych dziatan ,2robiona”s.

Tworzenie jest wynikiem leku o powstajace ,,ja”, cigglym
przepracowywaniem i probg neutralizowania wplywu otoczenia.
Zbyt p6zno urodzeni poeci ksztattujg sie w walce z tym, co juz jest.
Koncentrujg sie na coraz to innym odnoszeniu sie do wplywajacych
na nich prekursorskich utworow. Osiagngé¢ indywidualnosé mogg
tylko najwybitniejsi i najbardziej wytrwali.

Posledniejsze talenty idealizujq, tworcy o naprawde silnej
wyobraini dokonujq preywitaszczenia. [...] W miare jak wyrastajq
kolejne wygtodniate, tratujgce swoich poprzednikow pokolenia,
wybitne Swiadomosci estetyczne wyrozniajq sie coraz wiekszym
talentem w dziedzinie wymawiania sie od wdziecznosci?.

Sukcesja autorow w teorii Blooma przypomina raczej droge do
tronu Szekspirowskiego Makbeta?’ niz pelne czci przejmowanie
schedy po zmariym ojcu. Jezeli korona spocznie na skroniach
nastepcy dzieki jego wlasnym wysitkom i bedzie on w stanie jg nosié
bez wyrzutow sumienia, stanie sie on jednostka, ,,silng wyobraznig”,
poeta. Jezeli zawaha sie i okaze stabo$¢, pozwoli innym zblizy¢ sie
na tyle, by mogli dostrzec podobienstwo do poprzednika, bedzie
musial dolgczyé do grona vuarnetowskich biaznow.

Czytajac Vuarneta przez pryzmat koncepcji Blooma, nastepcy,
biaznowie wielkiego filozofa, tworzacy szkoly rozwijajace
interpretacje na gruncie zalozen Autorytetu, sg zbyt stabymi
indywidualnos$ciami. Pozostaja w stuzbie panujacego krola. Nie sg
w stanie obronié¢ odrebnos$ci wiasnej mys$li. Przez swg powtarzalnosé
1 stylistyczng zaleznoS¢ ginie ona przygnieciona ciezarem tradycji
i silg prekursora. Odwrocenie porzgdku czasu staje sie niemozliwe
z powodu braku determinacji w przepracowywaniu ojcowskiej mysSli.
Sobowtory zatrzymujq sie na fazie clinamen, kolejne etapy rozwoju
sg dla nich niedostepne. Dokonujg aktow odchylenia, biednej
interpretacji, jednak nie chcg lub nie potrafig dzielu prekursora ani
sie przeciwstawic, ani od niego oderwac.
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Zamieniajgc rolami interpretowang i interpretujaca teorie: cata
tradycja literacka skiada sie z sobowtorow pierwszego, mitycznego
prekursora. Kazde pisanie jest blednym odczytywaniem, wiec to, co
jest odezytywane, musialo istnie¢ juz wezesniej. Jednakze powstato
w taki sam sposob — Bloom okre$la poezje mianem misreading.
Filozofem-artystg mogiby by¢ zatem tylko pierwszy poeta. Po nim
nastepuje jedynie sukcesja pomniejszych autorow. Idgc tropem
my$li Baudrillarda, mozna zaryzykowacé stwierdzenie, Ze pierwszy
poeta zniknal juz za rzesza nasladujacych go sobowtoréw. Ze od
dawna nie zyje, nie istnieje tak jak Bog, ktory znikngt za obrazami.

Zamiast realnego procesu na pierwszy plan wysuwa sie jego
operacyjny sobowtor. [...] W gruncie rzeczy nigdy 2adnego Boga
nie byto, istnialo tylko simulacrum, sam Bog zas zawsze byl
tylko wiasnym wizerunkiem, [...] byé moze zatem stawkq byta
zawsze mordercza moc obrazow, tych mordercow rzeczywistosci,
mordercow wltasnego modela?'.

Gdzie szukac oryginalu? W tym miejscu nie moge oprzec sie
pokusie przytoczenia stéw jednego z filozofow-artystow cytowanych
przez Vuarneta. Zdania, kt6re wszystkie sobowtory moga zgodnym
chorem z ironicznym uSmiechem powtarzac za Nietzschem: Istniejqz
dzis tacy filozofowie? [...] Nie muszq tacy filozofowie istniec???
Kolejnym krokiem w rozwijaniu takiej koncepcji bytaby nastepujaca
obserwacja: nie istniejg prekursorzy ani filozofowie-arty$ci, a tylko
wzajemne parodiowanie sie dokonywane przez nastepujace po sobie
pokolenia btaznow... Sukcesja autorow jest tylko ztudzeniem.
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A LONG SERIES OF MISTAKES

The clinamen phenomenon is considered in the context

of contemporary literature par-literary contexts. Ancient atomists
described the phenomenon as the uncontrollable deviation of the
movements of the smallest particles in the universe. They believed
that the phenomenon overrules the determinism in nature. Also,
as a figure of thought, clinamen can be used in literary research

to find differences between literary texts. In M.M. Kania’s paper,
She concentrates on misreading, creative revisionism based on
Harold Bloom’s theory and deviations in translation that influence,
sometimes significantly, the understanding of texts. In the context
of clinamen, ancient physics can be considered as connected with
Alfred Jarry’s pataphysics (the only theory that establishes the right
to exceptions) and with Harold Bloom’s theory of influence. Bloom
considered mistakes in reading (understanding) poetry as the
source of creativity which contributed to finding original aspects
of poetry (different from traditional aspects).
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