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LA PALABRA POSEEDORA DE REALIDAD: EL LENGUAJE
POETICO EN CANTICO DE JORGE GUILLEN

Agnieszka August-Zarghska

Jorge Guillén es conocido en la historia de la literatura espafiola sobre
todo como autor de Cdntico, poemario aparecido por primera vez en 192§,
reelaborado en tres sucesivas ediciones hasta 1950. Cred también otros
cuatro libros de poesia, que, junto al primer volumen, forman la obra total
guilleniana, titulada Aire nuestro. No obstante, Cdntico sigue siendo la
parte mds leida y mejor estudiada de este conjunto, porque destaca en el
panorama literario del siglo XX por su vision afirmativa de la realidad y
por la perfeccién formal, cuyo papel es reflejar el perfecto orden universal.
La palabra, utilizada con plena consciencia, adquiere en €l las cualidades
de medio cognoscitivo que permite ordenar y aclarar nuestra concepcién
del mundo. Mi objetivo es analizar el lenguaje poético de Guillén para
demostrar su valor poseedor de realidad.

Como miembro de la generacion del 27", el autor vallisoletano, a pesar
de tener su propio estilo, sigui6 ciertas tendencias comunes en este grupo.
La estética del mismo no consistia en una violenta ruptura con lo existente
hasta aquel entonces, el ideario generacional creci6 sobre los cimientos de
la tradicién literaria espafiola mas remota y también de la mds reciente, es
decir, la modernista y la vanguardista (tanto hispana como europea). Los
creadores encuentran su inspiracién en antiguos cancioneros populares
o en obras cultas de San Juan de la Cruz, fray Luis de Ledn, Gil Vicente,
Garcilaso, Géngora, Lope de Vega, etc. Aparece un gran interés por la
herencia becqueriana con su concepto de la inspiracion y el arte. En lo
antiguo se aprecian, ante todo, el rigor artistico y la perfeccién formal.
Ademss, especialmente en caso de la poesia popular, se la considera una
fuente de temas e ideas para renovar y transformar. Debido al legado
modernista los autores pertenecientes a la formacién prestan mucha
atencién al lado sonoro del verso, usan imdgenes como principal recurso
poético, algunos incluyen simbolos en su lenguaje, recurren a la sinestesia
para intensificar la sensualidad y asutmnen el ideal de la belleza superior,
cultivado antes, por ejemplo, por Juan Ramoén Jiménez. Sin embargo,
rechazan el retoricismo y la artificiosidad de la expresién. Se oponen a que
su produccién se dirfja al lector minoritario. Mds bien, tienden a simplificar
el lenguaje, que tiene que ser preciso, claro y natural, en lo cual se notan
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L téﬁii!‘lﬂllisiﬂﬂ tly In doctrina noventayochista. Con respecto a la generacion
(ot 98 fon milombros de la del 27 pierden el complejo de provincianismo
hispiinlco, cuyo fruto fue el llamado regeneracionismo con su continua

consideracién del problema de lo espafiol. Asi se ha comentado este hecho
en la literatura critica:

Esta situacién [politica] les permite a los poetas de esta generacion basarse
con confianza en su iradicién, tomar sin remordimientos lo que les sirve de
Ias tradiciones ajenas, y crear un arte orientado a valores perennes, sin tener
que preocuparse por defender la situacién de su pafs o por indagar soluciones
a problemas locales. Pueden afirmarse en Io suyo y al mismo tiempo dirigirse
a una realidad universal?,

La influencia de las escuelas vanguardistas sobre el grupo también
resulta significativa. La mayor diferencia entre ambas formaciones estriba
en que para dichas escuelas su ismo adquiere el valor de punto final de
sus esfuerzos. Por el contrario, los poetas del 27 a menudo se sirven de las
técnicas elaboradas por una vanguardia, mas nunca se quedan en “el ismo
por el ismo. El ismo y la vanguardia como medio y nunca como fin™. Toman
prestados del surrealismo elementos oniricos y cierta fragmentacion del
discurso, sint hacer de ello una regla fija. No aceptan la escritura automatica,
que enfrentan a la labor consciente. Perciben la tarea creativa como unién
de dos factores: inspiraci6n e intelecto, equilibrados o uno dominado por
el otro. El propio Guillén, en un estudio dedicado a su generacion, se
opone tanto al puro formalismo como a la “charlataneria mas vana [..]
del subconsciente abandonado a su trivialidad”. Denomina a la poesia
“forma de una encarnacién”, o aiin “misterio de la Encarnacién”, lo cual
implica algo sobrenatural. No obstante, al ser forma el arte poético debe
subordinarse al dominio de la razén, sin caer en el error del polo opuesto,
o sea en el intelectualismo excesivo. Por lo tanto, no hay que olvidarse del
papel de la inspiracién, negado por Paul Valéry. Guillén polemiza con su
teoria de “la fabricacion de la poesia”, llamando creacién o composicion
al quehacer del poeta’, '

Otra corriente que influys en la estética del 27 fue el ultraismo. Los
une el afin de generar nuevas imagenes y la posibilidad de visualizar el
poema a través de su forma tipografica. Las huellas futuristas se notan en
el antiyofsmo, antisentimeritalismo, antisubjetivismo y antiargumentarismo.
Gracias a las greguerias de Ramén Gémez de la Serna aumenta Ia consciencia
del lenguaje. Al cubismo, que ejercié mucha influencia en la produccién
de Guillén, se le debe el esmero con el que se cincela la estructura de la

obra. Se emprenden nuevos desafios, tales como “hacer \.ma poesial mds
construida”. Se logra la objetividad, impersonalidad e intemporalidad.
¥l universo del poema se llena de cosas seglin el modelo de un cuadrc:
cubista. Ademds, el interés por las cosas y, en general, por “otro que yo
tiene su origen en la teoria cognoscitiva de José Ortega y Qasse:. -

Desde el punto de vista de la relacién entre poe.sia. y realidad’, Guillén,
al igual que otros miembros de su generacién, distingue el doble valor
de la poesia, que posee el poder descubridor y cr.eador a la vez. Uno
consiste en investigar, descifrar y comunicar la realidad hgm.:ana; el otro
en utilizar elementos del mundo real para crear nuevos significados. De
ahi surge la definicién del arte poético “como modo de hallar y de crear
una vision esencial de la realidad”®, es decir, la poesia se hace un medio
de conocimiento. Pedro Salinas es quien destaca el papel de la lengua en
la tarea cognoscitiva declarando que “el lenguaje es el primero, y [...]el
tltimo-modo que se le da al hombre de tomar posesion de la realidad, de
aduefiarse del mundo”®. Este aspecto resalta precisamentt? en la obr_a de
Jorge Guillén, quien, al ser galardonado con el Grand Prix Ir}ternaczongf
de Poésie en 1961, en Bélgica, dice que “La poesia es luz o tiende hacia
la claridad”®. La luz y la claridad en la cita pueden considerarse como
sinénimos del conocimiento. El arte de versificar es, por tanto, una manera
de alcanzar el conocimiento o de aproximarse a €l, sierido a la vez su fruto.
Tal opinién del autor se refleja también en los poemas de Cdntico, que
analizaremos a continuacion. _ _

En un soneto, incluido en la unidad dedicada al pensamiento
metapoético, leemos:

{Viemto afin tan aciago! Pero el viento
No apagard mis luces abatidas.

Si a oscuras el caballo va sin bridas,
Hacia mi voz se inquieta mds atento''.

Esta estrofa implica un momento de incertidumbre ontol6gica, repre-
sentada aqui por un colorido oscuro y. triste, luces palidas, i_‘alta de un
factor que introduzca rigor (“el caballo sin bridas”). En tal mstante. es
preciso confiar en la fuerza esclarecedora de la palabra. El soneto termina
asi:

Fn la luz, sin embargo, ya no es nada

Tanto desorden, y hasta el mismo duende

Tenebroso me fuerza a que yo cante.



Por una parte, debido a la experiencia de pausa metafisica, el poeta se
pone a .cantar, lo cual le dirige hacia la luz. Por otra, el hecho de alcanzar
la iluminacién hace que el canto continiie, convirtiéndose en un himno
de alabanz'a_y de agradecimiento. La inspiracién sometida a las reglas
de composicién es para el yo guilleniano el hilo de Ariadna que le guia
para encontrar la palabra exacta. En un tiempo de crisis el protagonista
incluso pide al personaje mitolégico que le ayude a salir del laberinto de
la confusién ddndole su hilo. A continuacion leemos:

Por ti me esfuerzo, forma de ese mundo
Posible en la palabra que lo alumbre'?,

La palabra cumple aqui el papel del hilo, mientras que la configuracién
de palabras constituye la forma poética. La forma poética a la cual aspira
el autor es la que refleje la forma ordenadora de lo real. Al hallarla el
hombre “se aduefia de la realidad”, si quisiéramos recurrir al lenguaje de
Pedro Salinas antes citado. Asi, en otro poema Guillén dice:

La forma se me vuelve salvavidas.
Hacia una luz mis penas se consumen'?.

Estos versos clausuran el soneto titulado “Hacia el poema”, que
r(?produce paso a paso las etapas de la creacién. Esta, como ya ;e ha
dicho, emerge de la imprecisién, de una materia sin contornos. Entonces
aparece un ritmo que cada vez con méds intensidad empieza a dominar el
€aos. ?arece liegar como un antidoto contra la nada. El vocabularic de los
dos primeros versos alude a lo confuso, le siguen vocablos de un campo
semantico mas positivo:

Siento gue un ritmo se me desenlaza
De este barullo en qute sin meta vago,
Y entregdndome todo al nuevo halago
Doy con la claridad de una terraza.

Donde es mi guia quien ahora traza
Limpido el orden en que me deshago
Del murmulle y su duende, mds aciago
Que el gran silencio bajo la amenaza.

. lLa segun(.ia estrofa constituye una transicién al luminoso mundo del
orde’n. .Tamblén en el plano del lenguaje el protagonista quiere dejar atras
los tltimos restos de la vivencia negativa. Ségﬁn dice, “se deshace” de
ellos y afiade que el estado de la duda le parece peor que el de Ia muerte,
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en el cual no hay consciencia. Vale fijarse en que el murmullo representa
aqui un sonido irregulat, desprovisto del ritmo que constituye un factor
organizador de la materia poética. A continuacién Ia poesia, concebida
como una actividad del intelecto, resulta ser un modo de vencer “tanto
obseso/ mal sofiar”, o sea, tal esfera de la mente que escapa del dominio
de la razén y por eso, aunque tenga sus encantos (en el texto es comparada
a una flor), le hace al hombre plantar cara a la nada:

Se me juntan a flor de tanto obseso
Mal sofiar las palabras decididas
A iluminarse en vivido volumen.

Fl son me da un perfil de carne y hueso.
La forma se me vuelve salvavidas. etc.

El 1éxico del que se componen estos versos connota exactitud, en este
caso particular la existencia de las cosas que se distinguen dentro del
espacio. Asimismo, la palabra “son”, que encarna la poesia, suena clara
y afinadamente. Constituye una oposicion del “murmullo”, aparecido en
una de las estrofas anteriores. Emilio Alarcos Llorach propone ampliar la
interpretacion:

Si, concluso el poema, éste se emancipa del poeta y se afirma como objeto

individualizado e independiente, también lo real, ante el hombre que despierta,

se conflgura en su otredad singular. En la poesia de QGuillén late una especie

de ecuacién esencial: Poesja=Realidad. Ambas son iluminaciones (de luz del

ritmo en la una; de 1a del dia en la otra). De este modo, poesia y vigilia se

identifican, y ambas de consuno descubren y elucidan la realidad, la vida'®.

Cdntico se ha definido muchas veces como una poesia' de claridad,
opinién que es valida también desde el punto de vista del vocabulario.
“Todo lo inventa el tayo de la aurora”, que tanto en el plano ontoldgico
como en el lingiiistico supera “fardo/ Nocturno entre sus sombras bien
hundido™S. Oreste Macri divide las piezas del poemario en diurnas y
nocturnas. Su ciclica aparicién forma uno de los principios constructivos
del libro. El analisis mateméatico nos lleva a la conclusion de que los poemas
diurnos, cuyo Iéxico connota la luminosidad, ocupan un tercio y el tema
de 1a noche se manifiesta en un cuarto de los textos'. Cada seccién de
Céntico empieza con los poemas del amanecer para pasat, a través del
mediodia y de la tarde, a la pausa inquietante de las horas nocturnas.

Este esquema se repite a lo largo del poemario, lo cual excluye cualquier
casualidad. Sabemos que la poesia guilleniana estd considerada como bien
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construida y cumple el ideal de la “poesia integral”, unitaria desde el punto
de vista ideoldgico y formal. Cada uno de los componentes, no importa a
que nivel del texto pertenezca, tiene su lugar bien definido en cuanto al
tema y a los rasgos formales. Por ejemplo, hay unidades que contienen una
sola forma métrica y otras que alteran tal orden. Hay metros clsicos -o
regulares~ e irregulares, lo que coincide con el grado de conocimiento de la
realidad. El poeta juega con las posibilidades que le brinda la introduccién
de varios tipos de contexto. En primer lugar, como Cdntico esti dividido
en cinco partes todo el conjunto constituye un contexto para sus secciones
y para los poemas particulares. Luego, Guillén recurre a numerosas citas
literarias que sitiian su obra dentro de la historia de la literatura. El artista
pensd para su libro una estructura concéntrica: en diversos niveles textuales
se sirvi6 de la forma del circulo, que simboliza la plenitud y la perfeccién
del Universo. Los 304 poemas se agrupan en cinco partes. La primera y
la ultima estdn subdivididas en tres partes intermedias, la segunda vy la
cuarta no llevan ninguna subdivisién y la tercera (central) incluye cinco
unidades menores, con lo cual refleja la estructura del volumen entero.
El poemario tiene una construccién simétrica, cuyo “centro absoluto” se
sitda en la tercera subunidad de la tercera parte, compuesta de veintidés
sonetos (forma métrica considerada como perfecta en la poesia cldsica).
Estos.sonetos son los tinicos de la obra y unen la reflexién ontolégica con
la metapoética. La concentricidad se observa en el “ritmo diurno-nocturno”
que domina la secuencia de poemas en las unidades y subunidades. A
veces el circulo esta reducido a un solo poema o a un ciclo. Entre los seis
poemas del ciclo inicial, “Mds alld”, el primero v el dltimo, que forman
un marco, constan de quince estrofas y los cuatro interiores de cinco cada
uno. La circularidad se expresa igualmente en el campo del vocabulario y
de los temas. Por ejemplo, tanto en la primera como en la ltima estrofa
del poemario aparece la palabra “asombro”, que constituye otro tipo de
marco. El mismo recurso a menudo se repite dentro del poema.

Todo lo que se ha dicho acerca de la compleja estructura de Cdntico
tiene como objetivo demostrar la importancia de este factor en el pProceso
de recrear el orden real. La palabra poseedora de la realidad debe ser
estudiada en su contexto més préximo y mds amplio, lo cual estd muy de
acuerdo con el pensamiento guilleniano. El poeta negaba la existencia del
lenguaje poético. En un ensayo escribié:

La poesia no requiere ningin especial lenguaje poético. Ninguna palabra estd
de antemano excluida; cualquier giro puede configurar [a frase. Todo depende,
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en resumen, del contexto. Sélo importa la situacién de cada componente
dentro del conjunto, y este valor funcional es el decisivo. [...] Nf) hay nllas que
lenguaje de poema: palabras situadas en un conjunto. Lenguaje poético, no.

Pero si lenguaje de poema [...]"7.

Apreciando el valor del contexto, Guillén cincelaba sus poerias desie
el punto de vista estructural, asi como se esforzabe’1 para alcar'lzar a
construccién unitaria del volumen entero. No queria perder ninguna
posibilidad de comunicar al lector su vision del mundo ¥ por eso el mensaje
sobre la perfeccién de éste nos llega con tant.a rotundldadj., ,
A propésito de la cuestién del “lenguaje de poema‘ , tal como la
entiende el autor de Aire nuestro, es cierto que en su poesia no se ev_l_ta el
uso de cualquier palabra. Guillén, igual que la mayoria de sus compafleros
generacionales, habla a través de la imagen'®, que no describe ni 1m1t'a la
realidad, sino que la recrea, y que por lo tanto es una imagen a.ntlrreahsta.
Para conseguirla el poeta se sirve del lenguaje cot1.d1:.mo, pero s’m embargo,
si hace falta, recurre a un vocabulario mds especxall:zadg 0 mds abs:tre‘xcto.
Asi, por ejemplo, se nota el use frecuente (.ie terrrlnnos geometfl.cos,
tales como lineq, recta, curva, superficie, planicie, Ior?gxtud, esﬁ.ercz, ciipula,
redondo, etc. José Manuel Blecua explica tal inclinac_lc‘m de Guillén por su
aficién a lo riguroso y exacto®. Para lograr la exactitud de conto_rnqs no
puede prescindir de-dicho grupo semdntico, lo cual ocurre en el siguiente
ejemplo:
Riguroso horizonte.
Cielo y campo, ya idénticos,
Son puros ya: su linea.

Perfeccion. [...]

Pero 1a lug resbala

Sin fin sobre los limites?. -

Ademas de los términos matemadticos, se nota una acumula.cic')n de léxico
abstracto, que, colocado al principio del verso o de 1a frase, tlf:l‘le como fin
imponer al lector un cambio de perspectiva. A menudo adquiere la. forma
de un sustantivo abstracto acompafiado de su epiteto, correspondiente a

una realidad tangible.
Jibilo al sol. ;De quién? ;De todos? Jabilo.
Un sonreir ya general apenas

De relumbre y penumbra se distingue.
Facilidad de acera matutina [...]J*".
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Blecua subraya lo raro que es este recurso en la poesia contempordnea
espafiola y con cudnta destreza Guillén lo maneja. Ademds, considera su
repetido empleo como un factor que provoca la impresién de dificultad
de la obra, puesto que produce el “vaivén que va de la realidad concreta,
perceptible por los sentidos, a la abstracta®. No se trata, pues, de un
registro de la lengua que legitime opiniones segtin las cuales la produccién
guilleniana resulta demasiado intelectual. El toque de intelectualismo se
debe, mds bien, al hacernos seguir 1a manera en Ia que el hombre reconoce
la realidad: percibe lo fisico y a base de ello vive emociones o formula
juicios, o sea, percibe y abstrae. Este proceso se produce con simultaneidad
¥ por eso en Cdntico somos testigos-participes de la continua oscilacién
entre o concreto y lo abstracto. La palabra poseedora nos descubre la
verdad sobre el mundo, pero a la vez revela los mecanismos del conocer.
Se entrelazan inmediatez y reflexién y no podriamos limitarnos a la pura
actividad abstractiva, que “encuentra su justificacién en el hecho de que
los objetos son inmediatamente reconocibles por sus cualidades, es decir:
por lo que de ellos salta a la vista"*.

La poesia del autor vallisoletano ha sido clasificada como intelectual
también porque elude un lenguaje sentimental o emocional. Comunica los
sentimientos del protagonista, pero sin embargo no de una manera directa.
Rehiisa la confesion como recurso estilistico. El lector se da cuenta de la
emocidn gracias a la imagen que la transmite. A veces tiene que evocar su
propia experiencia frente a la situacién representada en el poema, otras
veces Guillén la nombra mediante un vocablo abstracto, tal como ocurre
en el fragmento antes citado. En este caso la emocién parece pertenecer a
la imagen misma y no al héroe, como si estuviera inserta en la naturaleza
del mundo. De ahi la impresién de objetividad. El uso de interjecciones
v preguntas, asi como la introduccién de pausas sinticticas, métricas o
estroficas, pueden sugerir un estado emotivo del yo lirico. Asi es, pero
evidentemente es posible otra interpretacién: todos estos procedimientos
“obedecen a la misma finalidad de sefialar las transiciones, etapas y rodeos
del pensamiento en acto”®. Gil de Biedma atribuye a la exclamacion el
valor de dinamizar o apresurar el discurso con el objetivo de llegar a la
expresion exacta®, mientras que la interrogacién no sirve para preguntar
algo, sino para preguntarse a s mismo por lo que ya se sabe. Un buen
ejemplo para apoyar esta teoria lo encontramos en el siguiente poema:
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Sobre el ramaje un blance

Bien erguido. ;Qué arbusto?

Flor hacia mi. La arranco,
Fatalmente la arranco: soy mi gusto.

Esta flor huele a...
;A jazmin?
No lo es.
;A blancura?
Quizd.
Yo recuerdo el atague de esta casi acidez

Como un sabor aguda.
Un sabor ¢ un olor. Y un nombre fiel. Tal vez...
;51, celinda! Perfecta: en su voz se desnuda®,

Sobre 1a base de este poema podemos revisar el modo guilleniano de
recrear la realidad. En la primera frase tenemos una imagen que, como
todas las imagenes de Cdntico, es concisa y exacta. En pocas palabras se
expresan varias cualidades del objeto descrito, tales como el volumen, el
color y la verticalidad. Ademds, se introduce el contraste en cuan'to_al‘ color
(verde, blanco) v a la cantidad (“el ramaje” que implica la mu1t1p11c1dad y
“un blanco”, o sea, la singularidad). En la pregunta que sigue se nombra
la cosa escondida en la imagen, lo cual confirma nuestras suposiciones. L.a
respuesta no aparece inmediatamente, sino que se pospone. .“Flor hacia
mi”, por una parte, es el equivalente de “un blanco bien erguido”, donde
el nombre ha sustituido a la cualidad; por otra, relaciona el objeto c01j1 el
protagonista, que se siente atraido por la flor, asi que ésta parece act}‘va.
El yo del poema revela su presencia sélo a través de sus acﬁwda(.ies {"La
arranco” y “Yo recuerdo”), en la frase “soy mi gusto” estd redumdg a su
motivacién, A continuacién, Guillén coloca una secuencia de aplazamientos
sefialada por puntos suspensivos y compuesta por una serie de preguntasy
respuestas, cuya forma grafica refleja la duracién del didlogo. El hombre no
contesta rapidamente, tarda en formular sus juicios. Ademds, observa.m—os
la gradacién de la certidumbre desde no saber (“No lo es”), por “quiza”,
“tal vez”, hasta un “si” exclamativo, que indica el momento de 1lega‘r al
conocimiento, pero también es un “si” confirmativo del mundo. En la ﬂgma
estrofa vemos la importancia de las sensaciones en el proceso cognoscitivo,
1o obstante el reconocimiento viene por medio de la palabra. Cuando el
yo pronuncia el nombre, desaparece lo desconocido: la celinda “en su voz

51



se desnuda”. A la certeza le acompafia la experiencia de la perfeccion del
mundo.

Asi, hemos visto que en Cdntico de Guillén el lenguaje tiene valor
cognoscitivo porque, primero, la poesia, entendida como arte de palabras,
ayuda al protagonista a ordenar el caos y a descubrir la armonia universal,
Asimismo, hemos analizado varios recursos poéticos por medio de los cuales
el autor se acerca a la realidad y finalmente se aduena de ella. Hemos
repetido su opinién sobre la importancia del contexto en el que aprece la
palabra, ya que, segiin €él, no existe ningiin lenguaje poético sino su uso
poético. De este modo, por ejemplo, los términos matemadticos adquieren
en Cdntico un valor poético y contribuyen al efecto estético del poemario.
La palabra poseedora de realidad cumple su papel sugerido por el titulo
del volumen, o sea, canta la perfeccién y la belleza del mundo, accesibles
a la mente humana.,

Notas:

' Aunque es sabido que el estudio generacional lleva a muchas simplificaciones .
e interpretaciones errdneas, en particular relativo a un grupo de poetas tan
diversos como los del 27, me permito servirme de él en cuanto al lenguaje
poético, basdndome en el ensayo del propio Guillén “Lenguaje de poema: una
generacién”, en Obra en prosa, Tusquets, Barcelona, 1999, pp. 403-412.

2 DEBICKI, A.P,, “Una generacién poética”, en Estudios sobre poesia espafiola
contempordnea. La generacién 1924-25, Gredos, Madrid, 1968, p. 46.

3 ROZAS, J.M., El 27 como generacidn, Santaﬁder, 1978, p. 275.
* GUILLEN, J., “Lenguaje de poema: una generacién”, op. cit., p. 405.
5 Ihidem, p. 407. :

§BLANCH, A., “ La generacion del 27 y la estética cubista”, en La poesfa pura
espaficla. Conexiones con la cultura francesa, Gredos, Madrid, pp. 227-236.

7 Cf. DEBICKI, A.P,, op. cit., pp. 17-55.
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