Wywiad z prof. dr hab. Jerzym Lukaszewiczem, Dziekanem Wydzialu Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego przeprowadzony przez dr Pauling¢ Tendere.

Wywiad z dn. 04. stycznia 2014 r.

Paulina Tendera: Jak zdefiniowa¢ na potrzebe zaje¢ dydaktycznych pojecie myslenia
artystycznego? Zaktadam, ze ta kategoria pojawia si¢ pierwszy raz wlasnie na zajeciach, czy
sq przywolywane przyktady dziel filmowych? Czy to pojecie | kategoria jest analizowane
teoretycznie czy rowniez jest stosowane praktycznie?

Jerzy Lukaszewicz: Na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego studenci
zdobywajg wiedz¢ i1 praktyczne umiej¢tnosci w tworzeniu profesjonalnych warunkow
wspoltpracy w grupie tworczej, ktora ksztattujac postawy nonkonformistyczne prowokuje do
dziatan transgresyjnych. ,,Wyzwoli¢ czy zniewoli¢”? To jest fundamentalne pytanie w
dydaktyce artystycznej. Odpowiedz koncentruje si¢ wokot zrodta nauczania w obszarze sztuki
filmowej a jest nim pojecie myslenia artystycznego.

W potocznym znaczeniu myslenie jest wszelkim przebiegiem $wiadomych proceséw
psychologicznych (migdzy innymi: dedukowania, przetwarzania informacji, kojarzenia,
zapamietywania, wyciaggania wnioSkOw, uzasadniania, pordwnywania oraz kontrolowania
wszystkich tych procesow). Filozofia zajmuje si¢ wieloma kategoriami mys$lenia, mi¢dzy
innymi: mys$leniem dyskursywnym, historycznym, logicznym, moralnym, pojeciowym,
nieskonczonosci, zrodtowym etc. Jednak zadaniem dydaktyki w obszarze sztuki filmowej jest
zadanie wyr6znienia ,,mys$lenia obrazem” jako fundamentu w warsztacie tworcy filmowego.
Obrazy przeciez rzadzg naszym mysleniem i otwierajg obraz S§wiata wyobrazeniowego, inny
stopien egzystencji. Jezyk wizualny filmu ujawnia to, co umyka rozumowi i dlatego sztuka
filmowa z natury swojej jest irracjonalna. Rzeczywistosci filmowej nie mozna wigc traktowac
jednowymiarowo. Sktada si¢ ona z wielu warstw i pozioméw a najglebsza, ktéra si¢ ujawnia
jest nie mniej rzeczywista.

Jaka jest r6znica pomiedzy mysleniem filozoficznym a mysleniem artystycznym? Nie
wchodzac w zawilo$ci zagadnienia 1 poprzestajagc na tym co podstawowe mozemy stwierdzié,
ze mysSlenie filozoficzne wyrdznia ide¢ prawdy, podczas gdy myslenie artystyczne wyrdznia
istote pickna, a wigc jest to myslenie, ktorym jest przesycona wszelka tworczos¢ 1 wszelki
odbiér sztuki'. Owocem myslenia filozoficznego jest nauka, filozofia. Owocem myslenia
artystycznego jest dzieto sztuki. Myslenie artystyczne moze zywi¢ si¢ wyobraznig artysty a
wigc iluzjami 1 moze zawiera¢ iluzje. Myslenie filozoficzne moze nie mie¢ nic wspolnego z
picknem. Jednak roznice te nie wykluczajg jakiego$ pokrewienstwa.

Studenci naszego Wydzialu juz na pierwszym roku realizuja dwie etiudy filmowe,
ktorych podstawe stanowi ta sama tre$¢ zdarzenia ekranowego. Czas finalny etiudy — 10
sekund, ilos¢ uje¢ — 3. Podstawg realizacji sa dwie wizje narracyjne — pierwsza: OBRAZ
HISTORII, druga: HISTORIA OBRAZOW. Etiudy te otwieraja studentom przestrzen myslenia
artystycznego.

Wprowadzenie pojecia myslenia artystycznego jest roéwniez prezentowane na
przyktadzie zrealizowanych dziet filmowych w dwoch etapach. Etap pierwszy: tryb
narracyjny — OBRAZ HISTORII. Dramaturgia tego trybu narracyjnego podporzadkowana jest
logice przebiegu zdarzen (relacje przyczynowo-skutkowe) oraz chronologii czasowej.

! ks. Prof. J. Tischner, Myslenie 1w Sywiole pi¢kna, Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2004, rozdz. 1.



Przyktadem takiej wizji artystycznej moze by¢ pierwsza sekwencja bitwy z  filmu
Gladiator”?. Oto chronologia wydarzen na ekranie (w skrétach):

Zotnierze i jeZdicy zajmujq stanowiska na polu bitwy. Cesarz Marek Aureliusz obserwuje
przygotowania do bitwy. Maximus wsrod Zotnierzy. Katapulty przygotowane do ataku.
Zotnierze podpalajq ,, glowice” strzal. Dynamiczne, krétkie ujecia przygotowan i oczekiwania
na znak do ataku. Krwawa bitwa sie zaczyna.

KWINTUS
Katapulty gotowe!

ZOLNIERZE
Lucznicy! Zapalac!
Lucznicy! Naciggac!
Strzelac!

MAXIMUS
Rzym zwycigzy!

Plongce strzaly ,,sypiq” sie na glowy Germanow. Trwa walka. Zwyciestwo Rzymian.

W tej koncepcji narracyjnej dominuje przekonanie, ze prezentacja zdarzen w
chronologicznym porzadku (nastgpujacych kolejno po sobie), odkryje inny horyzont
dociekania do ,,prawdy” opowiesci ekranowej, poniewaz dzigki tej formie narracji nawiaze
si¢ szczegoOlna wiez z odbiorca. W takim schemacie myslenia znajdujemy forme ,,rejestracji”,
bez koniecznego i niezb¢dnego ,komentarza” autorskiego. Reszte przeciez dopowiedza
emocje widza.

Paulina Tendera: Jak mozna opisaé dzieto filmowe zrealizowane ,,w duchu” myslenia
artystycznego (jaki jest udzial twérczy rezysera i operatora obrazu)? Czy udzial tworczy jest
bardziej uswiadomiony? Czy dzielo filmowe jest pigkniejsze lUb prawdziwsze? Jak mozna to
zdefiniowa¢ lub opisac?

Jerzy Lukaszewicz: Poszukujac odpowiedzi na pytania: czy udzial tworcy jest bardziej
uswiadomiony W Kategorii myslenia artystycznego, czy dzielo jest pickniejsze lub
prawdziwsze przechodzimy do etapu drugiego, do formatu trybu narracyjnego — HISTORIA
OBRAZOW na przyktadzie poczatkowej sekwencji filmu pt.: ,,Godziny”®. Film ten opowiada
0 tym, co zakryte w realno$ci ludzkiego bycia. Czysta narracja W przestrzeni niematerialnej.
To opowies¢ wielowarstwowa. Opowies¢ irracjonalna. Oto cigg zdarzen (emocji)
przedstawiony na ekranie: Virginia nerwowo zapina ptaszcz. Ale dlaczego tak nieporadnie?
Wychodzi z domu. Prawie biegnie przez ogrdd. Virginia siedzi skulona przy stoliku. Pisze
pospiesznie. Nie zastanawia sig. Trzyma pioro w drzqcej dioni. Otacza jg jakis uroczysty
blask. tagodne Swiatto poranka rozswietla spokojng twarz. Jej dlon nadal drzy. Chwila
niepokoju. Ona nadal nic nie méwi. Nikt nie przerywa milczenia. Nikt nie wchodzi do pokoju.
Delikatny rumieniec wyplywa na jej twarz i po chwili niespodziewanie gasnie. Co znaczy ten
rumieniec? Czy to mitos¢, nadzieja, strach? Virginia jest jednak niepewna. Nie ma powrotu
do szczescia. Do spokoju. Pisze. Virginia zbliza si¢ do rzeki. Schyla sie. Dfonig ujmuje
przybrzezny kamien. Ukrywa go w kieszeni. Schodzi do rzeki. Do domu wchodzi On.

2 ,,GLADIATOR?” — rezyseria: Ridley Scott; dystrybucja: Universal Pictures-DreamWorks SKG; ptemiera 1 maja 2000 r.
3 ,,GODZINY” (,,The Hours”) — rezyseria: Stephen Daldry; dystrybucja: Paramount Pictures, Miramax Films; premiera 24 stycznia 2003 r.



Spostrzega list. Czyta. Virginia zanurza sie w mrocznej toni. List wypada z Jego rgk. Wolno
opada na podtoge. On wybiega z domu. Bezwladne ciato Virginii niesione nurtem mrocznej
rzeki. Stychac tylko ciche stowa. Ostatnie wyznanie Virginii. Magiczny detal. Dion Virginii
dotyka listu.

VIRGINIA(off)
(szeptem)
Virginia...

Wszystko tu pozornie przemieszane. Czas zdarzenia biegnie w nieoczekiwanych kierunkach.
Chaotycznie. Zamgt narracyjny. Wszystko jest tu dziwne, zagadkowe, tajemnicze, wszystko
zmienia si¢ w sobie. Wylacznie pytania. Zdziwienie odbiorcy potrzebuje ciszy, zadna mysl
nie moze zmacic¢ tej chwili. Potrzeba tylko milczenia. Te i podobne spostrzezenia zaczynaja
uktada¢ si¢ w jaki§ magiczny i tajemniczy ciag, ktory przechodzi od tego co zewngtrzne i
widzialne, do tego, co wewnetrzne, niewidzialne, zakryte, ale intuicyjnie przeczuwalne.

Proba logicznego i sensownego zapisu emocji w czasie ogladania tej sekwencji jest
skazana na porazke. Opis rzeczywistosci jawi si¢ tu jako samoistnie rozwijajaca si¢ forma,
ktora rzadzi si¢ wylacznie prawami wyboru artysty. Zdziwienie budzi ,,zobaczone” zblizenie
Virginii w czasie pisania listu. Nie ma takiego ujecia w projekcie montazowym rezysera.
Mato tego, pojawia si¢ sugestia delikatnego swiatla porannego oswietlajgcego twarz Virginii.
Roéwniez nie istnieje takie ujecie. Wyobraznia odbiorcy tworzy urojong rzeczywistos$¢. Impuls
jaki daje skojarzenie i natlok obrazow, tworzy rzeczywisty i realny stan zagrozenia.
Delikatno$¢ swiatta kontrastuje z narastajagcym niepokojem. Bohaterka nie siedzi przy stoliku.
Widzimy jedynie detal jej dton. Glos z off-u dedykowany postaci w plenerze tworzy spojny
komunikat. Odbiorca nie ma problemu z identyfikacja autora pisanego listu i bohaterkg sceny.
Emocje te wypelnia przestrzen intuicyjnego przeczuwania. W ten wtasnie sposob rezyser
inspiruje  wyobrazni¢ odbiorcy korzystajac z potencjalu tworczego kategorii myslenia
artystycznego i nadaje swojej opowiesci iluzj¢ historii rzeczywistej, ktora postrzegana jest
przez odbiorcg jako fakt rzeczywisty.

Jak wiec mozna opisaé dzieto filmowe zrealizowane w duchu myslenia artystycznego?
»Swiat na ekranie” — dzieto filmowe stworzone przez artyste w porywie jego tworczej
wyobrazni, jest autonomiczng, wymyslong struktura poniewaz jest zawsze ,,czym$
zrobionym”, uformowanym, wymyslonym. Tak wiec myslenie artystyczne nadajac dzietu
iluzje historii rzeczywistej jest zawsze ,,konstrukcja i gra”.

Dla studentéw wtajemniczonych: ,, Urodzié¢ tariczqeq gwiazde™ — myslenie artystyczne jest
wrazliwo$cig na niespodziewane, obce, niepojete, na przypadek. Gotowe siegaé poza to, co
dane, zastane, wymarzone, zaplanowane. ,,Mowie wam — wota Zaratustra — trzeba mie¢ w
sobie chaos, by moc urodzié tanczqcq gwiazde”.

4 Zrédlo inspiracji: Krzysztof Michalski, Plonzieri wiecnosci — eseje o myslach F. Nietzschego, Wydawnictwo ZNAK, Krakéw 2007, str. 93.



