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Koncepcja mitu jako zapisu reakcji spolecznej na @
zmiang techniczng u Giambattisty Vico i Marshalla McLuh%.
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1. Uwagi wstepne Q
Inspiracja a zarazem myslg przewodnia tego artykulu jest uwaga l\% a odnoszaca

si¢ do Nauki nowej Vica. McLuhan zauwaza, ze: ,,Vico w SW(Q za Nuova, (...),
SCIN$W

podkresla, ze wszystkie dawne bajki i basnie sq w rzeczywi iadectwami chwil

technicznego przelomu, ktéremu ludzie przypisywali statusNimi¢ boga”'. W kontekscie

calej tworczosci McLuhana uwagi tej nie nalezy ro ic¢ jako komentarza z zakresu
historii kultury, ale jako préobe wypracowania alewnej strategii rozumienia
procesow spolecznych, ktora bylaby kontynudcj awki nowej Vica w warunkach
kultury elektronicznej. Tlem tego projektu jest em krytyka modelu nauki nowo
zytnej, ktory - w opinii McLuhana - w przeciggu ostatnich dwustu lat, bedac stosowany
do niemal wszystkich form ludzkiego p@a i dzialania, doprowadzil do kryzysu

kultury, rozpadu wspdlnoty oraz zani zadku moralnego. Nie moze zatem dziwi¢

fakt, ze nowa strategia rozumienia w spolecznych si¢ga do innych form poznania
niz te ktore kojarzg sie¢ z met0d3 ki nowozytnej. Formg poznania, ktora posiada

rowniez funkcje spoleczne, tz czac zajmowane przez dang spoleczno$¢ miejsce w

biegu historii, dostarcza poczucia wspolnej tozsamosci, jest dla McLuhana mit.

McLuhan postuguje sie z jeszcze jednego powodu. Epoke wspolczesng autor
Galaktyki Gutenber@nie nie jako efekt procesu odczarowywania Swiata, lecz jako
powrot do kultury p nnej, dla ktorej mit jest forma budowania obszaru wspolnego
doSwiadczenia. teza historiozoficzna pozwala McLuhanowi przenies¢ kategorie

terystycznej dla epoki bogow i bohaterow przedstawione w Nauce

pisu spoleczenstwa elektronicznego. Oznacza to, ze podobnie jak Vico,
asni i legend odczytywal zlozone procesy spoleczne toczace si¢ u zarania

historii, ezlowiek wspolczesny moze badajac wytwory kultury popularnej — ktére dla

\ i g! McLuhan, Od kliszy do archetypu, (w:) tegoz, Wybor tekstow, Poznan 2001, s. 474




McLuhana s3 rodzajem mitow — odczyta¢ podstawowe sily napedzajace Swiat wspo

tezesny. @
-

2. Ars grammatica \
Marshall McLuhan w swojej ostatniej, wydanej posmiertnie, ksigzce pt. L ia: The

New Science wskazuje, iz jego idee dotyczace rozumienia spoteczen m kontynuacja

renesansowego projektu, ktory zainicjowat Franciszek Bacon pis um Organum, a
kontynuowat Giambattista Vico w swojej Nauce nowej*. Proj ona i Vica w duzej
mierze zalezy od tradycji kultywowanej przez tych autor ktgrzy w swoich pracach

przyjmuja tzw. kratylejskag koncepcje jezyka, czyli dle nomenklatury McLuhana -

gramatykow”. ,,Gramatyczne” podejscie do rzeczywistose gcne jest u Heraklita z Efezu,
stoikow, ojcow kosciota, Izydora z Sewilli, sw. Bghawentury, renesansowych alchemikow i
filozofow, takich jak Pico della Mirandolla i Korneli ryppa. Wizja §wiata przedstawiana
przez wyzej wymienionych filozoféw miata, wedle 6wczesnych standardow, status ,,naukowo
$ci™. Historia naturalna Pliniusza Starsze@ tymologie lzydora z Sewili do czasow
Kartezjusza miescity si¢ w paradygm uki, bowiem do tego czasu obowigzywala
koncepcja zgodnie, z ktéra ,jezyk ostrzegany jako symultanicznie powigzany i
zharmonizowany ze wszystkimi intgl nymi i psychicznymi funkcjami cztowieka i §wiata
fizycznego™. W kulturze antycAiadectwo takiego podejscia znajdujemy w Platonskim

Kratylosie:

y twierdzié, ze stowotworcy, znajac rzeczy, nazwy im nadawali
im jakakolwiek nazwe nadano i oni je poznali, skoro nie mozna
tylko poprzez nazwy?

Sokrates: Jakze wie¢ moz

inaczej poznac zeczy, |

Kratylos: Uwgzam, Sokratesie, ze w tym przypadku najprawidlowszym rozumowaniem by
foby nastepujacefjakas potezniejsza od ludzkiej sita nadata pierwotne nazwy rzeczom tak, ze

Praw Mediow. Por. M. McLuhan, , Laws of Media: The New Science, s. X.
*@PoM. McLuhan, The classical trivium: the place of Thomas Nashe in the learning of his time, Corte Madera
16, 8¢ 17, gdzie czytamy: “Until the twelf century, therefore, grammar reigned unrivalled as the prime mode of
ience, and, from the patristic period, of theology as well”.
mze, s. 16. Chodzi tu o postawe wobec jezyka, ktora A. Bronk nazywa romantyczng (humanistyczna). Por. A.

K ronk, Rozumienie, dzieje, jezyk. Filozoficzna hermeneutyka H. G. Gadamera, Lublin 1988, s. 279.



koniecznie sg one «prawidtowe»®. @
Wraz z pojawieniem si¢ chrzescijanstwa wyzej przedstawione podejscie do jezyka z K
wzmocnione. Dotyczylo nie tylko filozoféw i teologow, ale rowniez encyklopedy%
tworcow zbiorow exempla przeznaczonych dla kaznodziejow, a nawet jak tw.ier@chel

Pastoureau — catej mentalnosci sredniowiecza (przynajmniej do XIII wieku). wzwykle

silne w $redniowieczu przekonanie o tym, iz ,,porzadek znakow i porzad y sgto

zsame”’ ma swoje zrodlo w Biblii, w ksiedze Genesis 2, 19: @

Utworzyt wiec Pan Bég z ziemi wszelkie dzikie zwierzeta i kie”ptactwo niebios i
przyprowadzit do cztowieka, aby zobaczy¢ jak je nazwie, a kazda 1Steta Zywa miata mie¢ taka
nazwe, jakg nada jej cztowiek®.

Przyznanie Adamowi w raju zdolno$ci nazywania % zgodnie z jego istota oraz
stwierdzenie utraty tej umiejetnos¢ na skute grzec.u pierworodnego prowadzito
sredniowiecznych i renesansowych uczonych w ki kufibadania pierwotnych form wyrazu.
Wspomniany juz Izydor z Sewilli w swoim gdex etimologarium - pierwszej naukowej

encyklopedii, dajacej ogolng syntezg wiedzy czasow (VII w. n.e.) — poprzez badanie s

tow stara si¢ odtworzy¢ stan wiedzy z rajSkie resu’. Ta sama intencja kaze Franciszkowi
Baconowi rozpocza¢ projekt Wielki&O nowy (Instauratio magna), polegajacy na
zaprowadzeniu takiej reformy istnie@ metod naukowych (prowadzenie badan na bazie
eksperymentu, postugiwanie si¢ indukcja eliminacyjng, pozbycie si¢ idoli), ktora by pozwolita

odzyska¢, utracong w wyniku fip#dku pierwszych ludzi, madro$é. Ze w rajskiej fazie historii

istniala bogata wiedza B kazuje w dziele O maqgdrosci starozytnych (De sapientia

veterum), w ktorym, etody alegorycznej, wydobywa z mitéw greckich ,,odpryski”

owej pierwotnej ma

3. Nauka now

u pierwotnym formom wypowiedzi jest rowniez charakterystyczne dla

co. Inaczej jednak niz jego poprzednicy, Vico odrzuca mozliwos¢, iz mity

¢ Platon, tvlos, przet. W. Stefanski, Wroctaw 1990, s. 14.
7 M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, Warszawa 2006, s. 18.
8 Warszawa 1976, s. 8.
’ dora z Sewilli jezykiem, ktory najlepiej oddawat naturg rzeczy byt hebrajski. Warto zwrdci¢ uwage, ze
ze] przytoczony fragment Pisma $w. byt réwniez inspiracja do badania mitéw jako pierwotnego obszaru, w
ym wcigz zachowaly si¢ §lady boskiej madrosci. Por. M. McLuhan, Classical trivium, s. 15-36.
K Franciszek Bacon, Novum Organum, s. XX.



moga stanowi¢ §wiadectwo ,,niedoscignionej madrosci starozytnych”. Z drugiej strony wbrew

S

jako nieszkodliwe fantazje tworzone przez poetow w celu oczarowania czytelnikow', le@

tendencji panujacej w oswieceniu, zgodnie, z ktérag mity w najlepszym razie byly traktowa

gsciej okreslano je jako ,,owoce barbarzynstwa i ciemnoty”'?, , rojenia dzikusow i z i
tajdakow™" oraz ,,przyktady ciemnoty i kuglarstwa™, Vico odczytuje mity jako i§ czy
odwzorowanie stanu §wiadomosci ludzi w poczatkowych okresach rozwoju wlizacji. Jak
zauwaza Isaiah Berlin, omawiajac poglady autora Nauki nowej, Vico stosus %rodzaju
metody transcendentalnej Kanta, gdyz ,,prébuje on sobie przedstawic j siaty by¢ do
$wiadczenia tego czy innego spoleczenstwa aby dany mit, forma yk czy budowla
stanowity sposob wyrazu charakterystyczny dla tego spoleczens %Zif;ki takiemu pode;j
sciu Vico dochodzi do przekonania, iz rozum i poznanie kie gjna charakter dziejowy.
Poszczegdlne mity sa rejestrem pierwotnego widzeniggsywiata, w ktérym nazwa 1 rzecz
pokrywaja si¢ ze sobg; sa zapisem najwazniejszych mo historii spotecznej. To tylko

ludziom cywilizowanym mity wydaja si¢ by¢ hi 1 gmyslonymi, czy tez poetyckimi

metaforami, ktérych funkcja wyczerpuje si¢ w ich¥estgtycznym aspekcie. Dla pierwszych
ludzi mit, zgodnie z etymologia tego stowa, &tora Vico wielokro¢ przytacza, jest mowa
prawdziwg (vera narratio)'®, ,jezykiem na m”, ktérym postugiwali sie pierwsi zalo
zyciele narodow'’. Jednoczesnie trzeba ictac, ze jest to jezyk prymitywny, poczatkowo
niemy, polegajacy na postugiwaniu si ami, gestami lub przedmiotami, zwigzanymi w
sposob naturalny z ideami”'®. Z drS ny jezyk ten charakteryzuje si¢ niezwykla wznios

foscig, tworzony jest bowie z ludzi co prawda ,calkowicie niezdolnych do
rozumowania”, ale za to ,,obdarzomych ogromng zmystowoscia i bogata wyobraznig”". Stad
wiedza owych pierwszy zi zostala ,;zmagazynowana” w postaci mitow, legend,

hierogliféw, emble erbow, ze wzgledu natomiast na oralny charakter kultur, ktore

wiedz¢ ta tworzyly, anie zostalo zabezpieczone dzigki ,,metrom i rytmom”™. W ten

! Tsaiah Berlin, rqd, Poznan 2002, s. 183.
12 Tamze, s.499
3 Tamze,

: ico, Nauka nowa, Warszawa 1966, s. 184. Trzeba zauwazy¢, ze odno$nie tego fragmentu znajduje si¢

przypis Fausto Nicoliniego, stwierdzajacy, iz przytoczone stwierdzenie jest bezpodstawne. Nas jednak nie

interesuje historyczna czy filologiczna weryfikacja ustalen Vica, a raczej zaprezentowanie relacji jakie w opinii
hodza migdzy jezykiem (mitem), dziejami a spoteczenstwem.

! jegie ,,jezyka naturalnego” nie jest rownoznaczne z onomathesia, w ktora Adam zostat wtajemniczony przez

a. Por. Tamze.
8

amze.
K Tamze, s. 167.



dokonuje rozdziatu historii cywilizacji na dwa okresy: pierwszy to przedstawiony wyzej czas @
poezji, czas, w ktdrym wszelka ludzka aktywnos¢ zwigzana jest z madroscig poetycka, z r&
Sleniem za pomocg kategorii zmystowych, z jezykiem gestow i przedmiotow, a po’z’ni@
¢zykiem sktadajacym si¢ z analogii, obrazéw i pordwnan. Okres drugi to czas madsgsci
refleksyjnej, myslenia przy pomocy abstrakcji, alfabetu fonetycznego, filozéfii, ych
maksym prawnych; ale réwniez czas, w ktorym madro$¢ refleksyjna dzi do
sceptycyzmu, sceptycyzm do podwazania norm moralnych, na ktérych uf jest spo
feczenstwo, to natomiast prowadzi do dekadencji, a dekadencja do barbw&l , ponownego

zezwierzgecenia, powrotu stanu natury. W ten sposdb koto si¢ zamy, ieg historii rusza

pierwszy, to jemu poswieca bez mata cata Nauke nowg, pr
ludzi w kategoriach madrosci poetyckiej, logiki poetychkigj, ekonomii poetyckiej, polityki

poetyckiej itd.

4. Mit w procesie zmiany spoleczno-technicznej

Jak juz wyzej zaznaczyliSmy, dla Vica mit nie jest zmysleniem lecz historiag opowiadang przez
pierwszych ludzi, historia objasniajaca s’w@ndych cztowieka; jest rowniez zapisem
istotnych wydarzen spotecznych. Dzig & mit pozwala rozumie¢ powigzania mig¢dzy
jednostka a spoteczenstwem, ma fi &komunikacji spotecznej, a przez to pozwala
wspdlnocie trwac. Brak rozumieni %wego znaczenia mitow ma swoja przyczyn¢ w bt
¢dnym, zdaniem Vica, zaioZeniuAmiennej naturze ludzkiej. Takie zatozenie nie pozwala
zrozumie¢ migdzy innymi klagzow®j dla naszych rozwazan historycznosci jezyka. Dla ludzi
postugujacych si¢ jezykien @ politym (czyli takim, w ktorym istniejg pojgcia ogdlne) swiat
przedstawiony w m@ charakter metaforyczny (w takim znaczeniu jak mity rozumial

i

Bacon w De sapient um), tymczasem zdaniem Vica jezyk pierwotny jest ze swej natury

figuratywny, Qm »pierwotne ludy poganskie z koniecznosci naturalnej byly poetami i
S

wypowiad za pomocg postaci (carrateri) poetyckich™!, zatem obraz $wiata
przedsta mitach oddaje sposdb odbierania rzeczywistosci w pierwszych okresach
hist ilizacji*2. Do naszych czasow przetrwaly tylko te mity, ktore przedstawialy najwa

2 Woéwczas bowiem, kiedy nie bylo jeszcze pospolitego pisma, narody méwily wierszem, a jego metry i rytmy
ulatwity im zachowanie w pamigci wydarzen rodzinnych i spotecznych”. Tamze, s. 449.
A
znacza to, ze mity znaczenie metaforyczne maja dla ludzi cywilizowanych. Dla ludzi pierwotnych, ktorzy
zeby zrozumie¢ $wiat zewnetrzny, rzutowali na niego swojg wlasng naturg (zgodnie z pierwszym aksjomatem
K auki nowej gtoszacym iz ,,Nieskonczony charakter ludzkiego umystu sprawia, ze cztowiek gdy pograza si¢ w



zniejsze wydarzenia dla rozwoju zycia spotecznego: wyjscie ze stanu natury, zatozenie rodzin

(instytucja malzenstwa), zwyczaj grzebania zmartych, rewolucja agrarna, itd. Oto w ]
sposob opisuja one wg Vica najwazniejsze innowacje spoteczne: \@

a) wyjScie ze stanu natury i zalozenie pierwszych rodzin L %
W stanie natury ludzie zyli jak zwierz¢ta, w ciaglej tutaczce, we wspdlnocie dg xiet. Ich
zwierzgey tryb zycia przerwalo uderzenie pioruna: to zjawisko meteoryczne %czytane
przez pierwszych ludzi jako znak boski, rodzaj nakazu czy przestrogi, oskiej potegi,

ktéry zmusit cze$¢ mieszkancow wielkiej puszczy do schronie st® w jaskiniach i

utworzenia pierwszych rodzin. W mitach moment ten zo Qalony w roznych

przydomkach, ktore posiadat Jowisz: optimus oznacza pierw@q bostwa; Soter, czyli

»Zbawca” wyraza wdzigcznos¢ wobec Jowisza za to, iz nieskazit ludzi piorunami; Stator gdyz

przerwat zwierzeca tutaczke olbrzyméw?. Moment porzwierze;cego trybu zycia i zato

zenie pierwszych rodzin symbolizujg rowniez mit}%(‘izinach Herkulesa i Bakchusa przy
j

grzmocie piorundéw. Instytucje matzenstwa symboli nona. Jej posta¢ przedstawiana na
posagach 1 medalach jest zawsze okryta szatam&oznacza to wstydliwos¢, czyli cnotg matze
nska.

Innym $wiadectwem przejscia od st atury do stanu spotecznego jest rowniez mit o
Deukalionie i Pyrze, ktorzy — zbieraj mienie 1 rzucajac je za siebie — cywilizowali
pierwszych ludzi. Kamienie te sy @q owych oci¢zatych umystowo olbrzymoéw, ktorzy
odpowiednio ,,wstrzasnieci” zacAhudzié si¢ 1 dostrzega¢ Swiatlo spoteczne (luce civile).
Innym wariantem tej same;j h@q mity o zejsciu do piekiel. Zatozyciele narodow schodza
do piekiet w celach polity , tzn. zeby wyrwac swoje rodziny ze stanu natury. Orfeusz, za
tozyciel narodu grecKiego, ¢vychodzac z piekta, obejrzat si¢, mimo zakazu, i stracil swoja zon

¢ Eurydyke. Oznacza rocit do ,,haniebnej wspdlnoty kobiet”.

b) gr Ay =
Kolejny

arlych

m momentem historii spolecznej byl zwyczaj grzebania zmartych.

ie swoich przodkow w okreslonym miejscu przywigzywato pierwszych ludzi do

Poc
ziemi. 1 tez poczatek miata wtasnos¢ ziemska. Groby zmartych nadawaty ziemi charakter

@y, uwaza siebie za regute wszech$wiata” - por. tamze, s. 83), a wigc nadawali przyrodzie cechy
opomorficzne: gora miala ,,stopy”, morze miato ,,jezyk” (chodzi o mierzeje), ziemia ,,$§miata si¢”, itd, mity by

istoriami prawdziwymi. Por. tamze, s. 187.
K Tamze, s. 379



swiety 1 sprawiaty, ze olbrzymi obawiali si¢ przekracza¢ granice i zajmowac obce tereny.

Reminiscencje tej sytuacji Vico odnajduje w zwrotach bohaterskich: ,,jesteSmy synami &

ziemi”, ,,zrodziliSmy si¢ z tych debow”, ktérych w zamierzchtych czasach uzywali ludz al
podkreslenia swojego szlachectwa. Ten sam sens ma mit o Ziemi jako matce bohm i
bogow. Bohaterowie i bogowie oznaczaja tych olbrzymow, ktoérzy ,,pouczen#’ @\iem

pioruna tworzg organizacj¢ spoteczng. Reszte stanowili — jak ich Vico nazyw Xoinicy,
ktorzy nadal jak zwierzeta tulali sie po lesie. @

¢) rewolucja agrarna
Innym waznym momentem w procesie formowania si¢ nizacji spotecznej bylo
karczowanie lasow i sianie w tych miejscach zb6z. Wydarzenig to przedstawiajg mity mowi

ace o walce bohateréw z bestiami, ktore symbolizuja niepsgyjazng wszelkim urzadzeniom spo
fecznym naturg. I tak wedle Vico smok strzegacy zlotek w ogrodach Hesperyd to

ziemia. Jego tuski i kolce sg zaroslami i Sciernis itej siemi. Nieustajaca czujnos¢ owej
bestii oznacza, iz ziemia wymaga ciaglej uprawy. Zieatiec wyobrazano réwniez w postaci

Hydry, ktdrej wciaz odrastaly glowy 1 ktdra trzykotnie zmieniata barwe: od czarnej (spalonej)

poprzez zielong (trawiasta) do ztote] (dojrzal@oza).

Bohaterowie tacy jak Herkules 4 us, symbolizujacy owych pierwszych zato

zycieli narodow, zabijaja te bestie. H zgladzit weza, lwa, hydr¢ 1 smoka. Bakchus za
pomoca wina poskramia tygrysy. g Vica mitem najbardziej brzemiennym w opis
rewolucji agrarnej jest opowieéAladzeniu Iwa nemejskiego przez Herkulesa. Herkules

zabija Iwa 1 kradnie zlote j@labicie Iwa to symboliczny opis karczowania wielkiej

puszczy. Zlote jabtka sa sm zboza.

PrzedstawiomQj przyklady odczytania przez Vica antycznych mitéw jako ,,

swiadectwa kafegorii, za pomoca ktorych ludzie podporzadkowali swe doswiadczenia™* nie s
3 0CZyWiSCink etne, nie wyczerpuja materiatu zgromadzonego na kartach Nauki nowej;

K zeby zrozumie¢ role jaka Vico przypisywal mitom i poezji w procesie obja

$nia ego cigglym zmianom $wiata spotecznego; ich rolg w procesie budowania

obsza spdlnego doswiadczenia, ktore jest warunkiem koniecznym, aby z grupy niepowi

a@h ze sobg jednostek stworzy¢ wspdlnote.

K : Por. I. Berlin, dz. cyt., s. 501.



S

5. Mit u McLuhana &

McLuhan, w swoich badaniach kultury masowej i spoteczenstwa dob cznych
srodkow masowego przekazu, przejmuje od Vica koncepcje mitu ja i8u reakcji spo
lecznej na zmiane techniczng®. Takie podejscie wyraznie widaé j

McLuhana z 1951 roku - Mechanical Bride: The Folklore of Industr an. Warto zwrocic

ierwszej ksiazce

uwagg, iz ksigzka ta miata pierwotnie zosta¢ zatytutowana e toghaos i podzielona byta
na cztery ksiegi: 1. , Know-How albo Dedal”; 2. ,, i technologia albo Pazyfae i
Minotaur”; 3. ,,Taniec Absolutu albo Dionizos”; 4. ,, iliond6w maminsynkow albo
Tyfon™?°, S

Glownym tematem Mechanicznej panny miodej sa Sprzecznosci nowoczesnego panstwa, w
ktérym na skutek mechanizmow rynkowych doszlo do dehumanizacji wszystkich sfer zycia:

osoba zostala utozsamiona z towarem, w sci stepiona na skutek wszechobecnych

kampanii reklamowych, kult przemocy turze popularnej pojawit si¢ jako wynik utraty

naturalnej wrazliwosci pod wplywe anizowanego Srodowiska. Taka diagnoze¢ wspo
fczesnego spoteczenstwa McLuhan analizujac ,,prady i naciski, ktore wytwarza wokoét
nas prasa, radio, kino i reklama” rtaze ilustrowane w prasie popularnej i czasopismach,
czytadta, sklepowe wystawyal przekazy reklamowe — poddane drobiazgowej interpretacji
wskazuja na glgbsze proc pre odpowiadajg za postaé wspotczesnej kultury.

Przyktadem odczytapia stragegii reklamowej jako wyrazu pod§wiadomsci zbiorowej moze by¢

przeprowadzona pr: cLuhana analiza chwytu reklamowego zastosowanego przez

Gotham Hosiery’ego, ktéra przedstawita nogi ,,na piedastale”. Takie
ie seksualnosci od osoby ludzkiej — uwaza McLuhan - jak rowniez od cia
st naturalne w $wiecie specjalizacji, w ktorym rzadzi kartezjanska zasada g

azde z rozpatrywanych zagadnien podzieli¢ na tyle czastek na ile si¢ da i ile b

% Por, Od kliszy do archetypu, (w:) tegoz, Wybor tekstéw, s. 474, gdzie w kontekscie rozumienia $rodkow
jako znakéw — podstawowej tezy McLuhana — czytamy, iz: ,,Vico, w swej Scienza Nuova, (...), podkre
$ szystkie dawne bajki i basnie sag w rzeczywistosci §wiadectwami chwil technicznego przetomu, ktéoremu
1e przypisywali status i imi¢ boga.”
zytaczam za K. Loska, Dziedzictwo McLuhana, dz. cyt., s. 158.
M. McLuhan, Mechaniczna panna mioda, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 36.
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seksualnego do problemu mechaniki i higieny — konstatuje autor Mechanicznej panny mitode;j.

Podobny wydzwigk dla McLuhana ma opowie$¢ o Frakensteinie, ktora opiera si¢ na stracl&
przed syntetycznym robotem, mszczacym si¢ z powodu braku duszy?’. Monstrum stwo@

przez doktora Frankensteina to ,,jedynie symboliczny sposéb podkreslenia faktu, Mu
é)'odu

pozbawienia ich pelni czlowieczenstwa™’. Inne jeszcze obrazy, takie ystawa
fotograficzna w czasopiSmie Look (10 pazdziernika 1946) przedstawiajgca nasj e zdjec

rannego zolnierza powracajacego do domu, dopetniajg podstawowy wzd multury, ktory

ludzi w takim stopniu uleglo zmechanizowaniu, ze czuja si¢ pokrzywdzen\'

opiera si¢ na triadzie: seks, przemoc i technologia. W tle tego zdjeci ¢ ogromny afisz
ze zdjeciem picknej dziewczyny, wraz z podpisem: «P6t miliona% zy pisato z prosba o
ten afisz». Bezposrednio nizej leza, doktadnie w tej samej po@nia sie, co dziewczyna
na afiszu, nagie zwtoki kobiety ze sznurem wokot szyi. Pﬁosi: «Te rosyjska partyzantke

powiesili rozwscieczeni nazi$ci».”?' Takie zestawienie

odpowiada zestawieniu podstawowych popedow ,%ajqcych” podswiadomos¢ zbiorowa

wspolczesnego spoleczenstwa: erosa i tanatosa.

stujacych ze sobg obrazdw

Doktadny opis motywdow lezacych u epodstaw projektu nowoczesnos¢ McLuhan
odnajduje rdwniez badajac mit detektywa w ze popularnej. Sztandarowym przyktadem
jest Sherlock Holmes - ,,superman na arzen”, posiadajacy wszechstronng wiedze,
szczegdlnie na temat okaleczen i w, dziatania trucizn i narkotykdéw, obdarzony
bezstronnym i precyzyjnym umystem %0 jeédnak autorowi Mechanicznej panny miodej kojarzy
si¢ z t3 sama bezstronnoscia i p ktorg wykazali si¢ tacy ludzie jak ,,Buck Rogers badz
ci, ktorzy pracowali nad piefwsz projektem atomowym™. Holmes jako ,,maszyna do
rozumowania i obserwowtaczajqcego go swiata” jest wedle McLuhana symbolicznym
wyrazem rozdwojenfa, jakie w kulturze Zachodu pojawito si¢ na poczatku siedemnastego

wieku, a znane jest ara przeciwstawnych wiadz: glowa kontra serce. Takie ujecie

Sherlocka Holfhesa pozwala widzie¢ McLuhanowi w figurze detektywa kryptonim rewolucji
naukowo-t 1 ] epoki nowozytnej i prowadzi go do stwierdzenia, iz ,literatura
detekt ma charakter naukowy”®. Swiat przemocy przedstawiony w takim rodzaju

liter. ie tylko odpowiada powszechnemu wizerunkowi naukoweca, ,,ktory tkwi w centrum

28 Por. R. Descartes, Rozprawa o metodzie, Kety 2002, s. 23.

zw. McLuhan, dz. cyt., s. 45.
3

amze, s. 47.
amze, S. 53.
Tamze, s. 54.

2



niezwyklej przemocy i zta™*, lecz jest takze zbiezny z wigkszoscia naukowych wizji i

spekulacji. K

Warto zwroci¢ uwage, i1z wysitek McLuhan w odslanianiu ukrytych znaczen k@
popularnej ma okreslony cel. Autor Galaktyki Gutenberga kontemplujac ,,wytwory n&w

fasnych apetytow” stara si¢ zbudowac ,,program edukacyjny, skierowany na po&x i
autokrytycyzm (...)”**, ktory stanowitby krok ku moralnej i intelektualnej od%:z umo

zliwilby ponowne przemyslenie zasad, ktdre legly u podstaw wspdtczesne
Réwniez pdzniej, kiedy McLuhan opisuje relacje, jakie zachodza mi iang dominuj
gcego Srodka przekazu danej kultury a organizacja wiedzy i spolegzes , podstawowym

jego celem pozostaje podniesienie poziomu $wiadomosci co do skutkéow

wprowadzania nowych mediow. W tym kontekscie autor Mechamiczngl panny miodej bedzie u

DOC

zywal takich okreslen jak mit, ikona czy wzorzec jako tawowych kategorii rozumienia
spoteczenstwa elektronicznego®’. Wcigz bedzie odw sic¢ do wytworow kultury
popularnej, aby przedstawi¢ ,,obraz spoteczenstw cjp’. Jednak dla wyrazenia swojej
podstawowej tezy, mowiacej, iz zmiana w skali, tempie/lub wzorcach ludzkich zachowan i

wzajemnego oddziatywania ludzi na siebie wyiwotana jest przez nowy $rodek przekazu®,

McLuhan siggnie po grecki mit o krélu Kad #ktoéry posiat smocze zeby:
Grecki mit o alfabecie powiada, iz , krol stynacy z wprowadzenia w Grecji liter
fonetycznych, posial zgby smoka, a wyros$li uzbrojeni m¢zowie. Jak kazdy inny mit,

zamyka dlugotrwaty proces w nagt ieniu. Alfabet oznaczal site i wtadze oraz kontrole
nad strukturami militarnymi legtos¢. Polaczony z papirusem zwiastowat kres
stacjonarnej biurokracji $wiat poraz monopolu kleru na wiedz¢ 1 wladze. (...) Uzywanie
fatwiejszego alfabetu w pots ju z lekkim, tanim i przeno$nym papirusem doprowadzito do
przejscia wladzy z rak duc @ Aistwa w rece klasy wojskowych®.

3% Tamze. Q

35 M. McLuhan, Aerykanska reklama, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 28.

%% Na aspekt mogéinejgftoski, ktora przenika wezesne teksty McLuhana na temat kultury popularnej zwraca uwage
np. Janine March It. Por. J. Marchessault, Mechanical Brides and Mama’s Boys. Gender and technology in
early McLu, shall McLuhan. Critical Evaluations in Cultural Theory, red. G. Genosko, Routledge
iej literaturze K. Loska zwraca uwagg, iz celem McLuhan jest nie tyle potepienie kultury

popularpej grozlimienie stanu przejsciowego, w ktorym znalazto si¢ wspotczesne spoteczenstwo. Por. K.
Losk: vo McLuhana, s. 15.
7Ty roci¢ uwage, ze McLuhan stosuje te pojecia wymiennie. Rowniez w tym kontekscie wymienia
reklame, pisze, iz: ,,Stala tendencja w reklamie jest przedstawianie produktu jako integralnej czgsci

szerszych celow i procesow spotecznych. Majac do dyspozycji wielki budzet, artysta komercyjny miat tendencj¢
@;sztalcenia reklamy w ikone, a ikony nie sg przeciez specjalistycznymi fragmentami czegos lub punktami
€ >

Loy

lecz ujednoliconymi i skondensowanymi obrazami o ztozonym charakterze”. Por. M. McLuhan,
zumie¢ media. przediuzenia czlowieka, Warszawa 2004, s. 297.
8

r. Tamze, s. 460.
K Tamze, s. 132.



W micie tym McLuhan widzi istot¢ historii cywilizacji zachodniej, ktéra dzigki stosowaniu @

alfabetu fonetycznego, a wigc poprzez ,,oddzielenie zarowno znakow, jak 1 dzwigkdéw od i&
semantycznej i emocjonalnej tresci”* dostarczyla ,,cztowiekowi narzedzi ttumienia jego@
¢ i emocji podczas dziatania™', co w sferze praktyki spolecznej, zarOwno milita M i
gospodarczej, doprowadzito do szybkiego postepu, gdyz pozwolito wypracowal Sifiearne i

wizualne wzorce, dzigki ktorym zachodnia praca i organizacja zdobyly spdj

moc*. Z drugiej jednak strony cztowiek piSmienny przestat ,,by¢ catoscig”,
rozszczepienia wewngtrznej wrazliwosci”, stal si¢ odcietym od swoj nu i rodziny
indywidualista, dla ktérego jedynym prawomocnym kryterium dzialapi &,,Wylazczny punkt
widzenia”, objawiajacy si¢ w systematycznej, niezaangazowanej Qbadawczej oraz sk
fonnosci do dzielenia kazdej trudnosci na tyle czastek, na ile™tg, jest mozliwe i na ile trzeba,
aby ja najlepiej rozwigzaé®

w istocie mechanicznych zasad, zar6wno w organiza gtecznej, jak 1 organizacji do

, Oraz w ignorowaniu wiedzdzqcej z tradycji. Stosowanie
$wiadczenia, w micie o Kadmosie jest wyrazone zagpomocaazebodw smoczych, z ktdrych wyro
$li zbrojni rycerze. ,,Zupelnie naturalne i trafne jest to,z/pisze McLuhan - Zze moc liter jako

czynnikow sprawczych agresywnego porzadku iqrecyzji powinna zosta¢ wyrazona jako przed

luzenie zebow smoka™*. A dalej McLuh terdza, iz: ,Litery nie tylko wizualnie
przypominaja zeby, ale ich moc nadawa trosci dziatalnosci imperialnej przejawia si¢ w
calej naszej zachodniej historii™**. C taj zar6wno o agresywnos¢ kultury zachodniej

wobec innych kultur, ale réwniez g0 j autoagresji, ktora przejawia si¢ w dazeniu do
»Separowania zmysiow, funkcp,a

nia, stanow emocjonalnych i zjawisk politycznych, a
takze zadan (...)"* — co w efekci® moze doprowadzi¢ do anomii, czyli niestabilnosci spo
tecznej skutkujgcej utrata c1 moralnych. Mit o Kadmosie, rozumiany jako historia

psychospotecznych fskutk@w stosowania alfabetu fonetycznego, konczy si¢ wraz z

pojawieniem si¢ NOW ektronicznych form przekazywania informacji, ktore prowadza do
odwrocenia ki u rozwoju i tresci calej zachodniej cywilizacji pisma. Poszukiwanie
uniwersal naukowej oraz racjonalizacja wszystkich sfer rzeczywistosci spotecznej

azliwosci, ktora koncentruje si¢ raczej na procesach, konfiguracjach

4 Tamze,@nl37.
4 Tamze, s. 135.

4 z¢e, s. 136.
X@or, K. Descartes,dz. cyt., s. 23.

amze, s. 133.
5 Pamze.
K M. McLuhan, Galaktyka Gutenberga, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 194.



QO

zawartych w znakach i symbolach, mitach i jezyku niz na suchej analizie danych. Nowy @
paradygmat spoleczny nie manifestuje si¢ jedynie w obrebie aktywnosci poznawczej, a&

dotyczy réwniez dziatania, w tym codziennego zycia. Jak pisze bowiem McLuhan: ,,h@
srodowisko informacyjne zaczyna zastgpowac nature, natomiast dawna wiedza mityc&a
wie do

fa si¢ ja wyjasni¢. Cztowiek nowoczesny musi wigc zy¢ mitycznie, w przeciwi

XZtahuj e

swych przodkéw, ktorzy starali sie mysle¢ mitycznie™’. Formg mityczna,

codzienne zycie ,,czlowieka elektronicznego” jest - zdaniem McLuhana
podobnie jak mit, ktory charakteryzuje si¢ szybkoscig i skrétowym ujeci
pod jedna data dzienng to, co si¢ odbywa ,,Dzisiaj na s’wiecie”“"g

Sk

zarazem podstawowym przedmiotem analiz McLuhana, jest te

rmg mityczng, a
utkiem jej oddzia
tlywania na spoteczenstwo jest powrot do glebokiego azgwania emocjonalnego,
wskrzeszenie wiezi plemiennych oraz ,,zmiana odczuwamia przestrzeni i zmiana relacji
osobistych™’, natomiast w sferze odbioru codzienneistos',ci mamy ,,inne uwra
zliwienie na taniec, sztuki plastyczne i architekfure, a gakze zapotrzebowanie na male
samochody, ksiazki w migkkiej oprawie, rzeibiarsl%m\ie fryzury i przylegajace do ciata
ubiory (...)*". Takie skutki dzialania telewizji Quhan tlumaczy odwotujac si¢ do pojecia
sensus communis, czyli zmystu wspolnego. @izja angazujac caly aparat sensoryczny cz
towieka dazy, podobnie jak ikona, do st epnla ,,wszechobejmujacego obrazu, na ktory sk
fada si¢ wiele momentow, faz i as cztowieka lub rzeczy.”? Angazowanie calego
aparatu sensorycznego McLuhan r %ako dotykowos¢: ,,Dotykowy sposob postrzegania
jest nagly, ale nie specjalistycer\ pelny, synestetyczny; angazuje wszystkie zmysty”*.
Zardwno w przypadku obrazuytelewizyjnego jak i ikony ,,oko zachowuje si¢ jak reka”, jak

twierdzi omawiany myslic miast wigc kultury ufundowanej na prymacie spojrzenia, a wi

¢c pojedynczego zmystu pragedtuzonego przez alfabet fonetyczny, otrzymujemy kulture, w

47 M. McLuhan, £rolg€ do Eksploracji, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 521.
8 Warto zauwazy dla McLuhana mit ,,jest zapisem symultanicznej percepcji skutkdw i przyczyn, pot

aczonych womplemectitarnym procesie”. Por. Tamze.

Oznacza tg eciwienstwie do nauki nowozytnej w istocie ktérej lezy dzielenie kazdej czynnosci,

proble a d., mit ,,odnosi si¢ do btyskawicznego rozpoznania lub zrozumienia ztozonego procesu”.
Por. uhaty, Zrozumieé media, s. 459. W kontekscie rozwazan McLuhana ,,skrétowosé mitu” nalezy
rozu 0 zdolno$¢ do kondensowania wielu znaczen w jednej formie. Wydaje sig¢, iz takie rozumienie mitu
zostato z irowane idea ,,poezji jako kondensatu”, o ktdrej pisat przyjaciel McLuhana Ezra Pound. Por. E.

Pound, ABC czytania, (w:) Nowa Krytyka. Antologia. Warszawa 1983, s. 55.
4 Luhan, Prolog do Eksploracji, (w:) tegoz, Wybor tekstow, s. 521.
5 Luhan, Zrozumieé media, s. 406.

amze.
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ktdérej zasada organizowania $wiata nie jest myslenie analityczne i linearne, ale mozaikowe, @b
ikoniczne. Konsekwencja takiego rozumienia zmiany spotecznej jest eksploracja nowy&
strategii poznawczych. Zeby wyrazié swoje podstawowe idee McLuhan bedzie sieg 0
paradoks, aforyzm i metafore; zmianie ulegnie rowniez forma relacjonowania wynikéNﬁ
dotyczacych kultury elektronicznej; tutaj wzorem bedzie mozaikowe Igczenie nﬁw\%uych

idei stosowane w codziennych gazetach, powiesciach Joyce’a czy obrazach . Nowe

podejscie McLuhana wywotato fale krytyki wsrod komentatoréw autora M ] panny
miodej. Na przyktad Daniel Czitrom w swojej ksigzce Media and Ag Mind: From

Morse to McLuhan zarzuca McLuhanowi, iz ten zastgpit hiSVQ teczng mitem™.

Czitorama zdaje si¢ jednak niedostrzegaé, iz rezygnacja z el nauki nowozytnej i
zwrécenie sie¢ ku alternatywnym formom poznania jest ta Konsekwencja schematu
historiozoficznego McLuhana, ktory kulture elektroniczgmie jako rodzaj powrotu do

kultury oralnej, a wiec jednocze$nie do myslenia mityczn

L 4

Zakonczenie %
Intencja zaréwno Vica jak i McLuhana jest @ kowanie §wiata ludzkich artefaktéow, ,,w
tamanie si¢ do studia kontrolnego rzeczyWigtosci, w ktdrej zyjemy™**. Jednocze$nie nalezy

pamietaé, ze w opinii obu autorow ku Nctorej jedyna podstawe tworza zasady okreslajace

nauke nowozytng, nie jest w st orzy¢ wspolnoty. Stad obecne u obu autorow
zwrocenie si¢ ku ,,romantyczne ji wspdlnoty, w ktorej poezja i mit petnig nie tylko
funkcje¢ estetycznag, ale rownigz spoteczng. U obu autorow stychaé echa sporu sofistow z

Platonem o to czy Homer@yehowawcq Grecji, tzn. czy ,,w dzielach Homera znalez¢ mo

9956

zna catoksztalt encyklopedycznego wyksztatcenia™®, a wigc chodzi tu o pytanie czy mit i

poezj¢ mozna uznaé iedze.
McLuhan, ktg ntynuuje projekt Vica, widzi w uczynieniu poezji i mitu podstawg kultury
szans¢ na p pogodzenie cztowieka z technika, stworzenie ,,globalnej wioski” — czyli

noty, w ktdrej dzigki nowym formom porozumienia znikng sprzecznosci

atu pierwiastka naukowo-technicznego nad emocjonalnym, duchowym i

&

or. K. Loska, dz. cyt., s. 67.
° Por. E. McLuhan, F. Zingrone, Wprowadzenie, (w:) M. McLuhan, Wybdr tekstéw, s. 19.
K Por. W. Jaeger, Paideia, Warszawa 2001, s. 93 1 948.






