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Beata Seweryn

Impulsem do powstania projektu
byfa refleksja wynikajaca z obserwa-
¢ji licznych inicjatyw artystycznych,
badawczych i aktywistycznych, nego-
cjujacych prawo obywateli do miasta.
Niestety intensywna produkcja wie-
dzy, suma postawionych diagnoz i za-
proponowanych rozwigzan nie przekta-
dajg sie na skuteczno$¢ we wdrazaniu
wypracowanych postulatéw. Zrédet
hermetycznosci i niszowosci projek-
toéw spotecznych mozemy upatrywac
w dystansie, ktéry obywatele mtodych
demokracji zachowuja do czynnego
udziat w zyciu publicznym. Przestrzenh
miejska w panstwach posttransfor-
macyjnych z trudem przejmuje role
demeny-dyskursu, gdyz jej miejsce
w poprzednim systemie przypisane
byto przestrzeniom prywatnym. Tym
samym podtrzymywany jest skostniaty
podziat rzeczywistosci na to, co pry-
watne i publiczne, a systematycznej
marginalizacji ulega sfera wspdlna.
Dlatego w tej chwili najwazniejszym
ogniwem w procesie odzyskiwania
miasta staje sie reanimacja aktywnosci
jego mieszkancow.

Pytanie o dostepnos$¢ przestrzeni
publicznej zyskuje szczeg6lny wymiar
w kontekscie wspoélnych probleméw
posttransfomacyjnych, z jakimi
borykaja sie miasta Europy Srodko-
wo-Wschodniej. Nieprzypadkowe jest
zatem polsko-urkrainskie partnerstwo
w projekcie. Wspélna analiza warun-
kéw na jakich funkcjonuje przestrzen



publiczna, ma stuzy¢ uczeniu sie od siebie nawzajemi bu-
dowaniu sasiedzkich relacji. Ma przypominac takze o na-
szej wspolnej srodkowoeuropejskiej lokalnosci.

LArt Training” jest projektem, ktérego tematem i miejscem
realizacji stata sie przestrzen publiczna miasta, rozumiana
jako naturalny obszar dziatania obywateli i dobro wspolne.
Wykorzystujac zastane warunki wybranego miejsca, za-
proszeni przez nas artysci opracowali gry, ktore zawierajg
krytyczne spojrzenie na wybrany aspekt funkcjonowania
metropolii (Wroctawia, Kijowa i Krakowa). Przedmiotem

ich analiz jest kwestia realnego wptywu sztuki na rzeczy-
wisto$¢ oraz mozliwo$¢ animowania zmian spotecznych
poprzez zachecenie mieszkancéw do aktywnego dziatania
w obszarze miasta oraz szerzej — przestrzeni publicznej.
Dystrybuowane w formie plakatéw i pocztéwek scenariu-
sze gier niosg w sobie potencjat performatywny i partycy-
pacyjny. Za ich pomoca-chcielis

dziatania i samoorganizacj
zaangazowania i partycypa

domeny dyskursu, gdyz jej miejsce w
systemie przypisane byto przestrzeniom prywatnym. YV
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Krzysztof Nawratek

W kwietniu 2005 roku, 6wczesny
prezydent Rosji, Wtadimir Putin
powiedziat publicznie, ze upadek
Zwiazku Radzieckiego byt najwieksza
katastrofa geopolityczng XX wieku
oraz prawdziwym dramatem dla Rosjan.

Ta wypowiedz, szczegblnie w Polsce
wywotata gteboki niesmak. Ideologicznie
motywowana ocena przesztosci stawia
bowiem znak réwnosci pomiedzy realnym
socjalizmem a zbrodnig i zniewoleniem.
Dla Polakéw - a pewnie réwniez dla
przedstawicieli wielu narodowosci,

ktére wraz z upadkiem ZSRR odzyskaty
wolno$¢ - upadek Zwiazku Radzieckiego
to wydarzenie radosne. Tak przynajmniej
wypada uwazac.

Jakakolwiek bytaby nasza indywidualna
ocena okresu komunizmu, trudno ignorowac
jednak fakt, ze dziesiatki i setki milionéw
ludzi pod panowaniem tego ustroju
prowadzito zwykte zycie, ludzie rodzili sie

i umierali, pracowali, kochali. Po prostu zyli.
Ich zycie (réwniez tych zaangazowanych
w dziatalno$¢ opozycyjna) byto przez

i wobec komunizmu organizowane. Gdy wiec
ZSRR zaczat sie rozpada¢, gdy odrzucono

realny socjalizm w krajach bloku wschodniego,
wszystko co znali, nagle przestato istniec.

Dla wielu z nich - a moge napisa¢, wielu

z nas, bo sam zdazytem jeszcze wstapic

do nielegalnego Niezaleznego Zrzeszenia
Studentéw i roznosi¢ podziemne gazetki - 6w
koniec byt zapowiedzig nowego, radosnego
poczatku. WierzyliSmy, ze teraz moze by¢ tylko
lepiej.

Pisze ten tekst na poczatku sierpnia 2011
roku, gdy ttumy rozgoryczonych ludzi
manifestuja w Grecji i Hiszpanii (by ograniczy¢
sie tylko do Europy), gdy zamaskowane
nastolatki pala i grabig sklepy w Londynie,
Manchesterze, Bristolu i innych brytyjskich
miastach i nie jestem juz tak peten optymizmu,
jak dwadziescia lat temu.

Gdy chce sie napisac o miescie, ktére
wyewoluowato z miasta socjalistycznego

w $rodkowej i wschodniej Europie (przypadek
Chin jest jednak zupetnie inny) warto zaczac¢
od obejrzenia kilku post-apokaliptycznych
filméw czy seriali. Poczynajac od Mad Max
cze$¢ 3 i serii Resident Evil po popularne

dzi$ seriale Walking Dead czy Falling Skies.
Mimo wszystkich réznic - wojna nuklearna,
wirus, atak kosmitow - jest co$, co taczy te

obrazy. To sposéb, w jaki ukazane sg sposoby radzenia sobie

z sytuacja po katastrofie, po koAcu $wiata. Swiat po apokalipsie
jest zaludniany przewaznie przez dwie grupy - z jednej strony
mamy ludzi wspétpracujacych ze sobg, starajacych sie stworzyé¢/
odtworzy¢ jaka$ spotecznos¢, starajacych sie zachowac resztki
cywilizacji (czasem odbudowac jg na nowo). Z drugiej strony mamy
bezrozumna mase zombie czy zwyktych przestepcow. Czasem

- jak w Resident Evil czy Falling Skies - mamy tréjpodziat: samo-
organizujacy sie bojownicy - zombie/maruderzy - korporacja/
kosmici. | ten tréjpodziat wydaje sie niezwykle trafnie opisywac
rzeczywisto$¢ miasta postsocjalistycznego. Na razie przyjrzyjmy
sie jednak grupie pierwszej i trzeciej. W pierwszej wazne

jest wspétdziatanie, istnieje jakis cel przekraczajacy zwykte
przezycie, w drugiej spoiwem jest sita, a nagie zycie (zoe) jest
ostatecznym horyzontem. Co ciekawe, wsréd samo-organizujacych
sie bojownikéw najczesciej zatarciu ulegajg napiecia rasowe,
natomiast wzmocnieniu ulegajg te zwigzane z ptcig i seksem.
Niemal nie zdarzajg sie bohaterowie homoseksualni, a kobiety
wystepuja w trzech typach - dziewczat wojowniczek (koniecznie
mtodych i tadnych), kobiet - opiekunek (w Swiecie post-
apokaliptycznym to raczej kobiety, a nie mezczyzni sq lekarzami),
oraz kobiet - matek. Rodzenie dzieci w sytuacji zagrozenia
przetrwania ludzkoSci wydaje sie oczywiste, redukcja kobiety

do jej funkcji rozrodczej wydaje sie uprawniona. Trudno sie dziwi¢,
ze post-apokaliptyczne firmy majq raczej meska widownie. Slavoj
Zizek najwyrazniej ma racje, twierdzac, ze tatwiej wyobrazi¢ sobie
koniec $wiata, niz koniec kapitalizmu. Sytuacja post-apokaliptyczna
bowiem, ukazana jest jako regres, jako powr6t do tego, co w ciagu
stuleci cywilizacyjnego rozwoju udato sie ludzkosci przezwyciezy¢.
Nie ma wiec $wiata post-kapitalistycznego (wciaz wierzymy
Fukuyamie i jego tezie o koAcu historii), moze istnie¢ jedynie Swiat,
ktoéry juz kiedys istniat.

Podziat na cywilizacje i horde odtwarza klasyczny, idacy jeszcze
od Arystotelesa podziat na miasto/cywilizacje i nature'. To co jest
miejskie, jest polityczne, to co jest poza nim, takim nie jest.

1 Mysl Arystotelesa podejmowali wspétezesnie Michel Foucault i Giorgio Agamben, zobacz
na przyktad: Stuart J. Murray, Thanatopolitics: Reading in Agamben

a Rejoinder to Biopolitical Life, Communication and Critical/Cultural Studies,

Vol. 5, No. 2, June 2008, pp. 203-207



Obywatel wiec, to zycie+prawa polityczne. A czymze sg owe prawa
polityczne? To mozliwo$¢ wspétdecydowania o losie wspdélnoty. Jesli
natura oferuje nam niemal anarchiczng wolno$¢ decydowania o naszym
wtasnym, indywidualnym losie, miasto splata nasze zycie z zyciem innych,
ogranicza wiec naszq indywidualng wolnos$¢, w zamian jednak oferujac
wolnos$¢ we wspélnocie.

Jesli wiec przyjmiemy, ze dwadziescia (z oktadem) lat temu nastapit
koniec Swiata jaki znaliSmy, niemal wszystko co uznawalismy za state
przestato istnie¢, uprawnionym wydaje sie przyjecie perspektywy
post-apokaliptycznej. Koniec Swiata realnego socjalizmu nastapit

i na zgliszczach, ktére po nim pozostaty staramy sie przetrwac / urzadzi¢
nasze zycie na nowo. Oczywiscie, analogia nie jest zupetna - poza
Swiatem, jaki zniknat byt Swiat do ktérego wzdychalismy, wzorzec Swiata
idealnego (dzi$ trwaja w nim zamieszki, ale dwadziescia lat temu nikt tego
nie byt w stanie przewidzie¢, a wybuchajacych i wtedy strajkéw, protestow
czy zamieszek nie chcieli$my po prostu dostrzegac). Ten ‘idealny’ Swiat
wyznaczyt horyzont naszego myslenia - by¢ moze dlatego wtasnie, dzi$
jestesmy tacy bezradni, gdy krysztatowy patac® wydaje sie pekac.

Mimo wszystkich zastrzezen jakie mozna miec¢ do takiego poréwnania,
ciekawym wydaje sie przesSledzenie dychotomii cywilizacja - horda,

w kontekscie europejskiego miasta post-socjalistycznego. Miasto

to bowiem jest rownoczesnie miastem neo-liberalnym, ksztattowanym

2 Nawiazuje tutaj oczywiscie do stynnej tezy Petera Slodertijka, online: http://pi.library.yorku.ca/ojs/index.php/
public/article/view/30252/27786

wedtug zachodnich, prawicowych dogmatow

0 przewadze tego co prywatne nad tym

co publiczne, na uwielbieniu dla kapitalistycznych
Ubermenschéw? budujacych swoje fortuny

w heroicznej walce z (koniecznie skorumpowang)
administracja. Poniewaz neoliberalizm obiecuje
jednostkowe szczescie za wyrzeczenie sie
marzen o wspoélnocie, analogia z (gtéwnie
amerykanskimi, co nie powinno dziwic)

filmami post-apokaliptycznymi nabiera, moim
zdaniem, smaku. Figura samotnego herosa,
pokonujacego wszelkie przeciwnosci jest zaréwno
w Swiecie post-apokaliptycznym jak i w miescie
neoliberalnym dominujgcym archetypem.
Cztowiek jednakze jest istotg spoteczna, uparcie
organizuje sie wiec wbrew neoliberalnej utopii

w grupy i struktury. Poniewaz jednak zostat
cofniety niemal do stanu natury - panstwo jest
nieprzyjemna koniecznosScig, miasto zarzadzane
jest przez zbiér niekompetentnych urzednikow -
wraca do prymitywnych form organizacji. Gdzie

3 Nawiazuje to do pogladéw Ayn Rand, przede wszystkim do jej ksiazki Atlas

Shrugged, 1957. New York

bardziej wyrafinowane struktury
spoteczne s3 odrzucane, pozostaje
rodzina, klan-mafia, plemie-naréd.

W tak uksztattowanym ideowym
krajobrazie znajduje sie wspotczesne
miasto.

Miasto jest rodzajem struktury
spotecznej, ale jakze odmiennej

od prostych wspélnot takich jak
rodzina czy klan. Nie posiada
rowniez tej uwodzicielskiej sity

jaka ma naréd. Za miastem nie stoi
wiec ani ‘naturalna’ wiez pomiedzy
ludZmi, ktérzy wchodza ze sobg

w bezposrednie relacje, nie stoi
jednak réwniez wizja wspolnoty,
opartej na dzieleniu wspélnego
jezyka, kultury czy chocby ‘krwi

i ziemi'. Miasto wspotczesne - a wiec
nie Polis, z kilku tysigcami obywateli,
lecz metropolia z setkami tysiecy
czy milionami mieszkancéw - jest
sieciq relacji, intereséw i instytucji,
czyms niezwykle skomplikowanym,
czego nie da sie odtworzy¢

szybko i tatwo. Jesli wiec struktura
zarzadzania tak skomplikowanym
organizmem zostaje zniszczona
(przynajmniej w czesci), co pozostaje




i w jaki sposéb ulega odbudowaniu? Bez odpowiedzi na to pytanie nie
zrozumiemy co stato sie w miastach Srodkowej i wschodniej Europy

w ciggu ostatnich dwudziestu lat.

Miasto socjalistyczne byto miastem przemystowym. Oznacza to,

Ze jego struktura przestrzenna oraz powdd istnienia zwigzany byt

z wielkotowarowg produkcja. W miastach i ich najblizszej okolicy byty

huty, kopalnie, fabryki, tereny sktadowe. Zajmowaty one wielkie obszary,

musiaty tez by¢ powigzane sprawng komunikacja - przede wszystkim
kolejowa. Przemystowy rdzef miasta socjalistycznego obudowany byt
terenami mieszkalnymi, ze sprawnie dziatajacym (przynajmniej w teorii)
transportem publicznym. Tysiace robotnikéw pokonywaty wciaz ta sama
trase: z domu do pracy i z powrotem. Rytm zmian wyznaczat rytm zycia
miasta. Puls byt mocny, wyrazny i jednostajny. Wszystkie dodatkowe
funkcje, zwigzane z zaspokojeniem podstawowych potrzeb - jedzeniem
czy odpoczynkiem, byty wplecione (lepiej lub gorzej) w te strukture:
fabryka-dom.

Zarzadzanie takim mechanizmem nie byto specjalnie skomplikowane,
brak instytucji demokratycznych powodowat, ze nic i nikt nie zaktocat
opartych na racjonalnych (mozna ten racjonalizm kwestionowac, ale tak
wiasnie - racjonalnie - decyzje byty uzasadniane) przestankach decyzji,
ktére podejmowata wtadza. Miasto socjalistyczne byto jednak takze
miastem niedoboru - byto tak zafiksowane na produkcji przemystowej,
ze wszystko inne - przede wszystkim codzienna konsumpcja - tracito
znaczenie.

Jednym z najciekawszych wnioskéw wyptywajacych z klasycznej ksigzki
Jadwigi Staniszkis ‘Ontologia Socjalizmu* jest przekonanie, ze o upadku
systemu komunistycznego przesadzita niesprawno$¢ owej uniwersalnej
struktury, ktéra usitowat by¢ aparat ideologiczno-urzedniczy. Poniewaz
jednak nie byt on rzeczywiscie uniwersalny (nie posiadat jezyka,

ktérym kazdy element systemu mégt porozumiec sie z innym i w jakim
poszczeg6lne dziatania mogty by¢ opisane i poréwnane) napiecia

i sprzecznosci doprowadzity system do rozpadu. Kapitalizm posiada
uniwersalny jezyk - pieniqdz, oraz uniwersalng logike zysku. Istniejg
oczywiscie sprzecznosci wewnatrz systemu, ale dopéki nie zostanie
zakwestionowana meta-struktura, owe sprzecznosci nie s dla systemu
grozne. W mieScie socjalistycznym istniata przerwa pomiedzy ‘martwa

4 JadwigaStaniszkis. 2006, Ontologia Socjalizmu. Krakéw — Nowy Sacz, Wydawnictwo Dante

strukturg’ mechanizmu miasta przemystowego, a zywymi
ludZmi z ich potrzebami, wykraczajacymi poza ‘racjonalizm’
miasta-maszyny. Ta przerwa / pustka konstytuowaty
potrzebe ciagtej kreacji lokalnych sub-jezykéw, ktérymi
poszczeg6Ini mieszkancy mogli sie ze sobg porozumiewac.
Owe sub-jezyki przybieraty posta¢ wymiany barterowej
(na przyktad wymiana marynowanych grzybéw na dzemy
z przydomowej jabtonki), wymiany ustug czy tez po prostu
wymiany przystug®. To jeszcze nie byta koniecznie korupcja,
cho¢ budowany wtedy kapitat spoteczny miat réwniez
swoje ciemne strony. Po upadku komunizmu, wiekszo$¢
powstatych wtedy sieci spotecznych znikneta, szczeg6lnie
jesli byty to sieci umocowane terytorialnie. Miasto
socjalistyczne nie sprzyjato mobilnosci mieszkafncow,

gdy wiec pieniadz zaczat mie¢ znaczenie, bogatsi zaczeli
przenosic sie na przedmiescia, do wymarzonych domkéw

z ogrodkami. Lokalne wspélnoty przetrwaty, jesli byty
spotecznie homogeniczne.

5 Zobacz na przyktad: Alison Stenning, Wypieranie stali: Myslac o Nowej Hucie
poza huta, [w:] Martin Kaltwasser, Ewa Majewska, Kuba Szreder, Futurym Miast
Przemystowych. 100 lat Wolfsburga i Nowej Huty, Krakéw: Ha! Art, 2007



Upadek miasta socjalistycznego byt rbwnoczesnie koncem

miasta przemystowego, miasta-maszyny. Wielka narracja, ktéra
porzadkowata ludzkie zycie, znikneta, zastgpiona niezliczong ilosciq
indywidualnych mikro narracji wyrostych z indywidualnych ambicji.

Jednak ta heroiczna faza drobnego kapitalizmu szybko sie skonczyta,

gdy wielkie sieci handlowe i globalne korporacje wkroczyty

na zgliszcza miast post-socjalistycznych. Pojawity sie wiec nagle
pseudo-meta narracje. Przekraczajace skale indywidualnych
kapitalistow, lecz niemajace wiele wspoélnego z jedng meta narracjq
miasta socjalistycznego. Miasto post-socjalistyczne jest wiec
miejscem, gdzie zerujg wielkie, miedzynarodowe korporacje a mate

rybki usitujg zabezpieczy¢ wtasne
interesy - to co$ skombinujg, to co$
zatatwia. Instytucje stuza rekinom,
zabezpieczajac ich interesy, szkota

ma ksztatci¢ pracownikéw, kultura

ma przynosi¢ zyski. Wspolnota i wszelkie
wartosci inne niz zysk zniknety. Tamten
Swiat juz nie istnieje i nie ma do niego
powrotu.

Jesli w post-apokaliptycznym
krajobrazie liczy sie przede wszystkich
indywidualne przetrwanie, w miastach
post-socjalistycznych liczy sie przede
wszystkim indywidualna kariera,
indywidualny sukces. To co wspélne
juz sie nie liczy, struktury-spoteczne
przekraczajaee ‘naturalne’ zwigzki
miedzyludzkie sq w zaniku.

A jednak, cos sie - przynajmniej
gdzieniegdzie - zaczyna zmieniac.
Pojawiaja sie grupki miejskich
aktywistow, prébujacych odbudowac
idee wspolnoty miejskiej. To rozni
ludzie, o réznych politycznych
przekonaniach, stawiajacy sobierézne
cele. Tu mozemy wréci¢ dortrojpodziatu
aktoréw w krajobrazie post-
apokaliptycznym: samo-organizujace
sie grupy, zombiaki/maruderzy/
gangsterzy oraz kosmici/korporacje

i zobaczy¢ jak bardzo przypomina on
miasto post-sacjalistyczne. Mamy wiec
zombiakéw/maruderéw/gangsterow jako
egoistycznych kombinatorow, kosmitow/
korporacje jako... korporacje. Dzielnych
bojownikéw, prébujacych odtworzyc
spoteczna organizacje, cywilizacje

opartg na wspétpracy mamy i w filmach i w miastach.

To wtasnie sq owi miejscy aktywisci. Mozna spekulowac
kim oni sq naprawde, mozna analizowac ich pochodzenie
spoteczne, przynaleznos¢ do tej czy owej klasy spotecznej,
wreszcie procent i role kobiet w tych grupach. To kim oni sg
nie ma jednak znaczenia. To co chcg osiggnac jest znacznie
wazniejsze - podobnie jak bojownicy z Falling Skies czy
Tina Turner z Mad Maxa, usitujg przywroécic / stworzy¢
podmiotowo$¢ miasta. Dzi$ bowiem miasto jest zasobem

- ludzi, budynkéw, ziemi - na ktérym zerujq wielkie-rekiny;
nasi dzielni bojownicy prébuja uczyni¢-miasto nie zasobem,
a podmiotem, ktére samo o-sobie bedzie decydowac.

Tu jednak pojawiasie problem, ktérego ani tworcy

Falling Skies (to oczywiscie ztosliwos¢, trudno oceniac
serial po pierwszym sezonie, jest to jednak tak staby

i bzdurny serial, ze raczej nie doczekamy kontynuacji),

ani Resident Evil ani nawet Mad Max nie potrafili
przekonujaco rozwigzac - jak z samo-organizujacej sie
grupy pasjonatéw zbudowac dojrzatg spoteczna strukture?
Jak grupa sadzacych kwiatki studentéw ma odbudowaé
podmiotowo$¢ miasta?

Mimo wiec tego, ze dos¢ tatwo potrafimy wyobrazi¢ sobie
koniec Swiata, zupetnie nie potrafimy wyobrazi¢ sobie
poczatku nowego. Czy filmy post-apokaliptyczne moga
dac¢ nam jakie$ wskazéwki? Niestety nie... Battlestar
Galactica konczy sie dokonczenie dzieta ziszczenia przez
samych ludzi, po to by rozpocza¢ wszystko od nowa...

co niestety po tysigcach lat doprowadza nas doktadnie
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bytoby przejecie wiedzy, technologii i struktur bardziej
cywilizacyjnie zaawansowanego wroga i wykorzystujac
je, zbudowanie nowego $wiata. Logistycznie réwniez
takie rozwigzanie wydaje sie fatwiejsze, niz frontalny
atak na przewazajqce sity wroga. Jedyna trudnoscia moze
by¢ nieutracenie niewinnosci i pozostanie hackerami
(Walenrodami) a nie kolaborantami. To trudne, ale przeciez
w filmie pewien tadunek naiwnego optymizmu jest
dopuszczalny, a nawet pozadany. ll

6 David Harvey, Feral Capitalism Hits the Streets, Counter Punch, August 12-14, 2011,
online: http://www.counterpunch.org/harvey08122011.html
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Z prof. Piotrem Piotrowskim rozmawia Pawet Brozynski

Przygotowujac Art Training, mieliSmy Swiadomos¢,

Ze najwazniejszym kontekstem politycznym naszych
dziatan jest projekt Partnerstwa Wschodniego, ktory
przyjat ostatnio postac doktryny. Jak pan go ocenia

i czy nie obawia sie pan zapedow neokolonialnych

ze strony Polski?

Nie wiem, jakie sg doktadne zatozenia Partnerstwa
Wschodniego, jednak sformutowanie przez kraje Unii
Europejskiej doktryny politycznej wobec panstw, ktorych
w Unii nie ma, moze oznaczac strategie kolonizatorska,
zwiaszcza ze Polska ma pewne tradycje kolonizatorskie

na tym terenie... Natomiast ,partnerstwo” zaktada, ze sq
partnerzy czy partnerki — Ukraina jest rodzaju zenskiego,
Polska z resztg tez - a nie tylko kolonizujacy. Jest i odwrot-
ny ruch, ktéry powoduje, ze nastepuje wymiana. Mysle, ze
obok doktryny politycznej, czy pod spodem doktryny poli-
tycznej i celéw politycznych, co do ktérych nie wiem, czy s
kolonizatorskie - nie chce tego komentowac - moze istnie¢
obustronna niebywale fascynujaca wymiana. To jest dla
mnie bardzo istotne. Z duzym naciskiem podkreslitbym to,
ze to my mozemy uczy¢ sie od Ukraificow, Biatorusinéw,
Azerow, a nie tylko oni od nas. Jak pan doskonale wie,
Polska ma skrzywienie zachodnie. Komunizm jeszcze do-
datkowo podkreslit nasz okcydentalizm. ,Na zachéd, co nas
tam wschdd obchodzil”. Wschéd za czaséw komunizmu

byt poczytywany jako co$ niewaznego, mniej znaczacego,
wszyscy patrzyli na Ameryke, na Paryz, Londyn. Dobrze, ze
teraz - chocby czesciowo - odwracamy gtowe.

Przejawem faktycznego partnerstwa, otwarcia, moze
byc¢ fakt, ze Polska wydaje Ukraincom wiecej wiz niz
wszystkie pozostate kraje Unii razem wziete.

Jezeli Polska data najwiecej wiz Ukraifncom, to jest to dobry
sygnat. Ukraincy ucza sie, handluja, pracujq z nami - to jest
bardzo duza wartos¢. Ja bym powiedziat, ze w takim razie



jest to dobry program. Uwazam, ze jezeli daje pieniadze

i stwarza ramy polityczne dla obustronnej wymiany mysli,
wymiany kulturalnej, wymiany intelektualnej, to jest to do-
bry program, poniewaz pokazuje drugi kierunek, kierunek

na wschad. | to niekoniecznie musi by¢ kierunek kolonizacji,
my niekoniecznie mamy tam jecha¢ i kolonizowaé, ,nies¢
kulture”, mozemy sie wiele nauczy¢. To jest bardzo duza war-
tos¢ takiego programu.

Planuje pan projekty skierowane na Wschéd, oczywi-
$cie poza dziatalnosciag naukowq, w ktorej kierunek
wschodni jest od dawna czytelny?

Przywiazuje duza wage do kontaktow wschodnioeuropej-
skich, pozaunijnych, poniewaz tworzg sie Europy réznych
predkosci. W samej Unii sg co najmniej dwie predkosci,

a w Europie jeszcze wiecej. Kiedy bytem dyrektorem Muzeum
Narodowego w Warszawie, dowiedziatem sie o mozliwosci
aplikowania o pienigdze na eksport produktéw kulturalnych
do kilku europejskich stolic. To byto zwigzane z polska pre-
zydencja. Oprécz stolic Unii Europejskiej byty takze kraje

i miasta z poza wspélnoty, miedzy innymi Kijéw. ChcieliSmy
namowic kuratoréw z tego miasta, zeby przyjeli nasza wy-
stawe Ars Homo Erotica. To sie nie udato, bo odszedtem, ale
mysleliSmy o tym... Gdybym nadal byt dyrektorem Muzeum,
to na pewno rozwijatbym kontakty wschodnie. Partnerstwo
wschodnie daje szanse pokazania $wiatu, ze interesujemy
sie nie tylko Zachodem, ale tez naszymi sasiadami poza Unia.
Mozemy wiele sie od nich nauczy¢. Ja jestem za tym.

Polis

Przedmiotem naszego projektu sa warunki funkcjono-
wania miasta, ktore jest specyficznq wersja agory. Na-

wiazujac do pana ksiazki Agorafilia', chciatem zapytac
jak rozumie pan agore, jaka jest miasto?

Miasto zawsze byto agora. Agora poza miastem nie istniata.

1 Zob. Piotr Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie,
Poznari 2010.

Trzeba jednak pamietac o tym, ze demokracja
atenska, a wiec i agora od samego poczatku miaty
pewne wykluczenia, na przyktad niewolnicy nie
brali udziatu w debatach. W Sredniowieczu miasta
prébowaty tworzy¢ inne relacje niz feudalne, ale
wspotczesne miasto jest skomplikowanym in-
strumentem, znacznie bardziej skomplikowanym
niz grecka polis. Obecnie trzeba méwi¢ o plura-
lizmie agor. Nie ma juz jednej agory. Srodowisk,
obszaréw, miejsc, w ktérych prowadzona jest
debata, w miescie jest wiele. To sg narracje, ktére
na siebie nachodzg, czasami sie mijaja, czasami
nie majq nic ze soba do czynienia. Do tego docho-
dzi problem wirtualizacji tych kontaktéw. To jest
bardzo skomplikowany mechanizm, ale generalnie
rzecz biorac, miasto jest jedynym miejscem, gdzie
demokracja, a doktadnie demokracja agonistycz-
na, moze sie tworzy¢. Spoteczno$¢ miasta jest
wieloraka, mamy grupy o réznych statusach
ekonomicznych, etnicznych, kulturowych, o réz-
nych Swiatopogladach. Wies jest duzo bardziej
zhomogenizowana. Miasto jest z natury rzeczy
zheterogenizowane i, co wiecej, coraz bardziej sie
heterogenizuje. Miasta stajg sie coraz bardziej zto-
zonymi organizmami. Mysle, ze demokracja moze
rozwijac sie tylko poprzez miejska agore. Miasto
to wiasciwa lokalizacja demokracji. Przy czym
mamy wspétczesnie do czynienia z metropolizacjg
kultury, co tym bardziej podkresla role miasta jako
agory. Duze miasta stajq sie coraz wieksze, staja
sie coraz bardziej heterogeniczne. Mate miasta
spadajq w tej hierarchii.

Z drugiej strony czesto dochodzi do sytuacji, kiedy
miasto sq juz takie duze, ze zaczyna sie rozpadac, ato-
mizowac. Czesto nowojorczycy pytani, skad pochodza,
podajq nazwe dzielnicy, a nie miasta.

Oczywiscie, tworzg sie pewne enklawy, niemniej jednak
jest to wciaz Nowy Jork. Brooklyn ma oddzielny adres, Man-
hattan ma oddzielny adres, Queens ma oddzielny adres,
Staten Island ma oddzielny adres, ale obszar metropolital-
ny obejmuje nie tylko Nowy Jork, ale tez cze$¢ New Jersey.
Miasta z jednej strony sie atomizujq - moze nie atomi-
zuja, tworzg sie identyfikowane enklawy, podobnie jest

w Warszawie, co innego Zoliborz, a co innego Bielany - ale
z drugiej strony powstajq wielkie obszary metropolitalne.

| one sg lokomotywa debaty publicznej na Swiecie i to wi-
da¢ w gruncie rzeczy we wszystkim: w handlu, w kulturze,
w_transporcie itd. Kultura jest coraz bardziej miejska. Mia-
sto jest naturalnym miejscem, gdzie debata o demokracji
jest prowadzona.

W Muzeum krytycznym? diagnozuje pan wspétczesne
miasto jako amalgamat kosmos i polis, elementu glo-
balnego i lokalnego. Czy uwaza pan, ze utrzymywanie
pomiedzy nimi rownowagi jest jednym z gwarantéw
demokracji?

To jest dosy¢ ztozone zagadnienie. Nie mam klarownej
odpowiedzi na to pytanie, poniewaz nie jestem badaczem
miasta. Problem polega na tym, ze miasta majq swoja lokal-
nos¢. W dalszym ciggu méwimy o polityce, ktéra jest za-
mknieta w narodowe ramy prawne. Prawo miedzynarodo-
we nie jest, niestety, gwarantem demokracji. Prawo funk-
cjonuje przede wszystkim w konkretnych krajach, ma swoja
dynamike. Ale miasto to niekoniecznie kraj. Wymienit pan
Nowy Jork, ktéry nie jest amerykanski, to jest po prostu
Nowy Jork. Trudno powiedzie¢ na przyktad, ze Mexico City
jest meksykanskie, to jest Mexico City. Metropolie maja

2 Zob. Piotr Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznari 2011.



pewnga autonomie kulturowa, ale jednoczesnie przez te
swojg autonomie zyskuja lokalnos¢. Globalna siatka polega
na zbiorze lokalnosci czy tez na relacjach pomiedzy nimi.
Kultura Bangkoku albo Bombaju jest inna niz kultura No-
wego Jorku i Londynu, ale z drugiej strony wchodzi z tymi
drugimi w relacjes-Te-miejsca majq swojg specyfike, rozu-
miang oczywiscie nie esencjalnie, ale wypracowana przez
réznego rodzaju relacje spoteczne. To wtasnie metropolie
sg/aktorami wymiany globalnej, wiec ta wymiana jest jakby
.polilokalna’, polega na relacjach pomiedzy tymi poszcze-
golnymi metropoliami, ktére sie z jednej strony do siebie
upodobniajq, ale z drugiej strony niekoniecznie. To jest
podwéjny ruch. Zeby poda¢ konkretny przyktad, przejdzmy
do muzeo6w, bliski mi przyktad, przynajmniej do pewnego
momentu. Muzea z jednej strony maja ambicje uczestnic-
twa w globalnej kulturze, w miedzynarodowej, wielkiej
wymianie; Walter Grasskamp powiedziat w Sdo Paolo pod=

czas kongresu CIMAM?, ze muzeum jest instytucja, ktora
odniosta ze wszystkich innych najwiekszy globalny sukces.
| to prawda. Ale z drugiej za$ strony — o czym przypomina
Hans Belting - muzea sg lokalne, sa w konkrétnym miejscu,

3 International Committee for Museums and Collection of Modern.

stoi za nimi konkretna historia, konkretni widzowie, ktérzy
sq znacznie mocniej osadzeni w tym konkretnym muzeum
niz klasa turystyki kulturalnej. Oczywiscie na to naktada
sie ruch nomaddw, obserwatoréw kultury, ktérzy wedrujg
po caty Swiecie, ogladajac sztuke, ale sq tez przeciez lo-
kalni artysci, niekoniecznie stamtad pochodzacy, ale tam
akurat mieszkajacy.

Lokalnos¢ w dzisiejszym Swiecie staje sie coraz atrak-
cyjniejszym produktem.

Ma pan ragje, ze lokalnosc staje sie marka. O tym sie

wiele pisze, ze globalnos¢ nie istniataby bez tozsamo-

$ci lokalnych, ale ja bym tego nie demonizowat. Mysle,
2e'najciekawsza jest podwojna twarz miasta: globalna

i lokalna. Lokalnosc wchodzi w interakcje z globalnoscia,

a globalnosc z lokalnoscia. Ta podwojna twarz, ,schizofre-
nia“, znow odwotujac sie do greki, to najciekawszy element
wspotczesnej kultury. Pytanie jest gtebsze: Czy kultura
wielkich kosmopolitycznych metropolii, wchodzacych w po-
nadnarodowe interakcje, jest w stanie wytworzyc¢ globalng
polis? To jest ciekawe pytanie. Na to pytanie nie ma wcigz
odpowiedzi. Sg tacy, ktérzy uwazaja, ze tak, ze jest nawet
taka koniecznosg, ktora wytworzy globalng politee, ponie-
waz kapitat wymaga jakiegos okietznania. Prawo panstw
narodowych nie wystarcza, zeby go kontrolowac. Kontrolo-
wanie kapitatu oznacza rowniez kontrolowanie praw czto-
wieka, przede wszystkim praw pracowniczych. Ale pomimo
wszystkich wysitkow alterglobalistow nie wiem, czy to sie
szybko uda osiagnac.

Wracajqc do pytania o rownowage pomiedzy kosmos

i polis... Zaryzykowatbym teze, ze jednym z gwaran-
tow demokracji jest wtasnie utrzymywanie rownowa-
gi pomiedzy tymi elementami.

Oczywiscie tychiczynnikéw nie da sie jednolicie wymierzyg,
ale to nie o to chodzi. Kosmos i polis to konstytucja miasta,
tak ono jest zbudowane. Ma czynnik lokalny i czynnik glo-

balny. Tak jak cztowiek sktada sie z krwi i kosci. Nie
moze by¢ samej krwi i nie moze by¢ samych kosci.
Kazda metropolia ma te dwa czynniki w sobie.

Wydaje mi sie, Ze miasto takie jak Berlin po-
zostaje we wzglednej rownowadze pomiedzy
lokalnym i globalnym. Natomiast na przyktad
stolice nadbattyckie, przynajmniej w pewnym
momencie, przezywaty zdecydowany przerost
elementu kosmopolitycznego, ze szkodq dla
nich samych. Inna spraw, ze nie sq to metro-
polie.

No wiec wtasnie to nie sa metropolie. Ryga, Tallin
i Wilno w sumie nie sg nawet wielkosci Berlina.
Berlin to metropolia. Nie jest jednocze$nie nie-
miecki, ma swojg autonomie, swojg tozsamos¢.
Niech pan zwréci uwage, ile jest nazw francuskich
w topografii Berlina. To sq pozostatosci po tym,
jak Berlin przyjat hugenotéw. To jest miasto, ktére
zawsze byto odrebne, zreszta byto przewaznie
lewicowe (Hitler nie wygrat wyboréw w Berlinie)

i trudno je poréwnywac do innych, matych miast.
Ja rozumiem pana intencje, czytatem nawet tekst
o metropolitalnosci Wilna, ale nalezy jednak zacho-
wac proporcje.

Pewnie wiasnie ze wzgledu na rozmiar tych
miast rownowaga nie jest zachowana. W Ago-
rafilii przywotuje pan Rosalyn Deutsche, ktéra
uwaza, ze ciggte dyskutowanie zasad, na jakich
funkcjonuje przestrzen publiczna, jest warun-
kiem demokracji. W jaki sposdb podsycac te
debate, zeby nie stata sie spektaklem?

Wydaje mi sie, ze to, w jaki sposéb funkcjonuje
debata, zalezy od nas, a dokfadnie od dwéch czyn-
nikéw: czy potrafimy przeksztatci¢ ja w debate

na konkretny temat oraz na ile mamy mozliwos¢
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nie kulturg interesuja. Trudno przekonac spoteczenstwo,
ze trzeba budowa¢ muzeum, ze trzeba wspierac artystow.
To jest pewien problem cywilizacyjny w Polsce, ze nie ceni 4
sie kultury. Widze to, o czym pan méwi, debata trwa, jest
niekiedy bardzo ciekawa, padajg bardzo ciekawe propozy-
cje, wizje spoteczenstwa, tymczasem jakby nie ma to prze-
tozenia na decyzje polityczne.

q‘?}\.%&%ﬁ“ﬁﬁﬁ
zej dyskusji na decyzje polityczne.
3 x_:;‘w tym pierwszym przypadku w gruncie rzeczy wszyst-
‘:’:*Qko zalezy od sity intelektualnej danego miasta. Jezeli
z%fimiasto ma pewngq site intelektualna, bo mieszkaja
}_;:“Ew nim ludzie, ktérzy czujq potrzebe prowadzenie dys-
kusji, to dyskusja sie rozwija i zmiany sq proponowa-
T ne. Natomiast jezeli chodzi o ten drugi element, czyli
przetozenie debaty na decyzje polityczne, to w gruncie
“rzeczy sytuacja jest niezwykle skomplikowana. Zalezy *
to juz od wiekszej liczby czynnikéw, miedzy innymi ¢
od systemu politycznego, mechanizméw, od samej kon-
stytucji tego, co publiczne i polityczne. W Polsce mamy
z tym problem, nie jestem nazbyt wielkim optymista,
co do zdefiniowania mozliwosci samorzadzenia i mozli-
wosci przektadania tych dyskusji na konkretne decyzje.
W Polsce nie jest to takie tatwe, nie ma mechanizméw
prostego, czy tez klarownego, przektadania osiagniec
debaty na decyzje polityczne. Sama konstrukcja sceny
politycznej jest dosy¢ idiotyczna, mamy dwie wielkie
“partie prawicowe, jedng partie oportunistyczna i trze-
cig partie klasowa. Jak w tej konstrukcji ma sie pojawic
gtos, ktéry wzmaga demokracje? De facto konkurencja
miedzy tymi partiami jest fikcja, debata, ktérg nam
serwujg media, jest mydleniem oczu, a partie wtasci-
wie niewiele sie od siebie r6znia. W fundamentalnych
kwestiach ideologicznych zajmujq doktadnie to samo
stanowisko.
{Rowniez jezeli chodzi o Srodowisko artystyczne,
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intelektualna jest nieograniczona, w zasadzie nikt tego |
“=nie jest w stanie ograniczy¢, dzieki internetowi, podrozom, :
wymianie ksigzek. Debaty toczone w Warszawie sg takie \
jak wszedzie indziej. Wczesniej wymienit pan Berlin - tam

wptynac na decyzje. Ale to jest inna kultura polityczna,
inna konstytucja miasta i kraju.

e _é“Sztuki Wspotczesnej. Od samego poczatku, na fali
t‘,xﬁ -

;ﬁgﬁﬁgkrakowsklego kongresu, byliSmy Swiadomi pytania,
"‘\;\

:gjak przetozy¢ postulaty na zycie publiczne. Nie wiem,

po prostu tego nie wiem... Jedyne, co moge powiedzie¢ :
na ten temat to, ze trzeba przekonywac kolejne osoby
do tych racji i budowac takie reprezentacje opinii pu-
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Gra

Demokracja, podobnie jak sztuka, zamiast zmierzac

w kierunku spektaklu, zmierza¢ powinna w strone
gry, w ktorej sie uczestniczy. Zastanawiam sie, w jaki
sposdb gra w sztuce przeksztalcita sie z estetycznego
kalamburu w ,,gre spoteczny”. Czy pokusi sie pan o hi-
storyczno-artstyczng diagnoze?

Gra jest tradycjg starsza niz modernizm. Niekt6rzy moder-
nisci przejeli ten element tradycji dla swojej koncepcji dzie-
ta. Wyszyli z projektem emancypacyjnym. Dla dadaistow,
zwtaszcza w wydaniu berlinskim, element gry byt bardzo
istotny. Chociazby fotomontaz, jest to pewna gra obrazem.
Dadaizm byt projektem par excellence emancypacyjnym

i Scisle powigzanym z ruchami spotecznymi, ktére rozwijaty
sie po pierwszej wojnie Swiatowej. Réwniez w projekcie
surrealistycznym zawarty jest wielki projekt emancypa-
cyjny. | mysle, Ze tu jest ten pies pogrzebany. Gra zostata
przez modernizm zastana, zostafa przez niego przejeta, ale
modernizm duzg wage przywigzywat wtasnie do elementu
emancypacyjnego. Jezeli dzieto ma by¢ elementem eman-
cypacyjnym, a jednym z jego elementéw jest gra i Swiat
ma by¢ na obraz dzieta, no to sitg tych faktéw gra zostaje
wmontowana w obszar spoteczny.

~Spoteczna gra w sztuke”, a wiec jedna z mozliwosci
~grania w demokracje”, potrzebuje mocnych kanatéw
dystrybucji. Bez nich gtos sztuki traci na znaczeniu.
Dlatego zasadnicza czes¢ Art Trainingu to dziatanie
plakatem, medium obciazonym tradycjq, ale i niosa-
cym w sobie wiele mozliwosci.

Mysle, ze kazdy gtos ma znaczenie, skala niekoniecznie
jest miernikiem znaczenia. Powiedziatbym nawet, ze mar-
ginalne gtosy maja wieksze znaczenie niz gtéwny nurt,
poniewaz on jest bardzo podatny na rozmaite manipulacje,
a marginesy sg znaczenie bardziej swobodne. Gtéwny nurt
to polityka, pieniadze i rézni, nomen omen, gracze. Na mar-
ginesach jest znacznie wiecej swobody. Geneza plakatu
jest oczywista: to jest co$, co ma namoéwic kogos do zrobie-

nia czego$. Natomiast to, ze wy z plakatem jedziecie do Ki-
jowa, wtasnie z plakatem, nasuwa mi takg mysl, ze polski
plakat miat szczeg6Ine doSwiadczenia. Polski plakat, moéwie
teraz o okresie komunistycznym, de facto nikogo do ni-
czego nie namawiat. Produkcja plakatow, ktére powsta-
waty na Zachodzie w tym samym czasie co polska szkota
plakatu, wygladata mniej wiecej tak: byt zleceniodawca,
ktéry mowit: zrob mi plakat, bo chce sprzedac ponczochy
albo piwo, masz mi zrobi¢ to tak i tak. Artysta kombinowat,
zeby jednoczesnie ten element namowy byt zawarty, ale
rowniez zeby plakat byt atrakcyjny w sensie artystycznym.
Natomiast u nas nawet plakaty teatralne, filmowe, rézne
od plakatoéw politycznych, funkcjonowaty jako dzieta sztuki.
Plakaty nie musiaty namawiac, bo i tak wszyscy szli do te-
atru czy kina, poniewaz byt deficyt takich wydarzen. Mamy
przez to pewng tradycje autonomizacji plakatu. Ciekawe
jest to, ze jedziecie do Kijowa wtasnie z plakatem, czyli

z takim medium, ktére dla nas nie jest jednoznacznym
medium, ma elementgry. Przeciez polska szkota plakatu

to byta gra: ,idzcie na sztuke Mrozka!”, a i tak wszyscy szli
na Mrozka! W dodatku puszczano oko do tego, kto plakat
cenzurowat, i pokazywano tam co$ innego, niekoniecznie
Mrozka. Jezeli jedziecie do Kijowa z tak rozumiang tradycja
plakatu, to w moim przekonaniu dzieje sie co$ niebywale
ciekawego. Bo to nie jest plakat ,gtosujcie za demokracja!”
[$miech], wykorzystuijcie takie medium - macie je niejako
we krwi - ktére jest znacznie bardzie subtelnym medium.
Te subtelno$¢ mozna wykorzystac nie tylko do takiej
czystko propagandowej akcji rozszerzania demokracji, ale
przede wszystkim do tego, co jest w sztuce najwazniejsze,
czyli do wzbudzania refleksji. Jezeli w mieScie pojawia sie
plakat, ktéry nie namawia do tego, zeby kupit pan piwo
albo zeby kupit pan poiczochy, tylko pojawia sie plakat,
ktéry jest troche z innego porzadkuy, a Polski plakat byt nie
z tego porzadku, to on ma szanse zatrzymac wzrok, wia-
$nie dlatego, ze nie jest z tego normalnego porzadku, i by¢
moze, i na to bym liczyt jako mieszkaniec Kijowa, zmusi¢



do zastanowienia. Uwazam, ze to, co jest w sztuce najcie-
kawsze i najbardziej wartoSciowe, takze w sztuce plakato-
wej, to jest to, ze zmusza do tego, zeby sie pan nad czym$
zastanowit. | to jest najwazniejsze, obojetne, czy zastano-
wi sie nad tym sto 0s6b czy tysiac, dwie osoby... Ide, widze
plakat i on mi daje co$ do mySlenia. Tradycja polskiego pla-
katu daje szanse na takie dziatanie. Na podobnej zasadzie
dziata grupa R.E.P.

...z ktora wspétpracujemy.

To jest Swietna grupa, bardzo ciekawi ludzie. W ramach
swoich dziatah zorganizowali demonstracje: z jednej strony
komunisci, z drugiej faszysci, a oni z Warholem! To jest
wiasnie taki element innosci, czego$ z innego porzadku.
Ludzie obserwujacy demonstracje R.E.P. pytali sie: Kto
to jest ten Warhol? Czy on chce by¢ prezydentem? Poprzez
medium plakatu macie szanse na podobne dziatanie.

Na to liczymy. Dziekuje za rozmowe.



Instrukcja
i przypadek

Pawet Brozynski

Przyjmijmy, ze poczatkiem gry jest moment
zapoznania sie z instrukcja. Nastepnie stajemy
przed najwazniejszq decyzja: czy zaangazowac
sie w gre? Jezeli sie wycofujemy, to dlatego ze
najprawdopodobniej nie odpowiada nam instrukgcja,
jezeli postanawiamy gra¢ dalej, stajemy przed
nastepnym dylematem: czy akceptowac wszystkie
reguty, czy tylko wybrane?
Rezygnacja - nawet tuz po zapoznaniu sig z instrukcjg
- jest réwniez elementem gry, cho¢ niekoniecznie tej,
ktéra zaproponowat nam przed chwilg jej autor. W takim
wypadku czesto tworzymy nowa gre, zatytutowang
na przyktad ,nie graj w gre x", ,nie akceptuj instrukcji gry x”
czy ,zagraj o inne warunki gry”. Mozliwo$¢ ostatnia to juz
odbicie piteczki - teraz my prezentujemy komus instrukcje
naszej gry, czekajac na jego reakcje. Chwila, chwila, a moze
on gra z nami teraz w gry ,.graj na zwtoke" albo ,pogrywaj
sobie” ?
Zacznijmy od poczatku. Angazujemy sie w gre. Na razie
bardziej z ciekawosci niz ze zrozumienia dla jej regut
i mozliwosci. Jednak stopniowo znajomos¢ zasad staje sie
coraz bardziej potrzebna, by gra¢. Prébujemy je coraz lepiej
zrozumie€ i zapamietac, staramy sie stosowac je w taki
sposob, zeby grac jak najskuteczniej. Dobrze sie bawimy,
ale czy wszystko jest w porzadku? Moze niektére z regut

odbierajg czes¢ przyjemnosci? Powoli kietkuje pomyst:
chcemy zrezygnowac z kilku najbardziej uciazliwych
punktéw instrukcji. | znéw dylemat! Poinformowac

o tym wspétgraczy? Moga wykluczy¢ nas z gry... A moze
zrezygnowac indywidualnie, po cichu, na wtasna reke -
zaczac oszukiwad.

Mozliwosci na szczescie nie wyczerpujg sie

na alternatywnie pomiedzy wykluczeniem i oszustwem.
Mozemy rozpoczac¢ negocjacje na temat zmiany instrukcji.
Tym wtasnie jest debata publiczna w demokratycznym
kraju, ,gra w demokracje”. Wspétgracze - spoteczenstwo,
moga uznac zasadnos¢ zaproponowanej zmiany regut,
moga réwniez uznaé, ze zmiana regut jest dla nich
niekorzystna i sie na nig nie zgodzic. Istnieje takze
scenariusz, w ktérym gracze godzga sie na zmiane regut
tylko dla niektérych graczy - ludzie najubozsi zostaja
zwolnieni z podatkdw. Kazdy z przypadkéw niesie ze sobg
szanse i zagrozenia, jednak dopoki ,gra w demokracje” sie
toczy, btedy da sie naprawic, a szanse wykorzystac.
Jednym z warunkoéw dalszego ciagu ,gry w demokracje”
jest to, zeby ani instrukcja nie regulowata kazdego
posuniecia, ani zeby przypadek kazdego nie deregulowat.
Instrukcja definiujgca kazdy ruch to totalitaryzm, rzadzacy

kazdym ruchem przypadek to anarchia. W obu ,systemach”

wolnos¢ jest towarem deficytowym. Jednak mit ztotego
$rodka jest w tym przypadku nawet nie tyle ,wzniostym
banatem”, co wartoscig bezuzyteczng, bo wzgledna.
Grajac, zajmujemy zawsze okres$long pozycje. Wszyscy. Dla
kazdego $rodek wypada troche gdzie indziej, a instrukcja
.ZNnajdz ztoty Srodek” bytaby raczej zacheta do zabawy

w samotnosci albo przynajmniej w matych, zamknietych
grupach. Czy zatem jedna z zasad ,,gry w demokracje”
powinna brzmie¢: ,nie mysl o ztotym Srodku; negocjuj,

a jezeli trzeba, spieraj sie” ?

Dopoki negocjujemy, gramy wspélnie, cho¢ kazdy z graczy
ma wtasne interesy. Gra indywidualna rozpoczyna sie

wtedy, gdy tworzymy instrukcje: ,nie gram w cudzej grze,
graj w mojej grze!". Przebieg takiej rozgrywki moze miec
taki na przyktad scenariusz:

gracz A: oto instrukcja

gracz B: renegocjujmy instrukcje

gracz A: pada deszcz

gracz B: podrozato ztoto

gracz A: 1jx7fb6

gracz B: oto instrukcja

itd.

Gra szybko staje sie nudna i ucigzliwa. Nastepnie -
zazwyczaj gwattowanie - niebezpieczna, z betkotu
zmieniajac sie w acting out.

Specyficznym przypadkiem gry jest ,gra w sztuke”. Jej
instrukcja nigdy nie jest kompletna, a zawarte w niej reguty
sq w wiekszosci na tyle niejasne, ze nieporozumienie

jest jej nieodtacznym sktadnikiem - (nie)chciang reguta.
Przypadek, a wtasciwie ,przypadki” (rozumiane jako co$
mozliwego, a niekoniecznego) chyba lepiej charakteryzujq
sztuke niz ,reguty”. Istnieje rowniez mozliwos¢
wybidrczego przestrzegania regut lub ich negocjacji. Owa
dynamika raczej ,przypadku” niz ,reguty” (przy niejasnosci
i niekompletnosci regut) pozwala na fascynujace sklejanie
i kompilowanie - odkrywanie nowych mozliwosci. ll
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Dziatanie na d2ni zaproponowane przez Anne Ostoye

opiera sie na autorskim tekscie artystki. Przybiera on forme

plomiennego manifestly €2efpiacego z najlepszych wzorcdw
swojego gatunku. Odwotujq€sig do uniwersalnych wartosci,
takich jak rownosc i sprawiedliwesé nieznany podmiot
stawia nas w obliczu dokonujacej sig
postulaty manifestu, zderzajac sig z rzeczywistoscia, budza

watpliwosc co do intencji narratora. Czy s wyrazem

przemiany. Utopijne

naiwnosci, niepoprawnego optymizmu, czy gorzkiej ironii?
Tekst staje sie papierkiem lakmusowym naszych pragnien,
zas udzial w grze stanowi o przyjeciu badz odrzuceniu
pewnej postawy politycznej,

Zapraszamy Panstwa do dziatania na tekscie manifestu.
Przez cztery dni na terenie obiektow kongresowych
dostepne beda karty do glosowania oraz urny wyborcze,
Zachecamy do oddania glosu (w waznej sprawie)!

BEZKRWAWA TRANSFORMACJA JEST MOZLIWA
TO UDOWADNIAMY DZISIAJ
POPRZEZ MILOSC NIE WOUNE
TO NIE OZNAKA LENISTWA
ALE DZIALANIE NA RZEGZ ZMIANY NA LEPSZE
JEDNAKOWE 7YCIE DLA KAZDEGO Z NAS
ZYCIE KTORE JEST SPRAWIEDLIWE
UDALO SIE!

WKRACZAJAC W LEPSZE DZISIAJ
JESTESMY RAZEM JAK NIGDY PRZEDTEM
RAZEM ZE WSZYSTKIMI
MA LADZIE W WODZIE | W POWIETRZU
W KAZDYM ZAKATKU SWIATA
| W KAZDYM ZAKATKU KOSMOSU
NIE MA C!EM!HYI:IELI ANI UCIEMIEZON\"CH

DZIELIMY TEN SAM CZAS | TE SAMA PRZESTRZEN

] TAK (] NIE




JANEK SIMON

Nakaz dotyczy najbardzie] prozaicznej aktywnosci, jakg jest

BIEGAJ
TYLEM

przemieszczanie sie. Wspdtczesnemu flanneurowi zaleca sig
utrzymanie wiasciwego epoce, dynamicznego tempa po-
ruszania. Innowacyjnym elementem gry jest narzucony ki-
erunek wspak. Uczestnictwo w biegu daje szanse na uzys-
kanie nowej perspektywy ogladu rzeczywistosci i urozmaica
rutyne dnia codziennego. Uwaga! Cwiczenie niesie za sobg
ryzyko kontuzji oraz bolesnego narazenia sie na Smiesznosc
badz niezrozumienie ze strony osob postronnych.

fowiek poczciwy prosi P.T. Publicznosé, aby jego lirycz-
0 odskoku od rzeczywistosci nie brafa za bezsensowng
awagancje’. (Franciszka i Stefan Themerson, Przygoda

ieka poczciwego, 10 min, 1937)
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ZHANNA KADYROVA

Znak drogowy oznacza instrukcje,

Drzwi, ktore otwieramy przed.
cztowiekiem to szansa, aby Wyzwolic

sie z ograniczen.

Kazde drzwi prowadea do kolejnych.
Droga wyznaczopa znakami prowadzi

z zamknigtego/€entrum miasta, gdzie
trzeba przesﬁfzeéat wyznaczonych prz-
episow, nad fzeke bedaca symbolem
naturyd welnosci. Zapraszamy na
dziesigciominutowy spacer tg droga.
Zagladajcie przez uchylone drzwi

1odnajdzcie wolnosc.




alnym punktem instrukcji Nikity Kadana jest budynek Sky
r. Jego bryfa dziata niczym gigantyczna wskazowka zegara
stonecznego. Artysta proponuje nam gre z cieniem rzucanym przez

dominujgcy nad okolicg wiezowiec. Jak daleko sigga cien wiezy?

NIKITA KADAN

Czy wolj F Sip W i iac
stonca? %

[ ———
WYINZ 7 TIETR
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BEZRRWAWA THARSFOBMATIA Jegy LT,
TO UOOWADMIAMY Dy
POPRIEZ MILOSC ME Wiy
TO NIE OZHANA LENIS T,

ALE DZIAL ANTE NA RZECE ZMURY 4 LEpgyy
JEONAKOWE ZYCIE DLA K k20800 734y
IVCIE KTORE JEST SPRAWED, e

UDALD Sy
WKRACZAJAC W LENSZE Ogpain,
JESTESMY RAZEM JAR NIGDY Brze nYEM
BAZEM ZE WEIVETRIN
A LATZIE W WODZIE | ' PowieRz1)
W RAZDYM ZAKATKY Swnara
| W KATDYM ZAKATHU KDgun e
MIE MA CIEMIEZYCTELL ANEUCIEMIEL DN A0

DZIELIMY TEN SAM CZAS | T8 Sa0A PR2ESTZEY
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JULITA WOJCIK

ZROB SOBIE
e STADION:

= Nasyp do niej ziemi.

.

= Posigj trawe.

= Podlej wodg, a stadion pitkarski wyrosnie ci sam.

3POBU COBI BIACHUM

CTAJIIOH

S il i 08

. Bi3LMH MilIo g

. B MillIOK HACHN 3eM.1i

. 3aciii noJe Tpasoio

. MOJIHE BOJOIO

. i pyrdoanuuii cragion
BHPOCTE CAM
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JULITA WUJCIK
MROWKOPO LY

Transgraniczna gra sprawnosciowa

1. Kupites$ karton papieroséw, masz dodatkowy rzut kostka.

2. Sprzedate$ karton papieroséw, masz dodatkowy rzut kostka.

3, Kupites$ tani spirytus, masz dodatkowy rzut kostka.

¢4, Stracite$ towar, stoisz jedna kolejke.

5. Kupite$ drogie koniaki, masz dodatkowy rzut kostka.

6. Stracite$ paszport, skrecasz na $ciezke przez zielong granica.

7. Kolejka na przejsciu granicznym, stoisz dwie kolejki.

8. Musisz sprzedac swoj towar, na trzy kolejki trafiasz na stadionowy bazar.

9, Kontrola celna, wyrzucasz towar na granicy, stoisz trzy kolejki. S ARAINAN e

*10. Musisz zaptaci¢ haracz, stoisz jedng kolejke. g : oo e
*11. Zostate$ okradziony, stoisz trzy kolejki. e ATOdOMMOYIN

*12. Sprzedates$ kanister spirytusu, masz dodatkowe dwa rzuty kostka
13, Dostates kredyt z banku awansujesz na blizszy krag.

*14. Przewiozte$ przez granice egzotyczne zwierzgta, masz dodatkowy rzut kostka,
15, Kupite$ plastikowe okna, masz d_odafkbwy rzut kostka.

*16. Kupite$ cysterne taniej benzyny, masz dodatkowe dwa rzuty kostka.

*17. Blokada przejscia granicznego, stoisz dwie kolejki.

*18. Kontrola Urzedu Skérbowego, przechodzisz na dalszy krag.

19, Sprzedate$'pociagg wegla, awansujesz na blizszy krag.

#20. Musisz spfaci¢ dtug, przechodzisz na dalszy krag.

«21. Zbankrutowates, zaczynasz od zera.

¢22. Kupite$ kopalnie awansujesz na blizszy krag.

23, Strajk pracownikéw, przechodzisz na dalszy krag.

¢24, Kupite$ hute masz dodatkowe dwa rzuty kostka.

*25. Komornik wszedt na twoje konto przechodzisz na dalszy krag.

*26. Kupites$ stocznie, masz dodatkowe dwa rzuty kostka.

«27. Panstwo znacjonalizowato twoja wtasno$¢, zaczynasz od zera.

#28. Zostate$ wtascicielem klubu pitkarskiego, masz dodatkowe dwa rzuty kostka.
*29. Zbudowate$ stadion, wygrate$ Mréwkopoly.

MY PAXOIIOJIIS

Tpancsopionna s ne copursicis

T e
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5RA SWIATEL

= 1.Grasz zawsze w parach

» 2. 0Ddbijasz sie w lustrzanych ptaszczyznach miasta (lustra, szyby
weneckie, tafle szkfa, aluminium, okulary, oczy patrzacych,
maskl samochodow, hotele, supermarkety, pomniki i nagrobki..,

» 3. Kolekcjonuj odbicia

* 4 \Wygrywa tenfta, ktdry/ktora odbije sie najwiece] razy (od dna)

* 5. Pamietaj: poruszaj sie zgodnie z wektorem odbic.

6. Pamietaj: kat padania rowna sie katowi odbicia.

= 7, Patrz uwaznie, tworz, przekraczaj i zmieniaj reguty.

8. Walcz, pitka jest jedna, bramki sg dwie, a odbicia padaja,
powstajq i idy dalej.

= 9. Przejdz nadrugg strong lustra.

» 10, Przyjdz keniecznie na mirror party 20.09.2011, klub Chleb, Kiev !}

= 11. Przynies lustio, lusterko, wez lub zatdz cos zwierciadlanego

» 12, Powiedz miKto jest najpigkniejszy na Swiecie...
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JArt Training” - Wroctaw 08-11/89/2011, Kijow 20-23/09/2011

Przemek Krzakiewicz Trening - Dokumentacja

Fotograficzna dokumentacja projektu Art Training stanowi prébe pokazania prac
artystéw, jak réwniez procesu ich odbioru z perspektywy uczestnikéw. Kazdy

z zaproszonych do fotografowania otrzymat jednorazowy aparat, narzucajacy
okre$long stylistyke i limitujacy ilos¢ zdje¢ do 36. Tym samym wytyczne
dokumentowania, staty sie instrukcja kolejnej gry (miejskiej). Instrukcja,

w ktérej narzucone zostato medium (facznie ze specyficznymi wtasciwosciami
jednorazowego aparatu), natomiast akt wyboru kadru pozostat zupetnie wolny.
Koncowy efekt poddany zostat korekcie fotografa, ktéry wybierat, zestawiat

i re-kadrowat zdjecia, a przede wszystkim skomponowat z nich mape, czy tez
meta-fotografie projektu. Fotograf przesunat moment wyboru, korzystajac

z przestrzeni wizualnej stworzonej przez uczestnikéw akcji. Projekt stawia pytania
o kwestie zbiorowego autorstwa fotografii, multiplikacji sposobéw widzenia oraz
momentu wyboru ujecia.

Uczestnicy: Pawet Brozynski, Roman Dziadkiewicz, Matgorzata Garapich
i Rafat Nowicki, Matgorzata Jedrzejczyk, Zhanna Kadyrova, Natalia Manzhali,

Liudmila Motsiuk, Beata Seweryn, Matgorzata Swaryczewska, Julita Wéjcik.




Kandydaci ‘do
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1. Plakat Janka Simona, Wroctaw
2. Wywiad z Zhanna Kadyrowa i Matgorzata Swaryczewska, Wroclaw
3. Plakat Julity Wojcik w metrze, Kijow

4. Piknik na Wyspie Wolnosci. Na zdjeciu: Przemek Krzakiewicz, Matgorzata Swaryczewska,

Joanna Jaroszek , Wroctaw

5. W domu Zhanny Kadyrovej, Kijow

6. Beata Seweryn na tle akademika goszczacego wschodnioeuropejskich uczestnikow
Europejskiego Kongresu Kultury, Wroctaw

7. Lustrzany plakat Romana Dziadkiewicza, Kijow

B. Plakat Ani Ostoi, Wroctaw

9. Gra Julity Wojcik, Kijow

10. Plakaty w witrynie Ambasady Polskiej, Kijow

11, Julita Wojcik grajaca w parku Szewczenki, Kijow

12. Zhanna Kadyrowa zazywa tabake w kawiarni kongresowej, Wroctaw
Ojcik i Beata Seweryn ttumacza zasady gry, Kijow
mdacji Media Art Lab. -
15, Liudmila Motsiuk i Natalia Manzhali, Wroclaw
16. Pochod ze znakami Zhanny Kadyrovej, Wroctaw
17. Roman Dziadkiewicz i lustra, Kijow
18. Graulity Wejcik, Kijow
19. Zhanna Kadyrova tnie znaki drogowe pitg tarczowa w kuchni akademika, Wroctaw

20. Beata Seweryn, Gosia Jedrzejczyk, Pawet Brozynski, Wroctaw
21. "Otwary” znak Zhanny kadyrovej, Wroctaw
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art training
KRAKOW 2012




owane. a gra polega na jednoe'
przekonwertowywaniu sie p
nvymi zasadami wywodzacymi'_i 4
ch; flirtdw towarzyskich, wrozb i z -'_.‘

nowi kombinacja dupy biskupa‘z1
m.zalecamy takze podroze w hedoni
'ego pokera, gre w chuja, w wojng,
v tych w kartach jest (prawie) wszy

wiele kart, ktére zaktocajg . o

'. nia (na siebie, innych, lepszy los)
N ) émesu@tnym kapitalistycznym
2y m. -L e édodatkowych atrybutéw
dodatkowo premiowane/ punktowane (patrz
'tacja). kazda karta zawiera zestaw instrukgji,
1= v podpowiedzi sugerujacych, w jaki sposob
kaé jej moc i potencjat - wyktadajac na stot
e cn ajac swoje aktywa, zmieniajac stan gr AFA
oprzez zmiane kierunku rui )|

patrz punkt punktacja) lub
amy (np. zbieram ludzi
kolejnemu graczowi,

-

zadaniel). istni
graczom kolejki

na poszczegdlnych k
i pozostatych g




punktacja. 6 = 6 punktéw, 7 = 7, itd. walet = 11,
krélowa = 12, krél = 13, as = 15. uwaga: zadanie
zadania graczowi podnosi wartos¢ karty o potowe,
wykonanie zadania/wyznania (przy wytozeniu

karty na stét) podnosi wartos¢ karty dwukrotnie.
pomys| dwukrotnie! atrybuty dodatkowe (wybor,
reszta w kartach i w twojej wyobrazni): hiv z(a)biera
wszystko, ale lewa nie jest punktowana. karta “osiem
i pot” = 8,5 punktu. 6/9 9/6 - gracz sam wybiera

czy karta ma 6 czy 9 punktoéw. szklanka (zbierasz
szklanki) = 1 punkt, kiep = 0,5 punktu, cztowiek /
figura = 2 punkty (zbierasz ludzi - robisz rewolucje,
piknik lub orgie), kutas (tylko taki, ktory wystepuje
pojedynczo, a hie w ornamentach) = 5 punktow.
mozesz takze zbierac nieszczescia - lewa ze zbiorem
nieszczes¢ punktowana jest podwaojnie). przygladaj
sie wiec doktadnie swoim kartom, bo w kartach jest
(prawie) wszystko.

kolory. do wyboru mamy 4 kolory - wszystkie czarne.
kolejnos¢ podajemy wg mocy: serce (DOBRO, patrz

- alain badiou) - kocha, chroni, zyje, pulsuje, tworzy,
nowotworzy, rodzi (zycie i Smierc); ogien (PRAWDA)

- 0Czyszcza, rani, jara, podnieca, grzeje, niszczy,
wybucha jak wydarzenie; n6z-widelec (SILA) - niszczy,

buduije, przeraza, zabija, zaskakuje, produkuje, uwodzi; faja (SPOKO)) - relaksuije,
wycisza, ogtupia, pomaga, rozluznia, analizuje, pyka...

liczenie. dla wygody przed gra nalezy zaopatrzyc¢ sie w kartke i co$ do pisania,

by na biezaco podlicza¢ punkty zbierane przez poszczeg6lnych graczy. zaktadamy,
ze satysfakcje moze przynies¢ zwyciestwo/przegrana poprzez szybkie zakonczenie
gry, przedtuzanie stosunku gry i zbieranie punktéw i/lub realizacja fantazji

poprzez gnebienie przeciwnikéw w ramach strategii nawiazujrcych do flirtdw

lub tortur. z przyczyn zdrowotnych i politycznych zalecamy przedtuzanie gry

w nieskonczonos¢.

zwyciezca/przegrany. gre wygrywa (lub przegrywa - prawo ustalacie sami) ten/
ta, ktéry/a najszybciej pozbedzie sie kart lub ubran. z drugiej strony bogactwo
mozliwosci, jakie stawia przed graczem kontynuacja, moze powodowac¢ wybory
sabotujace mozliwosc¢ szybkiego zwyciestwa przez zakonczenie (np. zbieranie
punktéw, fantéw, plotek, pocatunkéw itp). generalnie autor gry zaleca tamanie
wszelkich regut, stosowanie przelicznikow pomiedzy walutami, negocjowanie
regut w trakcie gry, ptynne wchodzenie i wychodzenie z gry, mieszanie i zaktécanie
porzadkéw (podczas gry i w trakcie nocnych powrotéw do domu, a takze w domu).

wartosci. warto zawsze pamietac o wzglednosci zwyciestwa i porazki,
wygranej | przegranej. damy rade, jesli zamiast rywalizowac ze sobq bedziemy
wspotpracowac, pomagac sobie, wspierac sie i kocha¢ wzajemnie, niezaleznie
od pfci, koloru skéry, pochodzenia i stanu. gra jest tylko pretekstem do spotkania
i katalizatorem uruchamiajacym i intensyfikujacym relacje i stosunki spoteczne,
bysmy zyli dtugo i szczesliwie.

wrozby. z kart mozna takze wrézy¢. ale to juz inna historia. historia przysztosci.
zestaw do gry zawiera talie kart 36 sztuk, instrukcje oraz zgrabne pudeteczko,
do ktérego zmiesci sie jeszcze troche trawy i bletki. kazdy egzemplarz edycji jest
numerowany i sygnowany.

autor: roman dziadkiewicz, kuratorzy autora: pawet brozynski, beata seweryn,

matgorzata swaryczewska. wydawca / produkcja: fundacja splot, fundacja sztuka dla
sztuki.

“nie odpowiadamy za mozliwe nieporozumienia zwigzane z naszym stanowiskiem”.
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Nikita Kadan

(ur. 1982) - absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Kijowie.

0d 2004 roku cztonek grupy R.E.P (Rewolucyjnyj Eksperymentalnyj
Prostir - Rewolucyjna Przestrzen Eksperymentalna), a od 2008 roku
grupy HUDRADA, ktdrej jest wspotzatozycielem. Czesto
wspolpracuje z architektami, dziataczami na rzecz praw cztowieka
oraz socjologami. Tworzy instalacje, grafiki, murale i plakaty.
Mieszka w Kijowie.

Anna Ostoya

{1978) - studiowata w Parsons
School of Art and Design

w Paryzu, Stadelschule, we
Frankfurcie nad Menem. Artystka
multidyscyplinarna, w swoich
pracach faczy krytyczng refleksje
z odwotaniami do dokenan

awangardy XX wieku, Mieszka

IEEEEe—

I

Janek Simon
(ur.1977) - studiowat socjologie i psychologie na U
Tworzy przede wszystkim filmy i instalacje, dziata j
polityczne i konceptualne. Wspoétzatozyciel Spotdzie

redniej

51
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Julita Wojcik

(1971) - studiowata na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Autorka obiektow,
filmow, performensow oraz akcji artystycznych

w przestrzeni publicznej.

Poprzez nobilitacje codziennosci artystka
zironia i dystansem buduje wlasnang strategie
oswajania rzeczywistosci. Podejmowana
wielokrotnie gra z kategorig kobiecosci plasuje jej

Rzezby (2011) Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, Dziatania Romana Dziadkiewicza
oscylujg pomiedzy trzema wymiarami:

wizualnym, jezykowym i performatywnym.

Interesuje sie uwiktaniem oséb i sytuacji

w konteksty kulturowe, spoteczne i polityczne.,

Surdabs

(1978) - studiowat pedagogike, wspoftworca grupy Twozywo
(1894-2003). Artysta dziata w gtownie w przestrzeni publiczej miasta
oraz w internecie. Pola eksploatacji: murale, plakaty, ilustracje, netart,
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Organizatorzy: Fundacja SPLOT, Fundacja Sztuka dla Sztuki

Artysci: Julita Wojcik, Roman Dziadkiewicz, Surdabs, Nikita Kadan,
Zhanna Kadyrova, Anna Ostoya, Janek Simon.

Kuratorka: Beata Seweryn
Wspotpraca kuratorska: Liudmila Motsiuk, Natalia Manzhali / MEDIA ART LAB

Koordynacja: Matgorzata Swaryczewska
Teksty: Krzysztof Nawratek, Beata Seweryn, Pawet Brozynski

Projekt graficzny: tukasz Markiewicz, Tomasz Sarna
Fotografie: Sergey Manzhali, Filip Springer, Matgorzata Swaryczewska




Fundacja SPLOT

Zachodnia 8/21
Publikacja bezptatna www.fundacjasplot.org
Krakow 2012

Wydanie elektroniczne

.Publikacja zrealizowana przy udziale finansowym Gminy Miejskiej Krakow"
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od 0)
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krakow.pl

Art Training Kijow - dofinansowano ze Srodkéw finansowych Instytutu Adama Mickiewicza.




o S

L

._-_f.l II\
lllllsn.n.
“" AT Y

P
-
=

R

o

-
LI

v -
-

e

T

"‘..I:‘

-
»

v '
e e

sl R A AR Xy oiqee- a—1snu.I.Il

LR
»

»:@W'@x G -..-}, ..‘.- i

un»u“t‘»un
B M

"‘“

: 1
- 4 - A\ o Sy mee pa. . . ) | 4
;l|’r“i‘v‘o‘r’f‘!‘i‘j't’_’f!’f‘_t‘1‘itf‘f‘1"0“!‘!‘I'I‘f‘l“f*f’.t“f‘t‘f‘"t riedy

. gl et 8 ; :!:\
Pk

vk

by

\;\:
ltt i

L1

-
1 gl §
J,,.‘. g ' . 3 " .
e o oy g; w e e .
b W ¥ bk 1 ’ ?
Eitaratatptatatatsl b 30 be W ;‘:t: o i I":
,.:::::’F:. "i %‘ o
S e Y s
{ e ' ¥
x.x, v Iy T T - N
5 | s o L] \ ™
L4 D b2 :E e s‘: > :
“ e e sl o

PO
(B0 v
K !:l",:, I ' h‘" cohLnLn oL L
Hlatyd fafs! ! & Bh) .:‘““l‘* bbb
] pa
J“‘!‘!‘t“l‘i‘l\‘fﬂv‘n‘i‘f‘x,.t‘t ' l.‘,l.:.l.‘l‘! r‘v‘v‘t‘f'rﬁ- ‘.t"f: ‘r‘:‘:ﬁ*r‘t‘r‘r*ﬂr*{::::f : ::
! - I e s - ek "
2 ¢ Yoor rS' gty L
, o ‘g( 7 :OEIte :e_
'., t,r.:,x,x‘z‘ AR X - 1 *;:ﬁa:s..-};-
31
......... a't Eﬁ 1) '-'-\é‘,
TR % AT
iy i S h
’r‘ﬂ‘t‘t‘i‘t‘f‘r*g‘i‘i"r‘r‘o‘ |:; 3 "'t = J‘ i :‘r‘m%ww e “i'f'*r‘\‘-l‘r‘ ‘ﬂ't’i‘t“!‘r"ﬂ“r‘
4 ¢~ ‘ Tl K CoEE- e
k E we EAGEIRAE SE re Zehtth :'
) : I R b b e e e
Gt s T *--’-‘ e O e e ;.1!::1
: gy 184 RN R I s 3,
2% 1 30 ,a,t.rx i ,l:! }l * 54 Siaied g e
bie! ’1 1T !': bl Tptydety " nE
; l"~ r‘r’ AT AN I Y AT Y ':f: !
. e, =41y o W W [ e 2 IR
"lﬂ::a:_ﬂz:r :|: "t‘t‘r‘:‘t' ‘r‘v"' Lk dgbef 9f:‘:’1‘9't‘1;1} M ‘;"1:1
--_,J.‘.'_r;;.'. i 4 li'
II \:(:

ey
FoB

A e

oL o----q__-o:}'.-ouo—-o-ﬂ-oq"u

s s ha e el

KHEM

N P . A R LB g

3
L3
N
- £
‘W-ﬁ"‘-hﬁ‘o“t‘r‘r%‘r- N‘v‘v‘v’o‘_."‘""‘t’r‘t‘l‘r‘r‘.‘-'- :l;':r‘el ® ‘r“a‘n'r' r‘r‘v‘v L
..:! :‘ Y 0 - 1.{: g ‘ L oy ::1 &
Ly St 2 i s
) 'r ..t.l-(..\...-. ::1.:3,
Sty W R
W)

:
£
3
< b
i
-
.2
N





