Macz'ej Pieczyriski

Warszawa

omigdzy bfazenstwem a capriccio.
Uwagi o grotesce w pdznobarokowe;
poezji religijne;

Barokowe rozwazania nad grotesky, a zwhaszcza jej odmiang satyryczng,
nalezatoby sytuowac w obrebie dwczesne] teorii komizmu, ktérej podstawg byta
definicja zawarta w Poeryce Arystotelesa:

1o, co smieszne, jest przeciez zwigzane z jakas pomytky lub 2 bezbolesnym i nieszkodliwym
oszpeceniem, czego wymownym przyktadem, zeby nie szukac daleko, jest brzydka i powy-
krzywiana. lecz nie wyrazajaca bélu, maska komiczna'.

Emanuele Tesauro wyréznial znieksztatcenie fizyczne badZ moralne, odno-
szgee si¢ do cech ludzkiego charakteru. Przypadkiem posrednim, powstajacym
ze ztozenia obydwu typow, byta tzw. deformacja mieszana: ,,duae fortes defor-
mitatls sunt attendendae, una physica, altera moralis, ex his exsurgit quaedam
tertia species, quae physicae moralis dici potest’™?. Zachodzi ona wtedy, gdy
negatywne cechy czlowieka zostajy ukazane poprzez podobiedstwo do dzikiego
zwierzecia: deformitas mixta est illa, quae reperitur aliquando in homine ad
similitudinem alicuius bestiae™. U jej podstaw lezy znane z traktatow fizjogno-
micznych przeswiadczenie o istnieniu wzajemnej odpowiednio$ci pomiedzy
wlasciwosciami duszy 1 ciata. Przyktadem tego moze by¢ Fizjognomika Arysto-
telesa, ktéry wiedzg o charakterze ludzi czerpal m.in. z ich podobienstwa do
okreSlonych gatunkow zwierzyt:

ci, ktorzy majg mato ciata, 1 wygladaja jak obciosuni. bywajg zltosliwi: wnioskuje to z przy-
ktadu matp. |...] Ci, ktérzy maja tutdéw o wiclkicj objetoSer, tak jak gdyby byli rozdeci, sy
gadutami i pleciugamiz wnioskuje sie z przykiadu zab’.

' Arystoteles, Poetyvka, przekt., w: idem, Retorvka. Poetyka. wstep i komentarz H. Podbielski,
Warszawa 1988, s. 322

E. Tesaura, Philosophia moralis ex ipso fonte magni Aristotelis Stagiritae hausta.... Norim-
bergiac (typis el sumptibus Balthasaris loachimi Endteri) 1699, s. 395.

Ihidem, s. 393.

Arystoteles, Fizjognomika, w: idem. Pisma réine, wstgp t komenltarz L. Regner, Warszawa
1978, 5. 83-84.
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Odrebnym typem oSmieszajacego znieksztalcenia, polegajacym w gruncie
rzeczy na szeroko rozumiane] heterogenicznosci, byla deformacja poréwnaw-
cza: ,deformitas comparata [...] posita est in disconvenientia quae in duobus
obiectis inter se coniunctis perspicitur™. Niezgodnos¢ mogta zachodzié¢ pomie-
dzy najrézniejszymi elementami, jak choéby pomiedzy osobg a jej imieniem.
Wséréd podanych przez autora przyktadéw deformacji poréwnawczej znalazty
sie takze motywy typowo groteskowe: krél Midas z o$limi uszami, Don Kichot
biorgcy wiatraki za wrogich olbrzyméw czy wenecki zeglarz, ktory zatozyl ko-
niowi uzde na ogon, thumaczac przy tym, ze w Wenecji ster okretu umieszcza
si¢ na jego rufie: ,,Venetiis enim [...] gubernaculum in puppi navis ponitur”.

Absurdalny komizm nie oznaczal zatem jeszcze niestosownoSci, przynaj-
mniej dopdki pozorny nonsens mogt liczy¢ na mozliwie pomystowe 1 zaskaku-
jace wyjasnienie. Za sprzeczne z pojeciem ,,deformacji bez bélu” oraz zasadami
dobrego smaku uznane zostaty natomiast zarty polegajace na szyderstwie czy
krzywdzeniu innych:

animus igitur bene moratus non ridebit ob deformitatem, quae alteri infamiae est aut dolori,
sed ob cam modo, quae in vitae consuctudine mutuam praebet gratamque iocandi mate-
: 6
riam®.

Niski 1 ztosliwy gatunek komizmu slusznie nazywany jest satyrycznym,
gdyz, podobnie jak satyr, wigcej ma w sobie ze zwierzecia niz z cztowieka, tak
i tutaj wiecej jest zwierzecej brutalnosci niz wyrafinowania: ,,huius modi morda-
ces loci merite dicuntur satyrici, quia plus bestialitatis, ut vulgo dicunt, in se
habent, quam humanitatis™’.

Tesaure okreslat niestosowne ze wzgledu na swoja ztosliwosé lub obsce-
nicznes¢ typy zartéw wspélnym mianem btazenstwa. Parafrazujac Retoryke
Arystetelesa®, dokonal przeciwstawienia opartego na ironii dowcipu wytworne-
go eraz btazenskiege, wlasciwego prostakom:

Bouoioyic, quam latine vertunt scurrilitatem, quae infamis ars est scurrarum et parasitorum.
[...] Ironia intelligens dictum urbanum et homine libero dignum, Bopotoyio vero impudentem

scurrilitatem servis et plebis facci similiarem”.

Wioski jezuita by¢ moze nawigzatl tutaj nie tylko do pogladow Stagiryty,
lecz rowniez Cycerona, ktéry w De officiis pisal:

E. Tesauro, Idea argutae et ingeniosae dictionis..., Francoforti et Lipsiae (typis Joannis
Melchioris Siistermanni) 1698, s. 585.

6 Ibidem, s. 586.

7 E. Tesauro, Philosophia..., s. 415.

% Por. Arystoteles, Retoryka, w: idem, Retorvka. Poetyka..., s. 294 (111, 18).

Y E. Tesauro, Idea..., s. 588-589.
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Duplex omnino est iocandi genus: unum illiberale, petulans, flagitiosum, obscoenum; alte-
rum elegans, urbanum, ingeniosum, facetum [...]. Alter est, si tempore fit, remisso homine
dignus, alter ne libero quidam, si rerum turpitudo adhibetur, aut verborum obscoenitas'®.

Btazeriski, groteskowy komizm nalezaloby wiazaé z szyderstwem, beda-
cym jedng z form okazywania pogardy!'. To jednak, czego nalezato si¢ wystrze-
gaé w wytwornej rozmowie, moglo stanowi¢ niezwykle skuteczng bron pole-
miczng. Jak pisal Kwintylian:

cum videatur autem res fevis et quae ab scurris, mimis, insipientibus denique sacpe move-
atur, tamen habet vim nescio an imperiosissimam et cui repugnari minime potest'?,

Sposréd wyszezegdlnionych przez Tesaura typéw znieksztatcenia efekt gro-
teskowosci powinien towarzyszyé zwlaszeza deformacji mieszanej. Nie tylko
dlatego, ze przypisanie cech zwierzecych cztowiekowi z koniecznosci wprowa-
dza pewng heterogenicznosé, czy tez raczej monstrualnosé, lecz rowniez ze wzgle-
du na silnie degradujacy charakter tego rodzaju zartow, niemieszczacych si¢ na
ogo6t w granicach ,.bezbolesnego oszpecenia”.

Typem bez watpienia groteskowym jest réwniez deformacja poréwnawcza,
polegajaca, jak zostato to juz powiedziane, na wewnetrzne] niespdjnosci przed-
stawionego obiektu. Jednak w tym przypadku celem znieksztatcenia jest racze]
zabawny nonsens niz degradacja. Konceptyczny absurd 1 swobodna gra wy-
obraZzni moze zbliza¢ t¢ odmiane komizmu do tego, co dzisiaj zostaloby okre-
$lone mianem groteski fantastycznej.

Z kolei groteskowe monstra, powstate w wyniku nie tyle deformacji, ile
potaczenia réznych obiektéw, od czaséw starozytnych zaliczane byly do katego-
rii cudownosci. Hermogenes z Tarsu, u ktérego doszukiwac sie mozna antycz-
nych korzeni ,.estetyki cudownos$ci”, pisal, ze wlasciwoscig poezji sa migdzy
innymi zjawiska opisane wbrew powszechnym przekonaniom 1 opiniom (,,con-
tra comunem sententiam et opinionem traduntur”), a wsréd nich ,,animantia
monstrose composita, ut Pegasi, Gorgones, Centauri, Sirenes, Tritones, Laestry-
gones, Cyclopes, Persaeus et talia”'?,

Tesauro byt peten podziwu dla inwencji malarzy, zdolnych z niezgodnych
ze soba elementéw stworzy¢ jednolita catosé. Wioski jezuita uwazat jednocze-
$nie, ze tego rodzaju obrazy, ze wzgledu na swojg lekko$¢ 1 brak prawdopodo-

" M. T. Cicero, De officiis libri tres, ed. O. Bredberg, Holmiae 1830, s. 88-89, (I, 29, 104).
"' Por. Arystoteles, Retorvka..., s. 147 (11, 2).

= M. FE Quintilianus, Institutionis oratoriae libri XII, e¢d. L. Rademacher, t. I, Lipsk 1971,
$.330 (VI 3, 7).

Hermogenes, De formis oratoriis, w: Ars oratoria absolutissima et libri omnes. Cuin nova
versione latina e regione contextus graeci et commentariis Gasparis Laurentii, Coloniae
Allobrogum (apud Petrum Avbertum) 1614, s. 483 (11, 9).
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bienstwa, nie powinny by¢ wykorzystywane w wymagajacych powagi 1 wiary-
godnosci dewizach (symbola heroica):

excludo igitur a perfectissimo symbolo omne corpus chymaericum et imaginarium, non
quod argutissimae ct ingeniosae his non possint superstrui, sed quia fundamentum est leve
et incredibile'*.

Poetycki odpowiednik tego rodzaju sztuki stanowia zagadki (aenigmae),
ktére wzbudzajy podziw, cho¢ sg ciemne, niejasne i bardziej chimeryczne od
groteskowych malowidet: ,,sunt [...] vere mirabiles, sed obscurae, disparatae et
magis chymaericae, quam opera pictorum ex variis rebus composita”'®. Autor
Lunety arystotelesowskiej nie aprobowat jednak w zadnym razie tego, co dzis
zostatoby okreslone mianem czystego nonsensu czy ,,farsy werbalnej”. Enigma,
podobnie jak monstrum stworzone przez malarza, powinna spetnia¢ nastepujace
trzy warunki: ,,in diversitate unitas, in obscuritate claritas, in expectatione de-
ceptio”. Zaskakujaca forma znaku musiata zawierac ukryte znaczenie, ktore po
odgadnigciu stawatoby si¢ oczywiste, a jednoczesnie wyjasniato niespdjnosc 1 po-
zorny chaos kompozyciji.

Zgodnie z pogladami Tesaura, charakter znakéw i specyficznie pojeta funk-
cje komunikacyjng miaty réwniez obiekty okreslane zazwyczaj jako bledy czy
tez zarty natury:

ad argutiae naturas refero quoque monstra. Monstra enim nihil aliud sunt, nisi mysteria
hicroglyphica facetaeque imagines a natura seu ad ludendos, seu ad docendos homines
formatae'®,

Z wyrazajacymi idee boskiego intelektu monstrualnymi tworami przyrody
wigzal si¢ pewien dodatkowy problem. Trudno jest bowiem pogodzi¢ okrutne,
czestokrod polaczone z brzydotg 1 cierpieniem zarty, z nieskoniczono$cig boskiej
dobroci. Autor odpieral ten mozliwy zarzut, stwierdzajgc, 7e w takich przypad-
kach doskonata inteligencja ksztattuje niedoskonalg materi¢, zatem: ,,quicquid
boni natura operatur, divini intellectus perfectioni, quicquid mali materiae im-
perfectioni debetur™!”,

W tym miejscu nie mozna powstrzymac sie od uwagi, ze blyskotliwe 1 pel-
ne wdzicku wywody hrabiego Tesaura nalezatoby chyba traktowac z taka samg
finezyjng lekkoscia, z jakay zostaly przeprowadzone. Wydaje sie rowniez, ze
znaczenie przypisywane owym hieroglifom natury jest w wigkszej mierze owo-
cem pomystowosci interpretatora, niz wynikiem doktadnego odczytania wyra-
zonego w nich boskiego zamystu. Historia o dziewczynie, ktora stata si¢ mez-

E. Tesauro, fdea..., s. 642.
IS Ibidem, s. 449.

16 Ihidem, s. 75. :

7 Ibidem, s. 7.
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czyzng, moze by¢ odczytana jako symbol kobiecej niestatosci lub tez jako kpina
z pedanterii gramatykdw, zmuszonych odrzucié¢ swoje regutly i deklinowaé: ,hic
uxor, haec maritus, hic et haec foemina”!®.

W mySl przedstawtonych wyzej pogladéw Tesaura, obszar groteski powi-
nien si¢ zatem rozcigga¢ pomigedzy dwiema skrajnosciami: stuzacym degradacji
btazenstwem 1 chimerycznymi formami grottesco capriccioso, do ktérych wy-
padatoby zaliczy¢ obrazy Arcimbolda czy wzorowane na malowidtach odkry-
tych w Domus Aurea renesansowe dekoracje scienne. Wsréd badaczy XX-wiecz-
nych podobnego podziatu dokonat L. B. Jennings, dla ktérego groteska stanowita
pofaczenie Smiesznosci 1 grozy. Wyrdznit on przy tym dwa podstawowe sposoby
rozbrajania leku za pomoca komizmu, z ktorych pierwszym bylo zartobliwe
upiekszenie w rodzaju renesansowego capriccio, drugim za$ grubianstwo'”,

W utworach péZnobarokowych poetéow religijnych, majacych silnie zazna-
czona Intencje perswazyjng, nietrudno znalez¢ przyktady groteskowych degra-
dacji, potaczonych z blazeristwem. W twoérczosci Faleckiego?, Juniewicza czy
Baki jednym z czgSciej spotykanych sposobow wyszydzania grzesznikow réznej
kategori jest poréwnywanie ich do zwierzat. Zgodnie z pogladami Emanuele
Tesaura, tego typu metafory 1 poréwnania nalezatoby uznaé za realizacjg¢ detfor-
macjl mieszanej. Sg one rowniez konsekwencjg ogélniejszego pogladu, zgodnie
z ktérym grzech odbiera cztowiekowi wiasciwg mu godnosé i degraduje go do
rzedu dzikich 1 bezrozumnych zwierzyt. Z takim stwierdzeniem spotkac sie¢ mozna
chociazby w jednej z homilii §w. Jana Chryzostoma:

ady bowiem kto skacze jak byk, kopic jak osiof, pamigta o krzywdzic jak wiclbtad, obzera
sie jak niedZwiedz, porywa jak wilk, ktuje jak skorpion, rzy do kobiet jak oszalaty od chuci
kon, jak taki cztowiek moze podnies¢ glos przystojny synowi i Ojcem nazwaé Boga? Jak
tedy nalezy nazwad takiego cztowicka? Zwicrzem? Alez dzikie zwierzela owladnigte sy
Jedng z wymienionych wad, a on skupit w sobie wszystkic 1 jest nierozumniejszy od ich
nierozumu?'.

Por. ibidem, 8. 76.

L. B. Jennings, Termin , groteska”, tum. M. B. Fedewicz, ,,Pami¢tnik Literacki™ 1979, 7. 4,
5. 292.

We A. Litworni, Samsonowy ore¢z ksiedza Gaudentego, w: Swit i zmierzch baroku, pod red.
M. Hanusiewicza i in., Lublin 2002, poprawng formg imicnia 1 nazwiska tego autora jest
Hieronim Falgcki.

Sw. Jan Chryzostom, Homilia na stowa ,, Ciasna jest brama...” (Mat. 7, 14) i o modlitwie
Pariskiej, tum. T. Sinko, cyt. za: J. Legowicz, Filozofia starozytna Greeji | Rzyvimu, Warszawa
1968, s. 583.; por. K. Obremski, Zwierzg jako problem mysli antropologicznej (Od Protago-
rasa do Kochanowskiego), w: Literacka symbolika zwierzqgt, pod red. A. Martuszewskiej,

Gdansk 1993, s. 28.

19

20

99

Pomigdzy blazenstwem a ,capriccio’...



W Refleksyjach duchownych Mikotaja Juniewicza przeno$nie zwierzece
pojawiaja si¢ stosunkowo rzadko, jednak takze 1 tam znalez¢ mozna kilka in-
teresujgcych przyktadéw:

O, dlepe krety!

Pod zgnife brety
Ryjac sig drzecie,

W ciemnosci wlasnej
Prawdy tak jasnej
Widzie¢ nie cheecie??.

Zaslepiony mamong bogacz zostal w sposéb deprecjonujacy nazwany kre-
tem. Podstawg do przeprowadzenia analogii stanowi zamitlowanie do zycia
w ciemnosSciach, raz rozumiane w sposéb dostowny, a raz metaforycznie. Krét-
kowzroczny kret wkopuje sie pod zgnite deski, by¢ moze trumienne, podobnie
jak zaSlepiony przywigzaniem do dobr materialnych cztowiek zmierza ku wiecz-
nemu poteplieniu — grobowi duszy. Metafora ta moze wyda¢ si¢ niestosowna
choéby ze wzgledu na swdéj obraZzliwy charakter, dodatkowo uwypuklony po-
tocznym sformutowaniem ,,zgnite brety” — elementem alegorii oznaczajgcym
miejsce poSmiertnego przeznaczenia nieszczgsnego bogacza.

Drugi przyktad nawigzuje do stéw Jezusa zapisanych w Ewangelit Sw.
Mateusza: ,Latwiej jest wielbtadowi przez dziure igielng przej$¢ niz bogatemu
wni$¢ do krélestwa niebieskiego” (Mt 19, 24)%3:

Stuchaj nie gtucho,
Igielne ucho

Sam Pan ogtasza.
Wielbtgdzic garby
Sgq wasze skarby

I zgdza wasza.

-

Rzekt Pan surowo
Jako BOG Stowo:
Nie ma odmiany,
Garb garbem wszedzie,
A garbacz bedzie
Czartem siodtany?.

Biblijne poréwnanie potraktowane zostalo w sposéb dostowny, dajac w efek-
cie karykaturalny obraz diabelskiego wierzchowca — niby to garbusa, niby wiel-

22 K. M. Juniewicz, Refleksyje duchowne na mqdry kréla Salomona sentyment... (dalej cyt.:
Refleksyje na sentyment...), Czestochowa (w drukarni Jasnej Gory) 1731, s. 18.

23 Wszystkie cytaty biblijne pochodza z wyd.: Biblia to jest ksiggi Starego i Nowego Testamen-
tu, tlum. J. Wujek, Warszawa 1950.

24 M. K. Juniewicz, op. cit., s. 20-21.
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blada. Skrajna degradacja polega tutaj na potaczeniu deformacji mieszanej 1 po-
rownawczej. Jednoczesnie moze niepokoié¢ zbyt swobodne potraktowanie stow
Pisma Swigtego. Cytowany fragment poematu Juniewicza nalezatoby wiasciwie
traktowaé jako odlegly parafraze biblijnej przypowiesci. Ogdlny sens obydwu
wypowiedzi jest co prawda podobny, razaco odmienna wydaje si¢ natomiast ich
stylistyka. Ewangeliczna nauka moralna zostata zamieniona w groteskowa saty-
re, a tym samym pozbawiona wiasciwej powagi 1 zdegradowana. Niestosownos¢
takiego zabiegu uznat pézniej chyba i sam autor, skoro w wileniskim wydaniu
Refleksyji duchownych z 1753 r. powyzszy fragment zostal gruntownie przere-
dagowany:

Stuchaj nie ghucho,
Igielne ucho
Chrystus oghasza;
To jest: tak ciasna
Do Nieba wilasna
Jest droga nasza,

1z wprzdéd si¢ sznury
Czy powrdz ktory
Lub niezerwana

W okregcie lina

(Jak Pan wspomina)
Wielbtad nazwana
Z swym grubym puchem
Igiclnym uchem
Moze przecisngd
Nizli w intraty
Cztowiek bogaty

Do Nieba wcisngé. .
Lecz nie miej trwogi,
Nie sam ubogi

Jest zbawion [...]%°

Znacznie czesciej niz Juniewicz po degradujace metafory zwierzgce siggal
Hieronim Falecki. Autor zazwyczaj odwotywat si¢ do znaczen symbolicznych
usankcjonowanych przez wielowiekowg tradycje, czego dobrym przyktadem jest
tragment Wizyji z rewizyjg stow od Pana JEZUSA z ambony krzyzowej ogloszo-
nych:

Obréé [oko] na siebie,

patrzaj, czylis cztowiek?

Podobno nie,

bo z ciebie lew drapiezny dla rapiny,

2 M. K. Juniewicz, Refleksyvje duchowne na mgdre kréla Salomona o doczesnosci swiatowej
zdanie..., Wilno (w drukarni J. K. M. XX. Franciszkanow) 1753, s. 16-17.
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lis chytry dla zdradliwej hipokryzyji,

niedZwiadek mrukliwy, ktory ssiesz tapke cudzej fortuny,

lampart cgtkowany dla ustawicznej w Swigtych propozytach odmiany,
na sumieniu dla ciezkich grzechéw plamisty>”.

Lew jako symbol krwiozerczego tupiezcy wystepuje w biblijnej Ksigdze
Nahuma (Na 2, 12—13) oraz m.in. w Psalmach. Réwniez obtuda lisa ma uzasad-
nienie biblijne: “Biada prorokom ghupim, ktérzy idg za duchem swoim, a nic nie
widzg. Jako liszki na puszczy prorocy twoi, Izraelu, byli” (Ez 13, 3-4). Troche
na marginesie wypada zauwazy¢, ze fragment ten moze stuzy¢ za wyjasnienie
popularnego w plastyce sSredniowiecznej motywu kazania lisa do gesi. Nato-
miast wywodzacy sie ze starozytnosci poglad, jakoby niedZwiedZ odzywiat sie
podczas zimy wysysajac soki z wtasnej tapy, w czasach baroku funkcjonowal na
poziomie frazeologii jezyka potocznego, skoro Knapiusz w swoich adagiach
odnotowat powiedzenie ,.Lape jak niedZzwiedZ liza¢ abo ssaé¢ musisz’™?’.

Z kolei lampart, uwazany w Sredniowieczu za krzyzéwke Iwa 1 pantery,
oznaczal w symbolice chrzescijariskiej grzech, zwlaszcza rozwigztosci, lub tez
samego antychrysta?®,

Warto réwniez zwrdci¢ uwage na Melancholije zbawienng drugq z naukg
réznym stanom, ktéra zawiera miedzy innymi takg przestroge dla zbyt frywol-
nych panien:

z strojnemi francikami, 7z prezencikami, fancikami
bardzo ostroznic.

Bo tacy, sg to pszczdteczki:

miéd

konfidencyjalny niosa.

Ale majg te pszezdteczki 1 zadetka,

jak ukasza:

az z malej rzeczy,

wielka puchlina®,

Argumentem wykorzystanym przeciwko nawigzywaniu romansow jest ry-
zyko urodzenia nie§lubnego dziecka. Nie ma on charakteru etycznego, lecz prak-
tyczny, obyczajowy. OkreSlenie stanu brzemiennosci za pomocg metafory nie
shuzy tutaj, jak mozna by oczekiwad, zachowaniu stosownosci tekstu, lecz wrgez
przeciwnie, radykalnie jg narusza przez swéj obsceniczny 1 rubaszny, a zatem

H. Falecki, Wizyja z rewizvjq..., w: Wojsko serdecznych noworekrutowanych na wigkszq chwale
Boskq afektow..., Poczajow (w drukarni WW. OO. Bazylianéw Unitéw) [739 [po 20 II
17401, k. 90v.

G. Knapiusz, Thesauri polonolatinograeci [...] thomus tertius continens adagia polonica
selecta..., Krakoéw (u Cezarego) 1632, s. 427.

2 Por. W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 301.

H. Falecki, Melancholija zbawienna druga, w: Wojsko serdecznych..., k. 215v.
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btazenski charakter. Zarazem brak tu owego radosnego nadmiaru, jaki zdaniem
Bachtina powinien cechowac utrzymane w poetyce groteskowego realizmu ob-
razy dotu materialno-cielesnego’. ,,Wielka puchlina” nie kojarzy sie z nieokiel-
znang zywotnoscig, lecz jest okresleniem stanu chorobowego (hydrops). Granice
ciata ulegajg istotnie przesunigciu, nie jest to jednak oznaka potegi sity zycia,
lecz raczej rozkladu.

Z kolei ponizszy fragment Kauteryji pigtej wypadatoby uznac¢ za skrajny,
zakrawajacy wrecz na libertyriskg parodie przyktad dezynwoltury w postugiwa-
niu si¢ materig Pisma Swietego:

[...] Mojzeszowie rogaci,

co to waszg przewrotnoscig bodziecie bydleta
mniejsze,

Tauri pingves, niejednego wytykacie z fortuny?'.

Okre€lenie ,,Mojzeszowie rogaci” zaczerpnigte zostato z Ksiggi Wyjscia (W]
34, 29): ,,a gdy schodzil Mojzesz z gory Synai, trzymal dwie tablice Swiadec-
twa, a nie wiedzial, ze twarz jego rogata byta z spélecznosci mowy Pariskiej™.
W Biblii Tysigclecia twarz patriarchy zostata okreslona jako ,,promieniejgca”,
co lepiej oddaje sens tekstu hebrajskiego. Niemniej jednak rég jest znakiem
taski i mocy boskiej, ktére spoczety na Mojzeszu®!. W ten sposéb byt on przed-
stawiany 1 w sztukach plastycznych, czego najlepszy przyktad stanowi powszech-
nie znana rzezba Michata Aniota. Inaczej natomiast u krakowskiego karmelity,
ktéry catkowicie zignorowat pierwotny sens wyrazenia, sprowadzajac jego zna-
czenie wylacznie do zwierzecosci. Zostato ono wykorzystane w charakterze ab-
surdalnej obelgi, degradujacej amatoréw cudzych débr do rzgdu agresywnych,
bodgcych si¢ wzajemnie rogami bestii. Mozna oczywiscie potraktowac tego ro-
dzaju zabieg jako ironie, jednak nie zwalnia to autora z zarzutu niestosownosci.

Satyryczne metafory zwierzece, stuzgce karykaturalnemu przedstawieniu

ludzkich wad, spotka¢ mozna takze w Uwagach smierci niechybnej ksigdza Baki:

Grzeszniku,
Indyku
Nadety,
Przeklgty™.

3 Por. M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelaeis’go a kultura ludowa Sredniowiecza i rene-

sansu, ttum. A. i A. Goreniowie, Krakow 1975, s. 79.

H. Falgcki, Kauteryja pigta, w: Wojsko serdecznych..., kK. 123v.

¥ Biblia sacra, Stuttgart 1994 (Vulg.: ,cumque descenderct Moses de monte Sinai tenebat
duas tabulas testimonii et ignorabat quod cornuta esset facies sua ex consortio sermonis Dei”).

33 Por. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, tum. W. Zakrzewska i in., Warszawa

2001, s. 254.

J. Baka, Uwaga prawdy z rozrywkq, w: Poezje, opr. A. Czyz i A. Nawarecki, Warszawa

[986, s. 133.
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Jak pisal Marek Prejs, w przytoczonym fragmencie Uwagi prawdy z roz-
rywkq uwidacznia si¢ znamienna dla Baki tendencja do symplifikacji, polegaja-
cej na sprowadzaniu wszystkich odniesieri symbolicznych do realiéw przeciet-
nego domu i gospodarstwa. Zgodnie z obowigzujacymi konwencjami role symbolu
pychy peknit paw, ptak egzotyczny i znany wigkszosci czytelnikéw jedynie z li-
terackich opiséw. Tutaj zostat on z powodzeniem zastapiony przez swojskiego
indyka™®.

Wystepujace w Uwagach... poréwnania zwierzece czgstokro¢ nie majg cha-
rakteru typowych zwilaszcza dla Faleckiego obelg, ukazujacych moralng brzydo-
te grzesznika, lecz stuzg zobrazowaniu ogélnej sytuacji egzystencjalnej czlowie-
ka, bedacego zwierzyng czy tez, ogblniej rzecz biorac, ofiara wydang na pastwe
$mierci. W wierszu Patriotom Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
orzet, ptak jakby nie bylo dostojny i bedacy herbem Korony, zostal zestawiony
z matg 1 pospolitg kawka:

Czy ty orzel, czy ty kawka,
Wkroétce zdiabi kaszel, czkawka

36.

Innym przyktadem moze byé chociazby ponizszy fragment utworu dedyko-
wanego cudzoziemcom, gdzie uzyte poréwnania réwniez nie oznaczaja zadnych
konkretnych przywar:

Smieré¢ Francuza
Jak kobuza

A Niemczyka
Jak kulika
Kusego,
Thustego

Osiecze,
’

Opiecze?’.

Zestawienie dwoch paralelnych poréwnan wyraza niszczycielska potege

$mierci, wobec ktorej cztowiek ulega groteskowej degradacji do roli zwierzecia.

Warto przy tym zwréci¢ uwage, ze obok kulika, ptaka fownego z rodziny sie-

wek, obiektem polowania staje sie takze ceniony przez sokolnikéw drapiezny

kobuz. Po raz kolejny wraca zatem fundamentalna dla danse macabre mysl

o0 powszechnej réwnosci wobec groznej i nieublaganej $mierci, ktéra ,,z ora-
czem taiiczy jako i z bogaczem”.

Charakterystyczna dla metaforyki Uwag smierci niechybnej wydaje si¢ tak-

ze niezwykta réznorodno$é okresleni $mierci, jej swoista polimorficznos¢. W Mto-

35 Por. M. Prejs, Poezja péinego baroku, Warszawa 1989, s. 263.
36 1. Baka, Patriotom Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, w: Poezje..., 8. 112.
3 Idem, Cudzoziemcom, w: Poezje..., s. 116.
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dym uwadze zostata ona poréwnana nie tylko do kota polujacego na nieuwazne
ptaki, co wydaje si¢ by¢ w pelni zrozumiale, lecz takze do jeza:

Aza nic wicsz,

Ze $mier¢ jak jez?
Ma swe glogi,

W szpilkach rogi?
Ukoli

Do woli*.

Wielo§é przybieranych przez $§mieré postaci stanowi sposob, w jaki wy-
obraznia radzi sobie z jej bezksztattem i nieuchwytnoscig. Pod tym wzgledem
metafory Baki mozna interpretowaé jako realizacj¢ apotropaiczne] funkeji gro-
teski, prébe zaklecia niewidzialnego. Lgk przed wszechobecnym, a jednoczesnie
wymykajacym sie ludzkiemu postrzeganiu zagrozeniem wydaje si¢ by¢ jednym
z bardziej charakterystycznych zjawisk epoki péZnego baroku®. Dobrym tego
przyktadem, obok poezji Baki, moze by¢ wiersz czgstochowskiego paulina,
B. F. Gniewisza:

Cud jest pod storicem, ze $Smieré¢ Swiatem Zyje,
Cud w Smierci zyje, Zycia kigbek wije,
W $mierci jest z zyciem jedno cudowisko,
Smieré z $wiatem, z $miercia zycia jest igrzysko®'.

Charakterystyczny dla Uwag Smierci niechybnej nattok metafor obrazujq-
cych drapiezno$¢ §mierci i bezradno$¢ cztowieka nalezaloby traktowac jako prak-
tyczne zastosowanie postulowanej przez podreczniki retoryczne techniki ampli-
fikacji*!. Jednoczeénie trzeba zauwazyé, ze niezgodne ze sobg i czestokrod
zagadkowe okreSlenia $Smierci, przybierajacej w wierszach ksigdza Baki postaé
to jeza, to znéw ,robaczka w jedwabiu” czy tez ,,macochy”, ktéra ,,z kosy stali
watkiem wali”, sktadajg si¢ na cato$é chimeryczng, lecz jednolita. Poetyka Uwag
Smierci niechybnej zbliza si¢ pod tym wzgledem do groteski wysokiej, maniery-
stycznej.

W utworach wileniskiego jezuity groteskowej degradacji podlega nie tylko
cztowiek, lecz takze §mieré. Zgodnie z zasadg ,,qualis vita, talis mors”, nasladu-
je ona wszystkie ludzkie przywary niczym wytrawny parodysta, czyni to jednak
w sposOb raczej blazenski:

38
kPl
40

Idem, Mtodym uwaga, w: Poezje..., s. 80.

Por. A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu smierci, Lublin 1992, . 409.

B. F. Gniewisz, Punkt 11, Swiat na poczqgtkach iveia swego codziennie i z wielkim wmiera
smutkiem, w: Smutek codzienny zycia ludzkiego wierszem polskim opisany, Czgstochowa
(w drukarni Jasncj Gory) 1731, s. 15.

Por. M. F. Quintilianus, op. cit., t. 11, s. 105: , potest adscribi amplificationi congeries quoque
verborum ac sententiarum idem significantium’™ (VIII, 4, 26).
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Smier¢ jak matpa, to wyrazi,
Co nas zdobi lubo kazi**:

Tego rodzaju degradacj¢ Smierci nalezaloby odczytywac jako przewrotny
wyraz pogardy dla ludzkiej kondycji. Z podobnym zjawiskiem spotkaé si¢ moz-
na w sztuce péznego Sredniowiecza, czego przyktadem moze by¢ chociazby
Taniec smierci Hansa Holbeina, a zwlaszcza rycina z krélowa, na ktérej Smierc
nosi charakterystyczna, blazeniska czapke.

Wyrazajaca sie poprzez grotesk¢ pogarda dla Swiata 1 cztowieka sklonita
Antoniego Czyza do stwierdzenia, ze ,,Uwagi Smierci niechybnej sg totalna ne-
gacja. Bodaj czy nie najbardziej to nihilistyczne dzielo w literaturze polskiej”*?.
Trudno jednak nie zauwazyé, ze owa negacja dotyczy wylgcznie sfery docze-
snej. Baka pisat wprawdzie, ze ,,czlek wér gnoju”, ,ciato kat, Swiat psu brat”,
lecz w przeciwienistwie do swoich poprzednikéw — Juniewicza i Faleckiego, nie
pozwalat sobie na niestosowne wykorzystanie materii Pisma Swigtego. W wy-
powiedziach odnoszacych si¢ do Boga poshugiwat sie stylem wysokim, kontra-
stujacym z kolokwialnym niekiedy jezykiem pozostatych partii Uwag. Przykta-
dem tego jest podniosta inwokacja z utworu Panom dysydentom:

Straszliwego Majestatu Panie!
Dates rozum, dajze i poznanie
Jednej prawdy nieomylnej

Ku zbawieniu nam przychylnej*.

Zgodnie z Retorykg Arystotelesa uzycie ,,opisu zamiast wlasciwej nazwy”
shuzy uzyskaniu stylu wzniostego®. Baka zaczerpnat uroczysta peryfraze ,,Strasz-
liwego Majestatu Panie” z popularnej w czasach saskich piesni pokutnej o takim
wlasnie incypicie:

Straszliwego Majestatu Panie!
Za me grzechy plakac tez nie stanie®*.

Groteskowa satyra to jednak nie tylko drastyczna metaforyka, lecz rowniez
karykaturalne przedstawienia wykorzystujace nie tyle znieksztalcone podobieni-
stwo, ile doprowadzong do granic absurdu hiperbolizacje.

42
43
44

J. Baka, Uwaga zabawnym czy zatrudnionym chmielem gtowom, w: Poezje..., s. 130.

A. Czyz, Groteska w poezji ksiedza Baki, ,Przeglad Humanistyczny”, R. 25 (1981), z. 3, 5. 156.
). Baka, Panom dysydentom, w: Poezje..., s. 118.

43 Arystoteles, Retorvka..., s. 251 (111, 6).

46 piesii IV pokutujgcego grzesznika, w: M. M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny, czyli piesni
naboine z melodyjami, Krakéw 1838, s. 251.
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W Refleksyjach duchownych daleko posunigta przesada towarzyszy przed-
stawlieniu ubogiego szlachcica, ktéry chce uchodzi¢ za wielkiego pana. Element
groteskowego komizmu wprowadza tutaj opis stroju 1 ekwipunku, stuzgcy scha-
rakteryzowaniu postaci:

Z kulbaki siano,
Olstra zatkano
Strzelbg bez rury*’.

Udajgcy wielmoze bohater Juniewicza przypomina pod tym wzgledem
wyruszajagcego na wojne kleche z Wyprawy plebariskiej. Kupiony u handlarza
starzyzng rynsztunek Albertusa takze pozostawiat wiele do zyczenia, a zniszczo-
ne siodto wymoszczone byto sianem:

Pot korca owsa z sieczkg, siana wigzan k’temu,
Nie cigzy swe boroczno koniowi zadnemu
I dobrze¢ bedzie siedziec, wesprzesz si¢ na sienie®,

Wystepujace tutaj analogie ograniczaja si¢ jednak tylko do podobieristwa
rekwizytéw. Zawarta w Refleksyjach karykatura ,,pana czerkiesa” ma wydZwiek
nie tylko komiczny, lecz przede wszystkim obrazliwy, a przez to niestosowny.
Trudno bowiem przypuszczad, by ktokolwiek, a szczegdlnie szlachcic, mdgt
dosiadaé wieprza:

Plecy w zwierzyncu,
A na odynicu
Maz cugle zrywa®’,

Hiperbolizacja wyraza si¢ tutaj poprzez oznaki (signa) stuzace doprowa-
dzeniu do absurdu, a przez to zdemaskowaniu pozoréw jesli nie zamoznosci, to
przynajmniej dostatku. Zastgpienie konia odyricem jest przykladem deformac;ji
poréwnawczej, dajacej w efekcie nie tyle nawet nonsens, ile bolesne szyder-
Stwo.

Podobne zabiegi dostrzec mozna w satyrycznym portrecie uwazajgcej si¢ za
wielkg dame ,,szlacheckiej zony”. Nasladuje ona swym ubiorem aktualng mode
dworska:

Cho¢ obrecz z beczki
Miasto rogéwki™.

47 K. M. Juniewicz, Refleksyje na sentyment..., s. 47.

® Waprawa plebariska, opr. W. Walecki, Wroctaw 1992 [reprint z wyd. Krakéw 1590], k. Cij v.
¥ K. M. Juniewicz, Refleksvje na sentyment..., s. 47.
Ibidem, s. 50.
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Podczas gdy szlachcianka mysSli jedynie o strojach i zabawach, jej maz
pracuje w polu jak zwykty oracz:

O to nie pyta,

Skad tez mgz schwyta
Grosz na podkéwki:
Ow si¢ z niedolg

Poci nad rolg,

A 7ona w tany>l.

Przesadne zamitowanie do drogich strojéw bylo niewatpliwie jednym z po-
pularniejszych watkéw satyry na obyczaje kobiet. Z podobnym ujeciem tego
tematu mozna si¢ spotka¢ m.in. w Czterech czeSci Swiata natury biatogtowskiej
hieroglifikonie z 1691 r.

Jej fantazyji wygodzi¢ potrzeba,

Strdj jg sudanno, by tez zebrac chleba.
Mode gdy jejmos¢ ozdobng obaczy,

Cho¢ szczupty mieszek, jemu nie wybaczy 2.

Opisane przez Juniewicza egoistyczne zachowanie zony mogloby budzic¢
uzasadnione oburzenie. Ostatecznie jednak szlachcianka okazuje si¢ nie tyle nawet
zla czy bezwzgledna, ile po prostu niemadra. Scharakteryzowaniu bohaterki stu-
zy tutaj jej fikcyjna wypowiedz:

W dyskursie dziwo:
Powie, 7e piwo
Z siana pochodzi,

[..]

Herbate, kawe
Mniema za sprawe
Pianego trunku’?,

Absurdalnos¢ tego rodzaju pogladéw nadaje gloszacej je postaci rysy ko-
miczne. Zwigzana z tym degradacja nie jest jednak tak brutalna, jak miato to
miejsce w przypadku szlachcica.

Upodobanie do zbytku, a szczegdlnie do kosztownych sukien, ktéremu hot-
dowaly przedstawicielki pici pigknej, krytykowat réwniez Hieronim Falecki:

Dtuzszy u sukni ogon
niz zagon.

SU Ibidem, s. 50.

¢ Jlakub] Bloczylowic], Druga czes¢ swiata. Panie w matzeriskim stanie, w: K. Badecki,
Polska satyra mieszczariska, Krakéw 1950, s. 198.

K. M. Juniewicz, Refleksyje na sentyment..., s. 51.
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Panu mezowi kreci sie¢ w glowie,

skad wzigé, to wzigé.

A u was kreci sig kedzior na glowie,
aby z mozniejszemi

18¢ w paragon.

Pawilon zgrzebiany, kareta z chroSciny,
Parawan stomiany, chude kobyliny,
Przecie stré) drogi™.

Hiperbola wyraza sig¢ tutaj w nieprawdopodobnym poréwnaniu dlugosci trenu
sukni 1 wielkosci pola. Uwypukleniu kontrastu pomiedzy stanem majatkowym
a bogactwem stroju stuzy tu réwniez nacechowane przesada wyliczenie oznak
ubdstwa. Podobnie jak w Refleksyjach czy Hieroglifikonie, takze i u Faleckiego
rozrzutna zona staje si¢ przyczyna ruiny finansowej swego meza. Celem wywo-
tania efektu Smiesznosci autor postuzyt si¢ tutaj oparta na wieloznacznosci cza-
sownika ,kreci€ si¢” tradukcjq oraz paronomazjg ,,ogon — zagon”. W przypadku
Juniewicza Zrédlem komizmu byta natomiast absurdalnos$¢ opisywanych przez
niego zachowarn i przedmiotow.

W Dekrecie samego siebie na samego siebie posunieta do granic niepraw-
dopodobiernistwa hiperbolizacja towarzyszy satyrycznemu opisowi udawanej
poboznosci:

Pokaze si¢ tam niejeden zmyslony dewot, ktéry si¢
z wyciagnionemi rekami do nieba modlit, nie dla
tego, Zzeby nieba dostat.

Ale kiedy mu maly $wiat byt dla rapiny,

rece w goére ordynowat,

zeby na nicbic, kiedy by mozna, brat®>.

Absurd, polegajacy na przypisaniu fatszywemu dewotowi checi okradzenia
nieba, opiera si¢ tutaj na dostownym potraktowaniu metaforycznego zwrotu je-
zykowego ,,podnosi¢ rece do nieba”. Z podobnym zabiegiem spotkac si¢ mozna
takze w Melancholiji swigtej siodmej:

Macie czas,

alegoryjanci nieprzystojni,

L]

tak bezecncmi stowami pluskac,

ze kiedy by jedno stéwko czart (cho¢ strawnego
zotagdka) potknat,

to by si¢ udtawit®".

M H. Falgeki, Melancholija swigta pierwsza, w: Wojsko serdecznych..., k. 203r.

5 Idem, Dekret samego siebie na samego siebie za cigzkie grzechy swoje i defekty, w: Wojsko
serdecznych..., k. 184v.

36 Idem, Melancholija Swigta siédma, w: Wojsko serdecznych..., k. 229r.
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Groteskowa wizja zlego ducha krztuszycego sie nieprzystojnymi stowami
wydaje si¢ tyle nieprawdopodobna, co komiczna. Zarazem bawiacy ,,dobra kom-
pani¢ zla elokwencyja” mitosnicy alegorii czy tez piewcy Swiatowych rozkoszy
okazujq sie bardziej zepsuci od samego szatana. Skrajna przesada prowadzi tu
zatem paradoksalnie do degradacji diabta, a co za tym idzie, karnawatowego
wrecz odwrocenia przyjetego porzadku pojec i hierarchii bytéw. Przyczyna oka-
zuje si¢ nagle mniejsza od skutku, a cztowiek, przynajmniej pod wzgledem zdol-
nosci grzeszenia, przewyzsza upadiego aniota.

Dwa ostatnie przyklady satyry Faleckiego sg wtasciwie konceptycznymi
zartami, wykorzystujgcymi przenos$ni¢ jako ,termin Sredni”. Wystepujace tutaj
metafory, przez swéj potoczny charakter, nadajg catosci rys specyficznego ko-
mizmu, zmierzajacego raczej w stron¢ blazenady niz urbanitas.

Trudno w tym miejscu nie zauwazyc¢, ze u krakowskiego kaznodziei miesza-
nie porzadkéw Zartu i powagi jest zabiegiem do$¢ czgstym. Niekiedy przybiera
ono forme ostentacyjnego burzenia stosownosci wywodu. We wstepie do czwar-
tej czesct Wojska... autor rozwaza zagadnienie falszywie rozumianej pokuty:

Sita takich, u ktorych kryminaly jak straszliwe gory, pokuty jak atomy.

Kaza¢ czasem niewinnemu ubogicmu chiopkowi sto kijow i drugie odliczyé, a za to si¢
w piersi uderzyd, nie jest to godny pozytek pokuty.

Wioske spali¢, za to na oltarzu Swicg postawid, i to nie jest prawdziwej skutek pokuty.
Posci¢ dzien, a pi¢ po tym tydzien, i to nie jest szczerej frukt pokuty; jako napisano o ma-
zowieckim Janku:

A Janck kochanek, wielki jatmuznik, ktory

Woty krada, migso zjada, babom daje na trzewiki skory™’.

Stosowng rozmaitos¢ (varietas) wyliczenia przykladéw grzechu 1 pokuty
zapewnia wystepujgcy w ostatnim cztonie chiazm. Podkre§leniu antytetycznosci
stuzy uzyta dla kontrastu epifora, jak réwniez paralelizm niewspétmiernych do
siebie czynnoS$ci: chlosty 1 uderzenia si¢ w piers, podpalenia wsi 1 zapalenia
Swiecy oraz krétkiego postu 1 dlugiego pijanstwa. Wszelkg stosownos¢ 1 powage
wypowiedzi niweczy natomiast przytoczona dalej fraszka. Smieszna okazuje sie
nie tyle nawet falszywa skrucha, ile pigtnujaca jg wypowiedz.

W Uwagach smierci niechybnej hiperbolizacja uwidacznia si¢ przede wszyst-
kim w degradujgcych metaforach i poréwnaniach. Przenos$nie odgrywaja row-
niez kluczowq role w karykaturze opoja z Uwagi zabawnym czy zatrudnionym
chmielem gtowom, przedstawionego jako swoisty collage ztozony z kufli, szkla-
nek i barylek:

Tys bez wierszéw dosy¢ stawny,

Z oczu, z mordy, opdj jawny,
A z brzucha

T Idem, [inc.] O felix poenitentia..., w: Wojsko serdecznych..., k. 111v.—112r.
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Bez ucha

Baryta

Otyta.

Bez liwarow geba kufa
Potkngé¢ antat sobie ufa:

[is-]
Oczy mokre jako banki
Nic nie widza, jeno szklanki®®.

Bez watpienia mozna tu méwié¢ o wykorzystaniu na uzytek satyry groteski
a la Arcimboldo, zwigzanej z kategoriami chimerycznosci 1 cudownosci. Razacy
dysonans wprowadza natomiast niskie, kolokwialne stownictwo. Jezyk Uwagi
zabawnym czy zatrudnionym chmielem gtowom, jak zadnego innego wiersza
Baki, przesycony jest okres§leniami wulgarnymi w rodzaju ,,mordy”, ,tba” czy
»geby”. Wyrazenie ,,geba kufa” znajduje swoje wytlumaczenie w odnotowanym
przez Knapiusza okresleniu pijaka: ,,Kufel mu patrzy z oczu abo tkwi z geby”.
Podobny wydzwigk ma wystepujace w dalszej czeSci wiersza kolokwialne po-
réwnanie ,,geba jak cholewa™®?,

Autor Uwag... przedstawit opoja jako pantagrueliczne monstrum, zdolne do
pochtaniania ogromnych ilosci alkoholu. Zgodnie z pogladami Bachtina, opisa-
ne w wierszu czynnosci picia czy wymiotowania stanowig charakterystyczny
element aktywnosci groteskowego ciata, ktére traci tu jakiekolwiek ludzkie ce-
chy, a staje si¢ ,.klocem” i ,,maching”. Baka nie poprzestal jednak na ukazaniu
w sposob wyolbrzymiony sfery zwigzanej z fizjologia. Ciato traci tutaj swojg
spéjnosé, a jego poszczegdlne czesci podlegajg autonomizacji, wyrazajgce) si¢
poprzez synekdochy:

Oczy mokre jako banki
" Nic nie widza jeno szklanki.
[...]

Sttukt si¢ respekt na kieliszki,
Zbrzydzity je twoje kiszki.
Lcn]

Geba huczy chmielem deta®!.

Towarzyszaca przedstawieniu pijaka degradacja polega zatem nie tylko na
sprowadzeniu cztowieka wylgcznie do sfery zwigzanej z cielesnoscia, lecz takze
na rozbiciu jednolito$ci postaci. Dajg si¢ réwniez zauwazy¢ pewne cechy bach-
tinowskiego realizmu groteskowego, cho¢ oczywiscie pozbawionego jakichkol-
wiek aspektéw pozytywnych.

3 ]. Baka, Uwaga zabawnym czy zatrudnionym chmielem glowom, w: Poezje..., s. 126-127.
% G. Knapiusz, op. cit., 5. 841.

80 Ibidem, s. 841.

6U ). Baka, Uwaga zabawnym..., s. 127.
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Dla analizowanych autoréw groteska stanowi celowo zastosowang strategie
perswazyjna, stuzacg wyrazeniu pogardy wobec doczesnosci. U Juniewicza w gro-
teskowych karykaturach ubogiej szlachty dochodzi do glosu przede wszystkim
temperament utalentowanego satyryka. Co warte moze zauwazenia, w drugim
wydaniu Refleksyji duchownych autor rozbudowat przede wszystkim satyryczne
partie poematu. Nieprawdopodobna, groteskowa karykatura zdaje si¢ tam ustg-
powacé znacznie bardziej realistycznie naszkicowanym scenkom rodzajowym,
blizszym juz wrazliwosci o§wiecenia. Pojawiajg si¢ postaci rozrzutnego magna-
ta, chciwego na pienigdze jurysty czy naduzywajacej trunkéw i skorej do ro-
mansow zony.

Z kolei Faleckiego cechuje w najwigkszym chyba stopniu skionno$¢ do
niestosownej btazenady. Wydaje sie¢, Ze autor po prostu chce urozmaicic¢ niezbyt
wyrafinowanymi Zartami wyktad powaznych tredci religijnych. Zarazem jednak
trudno tu nie zauwazy¢ zamierzonej prowokacji. Wywotywanie razacych dyso-
nanséw poprzez zderzanie stylu wysokiego z niskim, kolokwialnym, tak jak to
mialo miejsce w przypadku cytowanej fraszki ,,0 mazowieckim Janku”, jest
obliczone raczej na wywolanie wstrzasu estetycznego niz na rozbawienie czytel-
nika. Jednoczesnie trzeba zauwazy¢, ze takie zabiegi nie zawsze stuzg degradu-
jacemu przedstawieniu tematu wypowiedzi. By¢ moze zatem, skoro btazenstwo
nalezy wigza¢ z szyderstwem, epatowanie niskim komizmem stanow1 wyraz
ukrytej pogardy wobec odbiorcy.

Natomiast Uwagi smierci niechybnej J6zefa Baki, mimo calej brutalnosci
obrazowania i razaco niekiedy niskiego stylu, wykazuja najwigcej chyba zwigz-
kéw z wysoky groteska manierystyczng. Mozna oczywiscie dyskutowaé, na ile
towarzyszaca poezjom wileriskiego jezuity aura okrutnej, nadrealnej basni daje
sie opisa¢ w kategoriach chimerycznej cudownosci. Trzeba jednak stwierdzic,
ze zarOwno dla autora Uwag..., jak i dla manierysty Gregorio Comaniniego,
celem sztuki nie byto odtwarzanie obiektywnej rzeczywistosci, lecz nadawanie
postrzegalnego ksztattu ideom umyshi: ,,malarz wyrazajac swe koncepcje filo-
zoficzne musi uzywaé symboli 1 obrazéw podpadajacych pod zmysty’*2. Podobnie
twierdzit Tesauro, dla ktérego symbole sztuki petnity przede wszystkim funkcje
komunikacyjng”, stanowigc niezbgdny nosnik idei, umozliwiajacy porozumie-
nie dwodch intelektow:

argutiae archetypae sunt illac, quas cogitando in mente depingimus [...] has archetypas argu-
tias per symbola exteriora protractas, in alterius animo depingere studemus, cum spiritus in
nobis spiritui alieno absque sensuum ministerio nihil possit communicare®?,

62 G. Comanini, Il Figurino, cyt. za: W. Tatarkiewicz; Historia estetyki, t. 3, Wroctaw 1967,
$. 296.
63 E. Tesauro, Idea..., s. 15.
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O ile zatem w elogiach Faleckiego barokowa ars combinatoria wykorzy-
stywana byta giéwnie do tworzenia btazenskich, groteskowych zartéw, o tyle
w Uwagach Smierci niechybnej stanowi ona podstawowg zasade organizacji
wypowiedzi.

BETWEEN TOMFOOLERY AND CAPRICCIO. REMARKS ON
GROTESQUE IN LATE BAROQUE RELIGIOUS POETRY
Abstract

According to the views of Emanuele Tesauro the phenomena nowadays defined by the
common term of grotesque should be interpreted in the terms of low, tomfoolish comedy or
capriciousness. Tomfoolery encompasses all those jests which, for the reason of their satirical
malice, obscenity or boorishness, go beyond the Aristotelian concept of “distortion without pain’.

The chimerical objects, on the other hand, are mainly the forms of high Mannerist grotesque
with their best-known example of Arcimboldo’s paintings. Their literary counterpart are riddles
(aenigmae) expressing a hidden meaning through vague and seemingly contradictory metaphors.

In the works of the late Baroque religious poets, Juniewicz, Falecki and Baka, the grotesque
clownery found its cxpression both in strongly degrading animal metaphors and in caricatures
based on the hyperboles absurd to the utmost degree. At times, comedy is associated with breaching
the norms of properness use of the Biblical themes and quotations.

Despite its brutal imagery and sometimes strikingly low style the most associations with the
Mannerist grotesque shows the poem by Jozef Baka entitled Remarks of Inescapable Death. Here
the category of capriciousness should be associated not only with the super-real caricature of an
old soak depicted as a peculiar collage of tankards, glasses and barrels, but first of all with the
disturbing accumulation of metaphors presenting the cruel rapaciousness of Death and helplessness
of its victims. In the poems of Baka, there emerges from among seemingly incomprehensible
chaos of images a uniform and surprisingly coherent vision of the earthly world.

Translated by Grazyna Waluga
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