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Giigin (15 %%) — muzyczny instrument filozoféw.
W jaki sposob gra na gu qin i shuchanie muzyki na nim wykonywanej prowadzi do madrosci?

Chinski instrument strunowy zwany giigin ( &7 % ), stanowi rodzaj fenomenu sam w sobie,
nawet bez dodatkowej filozofii, ktéra wokot niego wyrosta. Z badan wynika, Ze jest on najstarszym,
zachowanym w niezmienionej formie i wcigz uzZywanym instrumentem solowym na Swiecie.
Tradycja konfucjanskich uczonych wénrén ( 3 AN ) podaje, iz konstruktorami i pierwszymi
uzytkownikami gin byli mityczni zalozyciele cywilizacji chinskiej, Fu Xi, Shun i Shen-nung. Tak
glebokie zanurzenie instrumentu w przesztoSci wydaje sie by¢ watpliwe, gdyz znaku gin nie
znajdujemy na najstarszych zabytkach pisma chinskiego, jakim sa inskrypcje na koS$ciach
wrozebnych, wedlug ktérych o6wczesna, wczesng chinska muzyke rytualng wykonywano na
brzmigcych kamieniach, gongach i bebnach. Jednak gin pojawia sie juz w Ksiedze Piesni, w
hymnie Lu-ming (& "§), datowanym na okres Zachodniej Dynastii Zhou (1122-770 p.n.e.) . ,Jest
to >>Swigteczny hymn, Spiewany dla rozrywki krélewskich ministrow i feudalnych gosci.<<
Gospodarz moéwi: >>Mam eleganckich gosci, gra sé (sé), dmuchamy w organy piszczatkowe<<, a w
trzeciej strofie: >>Mam eleganckich gosci, gra sé (sé), gra lutnia<<.”' Instrument sé, wymieniony
obok gin byt rowniez instrumentem strunowym, bardzo popularnym w starozytnosci, ktory niestety
nie zachowat sie do naszych czasow. Mozemy wiec zalozy¢, iz nawet jesli gin nie pochodzi od
mitycznych zalozycieli chinskiej cywilizacji i nie towarzyszy chinskim obrzedom od ich
poczatkéw, pochodzenie jego wcigz mozemy datowac na czasy starozytne, powiedzmy na drugq
potowe dynastii Shang (1600 p.n.e. - 1046 p.n.e.), okoto 1400 p.n.e., co jednoznacznie daje mu
pierwszenstwo wsréd wszystkich zachowanych, wcigz uzywanych, nie wspoélczesnych
instrumentéw na Swiecie.

Nie wchodzac w szczegoly budowy, mozemy powiedzie¢, iz gligin jest instrumentem
strunowym, drewnianym, na ktérym gra sie za pomoca szarpania strun palcami. Na opisy dotyczace
konstrukcji instrumentu nie ma tutaj miejsca, niemniej nalezy stwierdzi¢, iz kazdy szczegét gin, od
rozmiaréw jego poszczegolnych czesci, potozenia mostka, systemu strojenia, przez ilos¢ strun , az
po tzw. techniki wykonawcze, dotyczace palcowania i artykulacji miaty wymiar symboliczny. I tak

np. poczatkowe 5 strun bylo kojarzone z piecioma przemianami, lub tez w pozniejszych czasach z

1 R. Van Gulik, The Lore of the chinese lute, Orchid Press, Bangkok 2011, s.7.



piecioma klasami spoleczenstwa konfucjanskiego.

Mimo, iz wedtug tradycji wénrén gin byl pierwotnie uzywany jako instrument solowy, nalezy
znowuz odstawi¢ przekaz konfucjanskich uczonych na strone. Wszelkie dostepne Zrodla (poza
zapisami konfucjanistow) wskazuja, iz gin byl jednym z wielu instrumentéw uzywanych w
orkiestrach wykonujacych muzyke rytualna. I ze wzgledu na swdj niezwykle subtelny i cichy
dzwiek (co w przysztosci stanie sie atutem tego instrumentu), nigdy nie grat w orkiestrze jako
pojedynczy egzemplarz, lecz przewaznie byta to grupa 6 qin, aby dZwiek instrumentu nie ginagt w
zgietku dzwondw, fletéw, piszczatek, bebnoéw i gongéw. W okresie dynastii Zhou znajdujemy
réwniez wspomniany instrument w dworskiej orkiestrze, ktora sktadala sie z 48 Spiewakow i 12 gin.
Cho¢ w tamtym okresie juz znany, nie miat przeciez wtedy takiego specjalnego znaczenia jakie
zyskat pozniej. Stopniowo coraz czeSciej preferowany jako instrument solowy, z rozwojem klasy
weénrén zyskal wyjatkowy status instrumentu bedacego ucieleSnieniem madrosci i wytwornosci.

Aby zrozumie¢, dlaczego instrument muzyczny stat sie jednym z atrybutéw medrca-filozofa,
musimy przyjrzec¢ sie znaczeniu muzyki w cywilizacji chinskiej. Bezsprzecznie muzyka odgrywata
wazng role w chinskim obrazie Swiata. Do$¢ wspomnieC, iz najwazniejszy termin majacy
zastosowanie we wszelkich dziedzinach umystowosci chinskiej, od wiedzy kosmologicznej po
teorie spoteczne, pochodzi z dziedziny muzyki. Mam na mysli pojecie harmonii - hé ().
Pierwotnie hé oznaczato ,harmonia tonu”, lecz jego znaczenie rozszerzono tak, ze ,,obejmowato
wszystkie typy harmonii, pomiedzy wszystkimi elementami muzyki i pomiedzy muzyka a Swiatem
zewnetrznym”?. Harmonia stala sie¢ z biegiem czasu jednym z najwazniejszych postulatow
dotyczacych zaréwno osobowos$ci medrca, jak i ksztaltu spoteczenstwa. Rowniez kosmos, czyli
wszech$wiat jako taki, zdaniem Chinczykéw cechowata harmonia, do ktérej starano sie dostroic¢
zachowanie czlowieka. Terminologia dotyczaca dzwiekow byta stosowana zarowno w kosmologii
(wczesne chinskie mity wywodzily powstanie poszczeg6lnych interwaldw z procesow
kosmicznych) jak i w kwestiach dotyczacych funkcjonowania spoteczenstwa. Dobrym przykladem
tego zjawiska jest pochodzacy z epoki Han , Traktat o kamertonie detym i kalendarzu” w ktérym
,wszystkie aspekty zycia wpasowane sa w jeden ogromny schemat taksonomiczny, dostrojony do
kalendarza i skal muzycznych™. ,Uczeni tworzacy muzyke i ja wykonujacy byli gleboko
przekonani o jednoSci Swiata, o tym, ze rytmy muzyki i rytmy wszechSwiata sa tego samego

»4, Znamienny jest rowniez fakt, iz ,klucz >>ucho<< (ér H-)

rodzaju czy tez majq ten sam charakter
jest kluczem znaczeniowym i prawdopodobnie fonetycznym w takich wyrazach jak >>medrzec<<

(shéng %2 ) i innych majacych zwigzek z madroScig i przenikliwo$cia”®. W jezykach

2 K. De Woskin, A song for one or two. Music and the Concept of Art in the Early China, Center of Chinese Studies
University of Michigan, An Arborn 1982, s. 81.

Ibid., s. 74.

A. 1. Wojcik, Filozoficzne podstawy sztuki kregu konfucjanskiego, WUJ, Krakéw 2010, s. 122

K. De Woskin, A song for one or two, s. 72.

g bW



indoeuropejskich ta grupa wyrazé6w ma odniesienie do zmystu wzroku i wladzy widzenia: ,,wiedza”
- ,wiedzie¢” - ,widzie¢”. W Chinach ,,medrzec >>wshichuje sie<< w wezwania z Nieba, >>wstuchuje
sie<< w potrzeby ludzi, >>wshluchuje sie<< w >>rytm<< Swiata naturalnego po to, by odtwarzac
niebianskie zasady na plaszczyznie norm ludzkich oraz za pomoca swej madrosci kierowac
ludzkimi dziataniami”®.

Terminologie estetyczng stosowang w Chinach, dotyczacq sztuki w ogdéle, wywiedziono
rowniez z terminologii muzycznej, co przekonywajaco przedstawil deWoskin w cytowanym
powyzej artykule pt: ,Dawna chinska muzyka a pochodzenie terminologii estetycznej”.

W konfucjanskiej koncepcji tadu spolecznego, ktéry mial notabene harmonizowac z tadem
kosmicznym, muzyka odgrywatla zasadnicza role. Wraz z rytuatlami, matematyka, tucznictwem,
kaligrafig/pisaniem i powozeniem zaprzegiem konnym, nalezata do kanonu Sze$ciu Sztuk (littyi 7~
2)), ktérych opanowanie wyrézniato ,,cztowieka szlachetnego”. Sam Konfucjusz byt przekonany o
wielkiej sile muzyki w kwestii ksztalttowania charakterow ludzkich, odrézniajac w muzyce swoich
czasow muzyke zla, ktora jest frywolna i porusza ludzkie zmysty, od muzyki wzniostej,
uspokajajacej umysty i wprowadzajacej harmonie pomiedzy ludZmi, a takze ustanawiajacej w
spoteczenstwie tad odpowiedni kosmicznemu. Medrzec twierdzil, iz ,;skutecznym sposobem na
urzeczywistnienie >>rzadow cnoty<< jest wlasciwe sprawowanie rytuatow i wykonywanie muzyki,
co pozwala wykonawcom pozostawa¢ w stanie szczerosci i lojalnosci oraz dawa¢ dobry przyktad

prostemu ludowi, dzieki czemu poznaje on, co jest dobre, a co zte”’

. Ceremonie uwazane byly za
czynnik regulujacy zewnetrzng (wai) sfere czlowieka, jego zachowanie, gesty i czyny. Muzyka
uznawana byla za narzedzie regulujace sfere wewnetrzng (nei) istoty ludzkiej.

Jeden z wybitniejszych nastepcéw Konfucjusza — Xun Zi, poswiecil znaczeniu muzyki
odrebny traktat ,,O muzyce”, w ktorym opisuje uzytecznos¢ melodii wzniostych i zastosowanie

muzyki w harmonizowaniu zycia spotecznego, oraz szkodliwo$¢ muzyki wulgarnej i frywolnej.

Gdy muzyka jest frywolna i nieprawa, wéréd ludu panuje rozwiaztos$c¢ i rozprezenie, podtos$c i wulgarnos¢
[...]. Wszelkie nieprawe melodie pobudzaja cztowieka, a w reakcji na to sita Zyciowa zaczyna poruszac sie
w odwrotnym kierunku. Odwrotny kierunek sily Zyciowej objawia sie zaburzeniem zycia. Gdy prawidlowe
melodie pobudzajg cztowieka, wowczas w reakcji jego sita zZyciowa porusza sie we wlasciwym kierunku, a
wiasciwe gi objawia sie uporzadkowaniem zycia [...]. Dlatego muzyka jest najdoskonalszym sposobem

rzadzenia ludZmi®.

W koncepcji Xun Zi muzyka odgrywata role drogi, po ktérej rozumiejacy ja cztowiek mogt

6 Xinzhong Yao, Konfucjanizm, wprowadzenie, przet. Justyn Hunia, WUJ, Krakéw 2009, s. 160.
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dotrze¢ do harmonii cechujacej rzeczywisto$¢ - Nature. W ten sposdb rdwniez prowadzita do tadu
spotecznego i do madrosci.

Dazenie do harmonizowania przeciwienstw w kulturze chinskiej, znalazto réwniez swoje
odbicie w specyfice dziatalnosci filozoficznej konfucjanskich uczonych. Starali sie oni, doskonalac
swoja plaszczyzne duchowo-intelektualna, swoje wnetrze (wai), nie zaniedbywa¢ wymiaru
fizycznego, zewnetrznego (nei). Pierwotnie temu celowi stluzyto Sze$¢ Sztuk, zalecanych przez
Konfucjusza. Z biegiem czasu zmalalo znaczenie fucznictwa i powozenia zaprzegiem konnym, lecz
w zamian, konfucjanisci oddawali sie praktykowaniu innych czynnosci, ktére staly sie
nieodlacznymi elementami kultury zycia wénrén. Staly sie narzedziami doskonalenia sie chinskich
filozoféw, koherentnymi z ich refleksja filozoficzna. Jednym z takich narzedzi stat sie instrument
zwany w starozytnosci gin, wystepujacy we wspolczesnym instrumentoznawstwie rowniez pod
nazwa gligin, co oznacza po prostu ,starozytng gin”. Rozrdéznienie to jest o tyle konieczne, ze
zaré6wno w wiekach srednich, w czasach nowozytnych, czy tez wspotczesnie, wiele instrumentow
okre$la sie nazwa gin (np. skrzypce: /NE5E xidotigin, wiolonczela: KIg%: datigin, fortepian: 4X%:
gangqin)

Wiekszos¢ europejskich thumaczy stowo gin przeklada jako cytra, ja jednak pozostane przy
tlhumaczeniu van Gulika, ktory uwaza, iz blizszym qin instrumentem europejskim jest lutnia.
Pozostaje przy terminologii holenderskiego badacza nie dlatego, iz podzielam poglad o
podobienstwie instrumentow, a z powodu czestego cytowania jego dziela ,,The lore od the chinese
lute”. Chcialbym unikna¢ terminologicznego zamieszania, spowodowanego pisaniem o cytrze,
podczas gdy w cytatach pojawiac sie bedzie lutnia. Niemniej uwazam, iz tlumaczenie nazwy tego
instrumentu jest przykladem jaskrawego europocentryzmu, gdyz gin nie jest ani odmiang, ani
pochodng lutni, jest oryginalnym, chinskim instrumentem i w zasadzie, rownie dobrze mozna by
powiedzie¢, iz lutnia jest po prostu europejska gin.

Qin stat sie emblematycznym instrumentem dla klasy wénrén. Gra na nim zostala uznana za
najwznioslejszy rodzaj muzykowania, a sam instrument za posiadajacy najbardziej wyrafinowany
ton, uciele$niajacy, najwyzsze idealy starozytnosci. Konfucjanscy filozofowie ,spreparowali”
mitologie gin, wywodzac instrument od mitycznych zalozycieli cywilizacji. Jak czytamy w
traktacie filozoficznym z epoki Han Huainanzi (/i # ¥°) , lutnia ,,powstata w mitycznych czasach,
by cztowiek mdgt powrdci¢ do swych boskich korzeni, by powstrzymywac jego niskie zapedy i

pasje i pozwoli¢ mu powrdci¢ do jego niebianskiej natury.®”

W przekonaniu 6wczesnych filozofow,
dzwiek lutni, jak i cala muzyka byly czeécig Niebios. W ksiedze Qin-cdo (%:##) czytamy: ,,Fu Xi
stworzyt lutnie by powstrzymac falsz, chroni¢ serce przed niskimi popedami, aby cztowiek mdgt

rozwijaC sie/wzrasta¢ i regulowaC swa nature, by pozwoli¢ czlowiekowi powréci¢ do tego co

9 R. Van Gulik, The lore of the chinese lute, s. 42.



niebianiskie w jego naturze”". Jak glosi przekaz, w zaginionej Ksiedze Muzyki napisano, iz muzyka
byla uzywana przez Starozytnych Medrcéw i Krolow do regulowania Krolestwa. Echo tego
twierdzenia znajdujemy w licznych tekstach filozoficznych z epoki Han, jak np. we wspomnianym
Huainanzi: ,Kiedy Shun byl wladcg, gral na pieciostrunowej lutni i Spiewal piesn Nan-feng i
krolestwo bylo uregulowane”. Stowniki z epoki Han tlumaczg stowo qin jako ,,powstrzymanie”.
,Przy tym instrumencie wyuzdanie i falsz sq powstrzymane,a ludzkie serce jest oczyszczone” .
Konfucjanska nauka twierdzita, iz lutnia jest instrumentem, ktory sie uzywa do ,,odzywiania serca”.

Prawdopodobnie juz od czaséw dynastii Han (206 p.n.e. - 220 n.e.), gin zaczat funkcjonowac
jako emblemat, symbol wytwornego stylu zycia cztonka klasy wénrén. W dawnych tekstach
filozoficznych znajdujemy czesto zdania typu: ,,Najwyzszy cztowiek nie pozwala sobie na rozstanie

z lutnia nawet na jeden moment”*

. Qin byt przez konfucjanistow traktowany jako wyjatkowy,
czysto chinski instrument, w zalewie instrumentow obcego pochodzenia uzywanych w muzyce
rozrywkowej. Byl utozsamiany z elegancja i madroscig starozytnoSci, a nalezy pamietac, ze
cywilizacja chifska, znajduje swoje Zlote Wieki w najodleglejszej przesztosci i poczatkach
cywilizacji. Na przyklad Konfucjusz, zwany tez Pierwszym Nauczycielem, sam o sobie twierdzit,
iz nic nie wynalazl, a jedynie umilowal starozytnosc¢ i przekazuje jej dziedzictwo. Pono¢, jak
twierdzi tradycja, byt mistrzem w grze na gin.

Z biegiem czasu gin opuscit orkiestry ceremonialne i stat sie instrumentem stuzacym klasie
urzednikow-filozoféw w doskonaleniu sie w byciu ludZmi ,,szlachetnymi”. Zostaly opracowane
drobiazgowe zasady stanowigce miedzy innymi, w czyjej obecnosci oraz o jakich porach mozna
bylo gra¢ na nim. Instrument nie mdg}t by¢ nawet dotykany prze ludzi ,,niegodnych profesji”, takich
jak tancerze, Spiewacy, czy w ogole ludzie z gminu. Granie na qin, szczeg6lnie tradycyjnych,
starych melodii bylo traktowane jako 1aczenie sie z ideatlami starozytnosci i jako takie bylo
zarezerwowane tylko dla eleganckich, wyksztalconych i wyrafinowanych ludzi, czyli dla
konfucjanskich filozoféw. Muzyka gin byta ochrona przed wulgarnoscia muzyki popularnej i przed
obcymi wplywami. Dodatkowo izolacje instrumentu potegowala jego wysoka cena, niewielka
liczba nauczycieli oraz niezwykly, niespotykany system notacji muzycznej, bazujacy na
uproszczonych znakach chinskich, a wiec dostepny do odczyty tylko dla ludzi wyksztalconych.

W epoce Szesciu Dynastii, wraz z rozwojem tzw. ,,tajemnej/ciemnej nauki” - xuanxue (% %),
zaczeta wokét gin formowac sie oryginalna filozofia. Wraz ze zmianami w wizerunku medrca-
filozofa, z pojawieniem sie neodaoizmu, czyli z przenikaniem idei daoistycznych do doktryny
konfucjanskiej, zmienilta sie rola gin w zyciu ludzi z kregu wénrén. Granie na instrumencie stato sie

rodzajem daoistycznej medytacji, narzedziem pomagajacym zapomnieC 0 swoim ego,

10 Ibid.
11 Ibid.
12 Ibid., s. 43.



pomagajacym w zjednoczeniu sie z Dao (J&). Qin stal sie instrumentem dzieki ktéremu medrzec

mogl ,,pielegnowac istote zycia” (yang sheng & ). Jak pisze van Gulik:

gra na lutni oczyszcza sie ludzka nature, pozbywa sie niskich zadz, zatem jest to rodzaj medytacji,
narzedzie bezposredniej komunikacji z tao. Jej (lutni) rozrzedzone dzwieki odtwarzaja >>brzmienie
pustki<< a zatem muzyka lutni dostraja dusze grajacego do harmonii tao. Co wiecej, rozmiary i szczegoty
konstrukcji lutni sg odbiciem kosmicznych elementéw zatem jej kontemplacja prowadzi do realizacji

wiecznej prawdy i kosmicznej harmonii®.

W kolejnych epokach, gdy filozoficzna nauka daoistyczna zaczeta taczyc¢ sie z alchemiaq, z gra
na gin skojarzono medytacje zdrowotng polaczong z technikami regulowania przeptywu qi i
wydtuzania zycia, zawartymi w ¢wiczeniach zwanych lien gi ( #f < ). Granie na lutni mialo
harmonizowac przeptyw krwi oraz regulowac oddech.

Z biegiem czasu gqin stal sie najcenniejszym ze Skarbéw Biblioteki — gabinetu
konfucjanskiego uczonego. Obok kaligrafowania, gry w szachy chiniskie — wéigi ( & #), i
podziwiania zwojow kaligrafii i malarstwa, muzykowanie na gin bylo jedna z ,czterech
przyjemnosci” (yanxidn sishi #& R JUi#) praktykowanych przez urzednikéw-filozoféw w wolnych
chwilach. W ,,Pytaniach i odpowiedziach dotyczacych studiéw nad lutnig” czytamy w dyskusji na
temat warto$ci szachéw i gin, iz ,kwartet lutnia-szachy-kaligrafia-obrazy malarstwa tuszowego sa
na wyposazeniu Biblioteki od czaséw cesarza Huitsung z dynastii Song. Ale faktycznie lutnia jest
instrumentem ktory ucielesnia tao i jako taki jest catkowicie rézny od szachow. Lutnia jest
zwigzana blisko z Taoizmem i uczy jak przyciszy¢ uschematyzowany umyst’'. DaoiSci uwazali, ze
cztowiek moze powroci¢ do swej pierwotnej natury i zy¢C w zgodzie z caloScig otaczajacej go
rzeczywistosci tylko gdy umyst jego stanie sie przezroczysty i odrzuci kulturowe schematy
mys$lenia, rozrézniania i oceniania. Lutnia bedaca w posiadaniu uczonego, pozwalata mu oderwac
sie od zgietku codziennosci i kultywowac jasno$¢ umystu. W tym momencie nalezy wyjasnic, iz
instrument w wiekszosci przypadkéw, nie byt wykorzystywany przez konfucjanskich urzednikow,
w pehi jego mozliwosci. Bardzo rzadko mozna bylo spotkac¢ posrod filozoféow autentycznych
muzykéw dysponujacych odpowiednim talentem i technika do prawdziwego grania na qin.
Wiekszo$¢ z nich zadowalala sie wykonywaniem uproszczonych wersji klasycznych melodii.
Prawdziwi mistrzowie gin byli rzadkoscig i w wielkiej cenie. W epoce Ming (1368 — 1644) gin byt
glownie traktowany jako cenny przedmiot kupowany do celow kolekcjonerskich, aczkolwiek nie

tylko. Przyjecia urzadzane na cze$¢ zakupionych gin (przewaznie za bardzo duze pieniadze) oraz

zbiory wierszy na ich czes¢, czesto wydawane przez szcze$liwych wilascicieli, nie wynikaja tylko z

13 Ibid,, s. 46.
14 Ibid., s. 47.



proznosci i checi pochwalenia sie drogocennymi przedmiotami przez zamoznych uczonych. Aby
wyjasni¢ fenomen ogromnej estymy jaka cieszyt sie instrument posrod ludzi, ktoérzy nie dazyli do
perfekcji w graniu na nim i réwnoczes$nie wejrze¢ w najbardziej wyrafinowany poziom znaczenia
filozoficznego gin , musimy odwotac sie do stwierdzenia jednego z najwiekszych poetow-filozofow
okresu SzeSciu Dynastii — Tao Yuanming, ktory wypowiedzial stynne zdanie: ,,Zrozumialem
glebokie znaczenie lutni; dlaczego powinienem dazy¢ do dzwieku strun?”.

W tym momencie dotykamy jednego z subtelniejszych aspektéw filozofii i sztuki Dalekiego
Wschodu, ktéry w przypadku muzyki i filozofii zwigzanej z gin znajduje wyraz w idei Muzyki bez
Dzwieku. Koncepcja niebrzmigcej muzyki ma swoje odpowiedniki w pozostatych aktywnosSciach
artystycznych, gdzie znajdujemy na przyktad w malarstwie tuszowym ,,obraz poza obrazem”. Tego
rodzaju subtelne rozumienie sztuki, jej znaczenia i Zrodta, ma swoje glebokie korzenie filozoficzne.
I mimo, iz wiekszo$¢ badaczy wskazuje na daoizm, jako na jej zrodlo, warto przeciez zwrocic
uwage na stosunek konfucjanizmu do tej koncepcji, wyrazony np. w konfucjanskiej Ksiedze
Rytualow: ,,Zixia powiada: Teraz , gdy zapytatem i zostatem pouczony na temat Pieciu Osiagniec,
oSmielam sie zapyta¢ o znaczenie Trzech Pozbawien. Konfucjusz odpowiedzial: Muzyka
pozbawiona dzwieku, rytual pozbawiony gestu i zatoba pozbawiona szaty [Zalobnej]. To sg trzy
pozbawienia”"®.

W daoizmie koncepcja Muzyki bez DZwieku wyrasta z najstarszego z kanonicznych tekstow
tej szkoly, czyli z Ddode jing, gdzie znajdujemy stynny ustep: ,,Wielki DZwiek nie brzmi (K %
75 Da yin xT shéng)”'®. Tak komentuje ten fragment Wang Bi: ,Wielkiego DZwieku nie mozna
ustysze¢. Gdyby brzmial, to jego dzwiek oddalalby sie i przyblizal, raz bylby wyrazny, innym
razem bylby mniej wyrazny. I jako taki nie méglby rzadzi¢ wszystkimi dzwiekami”".

Aby uchwyci¢ intuicje stojaca za Muzyka bez DZwieku musimy zwroci¢ sie do metafory bén
mo (A K), czesto uzywanej w nauczaniu daoistéw. Wymienione znaki odsylajg nas do korzeni
(bén) i galezi (mo) drzewa. Niezwykle jasno wyraza te intuicje Wang Bi we wstepie do komentarza
Daode jing: ,,Ach! Zadbaj o korzenie — dla wzrostu i rozwoju gatezi nic nie jest bardziej

korzystne”®

. Metafora ta, ukazuje nam obraz Swiata w daoistycznej filozofii, gdzie wszelkie
elementy rzeczywistoSci postrzegalne zmystowo, wylaniaja sie z niedostrzegalnego zmystami
korzenia. Galezie zatem, to poziom rzeczywisto$ci na ktorym rozrozniamy rzeczy, ich formy,
ksztalty, kolory i dzwieki. Korzen za$ reprezentuje poziom niezr6znicowany, o ktérym mozemy
tylko powiedzie¢, iz jest nieokre$lony. Zaden z tych pozioméw nie istnieje bez drugiego; galezie

musza mieC swoj korzen, a korzen musi wyrosnac¢ gateziami. Nie ma w tej wizji rozdziatu na dwie

15 K. De Woskin, A song for one or two., s. 73.

16 Laozi, Ksiega dao i de z komentarzami Wang Bi, przet. A. 1. Wojcik, WUJ, Krakéw 2006, s. 91.
17 Ibid.,, s. 92.

18 Ibid,, s. 21



rzeczywistosci, drzewo z korzeniem i galeziami tworzy jedna calos¢. Galezie to metafora
fenomenalnego poziomu S$wiata, za$ korzen to metafora Ddo, z ktérego wylania sie cata
rzeczywistos¢, ktore jest ,matka dziesieciu tysiecy rzeczy”, a ktére pozostaje nieokreslone i
niezréznicowane. Jak mowi Laozi: ,,Dao, ktére moze by¢ nazwane, nie jest wiecznym dao”*.

W sytuacji gdy méwimy o muzyce, galeziami sq konkretne fenomeny dzwiekowe oraz ich
rézne konfiguracje, zwane utworami muzycznymi badZ melodiami. Te akustyczne zjawiska kryja
sie pod znakiem sheng — 7. Ale kazdy dzwiek ma swoje , przedtuzenie” w warstwie niestyszalnej.
Na ten ,,przedluzony, niestyszalny” dzwiek, Chificzycy uzywajq znaku yin — i . Para shéng - yin,
jest kolejng para przeciwienstw, jaka znajdujemy w chinskim postrzeganiu rzeczywistosci. Ale
Wielki Dzwiek ( K 7% da yin) nie ma juz swojego przeciwienstwa, gdyz jest Najwyzsza
Rzeczywisto$cia. To metafora samego Ddo (i), ktdre jest korzeniem wszechrzeczy, jest ostateczng
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i najwyzszq rzeczywistoscia. ,,Nastuchuje i nie stysze — nazywam je niestyszalnym”<, pisze Laozi,

a Wang Bi tak to komentuje: ,,To jest...bez dZwieku i bez echa — dlatego moze wszystko przenikac i
wszystko wzbogaca¢”?!,

Wielkiego Dzwieku nie mozna ustysze¢ za pomocg uszu. Ale mozna z nim obcowac za
pomocg umystu, niemniej musi to by¢ umyst medrca, pusty umyst - wiixin (J ‘(»). Ten kto obcuje z
Wielkim Dzwiekiem, kto przebywa z ,korzeniem” dzwiekdw, obcuje z nierozréznialnym
poziomem rzeczywistosci z ktérego wylaniaja sie wszystkie fizycznie postrzegalne dzwieki.
Dysponujagc umystem medrca doSwiadcza sie samego ,korzenia” muzyki, a to pozwala na
bezwysitkowe (wil wéi - JG A) tworzenie w rzeczywistosci postrzeganej ludzkimi zmystami,
wszelkich form dzwiekowych i ich dowolnych konfiguracji. Jednakze celem konfucjanistow nie
byto tworzenie skomplikowanych struktur dzwiekowych. Poszukiwali oni praktyki do jednoczenia
sie z korzeniem rzeczywistosci, z samym Dao. Zlaczywszy sie z Dao pozostawali w jednosci z
przemianami Swiata i mogli swym przyktadem wprowadza¢ w lud porzadek i tad, mogli w Swiecie
ustanawia¢ harmonie. Jak pisal o tym Wang Bi: ,Jesli poshuzysz sie Wielkim Dzwiekiem, to
obyczaje i zwyczaje zmienig sie na lepsze. Gdy ukazuje sie to, co samo nie ma formy, to Swiat
przybywa [do tego, kto potrafi, postugujac sie formg, ukazywac to, co nie ma formy] i nie ma
wytlumaczenia, dlaczego tak sie dzieje. Gdy to, co samo nie brzmi, rozbrzmiewa, wtedy obyczaje i
zwyczaje ulegaja zmianom i nikt nie potrafi tego analizowac¢”*.

Praktyka muzyczna byla zatem dla konfucjanistow rodzajem aktywnos$ci filozoficzne;j.
Starajac zjednoczyC sie z Dao, niezr6znicowanym poziomem rzeczywistoSci, zaczynali od

zajmowania sie bardzo zr6znicowanymi, fizycznymi dzwiekami. Musimy bowiem pamieta¢ o

19 Ibid., s. 26.
20 Ibid., s. 46
21 Ibid,, s. 47.
22 Ibid,, s. 16.



nierozdzielnosci gatezi od korzenia. Niezroznicowany poziom Swiata jest nierozerwalnie zaczony z
poziomem zréznicowanych form i tylko zaczynajac od obserwacji tych form, mozemy dojs¢ do
nieokreslonego i nienazywalnego Dao. Albowiem, wprawdzie ,,dzwiek, ktory ma [okreSlone]
brzmienie, nie jest Wielkim DZwiekiem. Jednak [...] jesliby pie¢ dZzwiek6w* nie brzmiato, Wielki
D7wiek nie miatby jak rozbrzmiewac.[...] Pie¢ dZwiekdw rozbrzmiewa [...], zatem Wielki DZwiek

rozbrzmiewa”?

. Nalezy wiec praktykowac gre na gin, aby poprzez jego dzwiek dojs¢ do Wielkiego
Dzwieku. W ten spos6b mozna zosta¢ medrcem i w konsekwencji doprowadzi¢ swiat do harmonii.
Praktyka muzyczna wenren miata wymiar filozoficzny. Niewielu z nich dazyto do profesjonalnego
mistrzostwa w uprawianiu muzyki, natomiast wszyscy starali sie obcowac¢ z Wielkim Dzwiekiem.
Chcac tego dokona¢, musieli uzywac instrumentu i dzwiekow - gatezi, aby dotrze¢ do korzenia. Ale
osigganie madrosci i jednoczenie sie z Dao nie polega na gromadzeniu pozytywnej wiedzy, czy tez
pomnazaniu umiejetnosci, gdyz, jak czytamy w Daode jing: ,Kto sie uczy, ten dzien po dniu

powieksza. Kto dao zglebia, ten dzien po dniu pomniejsza”*

. Wiekszos¢ z konfucjanskich
filozoféw praktykowala tylko granie prostych, starozytnych melodii, zas najwybitniejsi z nich,
obywali sie bez fizycznych dZwiekow.

W ikonografii przedstawiajacej konfucjanskich uczonych z qin, czesto widac¢ filozofow
trzymajacych instrument na kolanach. Wbrew pozorom, ten obraz wcale nie przedstawia medrca
grajacego na gin. Instrument ten potrzebuje specjalnego stolika na ktérym moze leze¢ i przy
ktorym zasiada grajacy na nim. Z dwoch powodow: po pierwsze jako ze posiada bardzo delikatny i
,rozrzedzony” dzwiek, specjalnie skonstruowany stolik pelni role dodatkowego pudia
rezonansowego, by wzmocni¢ dynamike. Po drugie technika gry na qin wymaga, aby obie rece
grajacego bylo wolne, podczas gdy ukladajac instrument na kolanach, muzyk zmuszony jest
podtrzymywac go jedng reka. Nie mozna gra¢ w takiej pozycji. Medrcy sportretowani z qin na
kolanach zajmuja sie wykonywaniem muzyki bez dzwieku. Obcuja z najwyzszym Zrodlem muzyki,
ktdre jest rownoczes$nie najwyzszym zrodlem wszystkiego, jednocza sie z Dao. Tylko z pustym,
oczyszczonym umystem mozna w ten sposob muzykowal. Instrument w takiej sytuacji swoja
obecnos$cig, wygladem, ksztaltem pomaga wyciszy¢ umyst i czyni€ go przezroczystym, a
rownoczesnie jego pudlo rezonansowe shuzy do lapania w nie wszelkich subtelnych dzwiekow,
otaczajagcych muzykujacego w ten niezwykly sposob filozofa, na przyklad dzwiekow wiatru.
Czasem reka medrca delikatnie dotknie jednej ze strun, lub wydobedzie akord z instrumentu, cichy,
subtelny, trudny do wyrdznienia z otaczajacej go ciszy. Sama cisza przeciez gra, czy w muzyce
wazne sg tylko konkretne dzwieki? Niestyszalna muzyka jest najwyzsza muzyka! W licznych

tekstach na przestrzeni dziejow chinskiej mysli estetycznej znajdujemy nastepujace wzmianki na

23 Pie¢ dzwiekow pentatoniki, podstawowej skali muzycznej: & Gong, Fi Shang, ff Jué, f2{ Zhi oraz ] Y.
24 1bid., s. 15-16.
25 Ibid., s. 101.



ten temat: ,Nieuformowane jest wielkim przodkiem wszystkich rzeczy. Niestyszalne jest
protoplastg wszystkich dZzwiekéw”- ksiega Huainanzi®®, ,Najwyzszy ton pozbawiony jest dZzwieku”
— Li Puwei, a zachowany fragment z Ksiegi Muzyki obwieszcza: ,Czasami dzwieki sa

9927

niestyszalne””. Sima Qian w ,Zapiskach historyka” (Shiji 5 i ) notuje za$ na ten temat
nastepujaca uwage: ,Muzyczne tony maja swoje zrodto w ludzkim umysle, bedac najwyzszym
potaczeniem czlowieka z kosmosem”®. Oznacza to, iz dZwieki ktére tworzy czlowiek sg tylko
odbiciem niestyszalnego Wielkiego Dzwieku, uformowaniem nieuformowanego, okresleniem
nieokreslonego, konkretnymi fenomenami fizycznymi, ktére wyltonity sie z ,niestyszalnego” Ddo.
Najwyzszy Dzwiek moze by¢ slyszalny tylko dla Najwyzszego Czlowieka. Dla filozofow
zafascynowanych gin, obcowanie z instrumentem, granie na nim, badZ wykonywanie ,,muzyki bez
dzwieku” nie bylo juz nawet sztuka muzyczna, lecz Drogg. Droga do madrosci i oSwiecenia.
Rodzajem medytacji, dzieki ktorej oczyszczalo sie umyst i jednoczylo z najwyzszym rodzajem
rzeczywistosci, z Dao. Poprzez praktykowanie muzyki bez dzwieku, konfucjanscy filozofowie
zwracali uwage, iz wazniejszy dla nich jest wysitek, proces, praktyka ktorej sie oddaja, niz sam
koncowy efekt w postaci utworu muzycznego. Zwracali uwage na znaczenie ciszy, z ktorej
wylaniaja sie dzwieki, kierujac tym samym uwage shuchaczy ku najwyzszym poziomom
Swiadomosci. Przeciez ,nawet w normalnych wykonaniach muzyki, bezdZzwieczne momenty sg
momentami nalezacymi do muzycznej formy, cisza w muzyce ma znaczenie. Nie ma w muzyce
momentOw niegrania. Rece mogga sie poruszac lub tez nie, ale nawet bezdZwieczne momenty, nie sq
po prostu odpoczynkiem””. Najbardziej wyraznym znakiem takich przekonan byto posiadanie
lutni z niekompletng iloScig strun, lub tez bez strun. Sam korpus instrumentu pelnit role narzedzia
pozwalajacego wkroczy¢ na Droge, zjednoczy¢ sie z Ddo. Symbolem takiej postawy jest
wspomniany juz Tao Yuanming, o ktérym w licznych biografiach mozna przeczyta¢, iz: ,,posiadat
jedng, bardzo prosta gin, bez zadnej struny, ktérg mogt dotykac i gladzi¢”®. W ten sposéb jego

umyst pozostawal zawsze czysty i w najwyzszych rejonach bytu. Pozostawat zjednoczony z Dao.

26 K. De Woskin, A song for one or two, s. 138.
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