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Podsumujmy: zeby przyzwyczaié¢ cztowieka do patrzenia z no-
wej perspektywy, nalezy dobrze znane, zwyczajne przedmioty
fotografowaé w zupetnie nieoczekiwanych ujeciach i ukta-
dach, a nowe ujmowac¢ z réznych perspektyw, by ukaza¢ ich
peten obraz.

Aleksander Rodczenko, Drogi nowoczesnej forografii (1928)

Poczawszy od dziewietnastowiecznych literackich wizji Juliusza Verne’a!, Her-
berta George’a Wellsa2, Jerzego Zutawskiego® czy Aleksieja Tolstoja*, az po trans-
ludzka sztuke 2. potowy XX wieku, sztuka nowoczesna oraz wspdtczesna mode-
lowaly i modeluja nadal sposoby rozumienia globalnego, wyprowadzajac glob na
dynamiczng orbite kosmicznego. Jednak cigzaca w tym kierunku sztuka rzadko
stawala sie¢ punktem odniesienia w rozwazaniach nad kosmiczng problematyzacja
globalnego. W wieku XX, a szczegdlnie okoto potowy stulecia, ziemskie relacje
polityczne zaposredniczane byly przez fantazmatyczng badz jak najbardziej realna
perspektywe kosmiczng. Glob, a wraz z nim sytuacja polityczna, zyskiwaly swoj
sens oraz znaczenie za posrednictwem wizji kosmicznej ekspansji - potencjalnego

" Cyt. za Aleksander Rodczenko. Rewolucja w fotografii, katalog wystawy, red. A. Kowalczyk,
Muzeum Narodowe w Krakowie, maj - sierpieri 2012, Krakéw 2012, s. 60.

' Zob. J. Verne, Z Ziemi na Ksi¢zyc. Zwykila podroz w 97 godzin i 20 minut, ttum. A. Zydorczak,
ilustracje H. de Montaut, Polskie Towarzystwo Juliusza Verne’a, Ruda Slaska 2013 oraz idem, Wokot
ksigzyca, thuam. A. Zydorczak, ilustracje E-A. Bayard i A. de Neuville, Polskie Towarzystwo Juliusza
Verne’a, Ruda Slaska 2013.

2 Zob. H.G. Wells, Pierwsi ludzie na ksiezycu, thum. W. Chwalewik, Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1959.

3 Zob. J. Zutawski, Na srebrnym globie. Rekopis z Ksiezyca, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987.

4 Zob. A. Tolstoj, Kobieta o blgkitnej twarzy, Mewa, Warszawa 1936.
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sukcesu politycznego na niewyobrazalng do tej pory skale. Tym samym zaczely
pojawia¢ sie kulturowe sily, prébujace sytuowaé Ziemie i to, co sie na niej wydarza,
w obszarze peryferyjnym, wobec wielkiego wydarzenia, jakim byt podbdj kosmosu.

W tekscie tym chciatbym skupi¢ uwage wtasnie na owym przenikaniu si¢ per-
spektyw ziemskiej i kosmicznej w globalizacji. Gtéwnym heurystycznym przedsie-
wzigciem jest natomiast préba naszkicowania dwubiegunowego ruchu, polegajace-
go na wprowadzaniu i wycofywaniu perspektywy kosmicznej w zachodzacych na
siebie przestrzeniach sztuki i polityczno$ci w wieku XX. Ramy czasowe ponizszych
rozwazai wyznacza z jednej strony powstanie filmu Aelita (1924)°, z drugiej za$
powstata w kontekscie 7. Berliiskiego Biennale (2012) praca Poli Dwurnik (2011).

II

Poczatkiem narracji i punktem wyjscia filmowego swiata Aelity jest radiowy
sygnatl. 4 grudnia 1921 roku o godzinie 18.27 czasu europejskiego stacje radiowe
na Ziemi odbieraja dziwnie brzmiaca wiadomos$¢ o tresci: ,Anta... Odeli... Uta...”.
Wiadomo$¢ ma charakter par excellence globalny, obiegajac kule ziemska, docie-
ra do wszystkich dysponujacych odpowiednia technika paristw i kultur. Nieznane
jest jednak jej pochodzenie, co powoduje, ze staje sic domagajaca sie zrozumienia
zagadka-symptomem.

Zwierzchnik moskiewskiej stacji radiowej, inzynier L.os, odwolujac sie do stan-
dardowych procedur i zdrowego rozsadku, zleca przekazanie niezrozumiatego ko-
munikatu do biura deszyfracji. Jednak nawet ono nie jest w stanie poradzi¢ sobie
z tajemnicza tre$cig radiowego sygnatu. Prometejski inzynier, nie mogac znalez¢
zdroworozsadkowego wyjasnienia, zastanawia sie glo$no, czy wiadomo$¢ ta nie
pochodzi z Marsa, co natychmiast spotyka si¢ z drwinami ze strony jego pod-
wiladnych. Od tego momentu owladniety zostaje obsesjg dostania sie na odlegla
planete, a jego wyobraznic nawiedzaja obrazy Marsa i jego ksiezniczki - tytuto-
wej Aelity. Réwnoczesnie Los, tym razem juz nie Prometeusz, ale raczej radziecki
Otello, zaczyna podejrzewad swoja zone o romans z dokwaterowanym lokatorem.
W akcie zazdrosci strzela do niej z pistoletu i ucieka. Czekajac na dworcu na po-
ciag, pograza si¢ w marzeniach.

W $wiecie fantazji staje si¢ zbiegiem-przebieraricem. Pomimo ze policyjny szpi-
cel depcze mu po pigtach, udaje mu sie nie tylko odpali¢ skonstruowang przez sie-
bie wczesniej rakiete, ale réwniez zabra¢ do niej ochotnika - w typie radzieckiego

5 Aetlita, rezyseria: Jakow Protazanow; scenariusz: Fiodor Otsep, Aleksiej Fajko; na podstawie
powiesci Aleksieja Tolstoja pod tym samym tytutem (w polskim tlumaczeniu Kobieta o bigkitnej twarzy,
zob. przyp. 4); scenografia: Wiktor Simonow, rok produkeji 1924.
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1. Kadr z filmu Aelita, 1924, rez. Jakow Protazanow

gieroja - i dolecie¢ na Marsa. Niestety na pokltad dostaje sie réwniez 6w policyjny
szpicel, komplikujac dalsza akcje. Wielkim finalem wyprawy na Marsa okazuje sie
wybuch rewolucji. W jej trakcie, kiedy Los, mylac Aelite z zona, prébuje zrzucic ja
w przyplywie gniewu w przepasé, nastepuje moment wybudzenia z marzeri - mo-
ment deziuluzji.

Komunikat ,,Anta... Odeli... Uta...”, niczym freudowska resztka dzienna®, oka-
zuje sie nazwg marki opon, wieszczac globalny charakter kampanii marketingo-
wych. Niezrozumialy symptom zostaje wyjasniony - jego przyczyna jest siejaca za-
met’, reakcyjna kampania reklamowa. £os, stojac na dworcu, uprzytamnia sobie,

¢ Odkrycie sensu komunikatu nastepuje w momencie zobaczenia przez bohatera reklamy, ktérej
jest czescia. Jednak to komunikat dzwickowy, bez nadajacego mu odpowiedniego kontekst obrazu,
pojawia si¢ na ekranie pierwszy. Trudno méwic wiec o resztce dziennej w sensie $cistym, ale kontekst
i atmosfera prowokuja, czy wrecz narzucaja takie anachroniczne wobec filmowej chronologii ujecie.

7 Nota bene pozorna dezinformacja, ktéra stanie sie niedlugo pézniej jedna z podstawowych
strategii reklamowych, zostata wykorzystana juz do promowania Aelity. ,Kinogazeta”, nr 48, z 23
wrzesnia 1924 roku, oraz rezimowa ,Prawda” z 1 pazdziernika tego samego roku pisaly: ,Sygnaly,
ktdre sa nieustannie odbierane przez stacje radiowe na calym $wiecie »Anta... Odeli... Uta...«, zostaly
w koricu odszyfrowane! Co oznaczaja? Dowiesz si¢ 30 wrzesnia w kinie Ars” (cyt. za I. Christie, Down
to Earth: Aelita Relocated, Inside the Film Factory: New Approaches to Russian and Soviet Cinema,
ed. R. Taylor, L. Christie, Routledge, New York 1991, s. 83).
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ze cata historia i jej bohaterowie byli wytworem jego fantazji. Zbity z tropu, wraca
do domu. Po powrocie stwierdza, ze strzelajac do zony, chybit. W koricowej scenie
inzynier Lo$ sktada samokrytyke, wypowiadajac zdanie: ,.koniec marzen, czeka nas
wszystkich inna, prawdziwa praca!”.

Struktura Aelity oparta jest na peknigciu pomiedzy trzezwym i zdroworozsad-
kowym tu i teraz(6wczesna porewolucyjna Rosja) oraz fantastycznym i postroman-
tycznym gdzie indziej i kiedy indziej (czyli na Marsie w nieodlegtej przysztosci). Jest
to oczywiscie modelowe pekniecie reprodukowane wielokrotnie w tradycji teatru
i kina. Nie warto bytoby sie nim pewnie zajmowac w kontekscie globalizacji, gdyby
nie sposéb przyporzadkowania filmowych elementéw do obu $wiatéw. Tu i teraz
oznacza z jednej strony wysitek majacy przywrécié Rosji ,tad” po rewolucyjnej za-
wierusze, ale z drugiej strony - w domysle - dalsze rozprzestrzenianie rewolucji na
Ziemi. Gdzie indziej i kiedy indziej oznacza z kolei podréz w kosmos. W zamiarach
Losia podréz ta stuzy¢ miata na réwni rozwojowi nauki, co stworzy¢ szanse na po-
znanie tajemniczej Aelity. W zamiarach zas gieroja jej celem byto przede wszystkim
rozprzestrzenianie kosmicznej, marzycielskiej i idealizowanej rewolucji. Zwiericzo-
na politycznym wstrzasem wyprawa na Marsa trwa zaledwie péttorej godziny - tak
dhugo, jak dtugo inzynier L.o$ oddaje sie marzeniom. Jego inicjatywa jest nie tylko
ograniczona czasowo, ale takze ontologicznie, zyskujac status zaledwie fantazji.

Konstrukcja Aelity az prosi si¢ o zestawienie jej z konstrukcja Gabinetu doktora
Caligari, a idac dalej tym tropem, z postawiona w odniesieniu do niej psycho-
logiczno-polityczng diagnoza Siegfrieda Kracauera®. Zasadnicza czesé nakreconej
w roku 1920 legendy niemieckiego ekspresjonizmu, wraz z momentem odkrycia

8 Zob. S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, tlum.
E. Skrzywanowa, W. Wertenstein, Gdarisk 2009. Przede wszystkim rozdzial piaty Caligari, s. 61-74.
Oba filmy byly czgsto zestawiane przez krytykéw i badaczy kina ze wzgledu na ich znaczenie dla
rodzacych si¢ przemystéw filmowych Niemiec i radzieckiej Rosji. Zaznaczy¢ nalezy, ze podobnie jak
pierwotny scenariusz Gabinetu doktora Caligari, réwniez powies¢ Aleksieja Tolstoja zostata radykalnie
zmieniona na potrzeby filmowej adaptacji, natomiast autor stal si¢ obiektem atakéw zwigzanych
z rezimem krytykéw. ,,Temat obrazu i powiesci Tolstoja, bez wzgledu na jego ideologiczna watpliwosé,
ma wielka warto$¢ literacka. Autorzy scenariusza, Ostep i Fajko, chcac poprawid strone ideologiczna,
pokazali podréz na Marsa jako sen inzyniera Losia” - pisal na tamach ,Prawdy” (1 pazdziernika 1924)
autor o inicjatach ,B.G.” (cyt. za Christie, op. cit., s. 83). Konieczne jest jeszcze jedno dopowiedzenie:
propozycja Siegfrieda Kracauera byla wielokrotnie krytykowana, czego dowodem niech bedzie
tekst Mike’a Budda, Odsfony Gabinetu dr. Caligari, ktéry zaréwno prezentuje obszerny materiat
historyczny oraz stan badar, jak i stawia oryginalna, krytyczna tezg. W moim przekonaniu krytyka
ta moze stuzy¢ jednak raczej do rozmontowania niektérych z argumentéw Kracauera, nie $wiadczy
jednak na niekorzy$¢ zasadniczej tezy, do ktérej odwoluje si¢ w niniejszym tekscie, por. M. Budd,
Odstony Gabinetu dr. Caligari, ttum. 1. Kurz, [w:]| Film i historia. Antologia, red. 1. Kurz, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 189-241.
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zbrodniczych planéw tytutowego Caligariego, okazuje si¢ fantazja jednego z boha-
teréw - Francisa. Caligari bowiem w rzeczywisto$ci nie tylko nie jest zbrodniarzem,
ale petni nawet funkcje dyrektora szpitala psychiatrycznego, a zatem jest strézem
psychicznej i spotecznej normatywnosci.

Scenariuszowa rama w postaci nadania dekonspiracji Caligariego statusu urojenia
wprowadzona zostata wbrew pierwotnej filmowej koncepcji Hansa Janowitza i Car-
la Mayera. Dla Siegfrieda Kracauera oznaczata ona pierwsze przejawy powszechnej
zgody na rozwdj tyranii w Niemczech okresu Republiki Weimarskiej. Z analogicz-
nym ujeciem w ramy mamy do czynienia w filmie Aelita, w ktérym to spoteczno-
-polityczna, porewolucyjna otoczka uniewaznia sens podrézy na Marsa, czyniac z niej
tre$¢ filmowej fantazji. Propagandowy komunikat dzieta Protazanowa stresci¢ mozna
bardzo prosto: najpierw globalizacja ziemska w typie brutalnej rewolugji, nastepnie,
o ile w ogdle, podbdj kosmosu. Postromantyczna rewolucyjna spontaniczno$¢ zosta-
je ograniczona, nie moggc siegnad gwiazd ani zanurzy¢ sie w fantazjach.

Nie ma watpliwosci, ze zaczynajac opowies¢ o globalizacji w perspektywie ko-
smicznej od Aelity, zaczynamy ja gdzie$ w srodku, w jednym z punktéw pomiedzy
pierwszymi starozytnymi kosmogoniami a wydarzajacym si¢ wtasnie teraz. Roz-
sytany w pierwszej scenie filmu radiowy sygnat uzna¢ mozna za sygnat zblizajacej
sie trzeciej fali globalizacji. Fali, ktéra zdaniem Petera Sloterdijka, odznacza sie
»L...] tym, ze odprzestrzenia rzeczywisty glob i w miejsce sklepionej kuli ziemskiej
stawia bezwymiarowy punkt badz sie¢ nachodzacych na siebie punktéw i linii, ktd-
re nie oznaczaja nic ponad powigzaniami miedzy dowolnie odleglymi od siebie
komputerami™ - a in statu nascendi dowolnie odleglymi radioprzekaznikami.
Glob i globalizacja coraz bardziej staja si¢ wirtualnymi pojeciami, a coraz mniej s3
po prostu rzeczg i wydarzeniem.

Aelita, bedaca podobnie jak Gabinet doktora Caligari wyrazem szerszych ten-
dengcji spoteczno-politycznych, jest jednak w opowiesci o globalizacji w perspek-
tywie kosmicznej punktem niezwykle waznym, cho¢ pewnie nie jedynym tego ro-
dzaju. Jest bowiem znaczacym momentem zerwania dazeri do kosmicznego. Wy-
kroczenie poza glob objete zostaje zakazem, a kazde jego przekroczenie (fantazja)
staje sie aktem perwersji, ttumionej symboliczna i realng przemoca.

Sygnat radiowy - wréémy do niego raz jeszcze - niosacy wiadomos$é ,Anta...
Odeli... Uta...”, nie zostal wystany z kosmosu, ani w kosmos, lecz krazyt wokét Zie-
mi, w stuzbie jednej z pierwszych zobrazowanych w filmie $wiatowych kampanii re-
klamowych, cementujac tym samym - odwotlujac sie do terminologii Sloterdijka -
sferyczng izolacje planety.

9 P. Sloterdijk, Krysztalowy pafac. O filozoficzng teori¢ globalizacji, thum. B. Cymbrowski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 19.
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Sytuacja radykalnie odmienita si¢ po drugiej wojnie $wiatowej. Totalna kata-
strofa drugiego z kolei globalnego konfliktu zbrojnego uniemozliwita na kilka dzie-
sigcioleci otwarta i bezposrednia ziemska konfrontacje pomiedzy Stanami Zjedno-
czonymi a Zwiazkiem Radzieckim. Glob zostat przedzielony zelazng kurtyna - naj-
grubsza linig sposrdd siatki zaminowanych i ptonacych granic - a aktorzy globalnej
gry o $wiatowa dominacje utkneli w dynamicznej i paradoksalnej patowej sytuacji.
Sytuacji, ktéra nie wiescita jednak remisu, poniewaz o remisie mozemy orzekad
tylko wtedy, gdy gracze podlegaja stalym sprawdzalnym i egzekwowanym regutom,
o ktérych w przypadku globalnej rywalizacji o wtadze nie ma rzecz jasna mowy.
Tam, gdzie wszystkie chwyty sa dozwolone, dowolnie zmienia¢ mozna na przyktad
pole walki, poszerzajac je o przestrzen kosmiczna. Wraz ze zmiana taktyki w Zwiaz-
ku Radzieckim otworzyta sic w pewnym momencie przestrzeri dla kosmicznych
spekulacji, z ktérych zdjete zostato odium urojeri. Zakaz - o czym przekonamy si¢
nizej - nie zniknat jednak zupetnie.

W roku 1957 powstat przedziwny fabularyzowany dokument science fiction
Pawta Ktuszancewa zatytutowany Droga do gwiazd. Polityczna funkcja filmu pole-
gata na budowaniu pozytywnego nastroju wokét radzieckiego programu lotéw ko-
smicznych. Jak mogloby sie wydawad edukacyjny, niewinny i zrozumialy nawet dla
dzieci film, objasniajacy miedzy innymi prawa fizyki umozliwiajace oderwanie ra-
kiety od przyciagania ziemskiego, wzbudzit niezadowolenie stuzb bezpieczeristwa,
a Ktuszancew podejrzewany byt o korzystanie z tajnych materiatéw. Premiera filmu
zbiegta si¢ w czasie z wystrzeleniem w kosmos pierwszego sputnika, ktéry na doda-
tek wygladat niemal doktadnie tak jak w filmie. Oddalajac si¢ jednak od podejrzent
dotyczacych wykorzystania tajnych materialéw, nietrudno doj$¢ do wniosku, ze
tym, co wzbudza¢ musiato najwicksze niezadowolenie, a co nastepnie doprowa-
dzi¢ miato do marginalizacji Ktuszancewa, byto wyprzedzenie procesu historyczne-
go. W momencie kiedy Zwigzek Radziecki wystrzeliwuje pierwszy sputnik, znany
dotad waskiej grupie ludzi rezyser i pasjonat prezentuje w niezwykle wiarygodny
i prawdopodobny sposéb wizje podboju wszechswiata, zaktadajaca miedzy innymi
budowe stacji kosmicznych. Ktuszancew nie jest przy tym filmowym, postroman-
tycznym alchemikiem jak inzynier Lo, ale jest myslacym w sposdb Scisly i precyzyj-
ny realnym czlowiekiem. Co gorsza, aby uczyni¢ sensownym swéj komunikat pro-
pagandowy, wladza zdjeta z wizji Ktuszancewa rame fantazji, czyniac z niej przez
to obusieczny topdr, ktéry w kazdej chwili mégt zwrdcié sie przeciwko niej. Tym
samym w roku 1957 droga do gwiazd zostata symbolicznie (film Kluszancewa)
i realnie (wystrzelenie sputnika) otwarta, jednak daleka perspektywa podboju ko-
smosu stata si¢ dla wltadzy réwnie pociagajaca, co przerazajaca, a cenzorski zakaz,
zamiast zniknad, zamienit sie w nadzor.
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I

Kierowanie globalnej energii i atencji w kosmos jest zawsze zalezne w sposéb
bezposredni od ziemskiego porzadku politycznego. W tym sensie fantastyczna
rama Aelity, jak i represje skierowane przeciwko Kluszancewowi rozumie¢ nalezy
jako dtawienie (si¢) spontanicznych sit, prébujacych osadzi¢ globalne w kosmicz-
nym. Diawienie zmieniajace ruch wznoszacy w szarpany ruch wahadtowy. Limituja-
ce kosmiczng ekspansje ziemskie problemy przynosily przy tym zawsze ostudzenie
tanatycznej kosmicznej goraczki. To whasnie dzieki troskom politycznego tu i teraz
inzynier Lo$ wrdcit do §wiata racjonalnosci i (nowego radzieckiego) porzadku.

Obecnie znajdujemy sie w kolejnej fazie stagnaciji i zdtawienia ruchu osadzajace-
go globalne w kosmicznym, jaka jest bez watpienia ekonomiczna klgska programu
relatywnie tanich i tatwo dostepnych lotéw kosmicznych. Jednak widad juz pierw-
sze symptomy odwracania si¢ tej sytuacji - moment zwrotny ruchu wahadtowego.
Szybko kurczace si¢ zapasy surowcéw naturalnych zmuszajg do traktowania pozy-
skiwania ich z poktadéw pozaziemskich w kategoriach jak najbardziej realnych,
a nie fantastycznych.

Jednak tak jak kosmiczne zaposredniczone jest przez ziemskie, tak ziemskie
zaposredniczone jest przez kosmiczne. Trud dotarcia na Ksiezyc - suma wymagari
materii, zmusza wtadze, do skierowania pieniadza w symboliczna otchtar, czyli
w realny kosmos. Trud ten jednak moze si¢ optacaé, niosac z soba obietnice astro-
nomicznego zysku. O ile, jak pisze Peter Sloterdijk, ,[n]aczelnym faktem nowozyt-
nosci jest nie to, ze Ziemia krazy wokét Storica, lecz to, ze pieniadz krazy wokdt Zie-
mi”1, to naczelnym faktem epoki wypraw kosmicznych jest to, ze pieniadz krazy¢
moze takze poza Ziemia, dewaluujac sie lub pomnazajac swojq ziemska wartos¢.

Zimnowojenna rywalizacja, odbywajaca si¢ w przestrzeni objetej catkowitym
nakazem pokoju (Traktat o przestrzeni kosmicznej'!), trzymata w szachu kapitat
finansowy i ludzki, uniemozliwiajac zaangazowanie go w przygotowania do ziem-
skiej wojny. Porzadek kosmiczny, usankcjonowany traktatem, dokonuje odwré-
cenia starej maksymy, ktérej nowa formuta brzmi: ,jesli chcesz wojny, szykuj sie
na pokd;j”. A jak si¢ okazato, globalny pokdj, przerywany lokalnymi konfliktami,
trwaé moze wystarczajaco dtugo, aby ,zaglodzi¢” jednego z graczy, a drugiego we-
pchna¢ w ramiona Clintonowskiej posthistorii.

19 Sloterdijk, op. cit., s. 61.

' Uklad o zasadach dziatalnosci paristw w zakresie badari i uzytkowania przestrzeni kosmicznej tacz-
nie z Ksigzycem i innymi ciatami niebieskimi, zwany réwniez Traktatem o przestrzeni kosmicznej. Pierwszy
traktat miedzynarodowy regulujacy prawo kosmiczne, podpisany 27 stycznia 1967 roku przez Stany Zjed-
noczone, Wielka Brytanie i Zwiazek Radziecki. Na jego mocy przestrzeri kosmiczna stala sie ,niezawtasz-
czalna”, a sygnatariusze zobowiazali si¢ do wykorzystywania jej jedynie w ,,celach pokojowych”.
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v

Wpisywanie globalnego w kosmiczne nie wiaze si¢ oczywiscie jedynie z pod-
bojem wszechswiata. Oznacza réwniez, a moze przede wszystkim, demonstracje
ziemskich doswiadczeri, jako szczegdlnego przypadku, czy tez fragmentu doswiad-
czenia wszech$wiata. W takim wypadku sferyczna izolacja Ziemi, gwarantujaca na
co dzied fantazmatyczne poczucie bezpieczeristwa, peka niczym barika mydlana,
zmuszajac do konfrontacji z chfodem Gombrowiczowskiego Kosmosu'?.

O ile najbardziej spektakularnym wyrazem naktadania si¢ globalnego i kosmicz-
negow dwudziestowiecznej literaturze jest bez watpienia ostatnia powies¢ Witolda
Gombrowicza, o tyle w obszarze dwudziestowiecznego malarstwa - mozna chyba
zaryzykowad taka teze - podobna role petni twérczo$¢ Kazimierza Malewicza
i Jeana Dubuffeta. Wolfgang Welsch swoje rozwazania na temat estetyki transludz-
kiej rozpoczyna od zwrdcenia uwagi na kosmiczny aspekt twérczosci Kazimierza
Malewicza, przywolujac Czarny kwadrat na bialym tle'3. Nastepnie Welsch kontra-
stuje go z pracami Jeana Dubuffeta, tworzacego w latach 50. i 60. geste, ziemiste
obrazy. Niemiecki estetyk odréznia tym samym kosmiczng sztuke Malewicza od
ziemskiej (ziemistej) sztuki Dubuffeta. Wydaje sie jednak, ze obrazy Dubuffeta réw-
niez wykraczaja poza ziemskie, a ich ziemista struktura petni funkcje zwierciadta
kosmicznego. W tym sensie obrazy te sg synteza globalnego i kosmicznego, obra-
zujac dynamike ruchu wahadlowego.

Ow wahadlowy ruch, nazwany przeze mnie ,droga do gwiazd i z powrotem”,
jest jednym z wielu strukturalnych znamion Kosmosu Witolda Gombrowicza. Po-
wiesciowe wydarzanie sie drga pomiedzy namacalnymi, obecnymi tu i teraz relacja-
mi a wymykajacymi si¢ wszelkim skalom i ludzkim punktom odniesienia rzeczom,
takim jak: grudki ziemi, ziarnka piasku, kamienie. ,Opowiem inng przygode dziw-
niejsza... Pot, idzie Fuks, ja za nim, nogawki, obcasy, piach, wleczemy sie, wlecze-
my, ziemia, koleiny, gruda, blyski ze szklistych kamyczkéw, blask, upat brzeczy,
goraco drgajace, czarno od storica, domki, ptoty, pola, lasy, ta droga, ten marsz,
skad, jak, duzo by gada¢, prawde méwiac bytem zmeczony ojcem matka, w ogdle
rodzina, zreszta chciatem odwali¢ przynajmniej jeden egzamin, a tez zaczerpnaé
zmiany, wyrwac sie, poby¢ gdzies daleko”'* - rozpoczyna ksigzke Gombrowicz.
Kosmos jako powiesé, ale réwniez jako quasi-ontologiczny koncept, byt dla Gom-
browicza: ,[...] czarny, przede wszystkim czarny, co$ jak czarny rozbettany nurt
peten wiréw, zahamowar, rozlewisk, czarna woda unoszaca tysiace odpadkdw,

12 7Zob. W. Gombrowicz, Kosmos, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004.

13 W. Welsch, Estetyka poza estetyka. O nowa postac estetyki, red. K. Wilkoszewska, thum.
K. Guczalska, Universitas, Krakéw 2003, s. 150.

4 Gombrowicz, Kosmos, op. cit., s. 5.
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a w nig zapatrzony cztowiek - zapatrzony w nia i nig porwany - usitujacy odczytad,
zrozumied, powigzaé w jakas catosé... Czerr, groza i noc. Noc przeszyta gwattowna
namietnoscia, skazong mitoscia”!®. Uwaga powiesciowego narratora rozpada sie
wiec na prébujace ,powigzad w jakas catos¢” ludzkie, ulokowane z koniecznosci
na Ziemi, oraz nieludzkie-materialne-kosmiczne'®. Gombrowiczowski podmiot zy-
skuje rys schizofreniczny, uczestniczac jednoczesnie, lub naprzemienne, w dwdch
porzadkach. Owo schizofreniczne napiecie dodatkowo wzmaga swiadomos¢ rady-
kalnej odmienno$ci makro- i mikrokosmosu.

\%

Niezwyklym wspétczesnym przyktadem przedziwnego splotu, wspétwydarza-
nia si¢ globalnego i kosmicznego byto rysunkowe spotkanie Poli Dwurnik i Ar-
tura Zmijewskiego, zwiericzone powstaniem komiksu malarki (opublikowanego
w ,,Obiegu”)V. Artysci spotkali sie w maju 2011 roku w przedziale restauracyjnym
pociagu relacji Warszawa - Berlin. Juz sam fakt spotkania dwdjki polskich artystéw
w pociagu tej whasnie relacji mdgtby by¢ przyczynkiem do kolejnego niuansowania
abstrakcyjnego pojecia globalizacji. Nie o tym jednak bedzie mowa. Najwazniej-
szym kontekstem spotkania byto artystyczne i polityczne tu i teraz, a wicc przede
wszystkim przygotowania do 7. Berliiskiego Biennale 2012, anonsowanego jako
bezprecedensowa inwestycja kapitalu symbolicznego w sztuke zmieniajaca $wiat
(na lepsze). W pewnym momencie podczas spotkania Zmijewski rozpoczat ekspe-
ryment-gre, proponujac Poli Dwurnik rysowanie w swoim slynnym szkicowniku'$.

5 W. Gombrowicz, Testament. Rozmowy z Dominique de Roux, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2004, s. 114.

16 Przy czym ta linia podzialu jest w innym miejscu problematyzowana w nastepujacy sposéb:
,Poczutem, ze ziemia z dotu uderzyta we mnie fala, doznatem jej falowania, jej niespodziewanej, utajone;j
preznosci. Stéj! Co to?! Czy $ciezka ozyta? Czy ziemia ozyta? Stdj, stdj, na Boga, czy to mozliwe zeby
rzeczy staly sie zywe... alez w takim razie ty musiatbys nieodwotalnie stac si¢c martwym przedmiotem!
Jak to? Jak to? Trzy kamyczki na $ciezce przykuly méj wzrok, jeden obok drugiego... czy nie jest inna
interpretacja kosmosu, w ktdrej ich martwota stataby si¢ zyciem, a moje zycie $miercia? Nie, precz z tym,
to zbyt naciggane, to fantastyczne, ale - postuchaj - gdyby oprécz $wiata zywego i $wiata martwego,
istnial jaki$ trzeci $wiat - trzecia zasada - och, o ktdrej nam sie dotad nie zamarzylto, zapewniajaca
aktywnos¢ przedmiotowi, przetwarzajaca przedmiot w podmiot? Ujaé te trzy kamyczki jako aktywne...
Bytzeby mozliwy bezwtad czynny? Stéj! Stéj! Co za gtupstwa!...” (W. Gombrowicz, Dziennik 1957-1961,
t. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004, s. 148).

17 Zob. Pola Dwurnik, Egzamin u Artura, http://www.obieg.pl/rozmowy/24524.

18 Aby wyjasni¢, jaka role w polskim $wiecie sztuki spetnia szkicownik Zmijewskiego, pozwalam
sobie zacytowad krytyczno-ironiczny fragment komiksu artystki: ,INFORMACJA DLA NIENALEZA:
CYCH. Arty$ci wizualni nie graja w zabawy rysunkowe; po prostu rozmawiaja. Artur Zmijewski jest
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Pociag mija Swiebodzin, rozmowa schodzi kolejno na temat lokalnego Jezusa z be-
tonu - folklorystyczne zjawisko dekady, a zarazem gwézd7Z programu Berliriskiego
Biennale; a nastepnie na temat religii i wiary. Pola Dwurnik wyznaje'?, ze jako
cérka dwdjki ateistéw troche wierzy, zeby nie wpadad¢ w czarna dziure, nicosé, na
co Zmijewski prosi o wyjasnienie stanowiska Dwurnik i narysowanie nicosci.

W tym miejscu opowiesci o rysunkowym spotkaniu pojawic sie musi dygresja.
Przez prosbe o narysowanie ,nicosci” Dwurnik skonfrontowana zostaje ze starym
paradoksem brody Platona?’. Azeby zaprzeczy¢ istnieniu czego$, trzeba przynaj-
mniej na chwile powotad to co$ do istnienia w jezyku. Nie chodzi tu jednak o przed-
miot fikcyjny (np. o pegaza), ale o nicos¢, brak (jak si¢ okaze nizej brak rozumiany
w specyficzny sposéb). Ten podwdijny paradoks doprowadza - o czym przekonamy
si¢ nizej - do, w tym przypadku wizualnego, zniesienia paradoksalnosci.

Artystka na czternastej planszy swojego komiksu rysuje doskonale znany wta-
jemniczonym szkicownik Zmijewskiego. Szkicownik jest otwarty, na jednej z jego
stron przedstawiona jest Ziemia, a wokdt niej inne planety. Przestrzeri kosmicz-
na zasugerowana jest kolorem rézowym, natomiast zanurzone w rézowym ,ete-
rze” planety narysowane zostaly kolorem czarnym. Na przedstawieniu strzatkami
oznaczone s nienazwane planety, Ziemia oraz znajdujace si¢ na niej kratery. Jak
wyjasnia Dwurnik, kratery sa obrazem przyszto$ci, wizualizacja tego, co po nas zo-
stanie. Sg skutkiem ,drylowania” i ,przeorania” planety, $wiadectwem poruszania
si¢ nie tylko po jej powierzchni, lecz réwniez swiadectwem zaglebiania si¢ w nia.
Nico$¢ jest zatem momentem, w ktérym nie istnieje juz przede wszystkim moja
(w tym wypadku Poli Dwurnik) $wiadomos¢. Swiadomos, ktéra artystka skfonna
jest uwazad za przypadkowy produkt rozwoju wszechs§wiata. Materia poorana jest
jednak nadal skutkami jej przypadkowego zaistnienia.

Wracajac do dygresji - w jaki sposdb znosza si¢ paradoksy? Nicos¢ jest dla
Dwurnik brakiem $wiadomosci, a wiec nie brakiem czegokolwiek. Nico$¢ rozu-
miana jako brak $wiadomosci przedstawiona zostaje przez negacje, a wiec przez
petnie materialnego, kosmicznego nie-$wiadomego. Kluczowym punktem owego

artysta o miedzynarodowej randze i postacia nietypowa. Wszyscy chetnie rysuja w jego zeszycie. Nie-
stety Artur nosi przy sobie wodoodporne markery co prawdopodobnie oznacza, ze za 15 lat wszystkie
te rysunki znikna...”.

9 Od tego momentu powoluje si¢ zaréwno na tres¢ samego komiksu, jak i na rozmowy
przeprowadzone z artystka we wrzesniu 2012 roku. Niniejszym chciatbym podzigkowaé Poli Dwurnik
za cierpliwo$¢ w odpowiadaniu na moje niekoriczace si¢ pytania.

20 Jest to stara platoriska zagadka niebytu. Niebyt musi w pewnym sensie by¢, gdyz inaczej - czym
jest to, czego nie ma? Tej powiktanej doktrynie mozna by nada¢ miano brody Platona. Historycznie
rzecz biorac, broda ta okazata si¢ bardzo twarda, stepiajac czesto ostrze brzytwy Ockhama”. (W.V.O.
Quine, O tym co istnieje, [w:] idem, Z punktu widzenia logiki. Eseje logiczno-filozoficzne, ttum.
B. Stanosz, Warszawa 1969, s. 10).
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negatywowego ominigcia, czy tez wizualnego zniesienia paradoksu, sa wspomnia-
ne wyzej kratery, bedace negatywami, odciskami nieprzedstawionego w sposéb
bezposredni.

Lakoniczna poetyka Dwurnik oscyluje w tym rysunku pomiedzy dziecinna
trywialnoscia?' a dojmujaca, gleboka estetyka wzniostosci. Estetyka wzniostosci,
ktéra z jednej strony wywotuje ,niekoriczacy sie smutek”, z drugiej strony sprawia,
ze ,tak bardzo chce si¢ zy¢”, whasnie tu i teraz, co dopowiada w dalszej czesci
rozmowy Zmijewski. Dorazna, globalna polityczno$¢ po raz kolejny zostaje zdyna-
mizowana i sproblematyzowana w perspektywie kosmicznej i poprzez nia.

21 Artystka w rozmowie podkreslata sugestywnosé okladki Mafego ksiecia Antoine’a de Saint-Exupéry,
o ktérej jej zdaniem trudno zapomnied.
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VI

Przywotane wyzej prace i wydarzenia s powaznymi argumentami na rzecz
tezy, ze sztuka nowoczesna (a pewnie sztuka w ogdle) rozwija si¢ wraz z dialek-
tyka kosmicznego i globalnego. Sztuka wyraza¢ moze dynamike owej dialektyki,
ale tez dynamike te moze modelowad. Warto zatem wahadlowy ruch ,do gwiazd
i z powrotem” rozwazy¢ jako jedno z kluczowych napigé, wzbogacajacych nasze
rozumienie sztuki nowoczesnej. Aby zatem przyzwyczai¢ si¢ do patrzenia z nowej
perspektywy i uzyskiwad coraz petniejszy obraz globu i kosmosu, trzeba - idac za
cytatem z Drdog nowoczesnej fotogratii Aleksandra Rodczenki - naprzemienne ,,fo-
tografowa” glob z perspektywy kosmosu, jak tez kosmos z perspektywy globu.

Tlustracja 2 dzigki uprzejmosci artystki.



