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SERIA “STAWANIE SIE”

...BECUOMING...

OD REDAKCII
L~Stawanie sie poeta”

W niniejszym numerze ,Przegladu Socjologii JakoSciowej”
oddajemy w rece Czytelnikow szczegdlng pozycje monograficzng
pos$wiecong procesowi stawania sie poeta.! Autorka tekstu, Izabela Slezak,
przez kilka lat $ledzila losy, praktyki i dzialania mlodych poetow,
towarzyszac im w ich dazeniu do uzyskania akceptacji w §rodowisku oraz
potwierdzania wlasnej tozsamosci poety.

Autorka oparta sie na samodzielnie zgromadzonych i bardzo
bogatych danych Zrédlowych obejmujacych: wyniki obserwacji
uczestniczacej, wywiady swobodne, wywiady e-mailowe, materialy zastane
w postaci zawarto$ci stron internetowych poswieconych poezji, artykuly
publikowane w pismach literackich, opublikowane wywiady z poetami,
biografie, wspomnienia znanych i uznanych poetow. Wykorzystala takze
obszerna literature dotyczaca estetyki, socjologii kultury, teorii
spolecznych $wiatdw, poezji, metodologii badan spotecznych etc.

Napisana pieknym, plynnym jezykiem praca ma charakter analizy
empirycznej, ktora realizuje cele poznawcze i eksploracyjne, ale moze mieé¢
takze walor praktyczny, zwlaszcza dla osob zainteresowanych rozwijaniem
wlasnej kariery poetyckiej lub uczestnictwem w spolecznym $wiecie
poetow.

Celem pracy jest analiza procesu stawania sie poetg w perspektywie
symboliczno-interakcjonistycznej. W rozdziale pierwszym autorka omawia
teoretyczne ramy swojego opracowania, przybliza przyjete przez siebie

zalozenia paradygmatyczne oraz podstawowe pojecia teorii spolecznych



Swiatow, ktéra stanowi podstawowy punkt odniesienia przy analizie
zgromadzonego materialu empirycznego. Dokonuje takze przegladu
koncepcji dotyczacych artysty i Swiata sztuki. W rozdziale drugim autorka
prezentuje zagadnienia metodologiczne, przyjeta perspektywe badawcza,
obejmujacg inspiracje symbolicznego Interakcjonizmu, jakoSciowe
techniki zbierania danych oraz metodologie teorii ugruntowane;j. Ostatni, a
zarazem najobszerniejszy rozdzial pracy stanowi prezentacje wynikow
analizy empirycznej. Autorka omawia wygenerowane w trakcie badan
kategorie analityczne i opisuje szczegbélowo subprocesy ,stawania sie
poetq” takie jak: budowanie autodefinicji poety, przenoszenie odniesienia,
zmiany znaczacych innych, budowanie roli i kariery poetyckiej, rozwijania
podstawowego dzialania, czyli pisania wierszy, oraz towarzyszacy temu
kontekst niepewnosci. Autorka przedstawia takze mape percepcyjna $wiata
poezji oraz napiecia rodzace sie w wyniku zderzenia indywidualistycznej
wizji poety z konieczno$cia uczestnictwa w dzialaniach kolektywnych. W
ostatnim podrozdziale autorka zamieszcza diagram integrujacy wszystkie
opisywane kategorie. Proces stawania sie poetg zostaje przedstawiony w
fazach:

1) nieu$wiadomionej-przygotowawczej,

2) fazy zamkniecia w szufladzie,

3) fazy otwarcia na publicznosc¢,

4) fazy terminowania,

5) fazy intensywnego budowania kariery,

6) fazy kariery dojrzale;j.

Wydawaloby sie, ze poeta albo sie ktos$ rodzi albo nie. Za ta potoczna
opinia stoi wyobrazenie, ze do pisania wierszy potrzeba czego$
wyjatkowego: talentu, ,iskry Bozej”, ze aby zajmowa¢ sie poezja potrzebny
jest jaki§ szczegblny rodzaj wrazliwo$ci w odbieraniu $wiata i dar
wyrazania tego stowem.

Tu zostaje pokazany inny wymiar: bycie poeta jest takze wynikiem
konstrukcji spolecznej, jest wytwarzane wspoélnie z innymi i definiowane
spolecznie. Samo podejmowanie podstawowego dzialania w postaci
pisania poezji — okazuje sie dla kariery poety niewystarczajace, poniewaz

rOwnie wazne s3 definicje przyjmowane przez otoczenie i to one
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ostatecznie decyduja, czy efekt pracy tworczej uznany zostanie za produkt
poety czy tez grafomana.

Proces stawania sie poeta nie jest tak nieproblematyczny jak by sie
moglo wydawaé. Przezycia poetow obejmuja nie tylko szczegblny rodzaj
emocji zwigzanych z wlasna praca tworcza, ale takze kwestie niepewnosci,
co do zaistnienia w Srodowisku, bycia przez nie docenionym jako tworca,
oczekiwanie na potwierdzenie swojej tozsamoSci poety — poprzez
akceptacje wlasnego dziela przez innych. Bycie poeta okazuje sie
dzialaniem obliczconym na ,stawanie przed audytorium”. I nawet faza
spoety w szufladzie”, zawiera w sobie zalgzek przemiany w poete
»~okrzyknietego jako poete”, stawnego, chetnie czytanego i ,wydawanego”
poete. Nawet, jesli poeta twierdzi, ze ,tworzy sam dla siebie”, to jednak
,siebie” jako poete wytwarza wspoOlnie z innymi i poprzez innych.
Tozsamo$¢ poety podlega, tak samo jak inne tozsamosci, wspdtkreowaniu
w Srodowisku ,poetéow”, autor tekstow poetyckich musi sie przystosowac
twérczo do otoczenia, a nastepnie sam je wspoltworzy, poprzez swoje
uczestnictwo w spolecznym Swiecie.

Okazuje sie wiec, ze nawet tak indywidualistyczny i osobisty obszar
praktyk, jakim jest tworczo$¢ poetycka, jest silnie osadzony w konteksScie
spolecznym i stanowi praktyke wykonywana wspélnie z innymi. Stawanie
sie poeta jest procesem, uwiklanym w niepowtarzalny kontekst
interakcyjny, w ktorym odpowiedni ludzie, znaczacy inni poety,
ukierunkowuja jego dzialania i pomagaja mu uzyska¢ status poety,
wskazujac mu jednocze$nie dostepne Sciezki takiej kariery (konkursy).

Zastuga autorki jest wlasnie uchwycenie stadiéow tego niezwykle
zindywidualizowanego procesu i ukazanie specyficznej Sciezki kariery,
ktora, cho¢ dotyczy proceséw niepowtarzalnych (jak na przyklad ,styl
poetycki”, ktory — jesli sie go ma — pozwala rozpoznaé tozsamos¢ autora i
przypisa¢ utwor danemu twoércy) — miesSci sie jednak w szeroko
rozumianym wspol-uczestnictwie w spolecznym Swiecie. Ten, jak kazdy
inny proces nabywania okreSlonej tozsamosci - jest mocno
skontekstualizowany i uwarunkowany spolecznie. ,Brniecie coraz dalej w
wytyczonq Sciezke kariery, w sieé¢ spolecznych powiqzan, angazowanie

srodkow, czasu 1 wlasnych emocji, wystawianie wlasnej osoby na oceny
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innych, angazuje jednostke coraz bardziej w to by stala sie tym, kim
kiedys chciala zostaé.” 2

Autorka w bardzo interesujacy, dojrzaly i spdjny sposob odslania
przed nami rzadko eksplorowany dotad przez socjologéw obszar
spolecznego $wiata poetéw. Na czym polega prawdziwa przemiana poety
poczatkujacego w ,prawdziwego poete”? Co decyduje o ,wyjSciu z
szuflady”? Jakie czynniki spoleczne decyduja o zdefiniowaniu kogos jako
poety i przypisaniu mu tozsamosci poety? Kiedy sam tworca tekstow
poetyckich zaczyna postrzegac¢ siebie jako poete? Czy poeta takze uzyskuje
na swojej $ciezce kariery jaki§ rodzaj profesjonalizacji wlasnego dzialania
spoetyckiego”? W jaki sposob uczy sie jak by¢ poeta? Czy jest to jedynie
proces samogenerujacej sie, niestrudzonej i swobodnej tworczosci, ktora
niejako samorzutnie wyplywa z tworcy? Jakie znaczenie dla bycia poeta ma
proces nabywania identyfikacji grupowej i subkulturowej? Ile w tym
procesie ,spolecznego” sterowania czy ,zarzadzania” swoja kariera poety?

Na ile spoleczne otoczenie decyduje o podtrzymaniu lub zahamowaniu tej

kariery?...
Na te i inne pytania odpowiada niniejszy tekst. Zapraszam do
lektury!
Anna Kacperczyk
Przypisy

1 Dwa lata temu w ramach ,,Przegladu SOCJologu JakoscmweJ rozpocze;hsmy wydawanie
serii monografii obejmujacych analizy emplryczne pos$wiecone procesovn nabywanla
nowych tozsamosci. Do tej pory ukazaly sie analizy procesu ,stawania sie”: nowym
pracownikiem w zakladzie przemyslowym (Krzysztof T. Konecki, Nowi
pracownicy a kultura organizacyjna przedsiebiorstwa. Studium folkloru fabrycznego,
~PSJ”, Tom I11, Nr 1, 2007
http://www.qualitativesociologyreview. orz/ PL/volume3 pl.php), aktorem teatralnym
(Kamila Hernik, Doswiadczenie konwersji przez studentéw Wydziatu Aktorskiego
Akademii Teatralnej..., ,PSJ” Tom 111, Nr 3, 2007
http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/volumes pl.php) oraz nauczycielem
akademickim (Lukasz T. Marciniak, Stawanie sie nauczycielem akademickim. Analiza
symboliczno-interakcjonistyczna. »PSJ” Tom Iv, Nr 2, 2008
http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/volume7 pl.php). Czwarta monografia z
tego cyklu, dotyczaca stawania sie poeta, mieSci sie wyraznie w tym nurcie i stanowi
kontynuacje serii ,,...Becoming...”.

* K. Konecki, ,,Stawanie sig¢ jako problem socjologiczny”, wstep do monografii PSJ, T IV Nr2
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Chcesz wiedzie¢ kim jestes? Nie pytaj.
Dzialaj. Dzialanie cie okresli i ustali.
Z dzialania swojego sie dowiesz.

Byé kims, to dowiadywaé sie nieustannie
kim sie jest, a nie — wiedziec¢ z gory.

Witold Gombrowicz

(...) you have to encourage many in order
to find the few.

Howard Becker



I. Wstep

Niniejsza praca, zgodnie z brzmieniem tytulu, po$wiecona jest procesowi
stawania sie poeta. Sam tytul moze jednak budzi¢ watpliwosci. Co to znaczy stawaé
sie poeta? Czy nie jest raczej tak, ze albo sie nim jest, albo nie? Albo posiada sie
pewien dar i realizuje sie go piszac wiersze, albo nie? W przypadku poety, tak jak
iwielu zawodow kojarzonych z powolaniem, rzadko poddajemy refleksji czynniki
powodujace, iz kto§ rozpoczyna dang aktywno$¢; zazwyczaj za przyczyne uwaza sie
odczuwanie powolania lub talent, ktory ,zmusza” czlowieka do tworzenia, wyrazania
siebie, pomagania innym itp. Kontynuowanie rozpoczetego dzialania w czasie wydaje
sie oczywiste, gdyz stanowi jednoczesnie realizacja talentu i jego potwierdzenie. Jesli
dzialanie jest zarzucane, poeta przestaje pisa¢, najwyrazniej nie byt on obdarzony
prawdziwym powolaniem. Kuszaca prostota tego wyjasnienia nie uwzglednia jednak
spolecznego wymiaru pisania, prezentowania i warto$ciowania wierszy.

Niniejsza monografia powstala w 2006 roku jako praca magisterska napisana
pod kierunkiem profesora zw. dr hab. Krzysztofa T. Koneckiego w Instytucie
Socjologii Uniwersytetu Lodzkiego. Pierwotnym celem moich badan bylo
sporzadzenie etnografii Srodowiska poetyckiego, przedstawienie podstawowych
rodzajow prowadzonych aktywnosci, przyblizenie podzielanych ideologii, glownych
probleméw i usytuowanie ich wszerszej ramie przemian, jakie zachodza we
wspolezesnej kulturze. Jednak w trakcie prowadzenia badan terenowych pojawilo sie
szereg pytan ogniskujacych sie wokot poety i podejmowanych przez niego dzialan,
ktore to pytania staly sie dominujace i spowodowaly, ze na ten sam obszar badawczy
zaczelam spogladaé z innej perspektywy.

Chociaz, jak mozna zalozy¢, wiekszo$¢ ludzi napisala w swoim zyciu cho¢ jeden
wiersz, znacznie mniej oso6b kontynuowalo te aktywno$¢ przez jaki$ czas, za$ tylko
nieliczna grupa ,zostala” poetami. Nasuwaja sie wiec pytania: dlaczego ludzie
zaczynaja pisac¢ wiersze i kontynuuja to dzialanie? Dlaczego i pod jakimi warunkami
zawieszaja lub calkowicie zarzucaja pisanie? Komu i dlaczego pokazuja swoje
wiersze? Kiedy zaczynaja postrzegac¢ siebie jako poetow? Jakie dzialania podejmuja,
by przekonaé¢ innych (a takze siebie) o swojej poetyckiej tozsamosci? Jaka jest rola
innych tworcow oraz czytelnikow w budowaniu roli i tozsamosci poety? Dlaczego tak
wazne w Swiecie poezji jest rozwijanie i podtrzymywanie kariery, jak sie ono odbywa?
A wiec, jak to sie dzieje, ze osoba, ktéra pisala wiersze na swoj osobisty uzytek,

zaczyna je publicznie prezentowaé, definiuje siebie i jest definiowana przez innych



jako poeta? Te, a takze szereg dodatkowych pytan, ktére pojawialy sie w trakcie
prowadzenia badan, pozwolily na sprecyzowanie glownego problemu badawczego
w formie pytania: jak przebiega proces stawania sie poeta? OdpowiedZ wymaga
z jednej strony skupienia sie na analizach przebiegu zycia i kariery poszczegdlnych
tworcow, ale takze poznania zasad wystepujacych w Swiecie spolecznym, w ramach
ktérego ten podstawowy proces zachodzi. W rezultacie, celem prowadzonych analiz
stalo sie zrekonstruowanie procesu stawania sie poeta, zidentyfikowanie skladajacych
sie na niego subproceséw, ich wzajemnych powigzan i uwarunkowan oraz
usytuowanie go w kontekscie spolecznego $wiata poezji.

Cel pracy ma wiec przede wszystkim charakter poznawczy i eksploracyjny (por.
Nowak 1970: 214; Lutynski 2000: 89). Dotyka bowiem obszaru — $wiata poetow —
ktory do tej pory byl pomijany w analizach socjologéw. Biorac pod uwage fakt, ze
pisanie wierszy jest do§¢ powszechne! oraz, ze zyjemy w kraju, w ktorym najwieksze
osiggniecia literackie odnotowywane sg na polu poezji, a jej tworcy otaczani sa duzym
szacunkiem (co prawda dotyczy to przede wszystkim dawnych wieszczéw oraz
Noblistow), ciekawe moze by¢ prze$ledzenie procesow, ktore sa odpowiedzialne za
spowstawanie” poetow. Praca ta moze mieé takze pewne walory praktyczne z punktu
widzenia osob zainteresowanych rozwojem kariery poetyckiej; ukazujac przebieg
procesu stawania sie poeta, pokazuje ,jak to sie robi”, moze podsungé pewne
wskazowki do podejmowanych przez nich dzialan.

Z drugiej jednak strony mozna postawi¢ hipoteze, ze opisane w dalszej czeSci pracy
procesy sa charakterystyczne takze dla innych dziedzin sztuki, a by¢ moze takze
innych zawodéw tworczych. Wymaga to dalszych badan, ktére moglyby przyczynié sie
do lepszego zrozumienia tego obszaru funkcjonowania spoteczenstwa. W tym miejscu
nalezy takze zaznaczy¢, ze istnieja pewne kontrowersje, co do tego, czy tworczosé
artystyczna moze by¢ traktowana w kategoriach zawodu. W ten wilasnie sposob byta
ona ujmowana zarowno w badaniach A. Wallisa (1964), A. Sicinskiego (1971), jak
iS. Zotkiewskiego (1977). Odwolujac sie do definicji zaproponowanej przez
J. Szczepanskiego, ktory zawodem nazywa wewnetrznie spdjny system czynnosci,
ktore s3 wykonywane trwale lub systematycznie i stanowig podstawe ekonomicznego
bytu, prestizu i pozycji spolecznej pracownika (Szczepanski 1965: 16) mozna
powiedzie¢, ze przynajmniej dla czeSci poetow, jest to zawod. Z drugiej jednak strony
brak dla niego odpowiedniego okreSlenia; o ile bowiem mamy pisarstwo, nie ma

poezjowania, za$ ,zawOod poeta” brzmi na gruncie naszej kultury niepowaznie.



Z drugiej strony W tym miejscu mozna takze przywola¢ humorystyczne, ale trafne
okreslenie R. Wilsona, ktory twierdzil, ze pisarstwo traktowane jako zawodd
wykazuje pewne podobienstwo do prostytucji. Jest ono dostepne kazdemu, kto
wykaze sie talentem, a wykonywane moze byé¢ w domu, w ramach wolnego czasu.
Nie jest wymagane zadne oficjalne przeszkolenie ani osiggniecie okreslonych
umiejetnosci (Pisarstwo: Zawod? Zajecie? Spectator, 5.04.1968 cyt. Za Sicinski 1971).
Jego zdaniem poezja to undefined profession (1964: 16, 24) ktora charakteryzuje sie
brakiem kojarzonych zwykle z zawodem atrybutow, takich jak: formalna edukacja
okres$lony czas i miejsce pracy, minimalna placa.

Takze 1. Wagner piszac o skrzypkach-solistach zalicza ich, mimo pewnych
kontrowersji, jakie moze to wzbudza¢ wéréd socjologéw (por. Freidson 1994: 117-
136), w poczet profesjonalistow (2005: 3). By¢ moze takze bycie poeta jest wiec raczej

profesja niz zawodem.

Kazdy realizowany projekt badawczy opiera sie na pewnych zalozeniach
teoretycznych, a co za tym idzie takze ontologicznych i epistemologicznych, z ktérymi
wigze sie stosowanie odpowiedniej metodologii (Szczepanski 1965: 14). Celem
pierwszego rozdzialu niniejszej pracy jest zaprezentowanie podstaw teoretycznych,
w tym skrotowego i z koniecznoSci niepelnego przegladu rozwazan o artyScie i Swiecie
sztuki, a takze przyjmowanych zalozen paradygmatycznych oraz podstawowych pojec
skladajacych sie na koncepcje spolecznych Swiatow, ktora stanowi rame
interpretacyjng zebranego materialu empirycznego.

Kolejny rozdzial poswiecony jest zagadnieniom metodologii badania. Mimo iz
sama w sobie jest ona narzedziem operacyjnym badacza i jako taka ma charakter
neutralny, to jednak jej stosowanie zawsze wiaze sie z okreSlonymi zalozeniami
ontologicznymi i epistemologicznymi (Konecki 2000: 17). Jak sie wydaje, przyjeta
w pracy perspektywa symbolicznego interakcjonizmu, jako$ciowe techniki zbierania
danych i metodologia teorii ugruntowanej, jako metoda ich analizy koresponduja ze
soba i tworza sp6jna calo$¢ pozwalajgca poznaé¢ badane zjawisko.

Trzeci, najbardziej obszerny rozdzial jest prezentacja wygenerowanych
w trakcie badan kategorii, ich wlasno$ci i hipotez, ktére skladaja sie na proces
stawania sie poety; przedstawione zostana jego kolejne subprocesy: budowania
autodefinicji siebie jako poety, przenoszenia odniesienia i zmiany znaczacych innych,

budowania roli i kariery poetyckiej, podejmowania i kontynuowania podstawowego



dzialania — pisania wierszy, a takze kontekst niepewno$ci, w jakim zachodza
wszystkie etapy opisywanego procesu. Pokrotce omoOwiona zostanie mapa
percepcyjna $wiata poezji, a takze problem napie¢ miedzy podzielang przez tworcoéw
indywidualistyczng wizja poety, a konieczno$cia wspolpracy i dzialan kolektywnych,
ktére sa warunkami powodzenia opisywanego procesu. Ostatni podrozdzial
poswiecony jest diachronicznemu ujeciu procesu i zawiera diagram integrujacy

opisane wczesniej kategorie.



I1. Ramy teoretyczne

Dla kazdego rozwazania naukowego wazne jest odniesienie do juz istniejacych
teorii, usytuowanie w ramach dotychczasowego dorobku dyscypliny, zaré6wno w celu
ukazania kontynuacji i cigglo$ci w stosunku do podejmowanych wcze$niej watkow,
jak i rozbiezno$ci i réznic z proponowanymi przez innych badaczy koncepcjami.

W kolejnych podrozdzialach przedstawie zalozenia paradygmatyczne socjologii
interpretatywnej, ktére stanowia dla mnie zbiér podstawowych zlozen, co do natury
rzeczywistosci spolecznej i tym samym wyznaczaja zakres zjawisk, ktére poddaje
rozwazaniom (por. Piotrowski 1990: 21; Babbie 2004: 56-57). Pokrotce przedstawie
takze rozwinieta na gruncie symbolicznego interakcjonizmu koncepcje $wiatoéw
spolecznych (social worlds), ktora okazala sie szczegolnie uzyteczna do zrozumienia
kontekstu, w jakim zachodzi interesujagcy mnie proces. Zarysuje takze sposoby

ujmowania artysty i §wiata sztuki na gruncie socjologii i estetyki.

2.1. Artysta i Swiat sztuki — badania i rozwazania teoretyczne

Podejmowana w niniejszej pracy problematyka wpisuje sie w szerszy watek
rozwazan dotyczacych artysty, dziela sztuki i jego odbiorcow. Jest to obszar
zainteresowan wielu dyscyplin naukowych: socjologii kultury i sztuki, estetyki,
filozofii, psychologii, historii sztuki (Matuchniak-Krasuska 1999a: 189), z ktorych
kazda rozwija specyficzna perspektywe, akcentujac nieco inne aspekty poruszanych
probleméw. Ponizej zarysuje niektore z tych koncepcji, jednak nie tyle w celu
zasygnalizowania watkow, ktére beda rozwijane w kolejnych rozdzialach pracy, co
raczej wskazania kwestii, ktore $wiadomie pomine, potraktuje skrétowo lub podejme
z odmiennej perspektywy.

Ciekawe ujecie problemu artysty i tworczoSci mozna odnalezé na gruncie
estetyki2. Obszarem zainteresowania jest w tym przypadku artysta rozwazany nie jako
realny czlowiek, a osobowo$¢ twoércza, analizowane sga wiec pewne cechy jego
psychiki, stosunku do $wiata, charakteru, istotne z punktu widzenia procesu
tworczego, umozliwiajace jego zainicjowanie i wplywajace na ostateczny ksztalt dziela
oraz sposob jego oddzialywania na odbiorcéw (Golaszewska 1984: 154). Osobowo$¢
tworcza rozwija sie w Scistym zwigzku z podstawowa osobowoscig czlowieka, ale nie
jest z nig tozsama. Mozna ja okresli¢ jako zespoét tych czynnikéw, ktore warunkuja
podjecie i kontynuowanie dzialan artystycznych i decyduja o charakterze

powstajacych dziel. Skladaja sie na nig specyficzna uczuciowos§é i wrazliwos$é,



wyobraznia, bagaz do$wiadczen, a takze wytrwalo$¢ i zamilowanie do sztuki
(Golaszewska 1984: 169-170; 1986:12). Poglady te dobrze oddaje koncepcja De
Bruyne’a, ktéry twierdzil, ze pewne cechy natury ludzkiej sa u artysty rozwiniete
inaczej niz u pozostalych ludzi: artysta nie jest czlowiekiem anormalnym, lecz jest
czlowiekiem niezwyklym; odczuwa on inaczej niz pozostali ludzie, bardziej gleboko;
kontempluje $wiat w sposob bezinteresowny i obiektywny i wyraza swa intuicje
w formie okreslonej technika (cytat za Golaszewska 1984: 169). Koncepcja ta
akcentuje wiec przede wszystkim znaczenie cech wrodzonych, niezbednych, aby
mozna bylo moéwi¢ o artyscie, ktory jest ,przypadkiem granicznym”, skrajnym
przykladem czlowieka niepowtarzalnego, wyjatkowego, wrazliwego czy raczej
chorobliwie nadwrazliwego, innego niz wszyscy (Gotaszewska 1986: 50-57).

W prowadzonych przeze mnie analizach nie probuje rozwaza¢ czy
rekonstruowa¢ osobowoSci twoérczej poety. Problematyke procesu tworczego, choé
ujeta z nieco innego punktu widzenia, podejmuje w rozdziale dotyczacym pisania
wierszy jako podstawowej dzialalnoSci poetow. Interesuja mnie jednak raczej
spoleczne procesy pobudzania i podtrzymywania pisania, niz lezace u jego podstaw
uwarunkowania osobowo$ciowe, ktore nie s przedmiotem analizy w niniejszej pracy.

Rozwazania nad artystami rozwijane sa takze na gruncie socjologii sztuki. W
jej ramach mozna wyr6znié trzy podstawowe orientacje: w ujeciu socjogenetycznym
poszukuje sie powigzan dziela z miejscem i epoka, w ktorej powstalo, stosujac miedzy
innymi case studies artystow, analizy ich biografii i twérczo$ci (Matuchniak-Krasuska
1988: 31-32; 2001: 63-67); orientacja strukturalna koncentruje sie natomiast na
dziele, jego budowie, warstwach znaczeniowych, kompozycji i formie (Matuchniak-
Krasuska 2001: 57-63), za$ funkcjonalna — na problemach odbioru dziela sztuki,
wplywie jego struktury, kodu, tresci na reakcje publicznosci (Matuchniak-Krasuska
2001: 67-73). Szczegbdlne to ostatnie ujecie znalazlo na gruncie polskim wielu
kontynuatoréw, czego efektem sa szeroko zakrojone badania obejmujace recepcje
malarstwa (Matuchniak-Krasuska 1988; 1999), literatury (Bokszanski 1966;
Sutkowski 1972, 1994) zaréwno skladajacej sie na kanon narodowy (Kloskowska
1979) jak i powiesci kryminalnej (Rokuszewska-Pawelek 1981; 1983), przedstawien
teatralnych (Kowalewicz 1983; 1993), nastawien odbiorczych widzow (Zimnica-
Kuziola 2001), potocznego odbioru filmu (Galuszka 1983; 1984), muzyki
(Kowalewicz, Galuszka 1999) oraz spolecznego krazenia i recepcji fotografii

(Ferenc 2004).



Mimo iz wymienione wyzej orientacje moga stanowi¢ bogate zrodlo inspiracji
do prowadzenia badan, nie mogly poméc w glebszym zrozumieniu procesu stawania
sie poeta. Bardziej uzyteczna perspektywa interpretacji zgromadzonego materialu
empirycznego okazaly sie te rozwazania rozwijane na gruncie socjologii sztuki,
w ktorych artysta traktowany jest jako przedstawiciel jednego z wielu zawodow, ktory,
tak jak i inne, posiada pewne interesy, ideologie itd. PodejScie to reprezentuje m. in.
M. Golka, ktory przyjmuje pozycje demaskatora odslaniajacego podstawowe mity
podzielane i reprodukowane przez artystow. Przez mit rozumie on pewng forme
Swiadomosci, ktora istnieje poza kategoriami prawdy i falszu, obejmuje wyrazane
celowo i intencjonalnie przekonania, bedace wytlumaczeniami statusu danej grupy
w spoleczenstwie, zawiera takze ideologie zawodowa i peli funkcje integracyjne
(1995: 57). Wséréd mitow przypisywanych zawodowi artysty wymienia mit
wyjatkowosci, indywidualnosci, powolania, bezinteresownos$ci, wolnoSci, cierpienia
oraz odrzucenia przez spoleczenstwo (Golka 1995: 57-89). Sa one wedlug niego
powigzane z r6znymi rolami spolecznymi (rola demiurga, kaplana, proroka, medrca,
reformatora, dekoratora i artysty), ktére stanowig realizacje mitu w konkretnych
zachowaniach artystow (Golka 1995: 92-94). Traktujac mity jako wyraz ideologii
zawodowej, M. Golka zréwnuje tworcow z przedstawicielami innych zawodow, ktorzy
takze moga rozwija¢ i przewaznie rozwijaja analogiczne ideologie i mity (Golka
2001: 174).

Zagadnienie mitologii artystow podejmowal takze A. Oseka (1975), ktory
podkreslal charakterystyczne dla wspoélczesnosci przemieszanie i wspotwystepowanie
mitow, niegdy$ odseparowanych i $cisle zwigzanych z konkretnymi epokami (np. mit
buntu — okres romantyzmu itd.; Oseka 1971). Opracowania M. Golki i A. Oseki byly
bardzo pomocne dla glebszego zrozumienia wypowiedzi i dzialan podejmowanych
przez moich rozméwcow; co ciekawe, w zebranych przeze mnie materialach mozna
odnalez¢é opisane przez obu autoréw mity, co Swiadczy o tym, Ze sa one niezmiennie
obecne w spoleczenstwie i maja duzy wplyw na poczatkujacych tworcéw, ktorzy
czesto wylacznie na ich podstawie ksztaltujg pierwsze wyobrazenia roli poety. Dopiero
wejscie do spolecznego $wiata poezji sprawia, ze mity konfrontowane sa z jego
realiami, co nierzadko owocuje kryzysem i podwazeniem pierwotnych wyobrazen. Nie
oznacza to jednak calkowitego odrzucenia Srodowiskowych mitologii; sa one raczej
reprodukowane na uzytek czytelnikdw, czesto pojawiaja sie takze w spontanicznym

teoretyzowaniu na temat $wiata poezji (por. podrozdzial 4.4).
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Cennym materialem poré6wnawczym dla prowadzonych przeze mnie badan
okazaly sie takze opracowania po$wiecone zawodom artystéw-plastykow (Wallis
1964) oraz literatow (Sicinski 1971). Wsp6lna cecha tych projektéw badawczych jest
stosowanie ankiety, przeprowadzonej odpowiednio w Zwigzku Artystéw Plastykéw
i Zwigzku Literatéw Polskich, jako glownej techniki zbierania danych. W odniesieniu
do moich badan réznice polegaja nie tylko na korzystaniu z innych technik zbierania
ianalizy danych, ale takze na stosowaniu odmiennych kryteriéw doboru os6b do
badania. Dla analizy procesu stawania sie poeta konieczne okazalo sie
przeprowadzenie wywiadéw nie tylko z poetami zrzeszonymi w zwigzkach, ale takze
z tymi, ktorzy do nich nigdy nie nalezeli, dopiero aspiruja do $wiata poezji lub sa
aktywnymi amatorami. Wymienione réznice wynikaja z odmiennego celu
prowadzonych badan, ktorym, w przypadku opracowan Wallisa i Sicinskiego, bylo
zaprezentowanie $rodowiska, jego struktury demograficznej, rozproszenia
przestrzennego, a takze przemian roli spolecznej, postaw, opinii, struktury
zawodowej, wymaganych kwalifikacji, prestizu spolecznego itd. literatow i plastykow,
a nie rekonstrukcja wybranego procesu. Opracowania te stanowily jednak bardzo
ciekawy material porébwnawczy. Obaj autorzy zwracali bowiem szczegdlng uwage na
kwestie kariery artystycznej, relacje twoércow z instytucjami finansujacymi sztuke,
sposoby godzenia pracy tworczej i zarobkowej (Wallis 1964: 66-72), ktére sa wazne
takze w procesie stawania sie poetg. Najistotniejsze analogie oraz wyrazne roznice
miedzy wspomnianymi badaniami a zebranymi przeze mnie materialami zostaly
zaznaczone w tekscie niniejszej pracy za pomocg odpowiednich przypiséw.

Bardzo ciekawych danych poréwnawczych dostarczyly takze opracowania
Stanistawa Cwika (1983) poéwiecone roli mlodych pisarzy i ich miejscu w érodowisku
artystycznym oraz B. Sulkowskiego o amatorskich zespolach artystycznych
dzialajacych w Lodzi (1983). Zestawienie wynikow wlasnych badan z tymi
opracowaniami pozwala dostrzec specyfike podejmowanego przeze mnie obszaru
badawczego, ale takze to, co wspdlne z innymi dziedzinami sztuki.

Ciekawa ramg interpretacyjng zebranych danych, pozwalajaca przede wszystkim
na lepsze zrozumienie kontekstu, w jakim zachodzi interesujacy mnie proces stawania
sie poeta, sa takze koncepcje opisujace zasady funkcjonowania Swiata sztuki. Nalezy
tutaj wymieni¢ koncepcje pol symbolicznych P. Bourdieu. Pola sa dynamicznymi,
zmiennymi ukladami stosunkéw miedzy jednostkami, ktore nieustannie okreslaja

swoje miejsce w relacji do innych aktoréw dzialajacych na tym samym polu
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(Kloskowska 1998: 71). Z punktu widzenia moich badan szczegblnie cenne s3
rozwazania nad polem produkcji artystycznej, jego zwigzkami z innymi polami,
cho¢by ekonomicznym, a takze procesy, jakie zachodza wewnatrz niego na ,rynku
dobr symbolicznych”.

Niezwykle bogata w inspiracje koncepcja teoretyczng sa takze rozwazania
dotyczace Swiata sztuki rozwijane przez H. Beckera (1982). Zaproponowane przez
niego spojrzenie na sztuke odbiega od tradycyjnych uje¢ rozwijanych na gruncie
socjologii, estetyki czy powielanych w potocznych wyobrazeniach. Becker poddaje
rewizji przekonanie, zgodnie z ktérym dziela sztuki sa wytworami wybitnych
jednostek obdarzonych talentem, posiadajacych unikalne w skali spoleczenstwa
umiejetnodci i predyspozycje, dzieki ktdorym potrafia w pracach artystycznych wyrazié
najglebsze emocje i wartosci kulturowe. Zwraca on uwage, ze takie ujmowanie sztuki
jest zalezne od kultury i w Europie obecne jest dopiero od XV wieku, kiedy to
w okresie Renesansu zaczeto przywigzywaé szczegdlng wage do osoby tworcey,
postrzegac¢ go jako kreatora, wolnego od wszelkich ograniczen, jednostke wybitna,
ktorej naleza sie specjalne przywileje i prawa (Becker 1982: 353). Tej
indywidualistycznej koncepcji Becker przeciwstawia wizje sztuki tworzonej poprzez
polaczone dzialania (joint actions) wielu ludzi, tworzacych sieci wspolpracy i wsparcia
(networks of cooperation and assistance) (ibidem: XII), umozliwiajace wytwarzanie
prac zgodnie z powszechnie uznanymi i skonwencjonalizowanymi metodami, ktore
dzieki temu mogg by¢ uznane przez innych za dziela sztuki (ibidem: 34-35). Aby
praca artystyczna mogla powsta¢ konieczny jest wiec nie tylko pojedynczy akt artysty;
do realizacji pomystu, dystrybucji gotowego dziela potrzebne jest wsparcie
dodatkowych o0s6b (por. support personnel; 77-92). Nawet tworzenie poezji,
dzialanie, ktére postrzegane jest jako kranicowo pojedyncze, indywidualne, nie jest
mozliwe bez polaczonych dzialan twoércow, edytoréow, dziennikarzy, wydawcédw,
hurtownikéw, publicznosci, recytatoréw itd. (ibidem: 14), wymaga wiec
wspoéldzialania (cooperative links ibidem: 25) z ludZzmi, ktérzy moga dostarczyé
zasobow koniecznych do stworzenia, a w przypadku poezji, gldbwnie do upublicznienia
dziela (ibidem: 70). Przyjmujac taka perspektywe H. Becker, co zrozumiale, nie
koncentruje sie na osobach tworcow czy na estetycznych wartoSciach dziela; sztuka
interesuje go jako pewien rodzaj pracy, pragnie zrekonstruowa¢ wzory
wspoéldzialania miedzy czlonkami Swiata sztuki, organizowane przez podzielana

wiedze o obowigzujacych konwencjach (ibidem: 10). Perspektywa taka jest
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szczegOlnie cenna dla interpretacji dzialan zwigzanych z budowa kariery poetyckiej,
kiedy wyraznie widoczne sg aspekty wspolpracy i wzajemnych zalezno$ci uczestnikow
Swiata sztuki.

Przedstawione wyzej ujecia teoretyczne oraz badania postuzyly jako dodatkowa
rama interpretacyjna lub materialy poréwnawcze do przeprowadzanych analiz.
Zgodnie z sugestiami tworcow metodologii teorii ugruntowanej, konfrontowanie
zebranych danych z juz istniejacag literaturg odbywalo sie w konicowym etapie badania
(por. podrozdzial 3.3). Jest to tym bardziej uzasadnione, ze swoim charakterem rézni
sie ono wyraznie od wyzej opisanych projektow badawczych; ze wzgledu na
zainteresowanie procesem stawania sie poeta wpisuje sie w nurt tzw. studiéw nad
stawaniem sie (on becoming studies; Marciniak 2008: 22), w ktérych naczelnym
celem jest ukazanie kolejnych etapow, jakie przechodzi jednostka w procesie stawania
sie na przyklad czlonkiem organizacji — pracownikiem zakladu przemyslowego
(Konecki 1992), nauczycielem akademickim (Marciniak 2008), lekarzem (Strauss i In
1985; Byczkowska 2005) czy palaczem marihuany (Becker 1953). Gléwny akcent
polozony jest wiec nie tyle na osigganie kolejnych etapéw kariery edukacyjnej czy
organizacyjnej, co zachodzace w trakcie interakcji z innymi procesy uczenia sie
sposobow interpretowania obiektow, sytuacji, przypisywania im okreSlonego
znaczenia, ktére wplywa na podejmowane dzialania, a wreszcie definiowania siebie
iinnych zgodnie z podzielang w grupie odniesienia perspektywa ujmowania
rzeczywistos$ci (por. pojecie kariery; Hughes 1997). Zgodnie z tym podejSciem
w badaniach, a co za tym idzie, takze w niniejszej pracy, glowny nacisk zostal
polozony na zachodzace w toku interakcji ze znaczacymi innymi i pozostalymi
uczestnikami spolecznego $wiata poezji procesy konstruowania tozsamosci, roli
i kariery poetyckiej, dzieki ktérym mozemy moOwi¢ o procesie stawania sie poeta.
Z koniecznosci, dla wiekszej przejrzystoSci prezentowanych wnioskéw, pomijam wiec
szereg ciekawych watkoéw zwigzanych z samym dzielem, kwestia psychologicznych
uje¢ tworczosci, postawy tworczej, recepcji dziela, analizy jego tresci, formy,
kompetencji artystycznych czytelnika, koncentrujac sie wylacznie na tych aspektach

Swiata sztuki, ktére moga wplywacé na przebieg interesujacego mnie procesu.

2.2. Koncepcja spolecznych swiatéw

Dla glebszego zrozumienia Srodowiska, w ktorym zachodzi proces stawania sie

poeta, niezwykle przydatna okazala sie koncepcja spolecznych swiatow (social
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worlds) zaproponowana przez T. Shibutaniego. Zgodnie z jego definicja spoleczny
Swiat to kulturowy obszar, granice ktérego nie sq wyznaczone ani przez terytorium,
ani przez formalne czlonkostwo, ale przez granice efektywnej komunikacji jest on
calosciq interaktywngq i dynamicznq (...) zakladajgcq nieustanne porozumiewanie
sie, dyskurs i1 nieograniczone ani geograficznie, ani formalnie uczestnictwo
(Kacperczyk 2005a: 167-168; Konecki 2005a: 80). Liczni kontynuatorzy dziela
T. Shibutaniego rozwijali jego koncepcje, stosujac ja do réznych obszaréw badan
empirycznych (Clarke 1990: 16), jednocze$nie zwracajac uwage na specyficzne cechy
spotecznych $wiatow. Wedlug A. Straussa i H. Beckera sa to grupy posiadajqce
wspolne zobowiqzania (commitments) do prowadzenia pewnej dziatalnosci,
dzielgce réznego rodzaju zasoby, pozwalajqce osiqgaé ich cele i wytwarzajqgce
wspolng ideologie odnosnie tego, jak zajmowaé sie danym dziataniem (Clarke
1990: 18; 1991: 131; Strauss 1993: 212; Kacperczyk 2005a: 169). Zgodnie z ta
koncepcja, spoleczne Swiaty sa podstawowym sposobem, za pomoca ktérego ludzie
organizuja zycie spoleczne (Clarke 1991: 131), tak wiec w spoleczenstwie mozna
wyréznié¢ nieskonczong ich ilo$¢; r6znia sie one od siebie wielko$cia, zlozono$cia
organizacji, stopniem otwartoSci na nowych uczestnikow, posiadanymi
technologiami, wyznawanymi ideologiami, rozproszeniem geograficznym, a przede
wszystkim typem podstawowego dzialania (primary activity), ktore jest podstawg ich
wyodrebnienia a jednoczesnie niezbednym warunkiem istnienia (Strauss 1984: 124;
1993: 213; Kacperczyk 2005a: 168). Gdy dzialanie zanika, spoleczny Swiat przestaje
istnie¢; nie jest on bowiem stala, sztywna struktura; do jego istoty nalezy dynamika
i zmienno$¢, nieustanne procesy konfliktu, rywalizacji, negocjacji i wymiany (Clarke
1991: 132; Strauss 1982; Becker 1982: 217). W zwigzku z tym, spoleczne Swiaty moga
sie z soba krzyzowaé, laczy¢ albo odwrotnie, dzieli¢ sie na subswiaty (Clarke 1990: 19;
Strauss 1984; 1993: 215). Zazwyczaj do podzialu dochodzi w momencie, w ktorym
spoleczny $wiat osiggnie juz pewien stopien stabilizacji, umozliwiajacy wyksztalcenie
sie w jego obrebie podgrup odmiennie definiujacych podstawowe dzialanie,
skupiajacych sie wokoét innych obiektow, przestrzeni, technologii czy ideologii
(Strauss 1978: 123; 1984: 125; Bokszanski 1989: 141; Kacperczyk 2005a: 170).
Przykladem takiego pgczkujgcego subswiata jest slam poetycki. Slamy (zamiennie
nazywane pojedynkami na wiersze) sa rodzajem spotkan poetyckich na granicy
perforemance™n, w trakcie ktérych prezentacja wierszy przybiera forme rywalizacji

miedzy poetami: w $ciSle okreslonym czasie (3-5 minut) maja oni za zadanie
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zaprezentowac swoje wiersze w jak najbardziej atrakcyjny sposob, tak, by zyskac
sympatie publicznoS$ci, poniewaz to ona decyduje, kto wygra dana runde oraz calg
impreze. W Polsce slamy jako nowy rodzaj spotkan poetyckich organizowane sa od
wiosny 2003 roku, za§ swoja geneza siegaja poczatkow lat 80 XX wieku w USA.
Ideologia tego subswiata zaklada, ze poezja powinna by¢ blisko ludzi, stad nietypowe
dla prezentacji wierszy miejsca (np. puby, kawiarnie), oddanie widzom (a wiec
laikom) prawa do krytyki i oceny wierszy na biezaco, po ich wyshluchaniu, przyznanie
poecie prawa do cieszenia sie prestizem isukcesem teraz (zamiast nadziei na
docenienie po $mierci). S3 to wiec warto$ci zgola odmienne od tych, ktoére
powszechnie podziela sie w §wiecie poezji.

Nieodlacznym elementem kazdego spolecznego Swiata jest technologia, ktéra
oznacza wykorzystanie okreslonych sSrodkéw technicznych, umozliwiajgcych
specyficzny sposob wykonywania dziatania (Kacperczyk 2005a: 173). Zazwyczaj
spoleczny Swiat wytwarza wlasciwy dla siebie zestaw technologii, za§ wprowadzenie
innowacji czy proby zrezygnowania z danego repertuaru technik moga doprowadzié
do pgczkowania nowych subSwiatow (np. wokol portali internetowych, ktore sa
szansg na zaistnienie dla poczatkujacych tworcow, majacych utrudniony dostep do
juz istniejacych kanaldéw prezentacji). Naturalng konsekwencja przyjetej technologii
jest takze wylanianie sie w spolecznym $wiecie grup profesjonalistow,
monopolizujacych okreSlony sposdob wykonywania podstawowego dzialania
i szukajacych dla niego legitymizacji. W Swiecie sztuki niezwykle waznym dzialaniem
jest legitymizowanie wytwarzanych prac jako ,,prawdziwej” sztuki, co wymaga z jednej
strony konsensusu odnoénie kryteridbw oceny dziela, z drugiej zas wskazania oséb,
ktore sa uprawnione do wydawania takich sadéw i moga prawomocnie wyznaczac czy
modyfikowa¢ obowigzujace konwencje. W rezultacie wyodrebnia sie grupa ekspertow
(specialized professionals; Becker 1982: 132; por. Konecki 2005a: 94), w sklad ktore;j
wchodza zar6wno krytycy, estetycy, profesorowie, rozwijajacy okreSlone teorie,
majace na celu zidentyfikowanie ,prawdziwej” sztuki, jak i redaktorzy pism,
wladciciele galerii, wydawnictw itd., ktérzy moga zapewni¢ instytucjonalne
potwierdzenie jakoSci dziela (Becker 1982: 136). Zgodnie z tym ujeciem sztuka s3 te
prace, ktére sa rozpoznane przez odpowiednich ludzi jako posiadajace wartosé
estetyczna, a w zwigzku z tym sa prezentowane w odpowiednich miejscach — obraz

trafia do muzeum, wiersz do kanonu lektur (Becker 1982: 138).
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Procesy legitymizacji sa Scile zwigzane z kwestig wyznaczania granic (Strauss
1993: 214; Konecki 1998: 20; 2005¢c: 32). Wedlug A. Straussa relatywna ptynnosé
granic spolecznego Swiata jest jedna z jego podstawowych cech definicyjnych (Becker
1982: 36; Clarke 1991: 131). Sprawia to trudno$¢ nie tylko badaczom, ale takze jego
uczestnikom, ktorzy sa zmuszeni do ciaglego definiowania tego, czym jest
podstawowe dzialanie i co to znaczy by¢ prawdziwym czlonkiem danego spolecznego
Swiata (a wiec co to znaczy by¢ poeta? Co to jest prawdziwa poezja?). Tak wiec
znaczaca cze$¢ dzialalnoSci jego uczestnikow stanowi proces permanentnego
negocjowania statusu, roli i granic wlasnych dzialan oraz podejmowania
nieustannego wysilku samookre$lania sie (Strauss 1993: 214; Kacperczyk
2005a: 174). Wyznaczanie kryteribw przynalezno$ci do spolecznego $wiata,
definiowanie aktorow spolecznych jako swoich lub obcych sprzyja takze procesowi
rOznicowania sie i dzielenia na wyspecjalizowane sub$wiaty. Procesem, ktory
nieodlgcznie temu towarzyszy jest wyksztalcanie sie aren sporu, ogniskujacych sie
wokot konkretnego problemu lub obiektu granicznego (boundary object; Kacperczyk
2005a: 176). Areny oznaczaja niezgode na kierunek dziatania, podejmowany przez
spoleczny Swiat lub jego segment. To wlasnie na arenie rézne problemy sq
dyskutowane, negocjowane, wywalczane, forsowane i manipulowane przez
reprezentantéow zaangazowanych w niq spotecznych sub-swiatéw (Clarke 1990:20;
1991: 133; Kacperczyk 2005a: 176). Ich pojawianie sie zwigzane jest takze
z ideologiami dotyczacymi sposobow wykonywania podstawowego dzialania (Clarke
1991: 131). Areny moga pojawia¢ sie zarowno pomiedzy $wiatami spolecznymi, jak
i wewnatrz nich (Strauss 1984: 133-134), moga by¢ takze w mniejszym lub wiekszym
stopniu upublicznione; stajg sie wtedy jawne takze dla os6b z zewnatrz danego Swiata
(Strauss 1993: 215, 227; Konecki 2005a: 82). Natomiast wedlug niektérych badaczy
areny przecinajg caly Swiat spoleczny, zaznaczajac sie takze na poziomie mikro, czyli
na poziomie definicji tworzonych przez aktora-uczestnika dzialan (por. Konecki
2005¢: 33-37). Na takiej arenie wewnetrznej, w umysle jednostki, $cieraja sie ze soba
odmienne, czesto sprzeczne Kkoncepcje dotyczace podstawowego dzialania,
technologii, wartosci, jakie powinny by¢ wyznawane w spolecznym $Swiecie,
uzasadnien wytwarzanych dla uprawomocnienia podejmowanych aktywnos$ci. Sa wiec
Swiadectwem sporu rozgrywajacego sie na poziomie sumienia jednostki
i indywidualnego uzasadniania jej wyboréw i decyzji (Konecki 2005a: 126). Konflikty

te, polaczone ze zmiennos$cig i plynnoScia granic spolecznego Swiata, wywoluja
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konieczno$¢ cigglego dookre$lania swojej tozsamo$ci i jej redefiniowania przez
dzialajacych aktorow spolecznych.

Celem niniejszej pracy nie jest opisanie spolecznego S$wiata poezji, choé
z pewnoscia byloby to zadanie ciekawe poznawczo i ze wzgledu na zlozonos$é tego
Swiata — ambitne. Koncepcja ta shuzy mi raczej jako ogblniejsza rama interpretacyjna
o charakterze ontologicznym, wewnatrz ktorej usytuowane sg interesujace mnie

procesy stawania sie.

2.3 Zalozenia paradygmatyczne

Kazde badanie naukowe usytuowane jest w ramach pewnego paradygmatu,
czyli zestawu przekonan, przyjmowanych i akceptowanych przez naukowcéw jako
oczywiste, ktore obejmuja zalozenia metodologiczne oraz rozstrzygniecia teoretyczne,
okreslajace, jaka jest rzeczywisto$¢ (Krzeminski 1986: 11; Halas 1987: 19).
W socjologii  najczeSciej wyrdznia sie dwa paradygmaty: normatywny
i interpretatywnys (Halas 1987: 19; Piotrowski 1989: 9 i dalsze; Konecki 2000: 17).
W paradygmacie normatywnym rzeczywisto§¢ spoleczng ujmuje sie jako
przewidywalng, rzadzaca sie wzglednie stalymi prawami, za$ jednostke opisuje sie
przez pryzmat konieczno$ci, uwarunkowan, norm zinternalizowanych w okresie
socjalizacji; naukowe badanie polega wiec na wyjasnieniu jakie sily i dlaczego
wplynely na zachowanie ludzi (Piotrowski 1990). W perspektywie interpretatywnej
Swiat jest ujmowany jako zmienna, dynamiczna rzeczywisto$¢ kreowana przez
dzialajqcych aktoro6w spotecznych, niemozliwa do przewidzenia ze wzgledu na
symboliczny charakter interakcji, w toku ktérych jest ona konstruowana; jest ona
Swiatem znaczen, ktdrego sens mozna uchwycié¢ tylko wtedy, gdy jasne stana sie
przezycia i refleksje tworzacych go ludzi (Krzeminski 1986: 9; Konecki 2000: 17).
Niezbedne jest wiec wlaczenie w proces badawczy procedury rozumienia
doswiadczenia innego (Nachmias, Nachmias 2002: 299).

Roéznice miedzy tymi dwoma ujeciami przebiegaja takze na poziomie
metodologii; podczas gdy zwolennicy paradygmatu normatywnego preferuja techniki
iloSciowe, pozwalajace na standaryzowanie procedur, w paradygmacie
interpretatywnym stosuje sie gléwnie jakoSciowe techniki zbierania danych
(obserwacje, wywiady swobodne, narracyjne), pozwalajace poznac i zrozumie¢ punkt
widzenia badanych os6b (Krzeminski 1986: 92)4. Niniejsze badanie wpisuje sie w nurt

paradygmatu interpretatywnego.
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2.3.1 Symboliczny interakcjonizm

W ramach przyjmowanej przeze mnie perspektywy interpretatywnej
szczegoblnie bliskie jest mi podejScie symbolicznego interakcjonizmu. Kierunek ten, ze
wzgledu na wielo$¢ interpretacji lezacej u jego podstaw teorii G. H. Meada, nie
stanowi spoOjnego systemu twierdzen, przyjmowanych przez wszystkich jego
przedstawicieli; wrecz odwrotnie, wielokrotnie jego zwolennicy, odwolujac sie do tej
samej ogolnej perspektywy ogladu rzeczywisto$ci spolecznej, formutuja
konkurencyjne a nawet przeciwstawne tezy (Halas 1978: 20; 1987: 20 i dalsze;
Ziotkowski 1981: 25). Sztandarowym przykladem sg dwie biegunowe koncepcje
rozwijane przez H. Blumera (tzw. szkola chicagowska) i M. Kuhna (szkola Iowa) i ich
kontynuatoréw (Krzeminski 1986; Ziotkowski 1981: 86-94), ktore roéznia sie
podstawowymi zalozeniami dotyczacymi natury ludzkiej, istoty interakeji, organizacji
spotecznej, metod socjologicznych oraz postulowang formg teorii socjologicznej
(Turner 2004: 432-433). Z uwagi na to, ze moim celem nie jest przedstawienie
w sposdb wyczerpujacy rozbiezno$ci miedzy tymi dwoma podejSciami a jedynie
zakreS$lenie ram, w jakich mieszcza sie moje analizy, ogranicze sie do zarysowania
podstawowych zagadnien zwigzanych z perspektywa zaproponowana przez
H. Blumera, ktora jest mi blizsza. Zgodnie zjego ujeciem najwazniejsze elementy
symbolicznego interakcjonizmu mozna ujaé¢ w trzech zalozeniach (1969: 2-6; 2007: 5-
8; Halas 1987: 38 i dalsze); po pierwsze, jednostka oddzialuje na obiekty na
podstawie znaczen, jakie dla niej posiadaja. Czlowiek nie reaguje wiec automatycznie
na bodZce, ale $wiadomie i aktywnie dziala na wskazane sobie iobdarzone
znaczeniem obiekty zarowno duchowe, materialne jak i spoleczne (Blumer 1975: 76).
Sa one zawsze ,filtrowane” poprzez interpretacje zapoSredniczong przez symbole,
awiec dzialaja na nas tylko w takim wymiarze, w jakim je sobie u$wiadamiamy
iwtaki sposob, w jaki je rozumiemy; rzeczywisto§¢ dociera wiec do nas zawsze
poprzez interpretacje (Blumer 1984: 72). Po drugie; znaczenia nie sa indywidualnym
wytworem jednostkowego czlowieka, powstaja w procesie interakcji spolecznej
(Ziotkowski 1981: 95-96). Partner interakcji, przez sposéb, w jaki dziala na obiekt,
definiuje jego znaczenie. Nie jest wiec ono przypisane do obiektu raz na zawsze,
azmienia sie w zaleznoSci od dynamiki interakcji (Zidtkowski 1981: 97; Blumer
1975: 77; 1969: 10-12). Sama interakcja, cho¢ przebiega w spos6b uporzadkowany,
jest procesem twoérczym, samookreslajacym swoOj przebieg, niedajacym sie

zaplanowa¢ czy sprowadzi¢ do pewnych czynnikow wyjéciowych (Blumer 1975: 74;
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Mucha 2003). Elementy, takie jak status uczestnikéw interakcji, sa wazne, jednak nie
przesadzaja o jej przebiegu; zalezy on bowiem od proceséw wzajemnej interpretacji
dokonywanej przez partnerow, ktorzy przez caly czas trwania interakcji dopasowuja
sie do siebie, przekazujac sobie wzajemnie informacje nie tylko $ci$le zwigzane
z tematem rozmowy, ale takze metaprzekazy o tym, jak rozumieja cala sytuacje.
Wobec tego, po trzecie, znaczenie obiektéw nie jest z gory jednoznacznie ustalone,
a kazdorazowo ujmowane imodyfikowane w procesie interpretacji. Jednostka
ksztaltuje swoje dzialania poprzez oddzialywanie na samg siebie, dawanie sobie
wskazowek, identyfikowanie dazen i pragnien, ustalanie celu i modyfikowanie
definicji sytuacji w zaleznoSci od zmieniajacych sie okoliczno$ci (Zidtkowski
1981: 99). Kluczowym pojeciem na gruncie tej koncepcji jest wiec interakcja, przede
wszystkim interakcja symboliczna, dokonujaca sie za posrednictwem wspolnych
symboli (Hatas 1987: 41; 82 i dalsze), ktora obejmuje interpretacje, czyli stwierdzanie
znaczen dzialan partnera i definicje, to jest przekazywanie partnerom wskazéwek na
temat tego, jak zamierzamy dziala¢ (Blumer 1975: 74; Mucha 2003). Interakcja jest
wiec nieustannie konstruowana w toku wzajemnego dopasowywania linii dzialan
partneréw poprzez podejmowanie roli innego (role-taking; Blumer 1969; 1975: 74;
2007; Ziotkowski 1981: 100; Halas 1987: 41; Konecki 2005a: 166).

W toku wzajemnego dopasowywania dzialan poszczeg6lnych jednostek
powstaja dzialania polaczone (joint action), stanowigce podstawe zycia spolecznego.
Zgodnie z tym ujeciem spoleczenstwo nie jest wiec stalg struktura stosunkéw, a ciagle
rozwijajagcym sie procesem dostosowujacych sie do siebie w trakcie interakcji
podmiotéw, dzialajacych w okreSlonym kontek$cie spolecznym (Blumer 1969: 17
i dalsze; 2007: 9 i dalsze; 1975: 78; 1984: 81; Halas 1987: 92 i dalsze; Mucha 2003).
Rzecz jasna, nie oznacza to, ze struktury nie istnieja, a jedynie, ze sa one wlaczone
w proces interpretowania i definiowania, w trakcie ktorego ksztaltowane sa dzialania
polaczone (Blumer 1975: 82). Tym bardziej, ze mimo iz wiekszo$¢ interakcji jest
powtarzana i ustrukturalizowana przez wyrazne oczekiwania i wspdlnie podzielane
definicje sytuacji, to ich symboliczna natura sprzyja procesom reinterpretacji,
redefiniowania, zmiany planéw dzialania itd. Stad wzory organizacji spolecznej, cho¢
okre$laja jednostkom ich sytuacje, nie determinuje dzialan, co najwyzej wyznaczaja

warunki, w ktorych sa one realizowane (Blumer 1984: 83; Krzeminski 1986: 95-96).
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2.3.2 Jazn

Duzo uwagi na gruncie symbolicznego interakcjonizmu poswieca sie
problemowi jazni, gdyz jej mechanizmy: konwersacja wewnetrzna i ocena
konkurencyjnych linii dzialania s3 niezbedna podstawa interakcji symbolicznej
(Konecki 2005c¢: 63). Czlowiek obdarzony jest samoswiadomo$cia, to znaczy ma
w swoim umy$le calo$ciowy, symboliczny obraz swojej osoby, dzieki czemu moze
ujmowaé samego siebie jako przedmiot, a w rezultacie oddzialywaé¢ na siebie (self
interaction; Blumer 1984: 72; Krzeminski 1986: 46; Mucha 2003) poprzez udzielanie
samemu sobie wskazéwek i ustosunkowywanie sie do nich w toku dalszych wskazan
(Blumer 1975: 71). To dzieki tym symbolicznym wyobrazeniom moze zachodzic¢
proces refleksyjnego mys$lenia. Jednak obiektem dla siebie mozemy sie sta¢ tylko
dlatego, ze jesteSmy obiektem dla innych, a wiec samoswiadomo$¢ nie jest czyms$
danym czy wrodzonym, a wylania sie z interakcji z innymi (Krzeminski 1986: 47); aby
moc stac sie przedmiotem dla samego siebie potrzebne jest lustro w postaci innych
ludzi, ktérzy moga ujrzeé nas calo$ciowo w dzialaniu. Mechanizmem, ktéry pozwala
nam ,,uzy¢” innego jak lustra jest proces stawiania sie w jego roli (role-taking; Blumer
1969: 12-13; 2007: 13; Mead 1975). Ksztaltowanie jazni mozna w takim wypadku
postrzega¢ jako kumulowanie w swoim do$wiadczeniu mozliwych perspektyw,
z jakich moga patrzeé¢ na nas inni ludzie (Krzeminski 1986: 53).

Zgodnie z koncepcja G. H. Meada, jazn sklada sie z dwoch aspektow: aspekt I,
Ja podmiotowe, jest reakcja organizmu na postawy innych; jest on odpowiedzialny za
kreatywno$¢, spontaniczno$¢ i nieprzewidywalno$é dziatan, moze wiec by¢ podstawa
wyobrazenia o sobie samym (Mead 1975: 240-247 i dalsze). Aspekt me, ja
przedmiotowe, jest jaznia spoleczng, zorganizowanym zbiorem postaw innych
jednostek, ktory jest uksztaltowany na bazie tego, jak widza nas inni i czego od nas
oczekuja; powstaje w procesie socjalizacji poprzez interakcje ze znaczacymi innymi
i uczestnictwo w grupach spotecznych (Mead 1975: 243; Ziotkowski 1981: 83; Konecki
2005a: 169) i niewatpliwie ma charakter konformizujacy nasze dzialanie. Miedzy
tymi dwoma aspektami jazni toczy sie nieustanny dialog, powstaly na skutek
uwewnetrznienia komunikacji spolecznej ze znaczacymi innymi (Hatas 2005: 29-30;
87: 83). Jazih ma wiec charakter konwersacyjny i stanowi konicowy efekt socjalizacji i
wyksztalcania sie samo$wiadomosci, przechodzenia od niejasnego poczucia swojej
tozsamo$ci, zwigzanego z wlasnym cialem, do umiejetnosci patrzenia na siebie jak na

obiekt, z punktu widzenia r6znych innych. Posiadajac jazn jednostka ma w sobie te
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wszystkie perspektywy, z ktorych inni moga na nig spoglada¢, a wiec we wlasnym
umysle moze toczy¢ dyskurs, symbolicznie komunikowaé¢ sie ze soba, tak, jak

komunikuje sie z innymi w procesie dzialania (Krzeminski 1986: 60).

2.3.3 Sposdb badania rzeczywisto$ci spolecznej

Przyjete zalozenia na temat rzeczywisto$ci spotecznej okreslaja takze sposob jej
badania. Skoro rzeczywisto$¢ spoleczna jest konstruowana przez dzialajace jednostki
(Berger, Luckman 1983), nie mozna badaé jej tak, jak bada sie przyrode, jakby
spoleczenstwo istnialo niezaleznie od ludzkiego doswiadczenia i dzialan (Znaniecki
1922: 25; Krzeminski 1986: 144). Zebrane i analizowane dane zawsze sa czyimi$
danymi, czyli sa przedmiotem teoretycznej refleksji badacza, ale takze czyjego$
aktywnego do$wiadczenia. W procesie badawczym konieczne jest wiec uwzglednienie
wspotczynnika humanistycznego (Znaniecki 1922: 34; por. Halas 1987: 63). Metody
badan socjologicznych powinny koncentrowa¢ sie na procesach, za pomoca ktorych
ludzie definiuja sytuacje i dokonuja wyboréw kierunkéw dzialania; dazy¢ do
wnikniecia w $§wiat interpretacji dokonywanych przez jednostki. Aby byto to mozliwe
badacz nie moze rozpoczaé¢ badan z wczeéniej zalozonym systemem pojeciowym,
ktory strukturalizuje badang rzeczywisto$¢. H. Blumer wskazywal na dwie formy
badania zjawisk spolecznych; pierwsza z nich, eksploracja, jest elastyczng procedura
poznawania nieznanych badaczowi aspektow zycia spolecznego; poprzez jak
najpelniejszy opis badanego obszaru umozliwia jego zrozumienie (Blumer 1969: 40;
2007: 35) oraz wygenerowanie poje¢ uwrazliwiajgcych, bedacych podstawa drugiej
formy: inspekcji, ktéra pokazujac wzajemne zalezno$ci miedzy pojeciami, stanowi
wlaéciwy etap analizy (Blumer 1969: 42-46; 2007: 35-39). Blumer zwraca uwage na
konieczno$¢ wlaczenia do analiz takze kontekstu badanych zjawisk, sam proces
badawczy okreSla jako ,uwazne badanie” (scrutiny research), ktére powinno
pozwoli¢ badaczowi okresli¢, co dla badanych ludzi oznaczaja wyodrebnione przez
niego pojecia i zaleznoSci (Blumer 1969: 44; Krzeminski 1986: 91). Poprzez
empatyczny wglad (sympathetic introspection) przyjmuje wiec punkt widzenia
dzialajacej jednostki, chcac zrozumieé $wiat jej znaczen. Uzywa do tego celu pojec
uwrazliwiajacych, formutowanych w trakcie procesu badawczego (sensitizing concept
por. Blumer 1969: 147-148; 2007: 114-118; Bokszanski 1989: 125; Clarke 1990: 15;
Konecki 2000: 36-38). Dostarczaja one wskazéwek i sugestii gdzie poszukiwaé

pewnych Kklas zjawisk, ale ich sens moze by¢ ustalony dopiero, gdy w trakcie badan
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terenowych badacz zrozumie znaczenie proceséw, ktore za pomoca takich pojec sa
opisywane. Pozwala to na elastycznie podchodzenie do badanego obszaru i sktania do
budowane teorii w sposéb indukeyjny, poprzez wyprowadzanie og6lnych twierdzen z
obserwacji i analizy konkretnych sytuacji interakcyjnych. Dzieki temu teoria
socjologiczna moze ponowne zwrdci¢ sie w strone $wiata empirycznego (Turner

2004: 431).
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II1. Metodologia badania

3.1 Techniki badawcze

Z uwagi na to, ze prowadzone przeze mnie badania mialy charakter
eksploracyjny, aby jak najlepiej pozna¢ i zrozumieé specyfike spolecznego $wiata
poezji zdecydowalam sie na gromadzenie danych w trakcie badan terenowych. Tego
typu badania umozliwiaja nie tylko poznawanie zjawisk w ich naturalnym kontekscie,
a wiec lepsze zrozumienie ich zlozonosci, ale takze, dzieki przebywaniu w terenie
dluzszy czas, pozwalajg na uchwycenie ich procesualnego charakteru (por. Sztumski
1984: 71; Miles, Huberman 2000: 1; Fatyga 1999: 151). Jest to mozliwe dzieki
wykorzystywaniu jako$ciowych technik zbierania danych, ktore dostarczajac dobrze
ugruntowanych opiséw i wyjasnien w wyraznie okreSlonych lokalnych kontekstach
(Miles, Huberman 2000: 1), daja szanse dotarcia do epizodéw interakcyjnych przy
ograniczonym zakresie ingerencji badacza w poznawana rzeczywisto$¢ (Konecki
2000: 144). Dzieki wielokrotnemu powracaniu do badanego terenu pozwalaja one
odnalez¢é r6znorodne konteksty analizowanego zjawiska i zbudowaé jego calo$ciowa
perspektywe (Hammersley, Atkinson 2000: 63; Konecki 2005c), a takze
zaobserwowac subtelnosci komunikacji 1 pewnych wydarzen, ktére w inny sposob
nie mogly byé przewidziane ani zamierzone (Babbie 2003: 312). Stosowanie
jako$ciowych technik zbierania danych umozliwia uchwycenie perspektywy aktorow
spolecznych niejako ,od wewnatrz”, poprzez empatyczne zrozumienie (Verstehen)
i zawieszenie przyjmowanych z gory opinii o badanych zjawiskach. Dzieki temu,
mozliwe jest dotarcie do znaczen, jakie ludzie przypisuja zdarzeniom wypekliajgcym
ich zycie i powigzanie tych znaczen ze $Swiatem spolecznym (Miles, Huberman
2000: 7-10; Konecki, Kacperczyk, Marciniak 2005).

Wyb6r konkretnych technik gromadzenia danych podyktowany byl bogactwem
i zr6znicowaniem badanego obszaru, a takze logika i dynamika przebiegu projektu
badawczego (por. Hammersley, Atkinson 2000). W jego poczatkowych fazach
spoleczny $wiat poezji byl dla mnie zupelnie nieznany, czego ,naturalng”
konsekwencja byt wyboér obserwacji, wzbogaconej o wywiady nieformalne, jako
pierwszej i podstawowej techniki gromadzenia danych. Wraz z postepami badania i
poszerzaniem wiedzy o $wiecie poezji stopniowo wlaczalam do projektu kolejne
techniki, przede wszystkim wywiady swobodne zpoetami. Odkrywanie nowych

obszaréw badawczych (aktywno$é poetéw w Internecie) sklonilo mnie natomiast do
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zastosowania dodatkowych technik: wywiadow przeprowadzanych za pomoca e-maili
oraz analizy zawartoSci stron internetowych. Zestaw stosowanych technik zamyka
analiza juz istniejacych materialdow, przede wszystkim artykutow publikowanych
w pismach literackich, wywiadow z poetami, biografii, wspomnien, ktore pozwolily
dotrze¢ do perspektywy najbardziej uznanych tworcow, zktorymi trudno bylo

nawigzac kontakt w celu przeprowadzenia wywiadu.

Wymienione techniki byly stosowane réwnolegle, przez caly czas trwania
badania (wrzesien 2004 — marzec 2006). Konsekwencja takiego rozwigzania bylo
wzajemne uzupehlianie sie danych zebranych przy pomocy odmiennych technik
w procesie ich permanentnego poréwnywania (por. Glaser, Strauss 1967: 101-115;

Miles, Huberman 2000: 53; Konecki 2000: 31, 69-75).

3.1.1. Obserwacja

Nauka zaczyna sie od obserwacji i musi do niej
powrdcié dla swego ostatecznego sprawdzenia
(...) jest jednoczesnie najbardziej prymitywnq
1 najbardziej nowoczesng z technik
badawczych.

W.J. Goode, P.K. Hatt

Zbieranie danych rozpoczelam od prowadzenia obserwacji uczestniczacej,
ktora jest jedna z najwcze$niej stosowanych i najbardziej podstawowych technik
wykorzystywanych w naukach spolecznych (Goode, Hatt 1965: 45; Adler, Adler
1994: 377; Lutynski 2000: 130), za§ wedlug niektérych badaczy jest nieodlacznym
elementem kazdego badania, gdyz nie mozna pozna¢ spolecznego Swiata bez
uczestniczenia w nim (Hammersley, Atkinson 2000). Charakterystycznymi cechami
tej techniki jest wchodzenie badacza dla celow naukowych w ,naturalne” Srodowisko
badanych os6b, przebywanie w nim dluzszy czas i nawigzywanie bezpos$rednich,
bliskich i stosunkowo trwalych relacji z jego uczestnikami, a takze
wspoétuczestniczenie w podejmowanych przez nich dzialaniach w celu zebrania
materialow badawczych (Doktor 1964: 43; por. Nowak, 1965; Woroniecka, 1999;

Konecki, 2000: 145-155; Lutynski 2000: 130). Przeprowadzanie obserwacji jest
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procesem, na ktory skladaja sie podejmowane sekwencyjnie krok o kroku decyzje
badawcze, dotyczace miedzy innymi wyboru miejsca i sposobu wejscia do nowego
Srodowiska, roli, jaka przyjmie badacz, zasad sporzadzania notatek itd. (Adler, Adler
1994: 380). Jest to proces celowy, koncentrujacy sie na konkretnym przedmiocie
obserwacji, cho¢ warto zaznaczyé¢, ze jednoznaczne jego okreSlenie jest mozliwe
dopiero po pewnym czasie przebywania w terenie i po dokonaniu pierwszych,
wstepnych obserwacji. Poczatkowo bowiem badacz szuka odpowiedzi na szerokie,
ogolne pytania, ktore wraz z postepami badan sukcesywnie zaweza do
najwazniejszych, esencjonalnych z punktu widzenia rozwazanego problemu. Tak wiec
proces obserwacji odznacza sie ,lejkowata” struktura (Adler, Adler 1994: 381;
Hammersley, Atkinson 2000: 211), ma takze charakter selektywny i wybiérezy, gdyz
podlegaja mu tylko wybrane zachowania, interpretowane przez badacza jako znaczace
(Konecki, 2000: 155; Hammersley, Atkinson 2000: 58). Wazne jest, by na wybor tych
zjawisk wplyw miala takze autoobserwacja stanow emocjonalnych badacza, ktéra
moze poshuzy¢ jako uzyteczne narzedzie analityczne, pomagajace utrzymacé kontekst

odkrycia (serendipity; por. Konecki 2000: 155).

Dodatkowa zaletg techniki obserwacji jest takze jej elastyczno$é (flexibility),
niezwykle cenna przy badaniu slabo poznanych wymiaréw zycia spolecznego, ale
takze dajaca szanse Swiezego spojrzenia na juz zbadane obszary, a w rezultacie —
uzyskania odmiennych interpretacji zachodzacych w nim zjawisk (Adler, Adler 1994:
382).

Prowadzenie obserwacji, dzieki nawigzaniu bezposredniego kontaktu
zbadanymi w ,naturalnym” otoczeniu, daje mozliwo$¢ poznania i zrozumienia
kontekstu, w jakim zachodza badane procesy a takze zaobserwowania interakcji,
zwigzkow i relacji miedzy zjawiskami tak, jak sie wylaniaja w trakcie obserwacji (por.
Doktor 1964; Adler, Adler 1994; Patton 1997; Woroniecka 1999; Fatyga 1999: 151;
Konecki, 2000; Frankfort-Nachmias, Nachmias 2002). Umozliwia to uchwycenie
tych aspektéw badanych zjawisk, ktore rzadko lub niechetnie s poruszane
w wywiadach badz nie pojawiaja sie w nich wcale, gdyz sa przez badanych traktowane
jako drazliwe, wstydliwe lub oczywiste, a wiec niezauwazane i nie poddawane
refleksji, jednocze$nie jednak znaczace (Adler, Adler 1994; Patton, 1997). Obserwacja
pozwala rowniez na uzyskanie spontanicznych wypowiedzi badanych oraz

zanalizowanie dodatkowych elementoéw interakcji, takich jak ubranie, gesty czy
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sposob bycia obserwowanych os6b, ktore moga nie$¢ dla badacza wiele waznych
komunikatéw (Hammersley, Atkinson 2000: 133).

Niewatpliwa zaleta obserwacji jest takze mozliwos¢ rownoleglego jej
stosowania z innymi technikami zbierania danych (Adler, Adler 1994: 377, Konecki
2000: 145-155; Goode, Hatt 1965: 55) i ich wzajemnego uzupehiania sie; na przyklad
konkretne aspekty badanego procesu stawania sie poetg, ktére zaobserwowano
podczas spotkan poetyckich mogly zosta¢ poruszone w trakcie wywiadu i odwrotnie,
dane uzyskane podczas wywiadow uwrazliwialy badacza na to, co mogl zaobserwowaé
w terenie (Hammersley, Atkinson 2000: 139-140). Mamy wiec do czynienia z efektem
pozytywnej synergii, a jednocze$nie procedura zwiekszenia prawomocnosci (validity)
i pewnosci (reliability) uzyskiwanych wnioskow (Adler, Adler 1994: 381).

Wyboér techniki obserwacji, jako bazowej, poza jej niekwestionowanymi
zaletami, podyktowany byl takze wzgledami praktycznymi. Po pierwsze,
rozpoczynajac badania dysponowalam jedynie wycinkowymi i w duzej mierze
stereotypowymi wyobrazeniami na temat funkcjonowania spolecznego $wiata poezji,
jakie przekazywane sa kazdemu czlonkowi spoleczenstwa w trakcie socjalizacji.
Zdobycie bardziej szczegdlowych, konkretnych wiadomos$ci od samych
zainteresowanych bylo utrudnione ze wzgledu na brak bezpos$redniego kontaktu
z osobami zakorzenionymi w $rodowisku, ktore moglyby shuzy¢ jako informatorzy,
a jednocze$nie przewodnicy i tlumacze spolecznego Swiata poezji. Wobec tego
najbardziej odpowiednia technika, pozwalajaca jednocze$nie na zbieranie danych
i pokonanie poczatkowych trudnoéci z wej$ciem w teren badawczy (por. Patton 1997),
okazala sie by¢ obserwacja prowadzona podczas spotkan poetyckich. Pierwsze
obserwacje koncentrowaly sie na szerokim opisie badanego obszaru (takze w celu
podtrzymania kontekstu odkrycia), co upodabnia ta faze badan do zwiadu
badawczego (scouting expedition) (por. Nowak 1965: 342; 1970: 232; Sztumski
1984: 72; Hammersley, Atkinson 2000: 48; Urbaniak-Zajac, Piekarski 2001: 16) Byl
to etap szczegblne wazny dla dalszego przebiegu projektu badawczego, gdyz
dostarczyt znacznej wiedzy na temat spolecznego $wiata poezji, uczulil na pewne
problemy, ktére znalazly rozwiniecie w dalszych etapach badan, umozliwil takze
dokonanie ,rozpoznania” wéréd uczestnikow spotkan i wytypowanie osob, z ktérymi
w pOzniejszym okresie przeprowadzalam wywiady swobodne (por. Hammersley,
Atkinson 2000: 64). Z drugiej za$ strony, uczestniczenie w spotkaniach pozwolilo

poetom zgromadzonym na widowni ,oswoié sie” z moja obecno$cig. Dzieki temu,
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w momencie, kiedy ujawnialam sie w roli badacza, byla ona postrzegana jako
ynaturalna” konsekwencja zainteresowan poezja, co znacznie ulatwialo nawigzanie
kontaktow i przyczynialo sie do budowania i podtrzymywania zaufania rozméwcéw,
tak waznego podczas prowadzenia badan terenowych (por. Konecki 2000: 172;
Babbie, 2004: 326-327). Ze wzgledu na niewatpliwe zalety, technika obserwacji byla
przeze mnie wykorzystywana przez caly czas prowadzenia badan jako ich integralny
skladnik.

W trakcie trwania badan przeprowadzilam szereg obserwacji, ktore
obejmowaly spotkania poetyckie, odbywajace sie w okresie od wrze$nia 2004 do
marca 2006 to jest: sze$¢ slamow poetyckich (w Lodzi i Wroctawiu), cztery turnieje
jednego wiersza (w Lodzi iWarszawie), kilkanascie wieczorow autorskich
odbywajacych sie w ramach Festiwalu Ksigzki Poetyckiej ,E6dZ na niebie”, a takze
promocji tomikow poetyckich, spotkan grup poetyckich (w Lodzi i Sieradzu), oraz
liczne nieformalne spotkania towarzyskie. Ze wzgledu na dlugotrwalo$¢ i duza
roznorodno$¢ obserwowanych sytuacji wystepowalam w nich w réznych rolach, bedac
ich bardziej lub mniej aktywnym uczestnikiem (por. Adler, Adler 1994: 379-380;
Babbie, 2004: 312-314). W wiekszoSci przypadkow obserwacja miala charakter
ukryty, co wynikalo ze specyfiki obserwowanych wydarzen. Spotkania poetyckie maja
charakter otwarty, kazdy moze na nie przyj$¢, postucha¢ czy porozmawiaé z innymi
uczestnikami o kwestiach poruszanych podczas wieczoru. Tak wiec nie bylo potrzeby
ani mozliwoSci ujawniania wszystkim ich uczestnikom celu czy samego faktu
prowadzenia obserwacji. Nieco inne powody przy$wiecaly nieujawnianiu faktu
prowadzenia obserwacji podczas spotkan towarzyskich, wspolnych wyjazdéw na
wieczory organizowane w innych miastach itd. W gre wchodzila tutaj obawa przed
tym, ze badani, Swiadomi tego, ze sa obserwowani mogliby zmieni¢ swoje
zachowanie, ,,cenzurowac” czy ksztaltowaé wypowiedzi tak, aby budowaé¢ odpowiedni
wizerunek siebie. W rezultacie nieujawniania faktu prowadzenia obserwacji przez
cze$¢ badanych traktowana bylam jako poczatkujaca poetka, aspirujaca do
uczestnictwa w spolecznym $wiecie poezji, co pozwolilo mi z jednej strony lepiej
zrozumiec¢ przebieg analizowanego procesu stawania sie poeta, ale z drugiej wywolalo
takze pewne problemy natury etycznej (por. podrozdziat 3.2). Co ciekawe, nigdy nie
potwierdzalam tej definicji, wrecz przeciwnie, probowalam wyjaéni¢, ze nie pisze

wierszy; spotykalo sie to jednak z niedowierzaniem i ciggltymi prébami naklonienia
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mnie do zaprezentowania swojej tworczoSci, ,oSmielenia sie”. Mozna wiec
powiedzie¢, ze na wlasnej skoérze doswiadczylam oddzialywania Srodowiska na
poczatkujacego twoérce, na ktéore sklada sie udzielanie wsparcia i wymuszania

prezentowania kolejnych wierszy (por. podrozdziat 4.2).

W trakcie obserwacji prowadzilam takze liczne wywiady nieformalne (por.
Konecki, 1992; Patton, 1997). Jest to forma tzw. wywiadéw konwersacyjnych, czyli
rozmoOw, majacych prywatny, niesformalizowany charakter, w ktérych dopuszcza sie
wiele taktyk zdobywania informacji (jak zachecanie, sugerowanie, humor, odkladanie
rozmowy na pdzniej, zadawanie pytan hipotetycznych czy wystepowanie w roli
advocatus diaboli), niedozwolonych w przypadku innych rodzajéw wywiadow. Maja
one na celu zdobycie nowych danych lub uzyskanie glebszego wgladu w perspektywe
postrzegania rzeczywisto$ci przez badane osoby (Konecki 2000: 150).

W  trakcie przeprowadzania obserwacji nie stosowalam wcze$niej
przygotowanej karty (por. Goode, Hatt 1965: 52), ktora bylaby elementem
standaryzujagcym badanie; najwazniejsze dla mnie bylo bowiem zachowanie
otwartoS$ci na otaczajace mnie nowe zjawiska, ktére chcialam dostrzec i zrozumieg,
a takze poszukiwanie poje¢ i kategorii istotnych dla badanych os6b (por. Adler, Adler,
1994: 378; Konecki, 2000: 146). Aby jednak unikngé¢ niebezpieczenstwa skrzywienia
badawczego (bias) wszystkie obserwacje szczegélowo notowalam, starajac sie
oddziela¢ opisy od interpretacji (Goode, Hatt 1965: 52, 346; Patton 1997). Poza tym,
czeS¢ spotkan, ktora miala forme dyskusji, nagrywalam na dyktafon, po czym
dokonywalam ich transkrypcji. Uzyskane w ten spos6b materialy tekstowe
traktowalam jako rownorzedne wobec danych z wywiadéw czy materialéw zastanych
i poddawalam takim samym procedurom analitycznym.

W  przypadku obserwacji uczestniczacej stopien uczestnictwa badacza
w obserwowanych wydarzeniach zwykle zmienia sie wraz z uplywem czasu (Patton
1997). Wiaze sie z tym pewne niebezpieczenstwo, gdyz w miare nawigzywania coraz
blizszych kontaktéw obserwator moze zaczaé¢ identyfikowaé sie z badanymi; wtedy
perspektywa uczestnika zaczyna goérowa¢ nad perspektywa badacza-obserwatora
(Patton 1997; Goode, Hatt 1965: 49). W przypadku prowadzonych przeze mnie badan
takze zaistnialo takie niebezpieczenstwo. Bylo to zwigzane z duza czestotliwoscia
przeprowadzanych obserwacji (niekiedy w ciggu tygodnia odbywaly sie dwa, trzy
spotkania), a takze charakterem spotkan poetyckich, w ktérych uczestniczy zwykle ta

sama, niezbyt liczna grupa os6b; bardzo szybko dochodzi wiec do nawigzania
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blizszych znajomo$ci i relacji towarzyskich. Umozliwia to uzyskanie wielu informacji
z obszaru tych zastrzezonych, niedostepnych dla os6b z zewnatrz (por. Goode, Hatt
1965: 49), ale z drugiej strony moze utrudnia¢ pézniejsze przeprowadzenie wywiadu.
Znajomy poeta zaczyna bowiem postrzegaé badacza jako jednego ze ,swoich”, a wiec
tego, kto zna reguly gry, komu nie trzeba o nich opowiadac.

Inng slabo$cia tej techniki jest ograniczanie i wyznaczanie pola obserwacji
i percepcji badacza przez pozycje, jaka zajal on w obserwowanej spotecznosci (Goode,
Hatt 1965: 49; Konecki 2000: 150). Jesli badacz zostanie trwale skojarzony z jedna
z istniejagcych w jej ramach podgrup, nie tylko wplynie to na jego obraz w oczach
badanych i na jakos§¢ danych, jakie moze zdoby¢, ale takze utrudni dotarcie do innych
podgrup wartych zbadania (Patton 1997; Hammersley, Atkinson 2000: 118).
Niebezpieczenstwo takie pojawilo sie takze wmoich badaniach, kiedy przez
niektérych rozmowcow bylam postrzegana jako rzecznik czy zwolennik okreslonej
grupy poetdéw, co z kolei wywolywalo agresywne lub obronne narracje podczas
wywiadoéw. Aby unikng¢ takich problemoéw badacz powinien dazy¢ (cho¢ moim
zdaniem nie zawsze moze to o0siggnac¢) do utrzymania pozycji outsidera, sytuujacego
sie ponad podzialami i niezaangazowanego w lokalne rozgrywki.

Dodatkowym problemem, ktéry wynikal z ujawniania faktu prowadzenia
badan isprawial pewne klopoty w bezposrednich kontaktach z poetami byly
podejmowane przez nich proby ingerowania w badania i wplyniecia na zmiane
problematyki badawczej na inng, postrzegana jako donioS$lejsza dla spolecznego
Swiata poezji (np. niemal wszyscy rozmoéwcy sugerowali stworzenie monografii
konkretnego Srodowiska lub grupy poetyckiej). W takich sytuacjach badacz powinien
wykaza¢ sie zjednej strony delikatnoscia, tak, by nie urazi¢c rozmoéwcy, ale

jednocze$nie zdecydowaniem w obronie wlasnej wizji prowadzonych badan.

3.1.2. Wywiad swobodny

Druga, rownolegly technika zbierania danych, jaka zastosowalam w badaniu,
byt wywiad swobodny (por. Lutynski 1968: 24-28; Przybylowska 1978: 62 i dalsze;
Lutynska 1998). Wybor tej techniki podyktowany byl jej efektywnoscia
w dostarczaniu wazkich informacji, ale takze elastyczno$cia i pewnym zakresem
swobody, jaki pozostawia badaczowi podczas pracy w terenies. Nie oznacza to, ze jej
stosowanie dopuszcza calkowita dowolno$¢ czy nie wymaga od prowadzacego

wcze$niejszego przygotowania. Wrecz odwrotnie, jesli wywiad ma byé
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przeprowadzony w sposéb prawidlowy, badacz powinien dysponowac¢ wiedza na
temat dostepnych wyboréw metodologicznych i ich mozliwych konsekwencji, a takze
posiada¢ umiejetno$¢ dopasowywania projektu wywiadu, formy, kolejnosci pytan do
dynamiki rozmowy (por. Kvale 2004: 25 i dalsze). Projekt powinien by¢ bowiem na
tyle elastyczny (flexible), by mogl dostosowywaé swoj ksztalt do zmian zachodzacych
pod wplywem juz przeprowadzonych rozmoéw (moga one zwréocié uwage na nowe,
warte poruszenia kwestie, pokaza¢, z ktorych pytan warto zrezygnowac, zasugerowac
inne sposoby ich zadawania). Modyfikowanie, podejmowanie nowych zagadnien czy
poglebianie przeprowadzanej analizy bez rezygnowania z dotychczasowej linii
badania jest mozliwe dzieki ewolucyjnemu, cigglemu (continious) charakterowi
projektu. Pozwala on badaczowi na ustalenie zestawu informacji, ktore chcialby
uzyskaé, pozostawiajac jednocze$nie swobode w formulowaniu konkretnych pytan,
ustalaniu ich sekwencji, dostosowywaniu ich tre$ci do konkretnego rozmoéwecy,
sytuacji wywiadu oraz fazy prowadzenia badan (Hammersley, Atkinson 2000: 157).
Nieco inne kwestie akcentuje sie bowiem podczas wywiadéow prowadzonych
w poczatkowych etapach projektu badawczego, inne za$ koncentruja uwage badacza,
gdy ma juz szersza wiedze o badanym zjawisku (Rubin, Rubin, 1997: 201-205;
Babbie, 2004: 327-328). Jest to szczegblnie wazne w przypadku badan o charakterze
eksploracyjnym, kiedy kazdy kolejny wywiad moze przynies¢ nowe informacje,
modyfikujace calo$¢ badania. Taka wlasnie sytuacja miala miejsce podczas
opisywanych badan, kiedy poruszana w trakcie wywiadéw problematyka stopniowo
zawezala swdj zakres przechodzac od bardzo ogoélnych kwestii dotyczacych
spolecznego Swiata poezji do coraz bardziej szczegdélowych, aby ostatecznie
skoncentrowac sie na glownym procesie: stawianiu sie poeta.

Inng cecha badan prowadzonych za pomoca wywiadéow swobodnych jest ich
etapowo$¢ (iterative); dzieki niej mozliwe jest powtarzanie etapu zbierania,
analizowania i porownywania danych zebranych w r6znych grupach, co pozwala na
uzyskanie bardziej klarownego i pelnego obrazu badanego zjawiska (Kvale 2004: 25).

Wywiad swobodny, umozliwiajac rozmdéwcom zaprezentowanie sposobu,
wjaki postrzegaja i definiuja Swiat, pozwala badaczowi na podjecie ich punktu
widzenia, awrezultacie na poznanie i zrozumienie podzielanej przez nich
perspektywy (Rubin, Rubin, 1997; Konecki 2000: 172; Kvale 2004: 13). Kluczowa
kwestia dla powodzenia wywiadu jest wiec ustanowienie dobrego kontaktu

z rozmowceg (Fatyga 1999: 155) poprzez dostosowanie jezyka do wymogoéw interakcji

30



i unikanie sformalizowanego czy przesadnie ujednoliconego sposobu zadawania
pytan, ktoéry nie zacheca do formulowania rozbudowanych narracji i moze narzucaé
badanemu perspektywe badacza (Rubin, Rubin, 1997: 214; Konecki 2000: 169-179).
Trzeba jednak ponownie podkresli¢, ze wywiad swobodny nie jest spontaniczng
wymiang pogladéw na dowolne tematy; to badacz ustala temat rozmowy, dopytuje,
pyta o konteksty, a wiec w duzej mierze kontroluje sytuacje rozmowy (Lutynski
1968: 24-28; Przybylowska 1978: 62; Kvale 2004: 18).

Wtlasciwe przeprowadzenie wywiadu swobodnego wymaga od badacza
przygotowania i przemys$lenia wielu kluczowych kwestii i podjecia odpowiednich
decyzji. Jedna z nich jest okreslenie sposobu dotarcia do rozmoéowcow, gdyz w wielu
przypadkach dostep do nich jest utrudniony (Konecki 2000: 171). Problem ten
pojawil sie takze w poczatkowym okresie opisywanych badan. Chcac przeprowadzié¢
wywiady z poetami konieczne bylo zdobycie pewnej wiedzy wstepnej, dotyczacej
chociazby tego, gdzie i kiedy mozna spotka¢ osoby parajace sie poezja (pomocne bylo
tu $ledzenie pism literackich i portali internetowych poswieconych poezji oraz
obserwacja). Dodatkowym problemem okazalo sie okreSlenie zbiorowoSci objetej
badaniem, gdyz odpowiedZ na pytanie: kogo mozna nazwaé poetg, a w rezultacie,
z kim przeprowadzi¢ wywiady, jest niezwykle klopotliwa®. Wobec tych probleméw
postanowilam skoncentrowaé¢ sie na znalezieniu ,eksperta”, osoby gleboko
zaangazowanej w zycie spolecznego S$wiata poezji, ktéora posiadalaby takze
rozbudowang sie¢ kontaktéw z jego czlonkami i mogla peli¢ role tlumacza
obyczajow, jezyka, relacji spolecznych panujacych w badanym $rodowisku, a takze
by¢ kluczowym informatorem dostarczajacym wiadomoSci i interpretacji sytuacji
niejasnych dla badacza (por Patton, 1997; Konecki 2000: 172; Hammersley, Atkinson
2000: 70). Znalezienie takiej osoby oraz jej zgoda na podjecie takiej roli zwykle
stanowi przelom w prowadzonych badaniach (Konecki 2000: 172). Takze w moim
przypadku ,ekspert” okazal sie niezwykle pomocny nie tylko jako rozméwca podczas
wywiadu swobodnego, ale takze podczas wielokrotnych wywiadéw nieformalnych,
ktore pozwolily pozna¢ kontekst badanego procesu i niewatpliwie przyczynily sie do
wychwycenia wielu niuanséw i lepszego zrozumienia sytuacji. Oprocz tego odgrywatl
on ogromng role w procesie poszukiwania kolejnych rozmoéwcow i nawigzywania
znimi kontaktow, informowal mnie takze o waznych wydarzeniach, znaczacych

publikacjach itd.
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Podczas wywiadow przyjmowalam role ,akceptowalnego ignoranta
(Hammerslay, Atkinson 2000: 101; por. ,niekompetentnej w spolecznie
akceptowanym stopniu” Babbie 2004: 329), czyli prezentowalam siebie jako osobe
niezorientowanga w meandrach spolecznego $wiata poezji, ktéra potrzebuje objasnien
panujacych w nim praw. W zwigzku z tym, stawialam moich rozméwcow w pozycji
autorytetow. Taktyka ta okazala sie by¢ bardzo efektywna, a jednocze$nie do$c
ynaturalna” i bliska faktycznej pozycji, jaka zajmowalam w badanym Srodowisku (por.
Hammerslay, Atkinson 2000: 101).

Dobor os6b do badania mial charakter teoretyczny i byl $cisle powiazany
z procesem badawczym. Nie zakladalam z gory ile wywiadéw i z kim powinno zostac
przeprowadzonych7;  kolejnych  rozmoéwcoéw  dobieralam  stopniowo, wraz
z poglebianiem wiedzy o spolecznym $wiecie poezji i lokalizowaniem nowych
obszaréow aktywno$ci jego czlonkéw (patrz: podroz.3.3; szczegolnie theoretical
sampling i theoretical saturation). Warto takze zaznaczy¢, ze czesto przeprowadzony
wywiad stanowil poczatek glebszej relacji, podtrzymywanej podczas kolejnych
spotkan poetyckich i prywatnych, ktore byly okazja do wielokrotnych wywiadow
nieformalnych. Tak wiec kontakt z rozméwca prawie we wszystkich przypadkach nie
byt jednorazowy. Bylo to wazne, gdyz nawigzanie ipodtrzymywanie znajomoSci
zpoetami umozliwialo mi docieranie do kolejnych rozméwcéw (metoda kuli
$nieznej), wielokrotne kontakty dawaly za$ szanse dopytywania o interesujace mnie
szczegoly.

Ostatecznie przeprowadzilam 21 wywiadéw swobodnych, ktore trwaly od nieco
ponad godziny do prawie trzech godzin. W badanej grupie znalazlo sie 10 kobiet i 11
mezczyzn, w wieku od 18 do 55 lat, mieszkajacych w Lodzi, Warszawie, Krakowie,
Gdansku i Sieradzu. Zuwagi na rozczlonkowanie spolecznego $wiata poezji
i trudnosci z jednoznacznym definiowaniem poety dobierajac rozmoéwcéw bazowalam
na opiniach i podzialach stosowanych przez innych czlonkéw srodowiska, a takze na
wlasnych obserwacjach ikategoryzacjach (por. Hammerslay, Atkinson 2000: 60),
w wyniku ktorych powstala swego rodzaju mapa spolecznego §wiata poezji (patrz rys.
1 s.119). Starajac sie dotrze¢ do poetdéw zkazdego ,poziomu” $wiata poezji,
a jednocze$nie dobraé¢ jak najbardziej zréznicowanych rozméwcéHw udalo mi sie
przeprowadzi¢: 2 wywiady z osobami piszacymi wiersze ,,do szuflady”, 5 wywiadéw
z ,amatorami”, 8 wywiadéw z osobami dzialajacymi na lokalnym poziomie

spolecznego $wiata poezji w r6znego rodzaju mniej lub bardziej formalnych grupach
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poetyckich i 6 wywiadéw z osobami funkcjonujgcymi na poziomie ogdlnopolskim
spolecznego Swiata poezji.
Wywiady byly nagrywane na dyktafon, transkrybowane i analizowane zgodne

z procedurami metodologii teorii ugruntowane;j.

3.1.3 Technika wywiadu a specyficzne cechy rozmowcow

Na przebieg wywiadu swobodnego, jako dynamicznie rozwijajacej sie
interakcji, duzy wplyw maja nastawienia i oczekiwania wnoszone do niej przez
partneréw. O ile bowiem prowadzacy wywiad zwykle jednoznacznie interpretuje
sytuacje w kategoriach realizacji celdéw naukowych, dla jego rozmoéwcy nie zawsze jest
to tak oczywiste. Ponizej przedstawie pewne trudnosci, ktére uwidocznily sie podczas
prowadzonych przeze mnie badan i mogly mie¢ wplyw na jakos$¢ uzyskanych
materialow.

Wspomniane przeze mnie trudnosci w duzej mierze wynikaly z weze$niejszych
do$wiadczen poetow, przede wszystkim obeznania z zasadami rzadzacymi wywiadem
dziennikarskim. Niektérzy z moich rozmoéowcow udzielili w swojej karierze wielu
takich wywiadow, co sprawialo, ze probowali oni przenosi¢ strategie i sposoby
zachowania, ktére sprawdzaly sie w tamtych sytuacjach, na spotkanie ze mna.
W takich przypadkach wywiad byt dla nich przede wszystkim okazja do
zaprezentowania swojej osoby w odpowiednim Swietle; niestety, w rezultacie zamiast
opowiada¢ o realiach spolecznego $wiata poezji czy wilasnej drodze tworczej, moi
rozmdéwcy mowili to, co wedlug nich chcialam czy powinnam uslyszeé, pomijajac te
wydarzenia, ktore nie zgadzaly sie z budowanym wizerunkiem (na przyklad kwestie
niepowodzen poetyckich, konfliktow miedzy tworcami itp.). Co wiecej, zdarzalo sie, ze
podczas wywiadow padaly slowa, ktére byly niemal doslownymi cytatami z samych
siebie z wywiadow udzielonych wcze$niej do prasy literackiej. By¢ moze takie
zachowanie wynikalo z iloéci udzielanych wywiadéw i rutyny, jaka sie z tym wiaze,
jednak zpewno$cia stanowilo niebezpieczenstwo dla jakosci uzyskanych danych.
W przypadku uznanych twoércow dodatkowym utrudnieniem bylo takze ich
doswiadczenie w roli prowadzacych wywiady (z innymi poetami np. na spotkaniach
autorskich), ktore wykorzystywali, probujac przeja¢ kontrole nad sytuacja, wpltywaé
na temat, sposéb sformulowania pytan itd. Réwnie klopotliwe byly jednak wywiady
z poczatkujacymi poetami, dla ktérych byl to czesto pierwszy kontakt z osoba

z zewnatrz, zainteresowang ich do$wiadczeniami i droga tworcza. Jak otwarcie
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przyznala jedna z poetek, wywiad traktowala jako ,¢wiczenie” przed spotkaniami
z ,prawdziwymi” dziennikarzami, ktore, jak zaklada, bedzie odbywala w przyszlosci.
Ponownie wiec, narracja nie tyle byla spontaniczng wypowiedzia na temat wlasnej
drogi twoérczej, co przemyslang opowiescia, ktéra miala wywola¢ okre$lone wrazenie
na shuichaczu. W takich sytuacjach najwazniejszym zadaniem bylo narzucenie
rozmowcom swojej definicji sytuacji, przede wszystkim za pomoca zadawania im
pytan sklaniajacych do bardziej osobistych opowiesci, ktore wybijaly ich zrytmu
weczesniej przygotowanych lub wielokrotnie juz prezentowanych wypowiedzi.

W przypadku poczatkujacych poetéw trudnoséci wynikaly takze z prob
wykorzystania sytuacji wywiadu do realizacji swoich wlasnych celow. Mlodzi tworcy
czesto przynosili na spotkanie swoje wiersze, oczekujac ich oceny i ewentualnej
zachety do dalszego tworzenia. Zdarzalo sie takze, ze oczekiwali ode mnie porad czy
konkretnych wskazéwek dotyczacych budowania kariery poetyckiej, a nawet pomocy
w nawigzaniu kontaktu z uznanymi tworcami. Efektem tego bywaly proby odwrocenia
rol: poeta, z osoby ,przepytywanej”, zamienial sie w ,przepytujacego”, realizujacego
swoja, alternatywna wizje wywiadu; tym samym definicja sytuacji jako wywiadu
socjologicznego ulegala zawieszeniu, mnie za$§ probowano narzuci¢é role
zakorzenionego w spolecznym $wiecie eksperta. W takich przypadkach, aby
przywrocic¢ korzystna z punktu widzenia badacza definicje sytuacji i uzyskaé¢ bardziej
rozbudowane narracje, konieczne bylo podkreslanie mojej niewielkiej wiedzy na
temat funkcjonowania $wiata poezji, braku jakichkolwiek mozliwo$ci wplywania na
kariere poetycka, a przede wszystkim zainteresowania przebiegiem dotychczasowych
dzialan podejmowanych przez poczatkujacego tworce.

Pewne trudnoéci, ktéore mogly zaburzaé¢ przebieg wywiadow, wynikaly ze
spolecznych oczekiwan formulowanych w stosunku do poetow, ktérzy niejako
z definicji powinni (a przynajmniej uwazali, ze powinni) postugiwaé sie wyszukanym
slownictwem, mowié ciekawie i barwnie. Z moich obserwacji wynika, ze dla
niektorych rozmowcow wywiad byl swego rodzaju wyzwaniem, polem walki o uznanie
ich tozsamo$ci poety. Tego typu nastawienie jest klopotliwe, gdyz zwykle trudne do
zidentyfikowania przez badacza, je$li nie zna on swojego rozmoéwcy na tyle, by
stwierdzi¢ czy podczas wywiadu zachowuje sie on sztucznie: przesadnie starannie
dobiera slowa, stara sie za wszelka cene pobudzi¢ ipodtrzymaé zainteresowanie
shuchacza itd. Podejmowanie takich dzialan moze by¢ tak pracochlonne, ze na dalszy

plan przesuwa sie to, co powinno by¢ w wywiadzie najwazniejsze, czyli tresé

34



wypowiedzi. Czasami sytuacja ta jest na tyle meczaca dla poety, ze decyduje sie on

otwarcie wyrazi¢ swoje watpliwo$ci, tym samym normalizujac sytuacje:

Dobra, nie bede sie tutaj zgrywal na intelektualiste, ktéry potrafi
szarzowa¢ stowkami, podaé porywajqce egzemplifikacje i uzywacé
nie wiem 200 synoniméw w minute, bo moja leksyka, moj zaséb
leksykalny w glowie przechodzi ludzkie pojecie. Nie bede sie
zgrywal. (Wywiad 20).

Jesli jednak takie oczyszczenie sytuacji nie nastapi, kluczowym zadaniem dla badacza
wydaje sie by¢ zbudowanie odpowiedniej atmosfery wywiadu, raczej jako
nieformalnej, bardziej luznej rozmowy, oczywiscie pamietajac o tym, ze jest to jednak
technika zbierania danych, rzadzaca sie swoimi prawami i wymaganiami.
Wymienione problemy stanowily dla mnie pewne zaskoczenie i utrudnienie
w prowadzeniu badan. Trzeba jednak zwroci¢ uwage na to, ze kazdy wywiad jest
specyficzna sytuacja interpersonalna, dynamiczng relacja dwoch oddziatujacych na
siebie 0s6b iwzwigzku z tym zawsze moga pojawi¢ sie pewne utrudnienia czy
problemy. Dla powodzenia projektu badawczego wazne jest jednak, by by¢
Swiadomym mozliwych komplikacji i jesli sie pojawig, umieé je zneutralizowaé czy

ewentualnie wykorzystac (Kvale 2004: 45).

3.1.4 Techniki uzupehiajace

Aby uzyskaé¢ pelen obraz procesu stawania sie poetg konieczne okazalo sie
zastosowanie dodatkowych technik, ktére pozwolily uzupelnié¢ dane zebrane podczas
obserwacji i wywiadow.

Obszarem dostarczajacym bardzo bogatych materialdéw do analizy spolecznego
Swiata poezji jest Internet. Przez caly czas trwania badania §ledzilam i analizowalam
domowe strony internetowe zakladane przez poetow, ale takze prowadzone przez nich
blogi, fora dyskusyjne, rozbudowane listy z komentarzami i uwagami dotyczacymi
publikowanych tekstow, dyskusje toczace sie na portalach literackich. Stanowily one
nieocenione zrodlo informacji o spolecznym Swiecie poezji, umozliwiajac poznanie
perspektywy poetéw dzialajacych w Sieci, ale takze w tych jego subswiatach, ktore
funkcjonuja poza Internetem, umozliwiajagc zrozumienie wielu, poczatkowo
niejasnych procedur i zasad postepowania.

W wyniku tych poszukiwan nawigzalam kontakt z czternastoma poetami,

ktorzy aktywnie uczestnicza w internetowych kanatach prezentacji i przeprowadzitam
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z nimi wywiady za pos$rednictwem e-maila (8 z z kobietami, 6 z mezczyznami; az 9 z
moich rozmoéwcoéw mozna zakwalifikowaé do poziomu ,amatorow”; 4 dziala na
poziomie lokalnych $rodowisk poetyckich, a jeden jest czynnym uczestnikiem
poziomu ogodlnopolskiego). Adresy e-mail uzyskiwane byly ze stron internetowych
portali poetyckich, na ktérych mozna zamiescic¢ swoje teksty (wybralam trzy tego typu
portale: Fabrica Librorum, poezja.exe i nieszuflada.pl). Warto zaznaczy¢, ze na jeden
~wywiad” skladalo sie kilka e-maili, wymienianych miedzy poeta a badaczem.
Niewatpliwa zaleta tych wywiadow bylo skontaktowanie sie z poetami, do ktérych
winny sposob nie moglabym dotrze¢ (przede wszystkim ze wzgladu na miejsce
zamieszkania), a ktérzy takze sg czeScig spolecznego Swiata poezji i ich perspektywa
warta jest poznania i wlaczenia do analiz. Wywiady te mialy wiele cech wywiadow
swobodnych nieukierunkowanych (Lutyniski 1968: 24-28; Przybylowska 1978: 62).
Mimo iz pierwszy, inicjujacy e-mail zawieral kilka podstawowych, takich samych dla
wszystkich, pytan, najczeSciej stanowil on tylko wstep do kolejnych listow,
zawierajacych dodatkowe pytania, sugestie czy szersze odpowiedzi, nie zawsze $cisle
zwigzane z tematem; ostatecznie wiec kontakt obejmowal dwu- lub trzykrotna
~wymiane” listow i byl bardzo zindywidualizowany, za$ zestaw pytan podyktowany
byt dynamika interakeji z konkretnym tworca.

Mimo iz wywiady przyniosly wiele cennych informacji nalezy zauwazy¢ liczne
niedoskonalosci tej techniki zbierania danych. Utrudnione moze by¢ juz dotarcie do
poetdéw; podstawa nawigzania kontaktu sa bowiem nie zawsze aktualne adresy e-
mailowe zamieszczane na stronach internetowych. Poza tym, przy kontakcie
zapos$redniczonym przez Internet pojawiaja sie problemy analogiczne do tych, jakie
wystepuja w innych technikach opartych na posrednim komunikowaniu sie (por.
Lutynski 2000: 131 i dalsze). Nie bez znaczenia sa takze specyficzne cechy samego
medium, ktore, jak sie wydaje, sprzyja raczej technikom zakladajacym wyzszy stopien
standaryzacji i krétszy czas spedzany przy ich uzupemlianiu, np. krétkim ankietom
internetowym. Cho¢ mozliwe jest uzyskanie ta droga rozbudowanych wypowiedzi,
jednak w duzej mierze jest to zalezne od motywacji i zaangazowania potencjalnych
korespondentéw. Mozna wiec zaklada¢, ze odpowiedzi otrzymujemy od najsilniej
zmotywowanych, aktywnych poetéw. Inna kwestig jest duzy potencjal, jaki daja tego
typu wywiady w badaniu kwestii trudnych, drazliwych. W wywiadach prowadzonych
ta droga o wiele czeSciej pojawialy sie bowiem rozbudowane wypowiedzi podejmujace

kwestie emocji, wstydu, niepowodzen twoérezych itd.
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Wywiad zapo$redniczony przez e-mail moze by¢ cennym zrodlem
dodatkowych informacji. Jednak moim zdaniem, nie daje tak szerokich mozliwo$ci
dopytywania, nie jest tak elastyczny i poglebiony, jak mozliwe jest to przy
bezpos$rednim kontakcie. Nawet jesli udaje sie nam przedluzaé interakcje i wymieniaé
kolejne e-maile z dodatkowymi pytaniami i odpowiedziami, nie mozna tego poréwnacé
z mozliwo$ciami jakie stwarza interakcja twarzg w twarz (por. Lutyniski 2000: 139).

W odniesieniu do badan prowadzonych w Internecie czesto pojawiajacym sie
zarzutem jest niemozno$¢ okreSlenia tozsamos$ci osob, ktérych wypowiedzi sie
analizuje, atakze sprawdzenia tego czy otrzymywane odpowiedzi sa prawdziwe.
Jednak, jak sie wydaje, w przypadku wywiadow prowadzonych ta technika
watpliwosSci nie powinny by¢ wieksze niz w przypadku innych zblizonych technik
(chotby wspominanej wcze$niej ankiety, z wylaczeniem ankiety pod nadzorem;
Lutynski 2000: 145), czesto za§ mozna je zminimalizowaé. Cze$¢ wywiadow
przeprowadzilam z osobami posiadajacymi prywatne strony internetowe, na ktérych
znajduje sie szereg danych pozwalajacych zidentyfikowa¢ osobe, do ktorej sie
odnosza. Poza tym, nawet, jeSli poeta poslugiwal sie wylacznie swoim ,nikiem”
(pseudonimem), w tresci e-maili pojawialo sie bardzo wiele szczegolowych informacji
(podawano czesto swoje numery telefon6éw, numery komunikatoréow gg, daty i adresy
spotkan poetyckich, na ktérych mozna danego poete zobaczy¢, pojawialy sie
zaproszenia na promocje tomikow). Jesli kto$ robi tak wiele by zacheci¢ do dalszego
interesowania sie swoja osoba, mozna watpi¢, ze jednocze$nie fabrykuje opowie$¢
o sobie; w tym przypadku ryzyko wykrycia falszerstwa jest zbyt duze.

Kolejna wuzupelniajgca technika byla analiza wywiadow zamieszczanych
w prasie literackiej, a takze na domowych stronach internetowych poetéw badz na
stronach wydawnictw literackich. Wlaczenie do analizy tego rodzaju danych pozwolito
na jej uzupehlienie o perspektywe uznanych tworcow, do ktorych szczegbdlnie trudno
bytlo dotrze¢ w celu przeprowadzenia wywiadu (por. Babbie 2004: 166). Dobér
wywiadéw do analizy byt teoretyczny, chodzilo o wyselekcjonowanie wywiadéw z tymi
poetami, ktéorych mozna usytuowac na poziomie ogoélnopolskim spolecznego Swiata
poezji. Czasopisma do analizy wybieralam podazajac za wskazaniami rozméwcoéw
podczas wywiadéw swobodnych.

Z tych samych powodéw zdecydowalam sie wlaczyé do analizy ksigzki,
wywiady-rzeki z Czeslawem Miloszem: Rozmowy z Czestawem Miloszem oraz

Czestawa Milosza autoportret przekorny profesora Aleksandra Fiuta a takze
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Podrézny Swiata. Rozmowy z Czestawem Mitoszem. Komentarze Renaty
Gorczynskiej. Wybor tego poety podyktowany byl jego wysoka, ugruntowana pozycja
tak wewnatrz jak i poza spolecznym $wiatem poezji, potwierdzona takze licznymi
nagrodami i wyr6znieniami. Nie mniej wazna byla jednak takze duza ilo$¢ obszernych
publikacji, ktére moglam zanalizowa¢ (w przeciwienstwie np. do naszej drugiej
poetki-noblistki, Wistawy Szymborskiej). Tego rodzaju materialy z uwagi na to, ze nie
byly przygotowywane z my$la o badaniu, nie przynosza informacji w 100%
przydatnych do analizy, ale moga by¢ zroédlem poje¢ uwrazliwiajacych i sugerowaé
charakterystyczne sposoby porzadkowania do$wiadczen przez ich autorow
(Hammerslay, Atkinson 2000: 166). W wielu przypadkach stanowig takze ciekawy
material porownawczy dla przeprowadzonych wywiadéw. Trzeba jednak traktowac je
z pewna doza ostroznosci, ze wzgledu na to, ze powstawaly one z mysla o ich
publicznej prezentacji i w bardziej lub mniej $wiadomy sposéb byly traktowane jako
element budowania swojego publicznego wizerunku.

Materialy te traktowalam analogicznie jak samodzielnie przeprowadzone

wywiady i poddawalam je tym samym procedurom analitycznym.

3.2 Etyczne aspekty badania

W  przypadku badan spolecznych, kiedy badacz analizuje dzialania
podejmowane przez innych ludzi, probuje dotrzeé¢ do ich definicji sytuacji, zrozumieé
ich dzialania, nie sposéb pominaé kwestii problemow etycznych, pojawiajacych sie na
roznych etapach projektu badawczego. Jako$ciowe techniki zbierania danych
znajduja sie w dwuznacznej sytuacji, gdyz te ich cechy, ktére uznawane sa za
najwieksze zalety przemawiajace za ich stosowaniem, sa czesto ich najwiekszymi
wadami z etycznego punktu widzenia (Adler, Adler 1994: 387-390).

Techniki jako$ciowe umozliwiajg nawigzywanie z badanymi bliskiego kontaktu
(close rapport), ktéory jest niezwykle wazny dla zrozumienia perspektywy
prezentowanej przez rozmoOwce (Fatyga 1999: 151; Konecki 2000: 173), ale
jednocze$nie umozliwia ingerowanie w prywatna sfere jego zycia. Podczas obserwacji,
a szczegoblnie w trakcie wywiadow, czesto dociera sie do kwestii wywolujacych bardzo
silne emocje, poczucie wstydu, leku, nierzadko stanowiace zagrozenie dla samooceny
badanego (Adler, Adler 1994: 387-390; Babbie 2004: 517). Mamy wiec do czynienia
z sytuacja glebokiej asymetrii, poniewaz rozmowca, ktéry otwiera sie przed badaczem,

przekazujagc mu swoje najintymniejsze przezycia, nie otrzymuje w zamian tego
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samego. Nie mozna zaprzeczy¢, ze dla wielu badanych wywiad, szczegoélnie, jesli jest
umiejetnie przeprowadzony, moze by¢ okazja do ,wygadania sie”, przepracowania
wydarzen z przeszloSci czy zaprezentowania swoich dokonan i podniesienia
samooceny, moze wiec nabra¢ charakteru wywiadu terapeutycznego (Kvale
2004: 118). Takze sytuacja, w ktérej badacz stara sie zrozumie¢ perspektywe
rozmowcy, jest calkowicie zorientowany na poznanie jego opinii czy do$wiadczen
zyciowych zwykle jest pozytywnym przezyciem dla badanych oséb (Kvale 2004: 45).
Nie nalezy jednak zapomina¢, iz techniki te moga sta¢ sie bardzo inwazyjne, nalezy
wiec by¢ zawsze bardzo ostroznym, dba¢ o to, by rozméwca po wywiadzie nie czul sie
wykorzystany czy obnazony (Rostocki 1999).

Wiele probleméw etycznych wiaze sie z obserwacja prowadzong podczas badan
terenowych. Zgodnie z definicja obserwacji przeprowadzajacy ja badacz powinien nie
tylko przebywa¢ w ,naturalnym” srodowisku badanych, ale takze pozostawaé z nimi
w bliskich itrwalych stosunkach (Schwartz, Schwartz 1953 za Doktor, 1964;
Woroniecka 1999: 178). Stwarza to wiele probleméw zaré6wno w trakcie trwania
badan, jak i w momencie wychodzenia z terenu badawczego. Szczeg6lnie w przypadku
projektow prowadzonych przez dtuzszy czas, w ktérych nawiazywane sa emocjonalne
zwigzki miedzy badaczem 1 badanymi, ich nagle zerwanie, spowodowane
zakonczeniem projektu, moze by¢ dla badanych niezrozumiale, bolesne, budzié
poczucie wykorzystania i oszukania przez badacza. Nie nalezy jednak zapominac, ze
takze dla niego okres wycofywania sie z badanego terenu, moze laczy¢ sie z poczuciem
utraty waznych, cennych relacji, uczuciem pustki badZ nawet zdradzenia czlonkow
badanej grupy, szczeg6lnie, jesli wyniki badan stawiaja ja w niekorzystnym Swietle.
Sposobem na unikniecie tych emocji jest, jak postuluja niektérzy z badaczy,
wypracowanie i podtrzymanie w trakcie badan takiej pozycji, ktora umozliwi dostep
do informacji, ale jednocze$nie ochroni przed zbyt silnym zzyciem sie z dang grupa;
idealng sytuacja byloby wiec utrzymanie odpowiedniej rownowagi miedzy blisko$cia
a obcosScig (por. Hammerslay, Atkinson 2000: 120). Jednak, na podstawie moich
doswiadczen moge stwierdzi¢, ze jest to postulat tak samo shuszny, co trudny do
wykonania, szczeg6lnie w przypadku dlugotrwalego kontaktu z badanymi
i wspoluczestniczenia w ich codziennych dzialaniach.

Innym problemem, szczeg6lnie waznym w badaniach terenowych jest
uzyskanie $wiadomej zgody na ich prowadzenie. Faktycznie bowiem, nawet jesli

badacz uprzedzil o celu przebywania w danym obszarze, zwykle po pewnym czasie
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badani zapominaja o tych wyjasnieniach, takze na skutek dzialan podejmowanych
przez badacza, ktory stara sie budowaé¢ z nimi takie relacje, by uzyska¢ obraz
codziennego, normalnego zycia, a wiec nie przypomina na kazdym kroku o tym, ze
prowadzi badania. Poza tym, trudno takze zapozna¢ wszystkie osoby w terenie
z caloScig problematyki badawczej. Chocby dlatego, ze sam badacz w poczatkowo nie
wie dokladnie, co bedzie badal; nie kazdy jest takze zainteresowany szczegoélami
badania. Inng kwestig jest ta, ze w przypadku zjawisk, ktore przynajmniej w czesSci
maja charakter nieuswiadomiony wyjawienie pelnego celu badania mogloby zaklocié
ich przebieg. Nierzadko badacz posuwa sie wiec do maskowania (por. Shaughnessy,
Zechmeister, Zechmeister 2002), czyli ,reglamentowania” informacji na temat
przeprowadzanego badania w obawie przed ich ewentualnym niekorzystnym
wplywem na badanych. Tak wiec stopien poinformowania o celu czy samym fakcie
prowadzenia badania moze by¢ i zwykle jest zr6znicowany, czesto za$ tego typu
informacje w ogole nie sa ujawniane (Hammersley, Atkinson 2000: 270; Babbie
2003: 516; Kvale 2004: 119-120). Jednak nawet jeéli badani wiedza o prowadzonych
obserwacjach, nie oznacza to, ze badacz pozbawiony jest dylematéw etycznych.
W trakcie badan dokonywalam takze obserwacji podczas spotkan towarzyskich,
a wiec w otoczeniu, ktére badani postrzegali jako wylaczone z kregu zainteresowan
badawczych, definiowali w kategoriach czasu wolnego, zabawy, czesto poruszajac
wtedy tematy, ktore pomijali w trakcie wywiadow. Tak wiec wiele cennych informacji
o zapleczu, kulisach funkcjonowania spolecznego Swiata poezji uzyskalam
w sytuacjach, gdy badani widzieli we mnie kolezanke, ktérej mozna sie wyzali¢, a nie
badacza, ktory wykorzysta te informacje do wzbogacenia analizy badanego procesu.
W przypadku badan terenowych istnieje pewien zestaw dylematow etycznych,
ktore pojawiaja sie regularnie (por. Angrosino, Mays de Perez 2000: 690-695)
i zmuszaja badacza do podejmowania okreslonych decyzji odnos$nie wlasnej pozycji
w badanej grupie i sposobu traktowania jej czlonkow. Wazne jest jednak, by byl on
Swiadomy wyborow, jakich musi dokonaé i ich konsekwencji dla badanych o0so6b;
przede wszystkim za$ powinien dbac¢ o ich autonomie i integralno$¢, kierujac sie

zasadami odpowiedzialno$ci za badanych i podejmowane przez siebie decyzje.

3.3. Metodologia Teorii Ugruntowanej

Wybér metodologii zawsze wigze sie z okreSlonymi zalozeniami

ontologicznymi i epistemologicznymi, ktére stanowia rame prowadzonych badan;
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jesli badacz stawia sobie za cel poznanie perspektywy badanych aktoréow spolecznych
i uchwycenie procesualnego wymiaru badanych zjawisk, szczegblnie przydatna
wydaje sie by¢ metodologia teorii ugruntowanej (Glaser 1998: 11).

Zostala ona opracowana przez Barney’a Glaser’a i Anselm’a Strauss’a w trakcie
badan dotyczacych pracy instytucji opieki zdrowotnej, a nastepnie rozwijana w ich
kolejnych publikacjach (Glaser, Strauss 1967; Strauss 1975; Strauss, Corbin 1990;
Glaser 1998 i in.). Dzieki temu, ze stwarza ona mozliwo$¢ dotarcia do perspektywy
aktorow spotecznych i uchwycenia procesualnego wymiaru badanych zjawisk (Glaser
1998: 11) znalazla licznych zwolennikow i kontynuatorow, przede wszystkim wsrod
badaczy zwigzanych zsymbolicznym interakcjonizmem (por. Konecki 2000: 25).
Zgodnie z jej zalozeniami teoria wylania sie w trakcie systematycznie prowadzonych
badan terenowych w wyniku analizy danych empirycznych, bezposrednio
odnoszacych sie do obserwowanego fragmentu rzeczywistoSci spolecznej (Glaser,
Strauss 1967: 1; Strauss, Corbin: 1990: 23; Glaser 1998: 3; Konecki 2000: 26). Ma
ona charakter teorii Sredniego zasiegu, ktorej pojecia wywodzg sie z obserwacji i opisu
Scis§le wyodrebnionego do badan obszaru empirycznego (middle range theory;
Merton 2002: 61-93). Generowanie teorii jest procesem, w ktérym etap zbierania
danych nie jest wyraznie oddzielany od etapu budowania hipotez, wrecz odwrotnie,
oba etapy przeplataja sie, a ciggle powracanie badacza do zebranego materialu
gwarantuje, ze budowana przez niego teoria rzeczywiscie wylania sie z danych
empirycznych (Strauss, Corbin 1990:59; Konecki 2000: 27; Urbaniak-Zajac,
Piekarski 2001: 24). Teoria powstaje wiec w sposéb indukeyjny, na podstawie analizy
zbieranych danych; dopiero na podstawie ,wyindukowanych” w ten sposéb kategorii
prowadzona jest analiza dedukcyjna, wskazujaca kolejne grupy przypadkéw do analiz
porownawczych, w wyniku ktérych mozna osiagnaé bardziej abstrakcyjny poziom
teoretycznego powigzania kategorii. Mamy wiec do czynienia z procedurg abdukcji,
czyli przechodzenia od indukcji do dedukeji (Strauss, Corbin 1990: 111; Konecki
2000: 45-46; Urbaniak-Zajac, Piekarski 2001: 29).

Zerwanie z sekwencyjnym modelem badan jest mozliwe dzieki stosowaniu dwoch
procedur: metody permanentnego poréwnywania (constant comparative method)
i teoretycznego pobierania probek (theoretical sampling) (Glaser, Strauss 1967;
Strauss, Corbin 1990; Charmaz 1994; Glaser 1998; Konecki 2000: 30-31). Pierwsza
procedura opiera sie na trzech wspolzaleznych i wspotwystepujacych rodzajach

poréwnan:
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1. poréwnywanie poszczegdlnych przypadkdéw w celu ustalenia zar6wno ich cech
wspolnych jak i zdecydowane je roznicujacych, a takze wyszczegolnienie
warunkow, w jakich cechy te wystepuja. Na tej podstawie mozna wygenerowac
pojecia;

2. pojecia porOéwnuje sie nastepnie z kolejnymi zaobserwowanymi przypadkami,
dzieki czemu mozna wygenerowa¢ nowe teoretyczne wlasnos$ci poje¢ i nowe
hipotezy, wysycajac tym samym wlasnosci danego pojecia-kategorii;

3. w tym samym czasie, kiedy dokonywane sa ciagle jeszcze por6wnania pierwszego
i drugiego typu, badacz rozpoczyna poroéwnywanie ze soba poje¢, co ulatwia
integrowanie ich w hipotezy (Glaser, Strauss 1967: 101-115; Konecki 2000: 31, 69-
75; por. Glaser 1998). Procedura ta pozwala takze unikngé¢ skrzywienia
badawczego (bias; Glaser 1998: 142).

Kluczowym zagadnieniem jest odpowiedni dobér przypadkéw do poréwnan. Odbywa

sie on zgodnie z procedura teoretycznego pobierania probek (theoretical sampling),

ktora polega na tym, iz badacz zbierajac, kodujac i analizujgc materialy, rownoczesnie
na biezaco decyduje gdzie i jakiego rodzaju dane zbiera¢ dalej. Przypadki dobierane
sq na podstawie podobienstwa konceptualnego, co umozliwia nasycenie kategorii ich
wlasno$ciami (tak, by opracowa¢ mozliwie pelng ich liste) i budowanie nowych
hipotez o wyzszym poziomie uogdlnienia. W zwigzku z tym badacz dazy do zebrania
przypadkow zaréwno bardzo do siebie podobnych (strategia minimalnego
poréwnywania) jak 1 zdecydowanie rbéznych (strategia ~maksymalnego
poréwnywania), tak, by zaobserwowa¢ mozliwie réznorodne warunki wystepowania

kategorii i ich wzajemnych powigzan (Glaser, Strauss 1967: 45-77; Konecki 2000: 30,

71; por. Charmaz 1994; Urbaniak-Zajac, Piekarski 2001: 121). Warto zaznaczyc¢, ze

mimo iz dobér probek do porownan ma charakter otwarty i procesualny, nie jest on

chaotyczny, lecz kontrolowany (controlled) poprzez wylaniajaca sie teorie;
systematyczno$¢ 1 metodyczno$¢ zapewniaja procedury metodologii teorii
ugruntowanej, takie jak chociazby wymo6g pisania not teoretycznych

i metodologicznych uzasadniajacych wybory badacza, ktore pomagaja takze

zidentyfikowa¢ moment teoretycznego nasycenia (theoretical saturation; Glaser,

Strauss 1967: 45; Glaser 1998; Konecki 2000: 72-73). Oznacza ono, ze w toku

zbierania materialow nie pojawiaja sie zadne nowe dane, pojawiajace sie przyklady sa

podobne do juz zgromadzonych i mozna je zanalizowaé za pomoca istniejacych

kategorii. Nasycenie osigga sie wiec poprzez uzupelnianie wlasnoé$ci kategorii
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roznorodnymi danymi (Glaser, Strauss 1967: 61; Strauss, Corbin 1990, Glaser 1998;
Konecki 2000: 31-32), ktére moga pochodzi¢ zaré6wno z obserwacji, wywiadow,
dokumentéw zastanych, moga by¢ to takze dane statystyczne (Glaser, Strauss 1967;
Strauss, Corbin 1990: 18; Glaser 1998; Konecki 2000: 31). W takich przypadkach
mozemy mowié o stosowaniu procedury triangulacji, szczeg6lnie triangulacji danych
(por. Konecki 2000).

Podstawowe elementy teorii to kategorie i ich wtasnosci (najbardziej
konkretne, dajace sie skonceptualizowaé cechy danej kategorii, na tyle specyficzne, by
byly przydatne w dalszej analizie) oraz hipotezy (powigzania miedzy kategoriami,
ktore badacz odkrywa w trakcie prowadzenia analiz). Hipoteza w metodologii teorii
ugruntowanej nie jest rozumiana jako twierdzenie, ktore chcemy zweryfikowaé
w wyniku prowadzonego badania (por. Nowak 1985: 35); ma ona raczej charakter
tezy, ukazujacej ugruntowane empirycznie relacje miedzy pojeciami, dla ktorej
ustalono warunki wystepowania (Glaser, Strauss 1967: 36-43; Strauss, Corbin: 1990:
107-108; Konecki 2000: 29; por Glaser 1998). Bardzo czesto podczas prowadzenia
badan terenowych tego typu relacje miedzy zmiennymi odkrywane s3 in vivo (Glaser,
Strauss 1967: 40). Warto takze zaznaczy¢, ze kategorie moga by¢ takze zapozyczane
zjuz istniejacych teorii. Wymaga to jednak duzej ostrozno$ci ze strony badacza
i wziecia pod uwage odmiennych znaczen, jakie moga one ze sobg nie$¢ (Clarke
1991: 146). Ostatecznym kryterium decydujacym o ich stosowaniu jest wymog, by
wylanialy sie bezposrednio z zebranych danych (Glaser Strauss 1967: 36-37; Strauss,
Corbin 1990: 50, 68; Gorzko 2005a).

Kategorie i ich wlasnoSci generowane sa w trakcie procedury kodowania
(coding). Mozna wyrozni¢ dwa podstawowe typy kodowania: rzeczowe i teoretyczne.
Kodowanie rzeczowe oznacza skonceptualizowanie danego obszaru badan, poprzez
stosowanie (czesto naprzemiennie) trzech rodzajow kodowania: otwartego (open),
zogniskowanego (axial) oraz selektywnego (selective) (Strauss, Corbin 1990: 57-116).
Kodowanie otwarte stanowi podstawe dla pozostalych typow kodowan; polega ono na
przypisaniu etykiet (na wszystkie mozliwe sposoby) zebranemu materialowi
empirycznemu, zidentyfikowaniu kategorii, ich wlasnosci i w konsekwencji przejsciu
od danych na poziom konceptualny. Kolejnym krokiem jest kodowanie
zogniskowane, w trakcie ktérego okreSlane sa powigzania miedzy kategoriami
i subkategoriami. Pomocny w ich odnalezieniu moze byé¢ paradygmat kodowania

(coding paradigm). Skladaja sie na niego warunki przyczynowe (causal conditions)
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wystgpienia analizowanego zjawiska (phenomenon), kontekst (context), w jakim
zachodzi, warunki interweniujace w jego przebieg (intervening conditions), a takze
dzialania, strategie interakcyjne, ktére mu towarzysza (action/interaction strategies)
oraz konsekwencje (consequences) wystepowania tych czynnikow (Strauss, Corbin
1990: 99; Konecki 2000: 48-55). Dodatkowym narzedziem analitycznym jest matryca
warunkéw (conditional matrix) ulatwiajagca kodowanie i opis warunkéw
przyczynowych, interweniujacych oraz kontekstu wystepowania danego zjawiska
(Strauss, Corbin: 1990: 158-173; Konecki 2000: 50-51). W trakcie kodowania
zogniskowanego wylania sie kategoria centralna (core category) badania (zwykle jest
to podstawowy proces — basic process), z ktora powigzane sg pozostale kategorie
i wokot ktorej buduje sie teoria (Glaser 1998). Na bazie kodowania zogniskowanego
mozna prowadzi¢ kodowanie selektywne, w ktorym zebrany material analizujemy
pod katem jedynie tych zmiennych i kodow, ktére zwigzane sa z kategorig centralng
(core category). W trakcie badann w wypowiedziach rozmowcow pojawiaja sie takze
liczne kody in vivo, ktore sa wyrazem konceptualnej pracy badanych, ich sposobu
my$lenia o kluczowych dla nich problemach; sa one wlaczane do budowane;j teorii
bezposrednio zjezyka potocznego i rzeczowego obszaru badan (Strauss, Corbin
1990: 69; Glaser 1998: 137; Miles, Huberman 2000: 64; Konecki 2000: 38).

Kodowanie rzeczowe pozwala na budowanie teorii na poziomie
konceptualnym; jednak dopiero kodowanie teoretyczne moéwi nam o wzajemnych
powigzaniach miedzy kategoriami (Glaser 1998: 163). Kodowanie teoretyczne odbywa
sie poprzez sporzadzanie not teoretycznych (theoretical memos), czyli zapisanych
wjezyku teoretycznym mysli badacza ozakodowanych kategoriach i hipotezach
(Konecki 2000: 55-57). W generowaniu teorii pomocne jest takze tworzenie
diagraméw integrujacych wygenerowane kategorie, obrazujacych zwigzki miedzy
nimi i pozwalajace uzyska¢ dystans do zebranych danych (por. Strauss, Corbin
1990: 198-222; Glaser 1998: 91).

Teoria wylania sie wiec w trakcie zbierania, kodowania i analizowania danych,
pisania i sortowania not teoretycznych z uwzglednieniem procedur -cigglego
poroéwnywania, teoretycznego pobierania probek. Nie jest wiec swobodng tworczoscia
literacka, a zmudna, poddawang kontroli i ,obiektywna” metodologia badawcza
(Glaser 1998; Hammersley, Atkinson 2000: 196; Konecki 2000: 32). Jednym
z zalozen lezacych w podstaw jej stosowania jest maksymalne ograniczenie

prekonceptualizacji badawczej, w celu zachowania otwartosSci i podtrzymania szans
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na odkrycie zjawisk, ktéorych na poczatku badan nie poszukiwaliSmy i ktérych nie
byliSmy $wiadomi (Konecki 2000: 27). Trudno jednak oczekiwaé¢, by badacz
rozpoczynajac badanie zawiesil calg swoja wiedze dotyczaca analizowanego obszaru
czy innych teorii; wazne jednak, by posiadajac czeSciowa rame zlozong z lokalnych
pojec, nie zakladal ich znaczenia dla wyjasnienia badanego zjawiska, koncentrowat sie
przede wszystkim na szczegdtowym opisie materialu empirycznego w postaci notatek
z obserwacji, transkrypcji wywiadow i dopiero na ich podstawie formulowal
twierdzenia teoretyczne (Glaser, Strauss 1967: 45; Konecki 2000: 26-27). Jest to
jeden z podstawowych czynnikow pozwalajacych zwiekszy¢ wrazliwo$¢ teoretyczna
(theoretical sensitivity) i zachowaé kontekst odkrycia (serendipity) (por. Strauss,
Corbin 1990: 41-48; Glaser 1998; Konecki 2000: 27, 2005¢; Gorzko 2005a, b). W celu
zwiekszenia zdolnosSci konceptualizacji warto jednak przez caly czas trwania badan
poszerza¢ wiedze z zakresu metodologii teorii ugruntowanej, a takze innych obszarow
substantywnych (Glaser 1998: 123). Bardzo cenne jest siegniecie do juz istniejacych
koncepcji w koncowym etapie generowania teorii; moga one sluzyé wtedy jako
material porownawczy, pomagajacy udoskonali¢ teorie, jako zZréodlo dodatkowych
danych do analizy czy wskazowek przy teoretycznym doborze probek (Strauss, Corbin
1990: 48-56; Rubin, Rubin 1997; Glaser 1998: 67).

Tworey i praktycy metodologii teorii ugruntowanej zwracaja uwage na to, ze
rezultat pracy badawczej powinien by¢ zrozumialy nie tylko dla socjologbow, ale
i znaczqcych laikéw, spoza badanego obszaru badawczego oraz dla samych badanych
(Konecki 2000: 28). Aby bylo to mozliwe teoria powinna speklia¢ okre$lone wymogi;
musi by¢ ona dostosowana (fit), co oznacza, ze kategorie teoretyczne powinny
odpowiada¢ bezposrednio danym empirycznym; danych nie mozna wymuszac¢ albo
przystosowywaé do wczeSniej istniejacych kategorii. Powinna by¢é ona
modyfikowalna (modifable), czyli otwarta na modyfikacje, przeformutlowania, jesli
pod wplywem pojawiajacych sie w toku procesu badawczego nowych danych
dostrzeze sie oznaki jej niedopasowania czy nieistotno$ci. Faktycznie wiec budowanie
teorii nigdy nie jest zakonczone, a pojawiajace sie nowe dane nie dyskredytuja jej, a sa
wyzwaniem do modyfikacji (Glaser 1998: 17-19; Konecki 2000: 35). Teoria powinna
by¢ takze istotna (relevant) dla oséb z badanego obszaru badawczego; powinna takze
da¢ sie odnie$¢ do innych obszaréw rzeczowych lub formalnych (transcending).

Przede wszystkim powinna za$§ pracowac¢ (work), czyli wyjasniac¢ i interpretowac
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zachowania i inne zjawiska zachodzace w badanym obszarze, a takze przewidywac to,
co zdarzy sie w przyszlosci (Glaser 1998: 236; Konecki 2000: 28-29).

Warto zaznaczy¢, ze metodologia teorii ugruntowanej nie jest propozycja
jednolita, niezréznicowang wewnetrznie. Z uwagi na to, ze przez dziesieciolecia byla
ona poddawana krytycznej refleksji przez jej tworcow, dzis§ zas jest stosowana przez
kolejne pokolenia badaczy, ktorzy nierzadko wprowadzaja pewne modyfikacje do jej
zalozen i stosowanych procedur analitycznych, mozna mowic¢ raczej o metodologiach
teorii ugruntowanej (por Glaser, Strauss 1967; Piotrowski 1985; Bokszanski 1986;
Ziotkowski 81; Strauss, Corbin 1990: 24-25; Charmaz 1994; Konecki 2000: 32-47;
Gorzko 2005a). Nie rozwazajac w sposob bardziej szczegétowy réznic pomiedzy tymi
podejsciami, chcialabym jednak zaznaczyé¢, ze w pracy wykorzystywane jest podejécie
reprezentowane przez A. Straussa, czerpigce ztradycji symbolicznego
interakcjonizmu, co tym samym stanowi spdjng calo$é z przyjmowanymi przeze mnie

zlozeniami ontologicznymi i epistemologicznymi.

3.4 Triangulacja

Niezwykle waznym narzedziem heurystycznym, pozwalajacym na zwiekszenie
pewnosSci (reliability), prawomocno$ci (validity), wiarygodnosci (credibility) czy
mozliwo$ci uogodlniania wnioskéw wygenerowanych w trakcie badan jest triangulacja
(Konecki 2000: 95). Pozwala ona, poprzez stosowanie réznorodnych technik badania
konkretnego problemu, uzyska¢ dystans do danych, co jest szczegbélnie wazne
w przypadku badan terenowych, kiedy badacz byt w jakims$ stopniu uczestnikiem
analizowanych zjawisk (Konecki 2000: 85). Techniki te niejako kontrolujg siebie
nawzajem, umozliwiajac rozwazenie problemu badawczego z wielu punktéw widzenia
(Hammersley, Atkinson 2000: 219). Wzbogaca to spojrzenie na badane zjawisko,
a takze wzmacnia moc poréwnawcza zgromadzonych danych (Konecki 2000: 144-
145; por Sulek 1990).

Norman Denzin wyro6znit cztery typy triangulacji (za Konecki 2000: 86):

1. triangulacje danych, czyli analizowanie danych pochodzacych z wielu réznych
zrodel (Glaser, Strauss 1967; Strauss, Corbin 1990: 18; Glaser 1998; por.
Konecki 2000:144). Umozliwia ona sprawdzenie slusznoSci wnioskéw
wyciggnietych na podstawie jednego zestawu danych za pomoca danych

zebranych z innych Zrodel, a takze poréwnywanie danych dotyczacych jakiego$
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zjawiska pochodzacych zroéznych etapéw badan terenowych. Zgodnie
z zalozeniami tego typu triangulacji, jesli rézne rodzaje danych, z ktorych
kazdy jest obarczony pewnym bledem, prowadza do takich samych konkluzji,
mozna patrze¢ na nie z wieksza ufno$cia (Hammersley, Atkinson 2000: 236);

2. triangulacje badacza, czyli wprowadzenie do badan kilku niezaleznych
obserwator6w lub kontroleréw badan i wnioskow;

3. triangulacje teoretyczna, czyli uzycie wielu perspektyw teoretycznych do
zinterpretowania pojedynczego zestawu danych;

4. triangulacje metodologiczng, polegajaca na zastosowaniu wielu metod do
zbadania pojedynczego problemu. W tym przypadku zwiekszenie trafnoSci
wigzaloby sie z przezwyciezeniem ograniczen wynikajacych z przyjecia jednej
metodologii (Frankfort-Nachmias, Nachmias 2002: 223).

W opisywanym badaniu zastosowano triangulacje danych (odwotujac sie zaréwno
do danych wywolanych przez badacza jak i zastanych, zaré6wno utrwalonych, jak
i nieutrwalonych (Lutynski 2000: 102), triangulacje metodologiczna, poprzez
stosowanie roznorodnych technik zbierania danych (obserwacja, wywiady swobodne,
nieformalne, zaposredniczone przez Internet, analiza wywiadéw z prasy literackiej,
forow internetowych, wywiadéw z Czeslawem Miloszem) oraz triangulacje

teoretyczna przy interpretacji zebranych danych.
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IV. Proces stawania sie poeta

Proces stawania sie poeta mozna ujmowaé co najmniej z dwoch punktow
widzenia8; mozemy rozpatrywaé kolejne fazy, etapy, jakie tworcy przechodza na
drodze od powstania pierwszego wiersza do Kkrystalizacji tozsamos$ci poety
i ugruntowania swojej pozycji w $wiecie poezji. W tym przypadku rozwazamy
diachroniczne ujecie tego procesu, biorgc pod uwage jego Scisly zwigzek z biografia
tworcy, a takze aspekt czasowy zachodzacych zmian. Aby jednak lepiej zrozumie¢ jego
przebieg, warto zastosowaé¢ takze ujecie synchroniczne i przyjrze¢ sie blizej
skladajacym sie na niego subprocesom, ktére zachodza réwnolegle, wplywajac na
siebie i wzmacniajac wzajemnie. Kazdy z nich charakteryzuje sie swoista dynamika,
zwigzany jest z okreSlong wigzka Kkategorii, warunkéw przyczynowych
i interweniujacych okreslajacych ich przebieg i tym samym wplywajacych na ksztatt
glownego procesu. W niniejszym rozdziale postaram sie zaprezentowac oba podejs$cia
i tym samym, w jak najbardziej calo$ciowy sposob, przedstawi¢ przebieg procesu
stawania sie poeta.

Nalezy zaznaczy¢, ze zgodnie z metodologia teorii ugruntowanej staralam sie
nie naklada¢ z gory na badany obszar siatki pojeciowej; tworzyla sie ona réwnolegle
do postepéw badania, wiele z opisywanych kategorii ma charakter kategorii in vivo.
Trzon kazdego z podrozdzialéw stanowig moje rozwazania; w tych miejscach,
w ktorych wydawalo mi sie to potrzebne, umie$cilam takze odniesienia do badan
prowadzonych w innych dziedzinach sztuki, za§ w niektorych miejscach takze szerszy

komentarz teoretyczny.

4.1 Identyfikacja siebie i budowanie tozsamoscio

Dla procesu stawania sie poeta kluczowe znaczenie ma wykrystalizowanie
tozsamosSci, czyli wypracowanie autodefinicji siebie jako poety, potwierdzanej
i podtrzymywanej poprzez interakcje z innymi (por. Bokszanski 1989), przede
wszystkim z innymi uczestnikami spolecznego $wiata poezji. Proces budowania
tozsamo$ci przebiega wiec w toku dwoch wzajemnie wplywajacych na siebie
subprocesow: z jednej strony jest to praca nad tozsamo$cia z drugiej zas,
negocjowanie swojej tozsamosci z innymi.

Termin praca nad tozsamos$cia (identity work) wywodzi sie z badan

prowadzonych przez A. Straussa i jego wspolpracownikoéw nad procesami pracy
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medycznej i odnosi sie do dzialan wykonywanych przez bliskie osoby, ewentualnie
personel medyczny nad tozsamos$cia pacjenta. Odbywa sie ona poprzez poglebione
rozmowy, ktore majag mu pomoéc upora¢ sie zproblemami, pojawiajacymi sie
w trakcie dlugotrwalej i ciezkiej choroby (Strauss i In. 1985: 138-139; Konecki
1988: 231). Stosowany przeze mnie termin praca nad tozsamo$cia jest pewna
modyfikacja koncepcji A. Straussa, gdyz odnosi sie do procesow ksztaltowania
tozsamosci jednostki przez nig sama, w trakcie zachodzacego w jej umysle dialogu
miedzy wizja poety przyjmowang w grupie odniesienia, definicjami wilasnej osoby,
uzyskiwanymi od partneréow interakcji w toku interpretacji ich zachowan
i wypowiedzi (jazn odzwierciedlona), a wyobrazeniami, jakie tworcy posiadaja na
swoj temat (jazn subiektywna)tc. Zwykle proces ten pozostaje nieuswiadomiony dla
jednostki, mozna go jednak zrekonstruowaé¢ analizujac rozbudowane narracje,
w ktérych te trzy elementy i ich wzajemny dialog uwidaczniaja sie poprzez
formulowanie wyjasnien, uzasadnien, potocznych definicji, bedacych osobistymi
rozwazaniami na temat swojej tozsamo$ci.

Budowana przez poete autodefinicja jest przedmiotem nieustannych negocjacji
zinnymi czlonkami spolecznego $wiata poezji, w wyniku ktorych jest ona
modyfikowana, podtrzymywana badZz zarzucana (por. Zibdtkowski 1981: 229).
Jednostka, podejmujac dzialania zgodnie z wypracowang definicja siebie, w trakcie
interakcji spotyka sie z okreslong reakcjg ze strony partnera, ktory dziala zgodnie ze
swoja definicja sytuacji. Tak wiec w toku wzajemnego dostosowywania dzialan,
modyfikacji ulegaja definicje siebie obu partneréw (Blumer 1969).

W dalszej czeéci rozdzialu postaram sie przyblizy¢ poszczegbdlne elementy procesu

budowania tozsamosci, zwracajac uwage na warunki interweniujgce w jego przebieg.

4.1.1 Kogo mozna nazwac poeta?

Jak zaznaczylam wcze$niej, w procesie pracy nad tozsamo$cia wazna role
odgrywa ogolna definicja poety, podzielana w spolecznym $wiecie poezji, ktoéra
stanowi punkt odniesienia dla autoidentyfikacji poszczegblnych jego czlonkéw. Jak
sie jednak okazuje, pomimo pozornej jednoznacznosci i oczywistos$ci stowa ,,poeta”,
nie istnieje jedna, akceptowana przez wszystkich definicja, ktéra oferujac jasne
kryteria, pozwalalaby oddzieli¢ poetéw od nie-poetéw?. Budowanie takiej definicji
jest jednym z podstawowych dzialan podejmowanych w spolecznym $wiecie poezji'2,

cho¢ watpliwe jest, by kiedykolwiek udalo sie ja sformulowaé. Jest to tym trudniejsze,
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ze $wiat poezji jest silnie zr6znicowany wewnetrznie, za$ kazda z istniejacych w jego
ramach grup moze w toku dyskus;ji i podejmowanych dzialan wypracowa¢ nieco inng
definicje poety, ktéra dodatkowo ulega czestym modyfikacjom pod wplywem nowych
wydarzen, interakcji z przedstawicielami innych grup, przemian, jakie zachodza
w sztuce itd. Dodatkowym utrudnieniem jest fakt, ze w spolecznym S$wiecie poezji,
w przeciwienstwie do Swiata muzyki czy sztuk plastycznych, nie ma szkol, uczelni,
ktore dostarczalyby absolwentom takiej samej, profesjonalnej wiedzy i umiejetnosci
a takze dyplom, ktéry potwierdza zdobyte kwalifikacje i niejako automatycznie wlacza
w poczet spolecznego Swiata (w ostatnich latach organizowanych jest coraz wiecej
kursow i warsztatow oferujacych zdobycie takiej wiedzy jednak sa one dwuznacznie
oceniane i nie posiadaja pelnej legitymizacji ze strony uczestnikow Swiata poezji,
a wiec nie sg powszechnie wykorzystywane). Nie chce przez to powiedzie¢, ze dyplom
to jedyny warunek stania sie muzykiem czy plastykiem; stanowi on jednak pewna
»obiektywna” baze, ktora trudno podwazy¢, a ktora daje prawo do umiejscowienia
siebie w gronie czlonkéw spolecznego $§wiata muzyki czy plastyki. W spolecznym
Swiecie poezji ten bazowy poziom wyznaczany jest w cigglych negocjacjach.

W zwiazku z tym, proces formulowania ogolnej definicji poety nigdy sie nie
koniczy, za$ ciagle jej zmiany powoduja konieczno$¢ monitorowania autodefinicji
siebie. Warto takze zaznaczy¢, ze budowanie tozsamosci poety odbywa sie w ramach
konkretnej grupy, ktéra zwykle jest grupa uczestnictwa i w odniesieniu do
proponowanej przez nia wizji czlonka (por. wzor osobowy czlonka, Szczepanski
1965: 145). Zmiana grupy wiaze sie wiec takze zkonieczno$cig przedefiniowania
swojej tozsamosci.

W zwiazku z tym, jedna z podstawowych aktywno$ci kazdego z uczestnikow
Swiata poezji jest ciagle tworzenie i doprecyzowywanie definicji poety, poréwnywanie
jej z definicja uzgadniang w ramach Srodowiska czy konkretnej grupy poetyckiej,
a nastepnie zestawianie jej z posiadana wizja samego siebie. Ten nieustanny dialog
wewnetrzny, uzewnetrznial sie podczas wywiadow w postaci teoretyzowania
itworzenia potocznych definicji, bedacych podstawa do przyznawania badz
odmawiania sobie prawa do nazywania sie poeta.

Kryteria, ktére skladaja sie na potoczne definicje poety, zgrupowaé mozna
w cztery glowne wigzki. W pierwszej glowny nacisk polozony jest na wewnetrzne
predyspozycje tworcy, jak na przyklad okreslony typ wrazliwo$ci, postrzeganie Swiata

zgodnie z ,,poetycka perspektywa”:
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To jest cos, co odréznia nas od reszty, inaczej patrzymy na plot, tak
jak malarz, czy on bedzie beznadziejny, to zawsze bedzie patrzyt
swoimi kadrami na Swiat, czy muzyk, bedzie odbieral dzwieki
inaczej niz zwykly stuchacz. Wlasnie cos takiego ma w sobie poeta,
Ze on inaczej ten Swiat postrzega, a czy on bedzie umial to swoje
inne postrzeganie przela¢ na papier i czy w taki sposob, by to nie
bylo grafomanswo, ktore tez cos tam wyraza, ale w sposob tak
nieudolny, to juz inna sprawa. (Wywiad 20).

W tym przypadku akcentuje sie przede wszystkim pewne wrodzone dyspozycje
do bycia poeta, ktérych nie mozna sie nauczy¢ ani w zaden sposob naby¢, ale nie
mozna tez straci¢ (trudno wiec mowié o procesie stawania sie poetg; zgodnie z tym
kryterium poetg albo sie jest, albo nie, niezaleznie od tego jakiej jako$ci, a nawet czy
w ogble pisze sie wiersze). Tak sformulowane kryterium pozwala na podtrzymanie
definicji (i de facto utrzymanie wewnatrz spolecznego Swiata poezji) takze tych
autordow, ktorzy przezywaja kryzys tworczy iprzez dluzszy czas nie pisza badz
calkowicie zarzucaja pisanie wierszy. Utrwala ono takze atrakcyjny dla samych
poetéw i dla oséb aspirujacych do tego $wiata mit powolania, zgodnie z ktéorym
artysta odznacza sie wrodzonym talentem, geniuszem, ktory co prawda nie zawsze
moze sie w peli rozwinaé, gdyz czasami jest zaklocany czy tlumiony przez
okolicznosci zewnetrzne, ale jest niezbednym warunkiem bycia artysta (Golka
1995: 69-73). Jednak obserwacja $rodowiska poetyckiego wskazuje, ze kryterium
wewnetrznych predyspozycji tworcy funkcjonuje raczej na poziomie deklaratywnym
lub powinno by¢ traktowane jako pierwszy z warunkow do spelnienia, by moc
prawomocnie nazwacé sie poeta. Samo w sobie jest jednak niewystarczajace.

Rozstrzygajacym kryterium, na podstawie ktorego zachodzi identyfikacja
(i autoidentyfikacja) poety jest pisanie wierszy, ktore, szczegblnie przez osoby
z zewnatrz spolecznego S$wiata poezji, bywa uznawane za jedyny i wystarczajacy
warunek nazwania kogo$ poeta. Jednak dla os6b zaangazowanych w jego dzialalno$¢,
sprawa jest znacznie bardziej zlozona i problematyczna. Podstawowe dzialanie
obwarowane jest bowiem szeregiem dodatkowych warunkow, komplikujacych proces
identyfikacji siebie; mozna bowiem zapytac: czy poetq jest ten, kto pisze wiersze, czy
takze ten, kto juz co prawda nie pisze, ale pisal w przeszlosci? Czy poeta jest ten, kto
napisal kilka wierszy, czy ten, kto wydal kilka tomikéw? Czy poetq jest ten, kto pisze
»,do szuflady” czy raczej ten, kto prezentuje publicznie swoje teksty? Czy poeta jest
takze ,amator”, tworzacy proste rymowanki, czy jedynie ,,profesjonalista” posiadajacy

odpowiednia wiedze z zakresu teorii i historii literatury, potrafiacy zrecznie

51



ksztaltowa¢ forme wiersza i wykorzystywa¢ roznorodne $rodki stylistyczne?
Odpowiedzi udzielane na te pytania Scisle wiaza sie z perspektywa przyjmowang przez
konkretna grupe, w ktorej sa podnoszone, nie jest wiec mozliwe wypracowanie jednej,
wspolnej dla calego Swiata poezji definicji podstawowego dzialania; tym samym
tworca, ktory w jednym sub$wiecie bedzie uznawany za poete, w innym moze by¢
nazywany grafomanem. Dodatkowych komplikacji dostarcza fakt, ze pisanie wierszy
w okres$lonych okoliczno$ciach moze ulec zawieszeniu bez szkody dla tozsamosci
twoércy — nie trzeba pisaé, by by¢ uznawanym za poete (np. w przypadku autorow,
ktoérzy bazuja na zbudowanej wcze$niej reputacji); w innych za$ sytuacjach wymaga
dodatkowych, uzupekiajacych czynnikéw — nie wystarczy pisa¢, by by¢ uznawanym
za poete (np. mlodzi twoércy potrzebuja legitymizacji swojej tworczoSci przez
uznanych autoréw):s. Tak wiec pisanie wierszy stanowi jedynie element definicji
poety, ktory nabiera znaczenia dopiero lacznie z dopelniajagcymi go pozostalymi
kryteriami.

Dodatkowe kryteria, pozwalajace zidentyfikowaé poete, odnosza sie do aspektu
prezentacyjnego jego roli i sg silnie zwigzane z historycznie ugruntowanymi
i reprodukowanymi przez kolejne pokolenia tworcow stereotypami i wyobrazeniami.
Zgodnie z nimi, poeta powinien by¢ osoba wyjatkowa4, o specyficznym,
kontrowersyjnym, nierzadko ekscentrycznym sposobie bycia; slowem, powinien
wygladac i zachowywac sie tak, by na pierwszy rzut oka mozna bylo zauwazy¢, ze jest
kim$ niezwyklym. Oczekiwania te sq jednak ambiwalentnie oceniane tak przez osoby
spoza $wiata poezji, jak i samych tworcow, ktérzy nierzadko nie akceptuja
odziedziczonych stereotypéw i mitéw, upatrujac w nich zrédla dwuznacznej pozycji
poetdéw we wspolczesnym spoleczenstwie (por. Wilson 1964: 21):

Bo bycie poetq jest wiasciwie rzeczq wstydliwq. Poeta, jesli siegnqc¢

do historii literatury, kojarzy sie z wariatem, kim$ nawiedzonym,
szalonym, stabowitym itp. (J. Jarniewicz w: D. Foks 2005).

Rownie dobrze jednak ,bycie” poeta moze by¢ postrzegane jako pow6d do dumy,

nobilitacja’s:

No bo wiesz, bo mi sie wydaje, ze to jest jednak co$ prestizowego,
by¢ poetq. Zwlaszcza, ze, wiesz, takim poetq wydawanym. Ja mysle,
ze jest jednak takie poczucie, ze bycie poetq nobilituje (wywiad 18).
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W obu sytuacjach, znaczenia przypisywane roli poety moga spowalnia¢ proces
budowania autodefinicji, w pierwszym przypadku z powodu ambiwalentnych uczué,
jakie wigza sie ze stereotypowym okresleniem poety i leku przed negatywna ocenag
przez innych, wdrugim, z powodu obawy przed niespelnieniem kryteriow,
niezaslugiwaniem na tak prestizowe okre$lenie.

Dodatkowym elementem, ktory wplywa na przebieg procesu wyksztalcania
spojnej autodefinicji jest poczucie zakorzenienia w spolecznym Swiecie poezji
i zaangazowania w jego dzialalno$¢é. Poczucie bycia czeScia $wiata sztuki, podzielanie
perspektywy poznawczej zinnymi jego czlonkami, uczestniczenie w sieciach
kontaktow i wsparcia, a takze podejmowanie regularnych dzialan w jego ramach
sprzyja budowaniu tozsamosci poety i pokonywaniu pojawiajacych sie watpliwosci.
Incydentalne uczestnictwo w wybranych aktywno$ciach badZz jedynie posrednie
sposoby zdobywania wiedzy o S$rodowisku sa natomiast zrédlem niepewnoSci,

poddajacych w watpliwo$¢ watla identyfikacje:

Ja sie nie czuje poetkq, bo ja po prostu za mato wiem, ja czes¢ tych
nazwisk po prostu nie znam, moze powiedzmy z tego kanonu tych
miodych poetéw znanych to tak, ale pozostatych to nie znam, wiec
ja sie czuje jak taka osoba troche z zewngqtrz od czasu do czasu co$
wygram, od czasu do czasu gdzies jestem, pojde na jakqs impreze
poetyckq, ale nic ponad to. (Wywiad 18).

Aby moéc nazwaé sie poeta potrzeba wiec nie tylko wrodzonych dyspozycji (ktore
reszta moga by¢ efektem spolecznej konstrukeji), faktu pisania wierszy
i prezentowania roli poety, ale takze faktycznego uczestnictwa w Swiecie poezji, ktore

integruje wymienione wyzej elementy i potwierdza ich odpowiedni poziom.

4.1.2 Proces identyfikacji siebie

Jak zaznaczylam wczes$niej, proces budowania tozsamos$ci poety jest cigglym
dialogiem miedzy wytwarzana autodefinicja, a definicjami siebie uzyskiwanymi
wtoku interakcji z innymi. W skutek skrzyzowania tych dwoéch wymiarow
otrzymujemy tablice (tabl.1) obrazujaca cztery pola identyfikacji. Kazde z p6l moze
by¢ rozpatrywane jako odrebny przypadek lub jako faza procesu budowania

tozsamosci. Warto jednak zaznaczy¢, ze proces ten moze zatrzymac sie na kazdym
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z etapoéw i nie zawsze prowadzi do wykrystalizowania potwierdzanej przez innych

autodefinicji.

Tabl.1.Proces identyfikacji

Aunfoidentyfilacia
Tak Mie
Tak
I B
Potwierdzenie A Al —T1T——* B
autoidentyfikacji ) T . T
przez innych — |
Nie ‘ [ -
S,
v A
D +——F]*» 'C

Legenda: Strzalki —> oznaczaja te przyjscia, ktore sa najbardziej typowe dla procesu identyfikacji;
natomiast strzalkami —> oznaczone zostaly rzadziej zachodzace relacje.

Zrbdlo: opracowanie wlasne

Opis procesu budowania identyfikacji nalezy rozpoczaé od pola C, a wiec od
sytuacji, kiedy ani poczatkujacy tworca, ani jego otoczenie nie definiuje go jako poety.
Trzeba zaznaczy¢, ze okreSlenie ,definiowanie siebie” jest pewnym uproszczeniem.
Faktycznie, proces ten powinien by¢ rozpatrywany na dwoch poziomach: po pierwsze,
smys$lenia o sobie” jako o poecie i wtérne w stosunku do niego ,moéwienie o sobie”
jako o poecie. ,MySlenie” jest zdecydowanie wcze$niejsze, zwykle rozpoczyna sie
wkrotce po zainicjowaniu samej czynno$ci pisania wierszy, gdyz wewnetrzne
przekonanie o posiadaniu cho¢ niektérych cech poety jest konieczne do tego, by
kontynuowac podjeta aktywno$¢ i zaczaé prezentowac wiersze innym. Jest ono jednak
przepelnione niepewnoscig, co do jego prawomocnosci, najczesciej zachowywane dla

siebie lub wyznawane jedynie najblizszym osobom:

Caly czas mam taki dystans, boje sie [pokre§lenie — IS] uzywaé tego
stowa, zeby zaraz kto$§ mi nie powiedzial, ze to, co pisze, to jest
totalny chtam jakis i nie mam prawa sie tak nazywaé. Ale mysle6 o
sobie jako o poetce. (Wywiad 6).

Na tym etapie budowania identyfikacji wyraznie uwidacznia sie wiec ocenny
charakter jazni odzwierciedlonej; ciaggle monitorowanie siebie wigze sie ze strachem
przed negatywna ocena ze strony innych i wstydem, ktéry moze by¢ jej rezultatem

(por. shame Cooley 1922: 179-185). Proba przezwyciezenia tej niepewno$ci jest
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szukanie potwierdzenia wlasnej identyfikacji u innych poprzez publiczne
prezentowanie wierszy; dopiero po otrzymaniu pozytywnych sygnalow zwrotnych,
poeci zaczynaja otwarcie wyraza¢ autodefinicje takze w sytuacjach publicznych, co
wzmacnia proces budowania tozsamos$ci (por. Bokszanski 1989: 136-137). Warto
jednak zaznaczy¢, ze osiagniecie takiego poziomu pewnos$ci wymaga czasu i pracy nad
wlasng tozsamoscig, za§ w wielu przypadkach nie udaje sie go uzyskac. Jesli tworca
nie decyduje sie na upublicznienie swoich tekstow proces budowania tozsamosci
poety moze ulec zawieszeniu lub nawet przerwaniu (np. kiedy autor pozbawiony
wsparcia ze strony innych przestaje pisa¢ wiersze). Tak wiec budowana autodefinicja
poety pozostaje potencjalna i niepewna, dopoki tworca nie skonfrontuje jej z wizja
jego osoby jaka majg inni. Z tego punktu widzenia publiczna prezentacja wierszy jest
warunkiem budowy tozsamosci poety.

Upublicznienie wierszy i uzyskanie feedbacku od innych uczestnikow $wiata
poezji otwiera jedng z trzech mozliwych dr6g budowania autoidentyfikacji. Wedlug
moich badan najrzadziej mozna spotkaé sytuacje, kiedy tworca do$é nagle (np. na
skutek przelomowych wydarzen, takich jak wygrana w znaczacym konkursie
poetyckim) ,objawia sie” samemu sobie, ale i swojemu otoczeniu jako dobry poeta
(jest to bezposrednie przejscie z pola C do A). Zmiany tego rodzaju moga by¢
interpretowane w kategoriach przemiany tozsamosciowej (Strauss 1959: 95-102;
Bokszanski 1989: 137). Trzeba jednak pamietaé o tym, iz budowanie autodefinicji jest
zlozonym i dlugotrwalym procesem; zbyt szybkie identyfikacje moga w dluzszym
okresie czasu wywolywa¢ poczucie nieuprawnionego awansu i tym samym
konieczno$¢ wzmozonej pracy nad tozsamoscia.

Wséro6d moich rozmoweow o wiele czestszym wariantem jest ,,przesuwanie sie”
poety w pole B lub D, co wiaze sie z konieczno$cig walki o uznanie postulowanej
tozsamosSci przez innych badz akceptacji oferowanej przez nich definicji.

Ze szczegblne ciekawa sytuacja mamy do czynienia wtedy, gdy mimo
otrzymywania potwierdzen ze strony znaczacych innych, poeta wzbrania sie przed

otwartym wyrazaniem autoidentyfikacji:

Ja nie chciatbym mowi¢ o sobie ,poeta”, ale pare oséb mnie tak
nazywa, albo nazywato. W tym pare osob, ktore cenie, nie tylko z
tytutem [naukowym, chodzi o wykladowcow filologii polskiej — IS] yy
i to jest dla mnie mile. I wtedy moge tak o sobie pomysleé, ale tak
sam z siebie to nie. Bo teraz jestem w takim stadium, ze sam czuje,
ze cholernie duzo przede mnq i ta droga ciqggle przede mnq.
(Wywiad 20).
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Ostrozno$¢ w formulowaniu identyfikacji wynika wiec z poczucia niedorastania
do wygorowanych kryteriow bycia poeta, a takze obnizonej samooceny, zwigzanej
zniskimi ocenami wystawianymi wlasnej pracy, czasem tak niskimi, ze nawet
pozytywne opinie znaczacych innych nie sa w stanie przekonaé o warto$ci tworzonych
dziek:

Nie wiem, peleryny poety jakos nie nositem. Bytem bardzo wyniosty
i sktocony, ale kiedy mnie brano za poete, to czulem sie niewyraznie.
To znaczy uwazalem, ze jestem brany za poete przez ludzi, ktorzy
nie rozumiejq moich wierszy (Cz. Milosz, w: Gorczynska 1992: 35).

Definicja oferowana przez innych jest odrzucana takze wtedy, gdy
formulowana jest przez osoby, ktore poeta postrzega jako nieposiadajace
odpowiedniej wiedzy i kwalifikacji do wydawania tego typu sadow (np. potwierdzenia
uzyskiwane od najblizszej rodziny, przyjaciél) lub tez osoby, ktéore nie sa
reprezentantami grupy odniesienia dla poety, a wiec ich opinie nie sa kluczowe dla
budowania jego tozsamos$ci (Turner 1962). Sytuacja odmawiania sobie miana poety
moze byC takze rezultatem przedtuzajacych sie okreséw kryzysoéw tworezych,
negatywnego wartoSciowania swoich wierszy, kiedy, mimo iz inni wciaz postrzegaja
danego autora jako poete, on sam zaczyna w to watpié (przejscie z pola A do B).

Ze zgola odmienng sytuacja mamy do czynienia wtedy, gdy definicja siebie
jako poety, nie jest potwierdzana przez otoczenie. Do tego typu informacji trudno jest
dotrze¢ podczas wywiadow, jednak obserwacje wskazuja, ze istnieje grupa osob,
domagajacych sie takiej definicji lub nawet otwarcie ja wyrazajacych i forsujacych (na
przyklad poprzez wydawanie wlasnym sumptem tomikéw poetyckich, organizowanie
samemu sobie wieczorkéw, branie udzialu w najbardziej prestizowych konkursach
literackich, itp.), co jednak nie spotyka sie zpozytywnymi reakcjami innych
uczestnikow $wiata poezji. Sytuacja ta dotyczy przede wszystkim debiutantéw, ktorzy
zbyt szybko chca uzyska¢ wysoka pozycje w $wiecie poezji oraz tworcow, ktorzy

proponuja wlasna ,dykcje” poetycka wykraczajaca poza akceptowane nurty:

Pozycja spoteczna poety moze byé¢ bardzo wysoka, bo pamieta sie, ze byli
Mickiewicz, Slowacki, Syrokomla. ,Ale ty, miody czlowieku, czy ty
myslisz, ze jestes Mickiewiczem, Stowackim czy Syrokomlq? Petaku!”
Przeciez ma sie szacunek dla poezji, dla tej poezji, ktorq sie uwaza za
poezje, ktéra ma juz renome, a nie dla jakichs mtodych ludzi, ktérzy cos
tam piszq, jakie$ brednie (Cz. Milosz, w: Fiut 1994: 287).
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Okreslenia poety odmawia sie takze tym, ktoérzy probuja ,zostaé” poetami
z pominieciem zasad podzielanych w Srodowisku i bez uczestniczenia w jego
dzialaniach. Szczegolnie dotyczy to aktorow i ludzi znanych z mediow, ktorzy
korzystajac ze swojej popularnosci i sieci kontaktéw wydaja tomiki (o bardzo niskim
poziomie literackim — wg moich rozméwcow) zwykle w wyzszych nakladach i z szerzej
zakrojona promocja niz wiekszo$¢ poetow.

Przedluzajacy sie stan odmawiania identyfikacji jest bardzo wyczerpujacy dla
poety, wiaze sie z duzymi kosztami emocjonalnymi i niebezpieczenstwem podwazenia
samooceny, a w konsekwencji takze zarzuceniem pisania wierszy. Dlatego tez tworcy
podejmuja szereg dzialan majacych na celu przekonanie innych o prawomocnos$ci
postulowanej definicji siebie. Jedng z mozliwych strategii jest gromadzenie
obiektywnych wskaznikéw, ktore sa ,namacalnym” dowodem na wysoka warto$¢
wierszy, a tym samym potwierdzaja postulowana tozsamo$¢ poety przed innymi
twoércami i czytelnikami. Role wskaznikéw moga peli¢ na przyklad wydane tomiki
poetyckie (zaréowno ich ilo$¢, naklad, jak i niuanse zwigzane z prestizem
wydawnictwa, a nawet szata graficzng ksigzki), spotkania i wieczory poetyckie
(rownie wazna jest ich ilo$¢, prestiz miejsca spotkania, frekwencja stluchaczy, to czy
byto sie jedynym czy jednym z kilku zaproszonych poetéw itd.), otrzymane nagrody
i stypendia, przeklady wierszy na inne jezyki, zaproszenia na go$cinne wyklady na
temat poezji itd. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze wymienione wskazniki maja
przewaznie iloSciowy charakter; mamy wiec do czynienia z préba uprawomacniania
tego, co jakoSciowe, subiektywne, trudno definiowalne, tym co mierzalne i iloSciowe
(Por. takze podrozdzial 4.5). Ciekawa strategia jest takze powolywanie sie na bliskie
izazyle relacje z uznanymi poetami. Opowie$ci o wspdlnych imprezach czy
przytaczanie faktow z ich prywatnego zycia mozna interpretowac jako zapozyczanie
prestizu od twoércow, ktorzy jednoznacznie sa identyfikowani jako poeci i budowanie
autodefinicji zgodnie ze schematem: skoro X, uznany poeta zna mnie i przyjazni sie ze
mna, jestem czlonkiem $wiata poezji, a wiec takze jestem poeta.

Warto takze zaznaczy¢, ze $wiat poezji wytwarza pewne sposoby kontrolowania
swoich czlonkéw poprzez straznikow prawomocno$ci identyfikacji, ktorzy Sledzac
droge tworcza poczatkujacych poetéw koryguja nieodpowiednie, na przyklad zbyt
szybkie identyfikacje. Przywoluja oni do porzadku niepokornych nowicjuszy poprzez

zarty, a w skrajnych przypadkach nawet publiczne podwazenie ich tozsamosci. Co
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ciekawe, funkcje te pelnig nie tylko uznani czlonkowie spolecznego $wiata poezji
(krytycy, wykladowcy akademiccy), ktorzy z racji pozycji zajmowanej w Swiecie poezji
sq uprawnieni do wydawania takich sadow; takze poczatkujacy tworcy kontroluja
nawzajem zasadno$¢ formulowanych identyfikacji, co sprzyja nakladaniu takze na

siebie blokady wstrzymujacej przed otwartym jej wyrazaniem:

Ja tez, ja tez tak reaguje, jak stysze, ze ktos tam, a ze ten kto$ to jest
poetq, to tez tak na to patrze w sumie z przymruzeniem oka, no, bo
w sumie jak tu mozna byé poetq w takim wieku, jak my jesteSmy
teraz. Ja to tak na to patrze, ze w sumie, ze poetq, to tam kiedys w
przyszlosci mozna byé, kiedys sie bedzie, a teraz to nie wiem czy ja
bym sie czula na silach cos napisaé takiego, co$ takiego naprawde,
co by mnie podnosito do rangi poetki jakiejs. (Wywiad 21).

Strach przed publicznym podwazeniem autodefinicji moze by¢ gléwnym
powodem wstrzymywania sie z jej otwartym wyrazaniem do momentu bycia
rozpoznanym przez czytelnikow i innych tworcow.

Jesli proces budowania autodefinicji oraz negocjowania jej z innymi przebiega
pomyslnie tworza sie podstawy do wyksztalcenia pelnej identyfikacji. Jest to mozliwe,
gdy dojdzie do integracji wszystkich wymienionych wyzej elementéw: subiektywnego
przekonania o byciu poeta, ktore jest potwierdzone przez znaczacych innych
i obiektywne wskazniki zdobyte dzieki zaangazowaniu i zakorzenieniu w spolecznym
Swiecie poezji:

Dla mnie w tym momencie poeta to jest status w spoleczenstwie,
funkcja jakas taka; jak na przyklad sie z kims$ poznaje, to jednym z
pierwszych zdan, jakie mowie jest: wiesz, jestem poetq. Znaczy
jakos tak, jest jakas taka etykieta, ktora jest ze mnq silnie zwiqgzana
i jezeli jestem w Swiecie poetyckim, i pisze wiersze, i wydalem
ksigzke, i 1 jako$ nie wiem w maojej licznej rodzinie, w ich
perspektywie jestem dla nich poetq, i nie wiem. Kazdy potrzebuje
znalez¢é swoje miejsce w zyciu 1 Swiecie, 1 tak tak jako$ ja sie tak
czuje ze mam swoje, to moje miejsce. (Wywiad 19).

Tozsamo$¢ poety staje sie wiec podstawowg identyfikacja, potwierdzana przez
rozwijajaca sie kariere i sukcesy w odgrywaniu roli. Warto zaznaczyé¢, ze uzyskanie
pelnej identyfikacji nie jest roéwnoznaczne ze zdobyciem najwyzszych miejsc
w hierarchii spolecznego Swiata poezji. Rownie dobrze mozna jg osiggnaé pozostajac
na nizszych poziomach hierarchii (np. na szczeblu lokalnym), jesli otrzyma sie
niezbedne potwierdzenie; iodwrotnie, mimo odnoszenia sukceséw na przyklad

wskali kraju, mozna by¢ niepewnym swojej tozsamos$ci, powatpiewaé w warto$é
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pisanych wierszy i znaczenie budowanej kariery. Poza tym, wykrystalizowanie
identyfikacji nie oznacza, iz nie moze by¢ ona podwazona w toku dalszych dzialan
iinterakcji. Moze ona zosta¢ zdekonstruowana, czemu sprzyja nieumiejetno$c
przezwyciezenia kontekstu niepewnoSci (patrz rozdzial 4.6). W rezultacie moze dojsé
do cofniecia sie do sytuacji, kiedy autodefinicja nie jest potwierdzana przez innych,
badz samego siebie. Co wiecej, tego typu wahania mogg powtarzaé sie wielokrotnie
w trakcie procesu stawania sie poetg, co czyni go szczegdlnie niestabilnym i podatnym

na przerwanie.

4.1.3 Podsumowanie

Spoleczny $wiat poezji nie wypracowal jednoznacznej definicji poety,
odwrotnie, jedna z podstawowych jego cech jest utrzymywanie plynnych kryteriow
przynaleznos$ci, co w polaczeniu z wewnetrznym zréznicowaniem tego $wiata, zmusza
poetéw do podejmowania cigglych dzialan potwierdzajacych autodefinicje zaréwno
w swoim jak i innych sub$wiatach (sluzy temu budowanie roli i kariery). Sytuacje
komplikuja takze wysokie wymagania stawiane przed poetami, dotyczace zaré6wno
pewnych wrodzonych predyspozycji psychicznych, jak i okre$lonego poziomu
wykonywania podstawowych dla poetow zadan. Jednocze$nie jednak, oczekiwania sa
na tyle wysokie, ze wywoluja u poetow lek o to czy zdolaja je wypeli¢, co owocuje
niepewnos$cia identyfikacji. Wobec tego mamy do czynienia z nieustannym
monitorowaniem siebie, cigglym dialogiem miedzy wlasnymi przekonaniami
i ocenami swojej osoby a interpretacja ocen uzyskiwanych od innych. Jednostka
nieustannie podejmuje dzialania majace na celu przekonanie innych o swojej
autodefinicji, ktorej jednak sama takze nie jest pewna.

Warto takze zaznaczy¢, ze proces identyfikacji jest silnie sprzegniety
z podejmowanymi przez poetow dzialaniami. To nie definicyjne rozstrzygniecia,
a dzialania, pisanie i prezentowanie wierszy, ich ocena i interpretacja ze strony innych
czlonkow spolecznego $wiata, ale i samego zainteresowanego, pozwalaja na
okreslenie siebie jako poety. Juz F. Znaniecki zwracal uwage na to, ze aby by¢ artystg
nie wystarczy subiektywne przekonanie, konieczne jest takze wykonywanie
okres$lonych dzialan, dzieki czemu mozna uzyskaé akceptacje od innych czlonkéw
spoleczenstwa. Tak wiec dopiero spoleczna akceptacja sankcjonuje istnienie artysty

(Golka 1995: 15 i dalsze). Ciekawe jest zestawienie powyzszych wnioskow z wynikami
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badan M. Czyzewskiego nad samoidentyfikacja robotnikéw i inzynieréw (Czyzewski
1988). Zgodne z nimi, o ile samoidentyfikacja robotnikow byla pelna i bezwarunkowa,
inzynierowie prezentowali warunkowa i chwiejng identyfikacje. Interpretujac
uzyskane wyniki M. Czyzewski zwracal uwage na ogromnag role dzialan, uznawanych
za wla$ciwe dla przedstawicieli obu kategorii zawodowych, ktére stanowily podstawe
do wyksztalcania samoidentyfikacji. Poniewaz inzynierowie nie wykonywali dzialan,
ktore, jak uwazali, skladaja sie na zawdd inzyniera, nie wyksztalcali pelnej
identyfikacji; lapidarnie mozna to uja¢ za pomoca formuly: ,nie robié¢, a zatem nie
by¢”. Robotnicy za$ budowali swoja identyfikacje zgodnie z formulg: ,robi¢, a wiec
by¢”, uwazajac, ze wykonywane przez nich czynnosci catlkowicie ja uprawomocniaja.
Potwierdzaloby to teze, ze identyfikacja i tozsamos$¢ sg $cisle zwigzane z dzialaniem,
to poprzez dzialanie sa wytwarzane i podtrzymywane. Przenoszac te wnioski na grunt
Swiata poezji mozna powiedzie¢, ze pelng samoidentyfikacje wyksztalcaja ci tworcy,
ktéorzy podejmuja dzialania uznawane za wlasciwe dla poetdéw (pisanie, ale
i prezentowanie wierszy, udzial w konkursach itd.). Tym samym, nieuczestniczenie
w aktywno$ciach §wiata poezji, znacznie utrudnia, o ile nie uniemozliwia zbudowanie
identyfikacji (tlumaczy to pelne niepewnos$ci samookreslenia formulowane przez
tworcow piszacych do szuflady czy amatoréw). Kwestia ta zostanie rozwinieta

w kolejnym podrozdziale.

4.2 Podstawowe dzialanie — pisanie wierszy

Pisanie wierszy jest podstawowym dzialaniem dla kazdego poety i jak
zaznaczylam wczeSniej, SciSle wiaze sie z budowaniem tozsamos$ci. Wiersz jest
bowiem lustrem, w ktérym twoérca przeglada sie, budujac swoja tozsamos¢,
a jednoczesnie jest jej obiektywizacja: skoro pisze wiersze — jestem poetg; jestem
poeta — poniewaz pisze wiersze. Ponizej przedstawie pewne procesy, ktére sprawiaja,
ze dzialanie to zostaje zainicjowane, jest kontynuowane a w okre$lonych warunkach,
ulega przerwaniu?’.

Powstanie pierwszego wiersza, mimo iz moze sie wydawaé czynnoS$cig
spontaniczng i zwigzana z sytuacyjnie uruchamianymi emocjami, nie jest caltkowicie
dowolne czy przypadkowe. Poprzedza go nieu$wiadamiana i niedostrzegana praca
przygotowawcza8, ktéora dokonuje sie w toku socjalizacji pierwotnej oraz edukacji

formalnej. Praca ta stanowi niezbedne przygotowanie do poézZniejszego pisania
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wierszy, gdyz w przeciwienstwie do prozy, ktoérej reguly poznajemy w sposob
ynaturalny” w codziennych interakcjach, poezja jest konstrukcja sztuczna, aby ja
tworzy¢, konieczne jest poznanie strukturalnych regul dotyczacych budowy wiersza,
chociazby zasad jego =zapisu, znaczenia figur stylistycznych, obowigzujacych
konwencji. CzeSciowo wiedza ta jest przekazywana w sposdb nieuswiadomiony
w trakcie socjalizacji pierwotnej, poprzez czytanie ksigzek, gdyz znaczna czesé
literatury dzieciecej pisana jest wlasnie wierszem. W ten sposéb dziecko przyswaja
pierwsze, intuicyjne definicje poezji, ktére sa nastepnie rozwijane w trakcie edukacji
formalnej, poprzez poznawanie gatunkow literackich, srodkéw stylistycznych, nauke
interpretacji wiersza, czyli socjalizacje do wspolnej kultury poetyckiej’o. Mozna
postawi¢ hipoteze, ze wczesny i rozbudowany kontakt z literaturg w okresie
dzieciecym oraz wczesnoszkolnym sprzyja pisaniu wierszy w pozniejszych latach;
jednak w zaden spos6b go nie determinuje. Warto zaznaczy¢, ze okres nazwany przeze
mnie pracg przygotowawcza postrzegany jest przez poetow jako wazny dla ich dalszej
drogi tworczej; w swoich wypowiedziach bardzo czesto odwolujg sie do niego,
przedstawiajac tym samym swoja obecng sytuacje jako ,naturalng” konsekwencje
dzialanh podejmowanych od wezesnego dziecinstwa, od kiedy zaczely ujawniaé sie ich

zdolnoSci pisarskie2o:

A tez zaczelam czytaé tak dosyc¢ wczesnie 1 to jakie$ bylo takie naturalne,
ze zechcialam znalez¢ sie po tej drugiej stronie 1 sama pisaé. Zresztq ja
bytam wychowana w takim szacunku do stowa drukowanego. (Wywiad
18).

Zawsze duzo czytalem i w szkole i w pierwszej, drugiej klasie chodzitlem
na warsztaty literackie w mojej szkole i chodzitem tez na konkursy
poetyckie wilasnie z tego fakultetu, no wiasnie, bo ja tez zawsze
obracalem sie w takim kregu, ze literatura zawsze byta waznq czeSciq
mojego zycia, w koncu przeciez studiuje polonistyke, jakby nie bylo.
(Wywiad 19).

Tego typu stwierdzenia mozna interpretowaé jako pewna strategie prezentacji
siebie, ktora, aby byla wiarygodna dla shlichacza, powinna stanowi¢ spdjna
i kompletna calo$¢, a wiec obejmowaé wydarzenia poczawszy od dziecifistwa po
chwile obecng; z drugiej jednak strony jest to takze $wiadectwo pracy nad
tozsamoscig; poprzez odwolywanie sie do czytelnych oznak z przeszloSci poeta
upewnia sie, ze jest tym, kim wedlug wszelkich znakéw, powinien byé21.

Waznym rezultatem socjalizacji pierwotnej jest takze przejmowanie okreslone;j

postawy wobec literatury. Poniewaz znaczacy inni otaczaja szacunkiem tak ksigzki jak

61



i ich autorow, dziecko uczy sie postrzegaé pisanie jako jedna z dr6g wyrazenia samego
siebie, ktéora dodatkowo moze by¢ takze obszarem zyskania uznania i prestizu
spolecznego. W ten sposOb w trakcie socjalizacji pierwotnej i edukacji formalnej

tworca gromadzi potencjal, ktory moze zosta¢ wykorzystany podczas pisania wierszy.

4.2.1. Motywy pisania wierszy

Powstanie pierwszego wiersza jest momentem przelomowym, faktycznym, ale
i symbolicznym poczatkiem drogi poetyckiej, ktory pamieta sie bardzo dokladnie
nawet po wielu latach22. Mozna zrekonstruowaé trzy podstawowe motywy?23
powstania pierwszego wiersza. Pierwszym i jak sie wydaje najwazniejszym jest
potrzeba ekspresji, uzewnetrznienia bardzo silnych emocji, z ktérymi nie mozna
sobie poradzi¢ w inny sposbb, nie ma sie z kim nimi podzieli¢ lub nie potrafi sie

o nich moéwi¢ wprost:

Gdy mialam 14 lat moja babcia umarta i w dniu pogrzebu usiadtam
do biurka i napisatam wiersz o jej stracie. To byta tylko taka proba,
bo ja nie wiedziatam nawet, ze pisze, po prostu usiadtam i musiatam
to napisaé, ze wzgledu na to, ze nie miatam komu o tym powiedziec.
Tylko kartka byta dostepna i ja co$ napisalam, pdznej patrze, ze to
chyba byt wiersz ((Smiech)), to chyba byt poczqtek w ogdle pisania.
(Wywiad 6).

Pierwszy wiersz moze powstaé takze w wyniku zainspirowania sie tworczosciq

czy osobowosciq poety, ktdrego uwaza sie za autorytet i chce sie nasladowac. Zroédlem

inspiracji moze by¢ takze osoba z bezposredniego kregu interakcyjnego24:

Zaczetam pisa¢ z zazdrosci (Smiech). W marcu moja przyjaciotka
przeczytata mi swoje wiersze. Pomyslatam, ze skoro ona pisze, to ja
tez sprobuje. Jeszcze tego samego dnia powstal pierwszy wiersz.
(Wywiad 10).

Trzeci zestaw motywow wigze sie z racjonalnq kalkulacjq, kiedy pierwszy wiersz
pisany jest z mysla o ewentualnych korzysciach, jakie moze przynies¢: pienieznej
wygranej w konkursie, polepszeniu sytuacji w szkole, zaimponowaniu swojemu

partnerowi itp.:

Méj polonista oglosit konkurs literacki, poczqtki byty bardzo trudne,
bo wkoncu liccum, zawalilem troche 2z lekturami, wiec
postanowilem napisa¢ wiersze na konkurs, jedynie w celach zysku,
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jakiegos plusa do dziennika i w podswiadomosci polonisty. Wiem, ze
brzmi to okrutnie, ale takie byty poczqtki. (Wywiad internetowy 2).

Jednak sam fakt powstania jednego czy kilku pierwszych wierszy nie przesadza
bynajmniej o tym, ze czynno$¢ ta bedzie kontynuowana. Pierwszy wiersz moze rownie
dobrze by¢ ostatnim lub jednym z kilkunastu, w ktorych autor ,wypisze sie”, po czym
nie bedzie juz wracal do tej formy wyrazania siebie2s. Tym bardziej, ze jej
kontynuowanie w dluzszym okresie czasu wiaze sie z pewnymi kosztami — mimo iz,
jak pisze H. Becker tworzenie poezji nie wymaga duzych nakladéw finansowych czy
specjalnego wyposazenia technicznego, jak to bywa w innych rodzajach sztuki
(1982: 69), wigze sie jednak zposSwiecaniem okreS§lonego czasu, emocjonalnymi
kosztami odkrywania swojej prywatno$ci, wystawiania sie na oceny innych. Biorac
pod uwage te utrudnienia konieczne jest tworzenie, rozwijanie i podtrzymywanie
uzasadnien pisania, bedacych jednocze$nie motywacjami do jego kontynuowania.
Warto zaznaczyé, ze motywy, ktore stuza podtrzymywaniu pisania sa rozwinieciem
trzech opisanych wcze$niej podstawowych przyczyn powstania pierwszego wierszazo.

Niezwykle waznym motywem jest gleboka potrzeba pisania wierszy, ktora
stanowi nie tylko silne uzasadnienie pisania, ale takze skuteczny mechanizm obrony
przed niepowodzeniami i zwatpieniami — nawet, je$li wiersze nie spotykaja sie
z uznaniem ze strony innych, trzeba pisa¢ je dalej, gdyz nakazuje to swego rodzaju
~przymus wewnetrzny”, ktory nie moze zostaé zlekcewazony. O sile i charakterze

tych przekonan moga Swiadczy¢ nastepujace cytaty:

Ja mam swojq poezje, dzieki ktorej moge zyé. (Wywiad 6).

Nie da sie odpowiedzie¢ jednoznacznie na pytanie "dlaczego siegam
po pioro”, bo to sieganie jest jednq z podstawowych potrzeb. Moze
nie az tak podstawowq jak powiedzmy jedzenie, ale gdyby mi
zabroniono pisaé - bytabym wielce nieszczesliwa. (Weronika Wilk,
forum internetowe Nieszuflada, watek Imperatyw pisania,
23.01.20060).

Warto zaznaczy¢, ze na wszystkich odwiedzonych przeze mnie poetyckich forach
internetowych pojawial sie odrebny watek: dlaczego piszemy? Czy warto pisac?
Swiadczy to o nieustannym poddawaniu refleksji podstawowego dzialania
i grupowym konstruowaniu jego uzasadnien.

Innym motywem (motyw ekspresji), SciSle zwigzanym z poprzednim, jest

postrzeganie poezji jako Srodka wyrazenia siebie, uzewnetrznienia najglebszych
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przezy¢, mysli, uczué, pogladow, a takze tych emocji, ktérych wyrazenie wprost nie

byloby spotecznie akceptowane:

Czasem tak bardzo chciatbym komus$ nawrzucaé, ze wrzucam na
papier - to taka autoterapia. (Radostaw Dudzic, forum Nieszuflada,
watek Imperatyw pisania, 24.01.2006).

Pisanie wierszy moze wiec by¢ motywowane aspektami terapeutycznymi
(motyw autoterapii); konieczno$¢ ujecia emocji w formie wiersza, zmusza autora do
zdystansowania sie do opisywanych wydarzen, za§ powracanie do zapisanych juz
przezy¢ pozwala lepiej poznaé i zrozumie¢ samego siebie. Poezja moze wiec by¢ takze
rozmowa z samym sobg, zapisem dialogbw wewnetrznych i przestrzenia
przepracowywania wlasnej biografii.

Motywem pisania wierszy moze by¢ takze komunikowanie sie za ich
poérednictwem zinnymi, zaréwno w znaczeniu pisania wierszy-listbw do
konkretnych oséb (np. wiersze milosne), ale takze szerzej, jako komunikat

skierowany do catej ludzkosci:

Caly ten zbior takich wierszy to jest, to jest to wlasnie, co czlowiek
ma do powiedzenia innym ludziom, co chciatby, zeby oni zrozumieli.
(Wywiad 21).

Wiaze sie z tym kolejny, niezwykle silny motyw, jakim jest pragnienie zaistnienia
w $wiadomosci wspolczesnych, odniesienia sukcesu, a takze zostawienia czego$ po

sobie dla przyszlych pokolen, zapisania sie historii:

Bo chciatabym mieé¢ wiasnie co$ takiego, chciatbym mieé takq
satysfakcje, ze co$ takiego zrobitam, ze co$ po mnie zostanie, ze
moze jest co$, co ja napisatam, co moze byé czyms$ waznym dla
ludzi. (Wywiad 21).

Warto zauwazyc¢, ze jest to motyw obecny w poezji zapewne od poczatku jej
istnienia; juz Horacy w ,Pie$niach” pisal non omnis moriar czy exegi monumentum
aere perennius postrzegajac poezje jako $rodek zapewniajacy pamie¢ potomnych,
nie$miertelno$c¢ (por. Oseka 1971:26-27). Poezja jest wiec lekiem zwalczajacym strach
przed $miercig i przemijaniem. Motyw ten moze przejawiaé sie takze w starannym
datowaniu wierszy, ktore dzieki temu, analogicznie jak fotografia, utrwalaja wazne
zyciowe momenty i skladaja sie na swego rodzaju emocjonalny pamietnik, do ktérego
mozna powrdci¢ po latach. Wiersz mozna traktowaé takze jako Srodek nadawania

znaczenia zyciu pojedynczego czlowieka; dzien opisany wierszem jest w jaki§ sposéb
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~uSwiecony”, uczucia i wydarzenia w nim zawarte nabieraja warto$ci uniwersalnej,
potencjalnie waznej takze dla innych ludzi, ktérzy zdecyduja sie po niego siegnac.
Warto jednak zauwazy¢, ze ta wigzka motywow jest dos¢ wstydliwa; moi rozméwcey
do$¢ niechetnie rozwijali ten temat, by¢ moze z obawy przed oskarzeniem o pyche czy
zarozumialo$¢.

Podobnie sytuacja ksztaltowala sie w przypadku kolejnych, pragmatycznych
motywow pisania wierszy, zwigzanych z oczekiwaniem od poezji bardziej

wymiernych korzyS$ci27, jak na przyklad checi zarobienia pieniedzy:

To wlasnie bylo tak, troche takie merkantylne podejscie, bo to
zawsze byla jakas kasa, jakies tam kieszonkowe, bo naprawde tak
to jest, ze zdarza mi sie czasem zarobi¢ jakies pienigdze na poezji, od
czasu do czasu. (Wywiad 19).

Do tego rodzaju motywow mozna takze zaliczy¢ podporzqdkowywanie sie
modzie na pisanie czy traktowanie poezji jako kolejnej dziedziny, w ktorej nalezy sie
sprawdzié, co moze by¢ jedna z drog do podniesienia prestizu w grupie rowie$niczej
czy zdobycia sltawy (por. Golka 1995: 76-78). Motywy te sa negatywie oceniane przez
czlonkdéw spolecznego Swiata poezji, gdyz zgodnie z podzielang ideologia, pisanie
wierszy powinno wyplywaé zwewnetrznej potrzeby poety a nie z zewnetrznych
uwarunkowan, dlatego tez niewielu tworcow podczas wywiadéw ,przyznalo” sie do
myslenia takze tymi kategoriami, cho¢ mozna przypuszczac (bazujac na poczynionych
obserwacjach i wywiadach konwersacyjnych), ze wielu nie jest to obce.

Niezwykle silnym motywem podtrzymujacym pisanie wierszy jest takze
definiowanie poezji jako potrzebnej nie tylko tworcy, ale takze, a moze przede
wszystkim, czytelnikom. Motyw ten jest uruchamiany wraz zpublicznym
prezentowaniem swojej tworczosci w coraz szerszych kregach odbiorcoéw

i otrzymywaniem od nich pozytywnych komunikatéw zwrotnych:

I dzieki temu, ze te wiersze byly wlasnie na stronie [internetowej —
przyp. 1S] dostawalam jeszcze wiecej maili z prosbami, abym pisala
dalej, dla ludzi zwyktych, o rzeczach zwyktych, bo nie wiedzieli
wczesniej, ze nawet takie szare, prozaiczne zycie przecietniaka moze
kry¢ w sobie poezje. (Wywiad internetowy 3).

Szczegblne znaczenie dla podtrzymania pisania maja osobiste ,$wiadectwa”
skladane przez czytelnikow ,udowadniajace” autorowi, ze pisanie wierszy jest

dzialalno$cia celows, ze jest komus$ potrzebne, moze zmienié czyjes zycie:
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Jednym z najwazniejszych wydarzen bylo jednak to, iz po jednym ze
spotkan, podeszia do mnie kobieta wraz ze swojq corkq i
powiedziala, ze chce mi podziekowaé, gdyz mdj wiersz ratowat jq w
bardzo trudnych chwilach. W tych najciezszych momentach po
prostu powtarzata go po cichu i to dodawalo jej otuchy. Ustyszenie
tych stow byto dla mnie jednq z najwazniejszych nagrod. (E. Bryll,
w: Zdanowicz 2005b).

Silnym wzmocnieniem tego motywu sa udane publiczne prezentacje utworbow.
Pozwalaja one pokona¢ niepewno$¢, co do jakoSci wierszy i ich oddzialywania na
czytelnika, gdyz daja szanse zaobserwowania reakcji odbiorcow, sprawdzenia czy
zauwazaja i rozumiejq niuanse, zarty, aluzje itd. Poeta moze wiec przekonac sie na ile

jest ,skuteczny” w tym co robi, a wiec czy jest sens robi¢ to dale;j:

Ale wiesz, wtedy naprawde czulem, ze to ma sens. Ze ja czytam, ze
jest kontakt z publicznosciq, ze oni naprawde chcq tego wystuchadé,
jak im sie podobato, to bylo stychaé, ze im sie podoba. Czulo sie takq
wibracje z sali: kurwa, zajebiste stary, naprawde zajebiste! Rob to
dalej! (Wywiad 2).

Motywacje do podtrzymywania pisania wzbudza takze pozytywny odbior
wierszy przez profesjonalne Srodowisko poetyckie28 (uznanie przez autorytet).
Pochlebne recenzje, nagrody w konkursach poetyckich czy nawet slowa uznania
wyrazone podczas spotkan towarzyskich pozwalaja, szczegdlnie poczatkujacym
twoércom, podtrzyma¢ i wzmocni¢ przekonanie o sensowno$ci podejmowanych
dzialan, daja nadzieje, ze ich kontynuowanie moze przynies¢ sukcesy w przysztosci.
Niezwykle silnym motywem jest bowiem postrzeganie wlasnej drogi poetyckiej jako
progresywnej, ocenianie swoich wierszy, jako coraz bardziej warto$ciowych, stowem

dostrzeganie rozwoju poetyckiego:

Bo ja widze po prostu, ze im dhuzej pisze, im wiecej pisze, tym mi to
lepiej wychodzi i jakos sie bardziej rozwijam. No i chciatabym, zeby
w ogodle wychodzilo to jak najlepiej. Gdybym miata pisaé same
jakies takie rzeczy, jakies beznadziejne, to pewnie juz bym sobie data
spokoj 1 zajela sie czyms$ innym, na przyklad jakims$ rysowaniem
albo czyms takim. Ale ze mi to tak wcale niezle wychodzi i przynosi
satysfakcje, to moge pisaé. (Wywiad 21).
Pisanie wierszy moze by¢ wiec postrzegane jako samonapedzajacy sie
mechanizm, nieustannie podtrzymywany i wzmacniany przez wyzej opisane motywy.
Co warto zauwazy¢, motywy te sa wytwarzane réwnolegle do dzialania czy raczej

poprzez podejmowane dzialania (por. Becker 1953); wzbudzajac motywacje do
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pisania wierszy zapewniajg kontynuacje tej czynno$ci w czasie, co podtrzymuje dalsze
istnienie motywu. Nalezy takze zaznaczy¢, ze nie wszystkie motywy sga spontanicznie
wytwarzane przez poetdéw; cze$¢ z nich jest zapozyczana ze spolecznego Swiata poezji,
ktory wytwarza i udostepnia (na przyklad za posrednictwem prasy literackiej, podczas
spotkan poetyckich, dyskusji na forach internetowych) ich gotowy zestaw. Z jednej
strony mamy wiec do czynienia z podejmowang przez poetdw autosocjalizacja do
pisania wierszy, nieustannym przekonywaniem samych siebie, ze jest to dzialanie tak
wazne, ze nie mozna przesta¢ go wykonywaé; jest to jeden z mechanizmoéw
budowania tozsamos$ci poety. Z drugiej jednak strony proces ten jest wzmacniany
poprzez socjalizacje zachodzaca w spolecznym S$wiecie poezji i kolektywne

wytwarzanie uzasadnien pisania (por. Becker 1982: 4).

4.2.2 Podtrzymywanie motywow pisania wierszy

Warto zaznaczy¢, ze takze spoleczny $wiat poezji wytwarza pewne mechanizmy
podtrzymujace lub nawet wymuszajace pisanie wierszy. Od momentu, gdy
poczatkujacy tworca stanie sie czlonkiem Srodowiska i zaprezentuje publicznie swoje
wiersze inni poeci moga w wiekszym lub mniejszym stopniu nadzorowaé jego
pisanie. Dzieje sie to przede wszystkim za posrednictwem regularnie odbywajacych
sie spotkan grup poetyckich, a takze cyklicznie organizowanych konkurséw
i turniejow, na ktorych wypada regularnie pojawia¢ sie z nowymi tekstami. Rzecz
jasna, nie ma mowy o jakimkolwiek przymusie (co wiecej narzekanie ,jak ciezko
ostatnio mi sie pisze” wydaje sie by¢ jednym z typowych tematow rozmow przy takich
okazjach), ale sam fakt, ze na turnieju wystepuja wszyscy znajomi poeci mobilizuje do
napisania wlasnego tekstu. Z obserwacji wynika, ze je$li nie ma sie nic nowego do
zaprezentowania, najczesciej rezygnuje sie z udzialu w takiej imprezie, co na dtuzsza
mete moze doprowadzi¢ do wycofania sie i wykluczenia ze Srodowiska. Tak wiec, jesli
tworca chce pozosta¢ w gldéwnym nurcie spolecznego Swiata poezji, regularne pisanie
i prezentowanie tekstow staje sie koniecznoscia.

Budowanie i podtrzymywanie motywéw, wzmacniane kontrola ze strony
uczestnikoOw $wiata poezji sprawia, ze pisanie wierszy stopniowo przeradza sie
w nawyk, staje sie elementem zycia codziennego, jedng ze ,zwyczajnych” regularnie
podejmowanych w jego ramach aktywnosSci. Wiaze sie to ze zmiang znaczenia, jakie
poeci przywigzuja do pisania wierszy. W spolecznym $wiecie poezji wiersz nie jest

czym$ magicznym i Swietym (jak moga ocenia¢ go poczatkujacy amatorzy) a raczej
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przedmiotem pracy i takie wlasnie znaczenia zaczyna przypisywa¢ mu tworca.
Jednoczenie czynno$¢ pisania wierszy przesuwa sie z pola czasu wolnego i czynno$ci
prywatnej, osobistej, zwigzanej z ekspresja emocji i prezentowaniem ich co najwyzej
najblizszym, w pole pracy, rozumianej zaréwno jako praca nad wierszem, jak

i z wierszem, jego publiczng prezentacja i upowszechnieniem:

Trzeba sie rozwijaé, jak wszedzie, jak w kazdej robocie
[podkreslenie — IS]. Bo wedtug mnie talent, wrazliwosé, twoje
spojrzenie na Swiat, twoje ,ja” moéwiqce, to jedno, a dwa to jest caty
czas budowanie swojego warsztatu, budowanie go od nowa, to jest
rozbijanie, rekonstruowanie tego, jak piszq inni i ciggta ewolucja, to
jest bardzo potrzebne, bo jesli cztowiek sie zatrzyma i bedzie pisal
tak samo to w koncu moze da¢ sobie spokdj. (Wywiad 20).

Wraz z kontynuowaniem pisania wyksztalca sie takze szczegolna postawa
poetyckiego uwrazliwienia. Mozna ja scharakteryzowa¢ jako nieustanne
poszukiwanie tematéw na wiersz i gotowo$¢ do natychmiastowego ich zapisywania.
Wymusza to na poetach czujnosé w obserwowaniu rzeczywistos$ci, gdyz cale zycie
i wszystkie do$wiadczane sytuacje staja sie zbiorem potencjalnych tematéw do
opisania w formie wiersza. Wyksztalcenie takiej postawy jest niezwykle wazne dla
procesu stawania sie poetg, gdyz Swiadczy o tym, ze rola i zwigzana z nig tozsamos$é
ulega prymaryzacji, za§ tworca zaczyna postrzegaé rzeczywisto$¢ spoleczng przez
pryzmat tozsamo$ci poety i zwigzanych z nig dzialan (por. Turner 2004: 438).

Mozna postawi¢ hipoteze, ze kazda praca tworcza wywoluje pewien rodzaj
uwrazliwienia. Wiaze sie z nim takze problem czasu, jaki poSwieca sie na dzialania
tworcze; w przypadku pisania, ale i innych dzialan o podobnym charakterze nie jest
on jasno okreSlony; np. arty$ci plastycy moéwia o tym, ze wszystkie zyciowe
aktywnosci wplywaja na tworzone przez nich dziela, w zwigzku z tym faktycznie caly
czas sg w pracy (Wallis 1965: 55). By¢ moze stwierdzenie to mozna odnie$¢ takze do
innych zawodow tworczych.

7 pisaniem wierszy wigze sie takze nieustanne poszukiwanie wlasnej ,dykcji”,
odrebnosci jezykowej, a wiec ciggle dojrzewanie stylu danego tworcy. Z uwagi na to,
ze w pierwszych wierszach autorzy koncentruja sie raczej na wyrazaniu emocji niz na
kwestiach formy, trudno wtedy moéwié o celowym ksztaltowaniu tekstu, ktére byloby
wyrazem szerszego, ugruntowanego pogladu na temat poezji. Wiersz raczej ,sie pisze”

niz jest pisany. By¢ moze dlatego pierwsze utwory nie sa wysoko oceniane przez

68



profesjonalnych uczestnikow spolecznego §$wiata poezji. Takze sami tworcy

z perspektywy lat zwykle nie sg z nich zadowoleni, a nierzadko wstydza sie ich:

Staram sie ich [wczesnych wierszy - IS] nie czytaé, bo sie w nich nie
odnajduje, wydaje mi sie, ze napisat je ktos inny, jestem wrecz nimi
zazenowany. (Wywiad internetowy 5).

Mimo iz pierwsze wiersze zwykle sa slabe, w spolecznym $wiecie poezji istnieja
praktyki pozwalajace ,wylowi¢” wsrod ich tworcéw obiecujacych autorow (np.
poprzez konkursy poetyckie dla mlodziezy), ktorym pomaga sie nastepnie budowaé
kariere poetycka. Wynika to z powszechnego przekonania, ze na to, by zacza¢ pisaé
dobre wiersze, trzeba kilku lat, w trakcie ktérych mlodzi autorzy dojrzeja
emocjonalnie, a takze us§wiadomia sobie konieczno$é pracy nad tekstem i rozwoju
wlasnego warsztatu poetyckiego. W poczatkowym okresie zwykle nasladuja oni
tematyke, sposoby pisania uznanych tworcow, ktorzy sg dla nich autorytetami. Wraz
zuplywem czasu poeta stara sie jednak przelamaé¢ ten zapozyczony styl, co
zapoczatkowuje etap Swiadomego poszukiwania wilasnego stylu. Okres ten wigze sie
z coraz odwazniejszym eksperymentowaniem z gatunkami, konwencjami i tematami,
wykorzystywaniem réznorodnych $rodkéw stylistycznych, obfitujac jednoczes$nie
w kryzysy izwatpienia. Jego efektem jest wypracowanie wlasnej rozpoznawalnej
»dykcji”, ale takze uzyskanie biegloSci w stosowaniu licznych form poetyckiego
wyrazu, pozwalajacej na umiejetne przekuwanie emocji i uczu¢ na interesujaca forme

wiersza, co jest wyznacznikiem profesjonalizmu artystycznego:

To jest wiasnie dla mnie taki poeta skonczony, wlasnie taki poeta
doctus, jest w stanie pisa¢ o wszystkim w dowolny sposéb. On juz
jest w petni dojrzaly, a jednoczesnie wybiera swojq droge, on moze
sie bawié¢ kazdq konwencjq i pisa¢ w kazdy sposob. Tak jak
Mickiewicz. Mysle, ze gdyby teraz zyl, to postugiwatby sie
wszystkim, od hip hopu, przez relacje sportowe, przez swoje wiersze
romantyczne, po satyre, po wszystko. To jest czlowiek, ktory po
prostu wie jak pisaé, ma niesamowity teb, czuje stowo iwybiera
swojq droge. To jest dopiero poeta. (Wywiad 20).

Warto jednak zaznaczy¢, ze osiagniecie tego punktu nie musi oznaczaé
zatrzymania procesu rozwoju wilasnego stylu, gdyz czesto kazdy kolejny tomik jest
podsumowaniem pewnych przemian w perspektywie postrzegania Swiata, a wiec
takze w sposobie pisania2d. Stawanie sie poeta mozna wiec rozpatrywac takze jako
poetyckie dojrzewanie, przechodzenie kolejnych etapéw rozwoju wlasnej poetyckiej

L dykeji”.
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Pomimo wyzej opisanych proceséw podtrzymujacych pisanie wierszy, nie
zawsze jest ono kontynuowane. Zgodnie z wynikami moich badan ulega ono
zawieszeniu lub przerwaniu wtedy, gdy uniewazniony zostaje najwazniejszy
z motywow podtrzymujacych motywacje. Szczegbélnie w przypadku motywu
terapeutycznego, zmiana sytuacji zyciowej moze zaowocowaé zaprzestaniem pisania
wierszy. Jednak, paradoksalnie, podobny rezultat moze by¢ takze wynikiem
wykrystalizowania sie tozsamoS$ci poety, a co za tym idzie, mniejszej potrzeby
nieustannego jej potwierdzania poprzez kolejne wiersze; pisanie moze sta¢ sie
bardziej incydentalne, gdyz dotychczasowe dokonania upewniaja, ze dany tworca jest
poeta:

Mowiqc szczerze to jest tak, ze, jezeli mam czas to pisze wiersz, a jak
nie mam, to sie zajmuje czyms innym. Moge chyba tak do tego
podchodzié, bo juz troche wierszy w zyciu napisatem i czuje sie juz w
pewnym stopniu spetniony jako autor. I czy doloze do tego jeszcze
dwa zdania, czy tez nie doloze, to juz mi zaczyna byé obojetne.
Oczywiscie dobrze byloby pisaé, ale ja nie jestem grafomanem.
Chodzi mi o to, ze nie musze napisa¢ codziennie wiersza, aby sie
poczu¢ usatysfakcjonowany. (Z. Machej w: Majzel 2005).

Mozliwa jest takze sytuacja, w ktorej, mimo wygaszenia podstawowego
motywu, nie dochodzi do przerwania pisania wierszy. Dzieje sie tak w wyniku
przewartoSciowania hierarchii motywow: dotychczas najwazniejszy, zostaje
uniewazniony lub przesuniety na dalszy plan, na rzecz innego, mozliwego do realizacji
(na przyklad wiersze nie sa co prawda doceniane przez krytyke, ale poeta uznaje, ze
wazniejsze jest, by podobaly sie publicznosci).

Warto zauwazy¢ bardzo Scisle zwiazki pomiedzy pisaniem wierszy
a budowaniem tozsamos$ci poety. Z uwagi na to, ze pisanie wierszy jest podstawowa
czynnoscig, na podstawie ktorej sam tworcea, ale i inni mogg go definiowac jako poete,
jej zaniechanie moze podwazy¢ jego tozsamos¢. To, czy tak sie stanie, zalezy od
stopnia zaangazowania poety w dzialalno$¢ spolecznego S$wiata poezji, a takze
zaawansowania w procesie budowania tozsamo$ci, roli i kariery poetyckie;j.
W przypadku poczatkujacych poetow, ktorzy nie zdazyli wyksztalcié tozsamosci poety,
a co za tym idzie, nie wigzala sie ona z publiczng proklamacja (poprzez realizowanie
roli, budowanie kariery) uniewaznienie ktorego§ z motywow zwykle powoduje
przerwanie pisania, zahamowanie budowania tozsamo$ci i wycofanie sie ze
spolecznego $wiata poezji. Jesli natomiast tozsamo$¢ wigzala sie z publiczng

proklamacja, poparta byla aktywnym uczestnictwem w $wiecie poezji, uniewaznienie
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motywu nie musi by¢ réwnoznaczne z jej podwazeniem. Mimo iz pisanie wierszy
stanowi podstawowe dzialanie (core activity) dla poety, na te role sklada sie takze
szereg dzialan pomocniczych (auxiliary), ktore ja dopelmiaja (por. Hughes 1997: 393).
Tworca moze skierowa¢ swoja aktywno$¢ na jedno z nich, koncentrujac sie na
przyklad na dzialaniach organizacyjnych (por. ibidem: 394-396), zasiada¢ w jury
konkurséw, prezentowaé na spotkaniach swoje wczesniejsze wiersze, wydawac je w
formie dziel zebranych itd., a wiec ciggle by¢ postrzeganym przez innych i samemu

uwazac sie za poete (por. rozdzial 4.5).

4.3 Znaczacy inni i grupy odniesienia

Czlowiek uczy sie definicji siebie oraz otaczajacych go obiektow, poprzez
interakcje zinnymi uczestnikami zycia spolecznego (Blumer 1969; 2007; Denzin
1976: 185), wérdd ktorych szczegoblnie wazna role pelia znaczqcy inni (significant
others) (Ziotkowski 1981: 73). Termin ten, zgodnie z ujeciem H. Sullivanase, okresla
osoby obdarzone przez jednostke glebokim szacunkiem (Denzin 1976: 18s5;
Zidtkowski 1981: 73), ktore sa bezposrednio odpowiedzialne za jej socjalizacje
(Shibutani 1962: 141). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze takze w dorostym zyciu znaczacy
inni odgrywaja istotny wplyw na podejmowane dzialania (Ziotkowski 1981: 73),
jednak wtedy role te pelnia osoby S$wiadomie wybrane przez jednostke (por.
koncepcja ready-made others, Hughes 1962: 123), czasami spoza bezposredniego
kregu interakcyjnego (Konecki 1992: 68).

Znaczacy inni wywieraja silny wplyw na przebieg procesu stawania sie poeta,
dostarczajgc twoércom ogolnej perspektywy poznawczej, wplywaja na rodzaj i zakres
podejmowanych dzialan i proces budowania tozsamo$ci. Warto zaznaczy¢, ze tworca
w tym samym czasie moze mie¢ kilku znaczacych innych, ktérzy ksztaltuja jego
postawy w réznych obszarach skladajacych sie na jego role. Jednocze$nie, w trakcie
procesu stawania sie poeta dochodzi do przeniesienia odniesienia z jednych grup na
inne, a co za tym idzie, miejsce dawnych znaczacych innych zajmujg kolejne osoby,
zwigzane z nowa grupa odniesienia.

Zanim przejde do opisu kategorii znaczacego innego i grupy odniesienia
chcialabym zaznaczy¢, ze w tradycji socjologicznej oba pojecia bywaja stosowane
zamiennie: grupa odniesienia nazywa sie tak grupy, jak i jednostki, za$ pojecie
znaczacego innego rozszerzane jest na cale grupy spoleczne (Turowski 2001: 119).

Jednoczes$nie mozna spotka¢ stanowiska, zgodnie z ktorymi tych dwoch koncepcji nie
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powinno sie utozsamia¢ (Shibutani 1962: 141, Konecki 1992: 67; Marciniak 2008).
W mojej pracy przyjmuje te druga perspektywe uznajjc, ze znaczacy inni s3
reprezentantami grup odniesienia, ,no$nikami” bardziej konkretnych definicji

dotyczacych sposobéw wykonywania podstawowego dzialania, tworzenia roli itd.

4.3.1 Znaczacy inni

W toku analizy zebranych materialéw wyréznilam kilka rodzajow znaczacych
innych, ze wzgledu na role, jaka pelnia w przebiegu procesu stawania sie poeta.
Jednym z nich jest wspierajqcy znaczqcy inny, osoba, ktora odgrywa szczegblna role
na poczatku drogi poetyckiej, kiedy tworca po raz pierwszy decyduje sie pokazac
swoje utwory innym. Nalezy zaznaczy¢, ze jest to bardzo trudny moment, ktéry wiaze
sie z odczuwaniem wstydus! przed ujawnieniem swoich intymnych przezy¢ i obawy

przed negatywng ocena zar6wno wierszy, jak i samej czynno$ci pisania:

Bardzo dtugo nikomu nie pokazywatam tych wierszy, bo one byty
takie osobiste, bardzo osobiste i nie miatam jako$ przekonania, ze
one w ogole sq cos warte, ze moze zostane wysmiana. (Wywiad 8).

Aby zminimalizowa¢ negatywne uczucia towarzyszace temu wydarzeniu
poczatkujacy tworca starannie dobiera pierwszego czytelnika swoich wierszy. Zwykle
wybor pada na osobe, ktora jest dla niego znaczacym innym (w znaczeniu
orientational others2), a wiec wywodzi sie z kregu interakcyjnego poczatkujacego
poety, tacza ja z nim czeste, bezposrednie kontakty, a przede wszystkim bardzo silne
wiezi emocjonalne, oparte na zaufaniu i wzajemnej akceptacji. Jest to przewaznie
czlonek rodziny lub przyjaciel, wzaleznoéci od tego, ktéra grupa — rodzina,
rowiesnicy — jest dla poczatkujacego poety grupa odniesienia. Na tym etapie od
znaczgcego innego oczekuje sie przede wszystkim akceptacji pisania wierszy jako
pelnoprawnego skladnika tozsamosci; nierzadko bowiem tworcy maja pewne obawy
przed tym, jak bedzie ono ocenione przez otoczenie (czy nie bedzie odebrane jako
srzecz dobra dla dziewczyn” lub ,co$, co robia dziwacy”33). Dlatego tez osoba, ktora
zostaje wybrana na pierwszego czytelnika, nie musi by¢ i zwykle nie jest znawcag
poezji, co jednak nie ma wiekszego znaczenia, gdyz, poczatkujacy poeta nie oczekuje
profesjonalnej oceny wiersza, a raczej dyskusji nad zawartymi w nim emocjami
iupewnienia sie, ze zapoczatkowana dzialalno$¢ jest akceptowana i warta

kontynuowania:
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Ja w sumie bym chciala, zeby to kto$ przeczytal zeby powiedzial, co
o tym sqdzi. Moze bardziej potrzebuje rozmowy na temat tego, na
temat tej tresci tego wiersza, na temat tego, co jest tam zawarte niz
nad samgq formaq czy to jest dobrze napisane czy nie, ale tak wiesz,
tez zeby tak wiedzieé, ze to faktycznie jakos$ sie tam podoba, ze to
faktycznie moze byé co$ pozytywnego, no co§ w miare dobrego.
(Wywiad 21).

Zazwyczaj znaczacy inni bezblednie odczytuja te oczekiwania, reagujac na
zaprezentowane wiersze we ,wlaéciwy” sposob (wyrazajac zachwyt i domagajac sie
kolejnych utworéw do przeczytania). Ryzyko spotkania sie z negatywna reakcjg jest
raczej niewielkie34 ze wzgledu na to, ze poczatkujacy tworca dobierajac odpowiednia
osobe zwykle uprzedza ja, ze jest pierwszym badz jednym z pierwszych czytelnikéw
wierszy, co z jednej strony wywoluje wdzieczno$¢ za okazane zaufanie, z drugiej za$
sklania czytelnika do formulowania ostroznych ocen. Mozna wiec powiedzie¢, ze
pierwsze spotkania ze wspierajgcym znaczqgcym innym charakteryzuja sie pewnymi
cechami interakcji strategicznej (Ziotkowski 1981: 111-112; Konecki 2005a: 178),
przygotowywanej przez poczatkujacego tworce w sposdb celowy, cho¢ nie do konca
Swiadomy tak, by zminimalizowa¢ niebezpieczenstwo odrzucenia i otrzymania
negatywnej oceny wierszy.

Jesli proces ujawniania tego, ze pisze sie wiersze (lub, jak pojawialo sie
w wywiadach, przyznawania sie do tego) zakonczyl sie pomyslnie, poczatkujacy
poeta znajduje sprzymierzenca, osobe, ktéra czyta i komentuje jego teksty i zacheca
do dalszej pracy, nierzadko takze do nawigzania kontaktu z uznanym tworcg, ktory
moglby dokona¢ profesjonalnej oceny tekstow czy pomdc w rozwoju kariery. Jest wiec
osobg, ktéra wspiera jego rozwoj poetycki; dostarczajac pozytywnych reakeji
zwrotnych upewnia o sluszno$ci obranej drogi, za$§ postrzegajac go jako poete
wspomaga tworzenie takiej wlasnie autodefinicji. Jesli jednak proces ,ujawniania
sie”, bedzie przeprowadzony zbyt wczesSnie lub wobec niewlasciwej publicznosci,
a wiersze zostang ocenione negatywnie, moze doj$¢ do cofniecia sie tworcy do etapu
zamkniecia w szufladzie lub nawet zaprzestania pisania. Jest to réwnoznaczne
z przerywaniem procesu stawania sie poetg. Negatywne warto$ciowanie pisania ze
strony grupy odniesienia nie musi by¢ jednak rownoznaczne z przerwaniem procesu
stawania sie poeta - zazwyczaj jednak w takim przypadku przejScie do kolejnych
etapow mozliwe jest dopiero po przeniesieniu odniesienia na taka grupe, ktoéra te

dzialalno$¢ akceptuje.
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Warto zaznaczy¢, ze wspierajqcy znaczqcy inni moga towarzyszy¢ tworcom
takze na dalszych etapach procesu stawania sie poeta, pozostajac pierwszymi
czytelnikami nowych wierszy, dostarczajac wsparcia w przezwyciezaniu niepowodzen
i zwatpien. Jednak traca oni swa dominujaca pozycje na rzecz aktywnych uczestnikow
Swiata poezji, sposrod ktéorych wybierani sa profesjonalni znaczqcy inniss.
Poszukiwanie takiej osoby Swiadczy o rozpoczeciu przez tworce procesu przenoszenia
odniesienia z grupy rowiesniczej czy rodzinnej na grupe poetow, ktorych perspektywa
staje sie podstawa podejmowanych dzialan, formulowanych definicji i warto$ciowan.

W zaleznoSci od tego, kto zostanie profesjonalnym znaczqgcym innym, jaka jest
jego pozycja w $wiecie poezji i czego oczekuje od niego poczatkujacy poeta mamy do
czynienia z kilkoma mozliwymi scenariuszami rozwoju takich relacji.

Profesjonalny znaczqcy inny moze by¢ traktowany jako autorytet, ktory oceni
warto$¢ wierszy i zawyrokuje o mozliwo$ciach dalszego rozwoju poetyckiego.
Otrzymanie takiej opinii jest podstawowym powodem, dla ktérego poczatkujacy
tworca szuka kontaktu z uznanym poeta. Moze on jednak zosta¢ nawigzany dopiero
wtedy, gdy nowicjusz jest gotowy poznaé i przyja¢ ,prawde” o swoich tekstach.
Inaczej bowiem niz w przypadku wspierajqgcych znaczqcych innych, przy ocenach
wierszy zwykle nie ma taryfy ulgowej, za§ zaufanie do wiedzy i kompetencji
autorytetu sprawia, ze jego werdykty sa uznawane nie tylko za wiarygodne, ale
i ostateczne. Dlatego, o ile negatywna opinia moze wstrzymaé proces stawania sie
poeta, pozytywna ocena zwykle znacznie go przyspiesza, dostarczajac poczatkujacemu

poecie niezbednego potwierdzenia:

Dobre bylo to, ze pani Kowalska nie zdyskredytowata mnie w tym
sensie, zZe to, co napisala$ jest beznadziejne, przestan, tylko
podkreslita to, co daloby sie przeczytaé. Ewentualnie to, co jest
interesujqce 1 z czego mozna by cos$ zrobi¢ i no i powiedziala, zebym
nadal pisata i zebym pokazywatla jej to. (Wywiad 6).

Jednorazowy kontakt obliczony na uzyskanie oceny wierszy moze przeksztalci¢
sie w bardziej dlugotrwalg relacje, w ktdrej profesjonalny znaczqcy inny staje sie
posrednikiem przeniesienia; pomaga on poczatkujacemu tworcy poznaé perspektywe
nowego Srodowiska, dzieli sie swoim do$wiadczeniem, zapewniajac w ten sposob
poczucie bezpieczenstwa i lagodzac etap wchodzenia do $wiata poezji. Jest to mozliwe
wtedy, gdy znaczacy inny sam jest zakorzeniony w tym $wiecie na tyle, ze moze zostaé

przewodnikiem nowicjusza, a takze gotowy jest podjac¢ taka role. Szczegblnie dotyczy
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to os6b opiekujacych sie grupami poetyckimi, ktérzy dzielenie sie swoja wiedza
i wprowadzanie nowych czlonkéw do $rodowiska postrzegaja jako swego rodzaju
misje.

Poczatkujacy poeta moze takze poszukiwaé¢ osoby, ktéra zostanie znaczqcym
innym dla kariery poetyckiej i pomoze mu awansowa¢ w hierarchii spolecznego
Swiata poezji. W tym przypadku wybér znaczacego innego poprzedzony jest
poszukiwaniem osoby, ktéra zajmuje odpowiednio wysoka pozycje w hierarchii
Swiata poezji, w ciagu lat funkcjonowania w $rodowisku rozbudowala sieci
formalnych i nieformalnych kontaktéw z wlaScicielami wydawnictw, krytykami
literackimi, redaktorami pism literackich, a takze osobami z szeroko pojmowanego
kregu ewentualnych sponsoréw tomikéw poetyckich. Sg to zasoby, ktore, jesli zostang
wykorzystane przez znaczacego innego, moga pomoc poczatkujacemu poecie zaistniet

w szerszych kregach spolecznego $wiata poezji:

Poza tym jej nazwisko jest takim jakby gwarantem zawartoSci.
Redaktor wie, ze ona nie wystataby kiepskich tekstow, wiec szybciej
Jje przyjmie niz od jakiego$ nieznanego, wiesz, poczqtkujqcego poety.
Te wiersze, jesli sq wystane przez paniq Nowak to sq juz jakby
sprawdzone, wiec godne publikacji. (Wywiad 8).

Wazne jest takze, by twoérca byl dostepny interakeyjnie i gotowy po$wiecaé czas
swoim podopiecznym. Zwykle inicjujacy kontakt nawigzywany jest przez
poczatkujacego poete pod pretekstem prosby o ocene wierszy; jesli uznany poeta
dostrzeze w nich potencjal do dalszego rozwoju pierwsza interakcja moze
przeksztalci¢ sie w bardziej trwala relacje oparta na wzorcu mistrz — uczen (por.
podrozdzial 6). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze zwigzek ze znaczacym innym moze takze
przybra¢ mniej korzystny ksztalt, co szczego6lnie odnosi sie do opiekunéw grup
poetyckich, ktorzy w trosce o kariere swoich podopiecznych, nierzadko catkowicie

przejmuja na siebie trud ,,przesuwania” ich przez kolejne etapy:

No bo ja wiasciwie niczego nie robie wokoét tej mojej poezji, tylko to
pani Ania zajmuje sie wszystkim, ona wysyta do gazet, pokazuje
nam jakie sq konkursy, zabiera nas na konkursy, rozmawia z nami
o tym. (Wywiad 6).

Uczy to mlodego tworce biernos$ci i uzaleznia od grupy, przedluzajac okres
terminowania w $wiecie poezji (patrz podrozdzial 4.8). Zwykle bowiem zwiagzek ze
znaczacym innym trwa do$¢ krétko, zgodnie ze stowami jednego z poetéw: to trwa

jakqs$ chwile, a pozniej kazdy zaczyna na wtasny rachunek (wywiad 1). Moment
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zerwania moga przyspieszyé pojawiajace sie watpliwoéci, co do faktycznej roli
znaczacego innego w karierze poetyckiej mlodego tworcy, wyrazajace sie w pytaniach,
na ile sukcesy zawdziecza on swojemu talentowi, a na ile pomocy mistrza. Co
charakterystyczne, wraz z uplywem czasu mlody twoérca zaczyna coraz bardziej
dystansowa¢ sie do jego ocen i usamodzielnia¢ sagdy na temat swoich wierszy (co
przejawia sie np. w samodzielnym wyborze tekstow zglaszanych na konkursy). By¢
moze jest to rezultat okresu wspolpracy ze znaczacym innym, w trakcie ktérego
nowicjusz nabiera wiekszej pewnos$ci co do swojej poetyckiej warto$ci, uczestniczac
w spotkaniach wchodzi w spoleczny $wiat poezji, nawigzuje nowe znajomosci i moze
juz bez pomocy swojego ,nauczyciela” stawia¢ w nim kolejne kroki. Czesto wiec wraz
z rozwojem procesu stawania sie poeta bliskie relacje zostaja ochlodzone lub kontakt
zostaje urwany.

Niezaleznie od tego, na ktérym z etapéw procesu stawania sie poeta znajdowali
sie moi rozmoéowcy, duza wage przywiazywali do symbolicznych znaczqcych innych
(Por. rozwazania A Wallisa o autorytetach artystycznych, 1964: 151-156), nierzadko
moéwige o nich znacznie chetniej niz o wyzej opisywanych rodzajach oséb (por.
podrozdzial 4.7.2). Symbolicznym znaczqcym innym moze zosta¢ zar6wno
wspolczesnie zyjacy poeta, jak i jeden z niezyjacych tworcoéw poprzednich epok, ktory
mimo to wydaje sie by¢ bliski i stanowi punkt odniesienia dla podejmowanych przez
tworce dzialan zwigzanych z budowaniem roli i tozsamosci. W przeciwienistwie do
wyzej opisywanych typow znaczacych innych, w tym przypadku bezposrednie
interakcje nie sg konieczne, a nawet, jesli bylyby mozliwe, nie zawsze dazy sie do ich
nawigzania, by¢ moze z obawy przed odrzuceniem przez podziwianego twdérce (na
dalszych etapach procesu stawania sie poetg, negatywna ocena symbolicznego
znaczacego innego moze by¢ podstawa do budowania swojej tozsamosci i poetyckiego
stylu w opozycji do uznanego autora). Nalezy zaznaczy¢, ze symboliczni znaczqcy inni
oddzialuja na poetéw zaréwno poprzez swoj dorobek literacki jak i calo$¢ biografii.
Fascynacja poezja mistrza moze przejawia¢ sie nasladowaniem jego sposobu pisania,
sieganiem po zblizong tematyke czy rozwigzania warsztatowe; moze przybiera¢ takze
forme skladania swego rodzaju holdéw poprzez bezposrednie nawigzania do
tworczos$ci, na przyklad w formie wplatania cytatow zjego wierszy w swoje utwory.
Pozwala to ukazaé¢ skad poeta czerpie inspiracje, jaka wizje poezji podziela. Zwykle

poeci zapoznaja sie dokladnie z biografia, przebiegiem drogi poetyckiej, pogladami na
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poezje symbolicznego znaczqcego innego, traktujac go jako autorytet, wzor osobowy,

dostarczajacy wskazowek, jak wypeliaé¢ swoja role:

Wiec wyrzucam te wiersze, ktore nie przejdq selekcji. A Szymborska
kiedys fajnie powiedziata, jak jakis redaktor jq zapytal: dlaczego
pani napisata tak malo wierszy? Bo mam kosz. Wiec to, to jest
bardzo madre i ja tez tak mysle. (Wywiad 9).

Tworcy czesto odwolujac sie do faktow z biografii znaczacego innego, traktuja
je jako potwierdzenie stluszno$ci podejmowanych przez siebie dzialan lub podstawe

do podejmowania decyzji w przypadku dylematow roli:

Ja nie méwie, ze poeci nie mogq czasem trafia¢ do telewizji, nawet
ci dobrzy. Oni tez trafiajq. Swietlicki byt pare razy w telewizji.
(Wywiad 1)

Rownie dobrze bieg zycia symbolicznego znaczacego innego moze staé sie
podstawa do poréwnan z wlasng sytuacja; poeta, zestawiajac fakty znane z biografii
z wlasng droga twoércza monitoruje jej przebieg, prognozujac szanse na osiggniecie
podobnej pozycji w przyszlo$ci badz poszukuje wskazowek wyjasniajacych doznane

niepowodzenia:

Ja mam tyle réznych zainteresowan, ze nie mogtabym wziqé
wierszy tylko za cel mojego zycia, natomiast poeta Rimbaud
twierdzil, ze poezja jest catym zyciem i on nie robil niczego innego
tylko poswiecal sie tej poezji i moze dzieki temu ona byla taka
genialna, bo jesli czemus nie poswiecisz sie bez reszty, to to nie
bedzie naprawde dobre. A u mnie ta poezja jest troche na boku.
(Wywiad 6).

Wiesz, tak sobie mysle, ze na przyktad Rimbaud, ze on byt w moim
wieku to juz nie pisal, juz sie wypisatl, wiec juz go pobitam, ale za to
on pisat takie teksty, ze oj! (Wywiad 18).

Zestawienie tych dwoch cytatow ukazuje jak latwo mozna manipulowaé
biografia symbolicznego znaczacego innego, uwypuklajac te jej elementy, ktore
potwierdzaja aktualne poglady zafascynowanego nim poety. Jednak z drugiej strony
obrazuja one powszechne w Swiecie poezji przekonanie o uniwersalnosci probleméw,
jakie wigza sie z ,byciem” poeta; niezaleznie od tego, czy dany tworca zyje obecnie czy

zmarl kilkadziesiagt lat temu, zaklada sie, iz proces stawania sie poeta przebiegal
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analogicznie, wigzal sie z tymi samymi dylematami. Tak wiec biografia symbolicznego
znaczacego innego moze by¢ traktowana przez poete jako zrodlo, wskazowek
pomocnych w ksztaltowaniu wlasnej drogi twoérczej i wsparcia w chwilach zwatpienia.

Warto takze zaznaczy¢, ze najczesciej poeta jednocze$nie odwoluje sie do kilku
symbolicznych znaczacych innych; poza tym na kolejnych etapach rozwoju
poetyckiego role ta moga pelic¢ rézne osoby, pojawiaja sie nowe fascynacje, za$
dawni mistrzowie tracq na znaczeniu.

Na marginesie nalezy wspomnie¢ o tym, ze symboliczni znaczacy inni
funkcjonuja takze na poziomie spolecznego $wiata poezji. Przejawia sie to chocby
w formie nadawania konkursom poetyckim imion autorow, ktorzy z jakichs§ wzgladow
sq wazni dla organizatoréw. Mozna tu przywola¢ choéby wazniejsze: Ogo6lnopolski
Konkurs im H. Po$wiatowskiej, Ogolnopolski Konkurs Poetycki o Lis¢ Konwalii im.
Zbigniewa Herberta, Ogoélnopolski Konkurs Poetycki im. Jacka Bierezina,

Ogolnopolski Konkurs Poetycki im. Jana Spiewaka i Anny Kamienskiej i wiele innych.

4.3.2 Grupy odniesienia

Koncepcje znaczacego innego SciSle wigze sie z koncepcja grup odniesienia,
ktora jest tak samo uzyteczna dla analizy rzeczywisto$ci spolecznej, co klopotliwa
w zastosowaniu ze wzgledu na swoja niejednoznacznos$¢ (Lo$ 1976: 107). Zgodnie
z pierwotnym rozumieniem zaproponowanym przez H. Hymana grupa odniesienia
jest ukladem poréwnawczym, w stosunku do ktoérego ludzie formutuja podstawowe
sady i oceny co do wlasnej pozycji; te za$ sq podstawa ksztaltowania sie samooceny
jednostki (Kuhn 1976: 175; Lo$ 1976: 107; Zidtkowski 1981: 77; Turowski 2001: 117)
i zrédlem poczucia wzglednego uposledzenia (relative deprivation) badz wzglednego
uprzywilejowania spolecznego (Merton 2002: 285-293; Turowski 2001: 119-120).
Rownolegle przez psychologéw spolecznych rozwijana byla koncepcja normatywnej
grupy odniesienia (normative reference group), jako tej, ktéra wyznacza jednostce
zespOl wartosci, norm i standardow, jakimi powinna kierowac sie w zyciu i ktorej
akceptacje jednostka chce zdoby¢ lub utrzymac (por. Newcomb 1958; L.o$ 1976: 107-
108; Ziolkowski 1981: 77; Turowski 2001: 117). Jak sie jednak wydaje koncepcje te
zawezaja nieco obszar, ktéry moglby by¢ analizowany przy pomocy tego pojecia. Nie
negujac bowiem tego, ze grupy odniesienia dostarczaja norm, wartoéci czy stuza do

dokonywania poréwnan i sytuowania siebie wzgledem innych, nie powinno sie
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pomija¢, iz dostarczaja one jednostce perspektywy poznawczej, czyli grupowo
zorganizowanego ogladu rzeczywistos$ci, zespolu przekonan uznawanych przez
czlonkow danej grupy za oczywiste (taken for granted) (Shibutani 1962: 130-132).
T. Shibutani zwraca jednak uwage na to, ze grup odniesienia nie powinno sie
utozsamia¢ jedynie ze zorganizowanymi, latwo identyfikowalnymi grupami; réwnie
dobrze role te moze pehi¢ kilka oséb, z ktérymi pozostajemy stale w kontakcie lub
szeroka kategoria ludzi tworzacych na przyklad jaka$ profesje (Shibutani 1962: 132).
Co wiecej, grupa odniesienia moze wplywaé na nasze zachowania nawet jeéli istnieje
tylko w naszej wyobrazni (ibidem: 138; 1976: 141).

Zgromadzone przeze mnie materialy mozna interpretowac¢ zgodnie z wizja
zaproponowang przez R. Mertona i zwraca¢ uwage na przyklad na to, iz grupy
odniesienia, do ktorych aspiruja i w ktorych uczestnicza poeci, dostarczaja im
miernika do poréwnan, wyznaczaja poziom pozwalajacy usytuowaé siebie

w hierarchii spolecznego $wiata:

Ja wiasnie sie tez w tej grupie [grupie poetyckiej — IS] zjawilam,
zeby postuchaé tez, jak inni piszq. Zebym miala takie wlasnie
rozeznanie. Bo nie wiem, jak piszq inni i nie wiem jak ja wypadam
po prostu na tle innych. No i to tak pozwala mi sie odnie$é¢ do tego w
ogole calego mojego otoczenia, ze w sumie no tak, czuje sie tak w
miare tak niezle, bo widze, ze jako$ nie sq tam jako$ pietro nizej
zupelnie, ale widze, tez, ze to nie jest zadna rewelacja. Bo
powiedzmy nigdy nie nie poréwnywalam sie z takimi poetami,
ktory piszq, ktéorych wiersze sie normalnie czyta w ksigzkach.
(Wywiad 21).

Warto jednak zwréci¢ uwage, iz nie jest to jednak proste, mechaniczne
poréwnywanie, a raczej zlozony, refleksyjny proces, zapoczatkowany w momencie
wyboru grupy odniesienia, zdobywania poprzez interakcje z jej cztonkami wiedzy na
temat uznawanych przez nig warto$ci, zasad, celow, przyjmowanych definicji poety
i poezji, a dopiero wrezultacie, proby usytuowania siebie w hierarchii grupy
i okreslenia zestawu oczekiwan, aspiracji a takze pozadanych dziatan.

Grupa dostarcza wiec pewnej og6lnej perspektywy ogladu spolecznego Swiata,
okresla takze aspiracje twoércow poprzez przypisywanie podejmowanym dzialaniom
okreslonych znaczen, wskazywanie, jakie cele sa mozliwe do osiggniecia i ktore z nich
sa pozadane. Na podstawie obserwacji i przeprowadzonych wywiadéw mozna
powiedzie¢, ze jeSli zgodnie zpodzielana przez jej czlonkow perspektywa awans

w hierarchii $§wiata poezji jest niemozliwy czy niewskazany (na przyklad pozytywnie
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warto$ciowane jest wspoldzialanie w lokalnych grupach poetyckich a nie samodzielna
kariera poetycka) bardziej prawdopodobne jest, ze poeta nie bedzie podejmowal
starann w kierunku budowy kariery. Odwrotnie, kiedy grupa odniesienia przekazuje
komunikaty, Ze osigganie kolejnych etapéw kariery jest pozadane i mozliwe do
osiggniecia, takie wladnie dzialania s3 podejmowane, co wiecej, jest bardziej
prawdopodobne, ze uwienczone beda one sukcesem. Perspektywa grupy odniesienia
moze wiec rownie dobrze podsuwa¢ mozliwe plany kariery i motywowaé do jej
budowania, co sklania¢ do zawezania aspiracji i zamykania sie na przyklad
w lokalnym kregu poetow.

Grupa odniesienia dostarcza takze ram interpretacji osiggnie¢ poetyckich.
Faktycznie bowiem zdobycie nagrody, wydanie tomiku zmienia sie w sukces dopiero
w momencie uzyskania odpowiedniej interpretacji ze strony znaczacych innych; to
samo osiggniecie moze zosta¢ w jednej grupie odniesienia uznane za sukces, w innej
jako obiecujacy start do prawdziwej kariery, a przez innych moze zosta¢ zupekie
niezauwazone. Za przyklad moze stuzy¢ wypowiedz Jacka Dehnela na forum portalu

poetyckiego ,Nieszuflada”:

Nie wkroczylem na poetycki panteon i dlugo jeszcze nie wkrocze.
Poetycko jestem niemal nikim - wydatem dwa tomiki
i opublikowalem kilka tekstébw w pismach; takimi osiqgnieciami
moze sie w Polsce pochwali¢ pewnie z pie¢ tysiecy osob. Albo
i dziesie¢ tysiecy. (Jacek Dehnel, forum portalu poetyckiego
Nieszuflada,13 sierpnia 2005; watek: bez $ciemy).

Poniewaz grupa odniesienia jest w tym przypadku ,panteon” tworcow, te same
osiagniecia, ktore dla poety zorientowanego na lokalne $rodowiska poetyckie bylyby
juz dowodem na sukces, przez Jacka Dehnela s3 postrzegane co najwyzej jako wstep
do prawdziwej kariery.

Grupy odniesienia dostarczaja takze wiedzy pozwalajacej na plynne
funkcjonowanie w ich ramach. Poprzez interakcje poczatkujacy twoérca uczy sie tego,
co jest przyjmowane przez innych uczestnikéw jako oczywiste. Poznawanie tej wiedzy
jest niezbedne do efektywnego funkcjonowania w $wiecie poezji, a takze wlasciwego
podejmowania podstawowych aktywnosci, jak na przyklad budowy roli (por.
podrozdzial 4.4).
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4.3.3 Proces przenoszenia odniesienia

W procesie stawania sie poeta niezwykle wazny jest subproces ,przenoszenia
odniesienia”3¢, czyli zmiany grupy odniesienia, a co za tym idzie, modyfikacji
perspektywy ujmowania rzeczywistoSci spolecznej, ktora jest podstawa
podejmowanych dziatan.

W momencie rozpoczecia pisania wierszy kazdy z twdrcow orientuje sie na
jaka$ grupe odniesienia, ktéra dotychczas dostarczala mu perspektywy ujmowania
Swiata. Czesto jest to grupa uczestnictwa, z ktéra wiaza go silne wiezi emocjonalne
(rodzina, znajomi). Ze wzgladu na to, ze utrzymanie akceptacji ze strony grupy jest
jednym z podstawowych dazen, z punktu widzenia dalszego pisania wierszy kluczowe
jest, jak ta aktywno$¢ zostanie oceniona przez znaczacych innych. Obawa przed
negatywna ocena czy to samej czynno$ci pisania, czy poziomu wierszy jest powodem,
dla ktorego w poczatkowym okresie zwykle zachowuje sie ten fakt w tajemnicy;
pierwsze wiersze trafiaja ,do szuflady” i nie sa pokazywane nawet najblizszym
osobom. Dodatkowym elementem utrudniajagcym ich prezentacje jest takze obawa
przed odkryciem swojej prywatnos$ci, pokazaniem prawdziwego siebie innym, a co sie
z tym wigze, ewentualnym brakiem akceptacji z ich strony. Na tym etapie procesu
stawania sie poeta opinia znaczacego innego odbierana jest bowiem nie tylko i nie
przede wszystkim jako ocena wiersza, ale takze ocena jego autoras’. Jednak, mimo iz
strach przed zaprezentowaniem wiersza jest tak duzy, zwykle tworcy daza do
upublicznienia swoich tekstow, czasem prowadzac swego rodzaju gre z odbiorcami,
testujac ich reakcje na wiersze i sam fakt pisania w bezpiecznych z punktu widzenia

wlasnej samooceny kontekstach, na przyklad stosujac pseudonimy:

Pseudonim daje pewnego rodzaju anonimowo$é-znajomi czesto nie
wiedzq, ze to, co czytajq jest ich znajomego czy przyjaciela. (Wywiad
internetowy 2).

Wraz z osigganiem coraz wiekszej pewnosci, co do jako$ci pisanych wierszy,
tworca zaczyna poszukiwa¢ odpowiedniej osoby, ktora zostanie ich pierwszym
czytelnikiem, decyduje sie tym samym ,,wyj$¢ z szuflady” i upubliczni¢ swoje teksty.
Jesli spotka sie z pozytywnymi reakcjami wybranej osoby zyskuje wspierajgcego
znaczgqcego innego, ktéry motywuje go do dalszego pisania, ale takze prezentowania
wierszy innym. Tworca zaczyna wiec zdobywac¢ pierwszych regularnych odbiorcéw
wewnatrz wlasnej grupy odniesienia, ktorzy, co trzeba zaznaczyé, zwykle nie sa

uczestnikami spolecznego $wiata poezji. USwiadomienie sobie faktu funkcjonowania
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poza gldownym nurtem $rodowiska, a takze rosngce aspiracje, by sie w nim znalezé
sprawiaja, ze oceny uzyskiwane od wspierajqcych znaczqcych innych z biegiem czasu

przestaja wystarczac; to, co tak wazne na poczatku, zaczyna traci¢ na znaczeniu:

Mogtam przeciez dalej pokazywaé te wiersze kolezankom, ale no, co
one mi powiedzq? Powiedzq, Ze to jest fajne 1 juz. A dla mnie to juz
byto za mato. (Wywiad 8).

Warto zaznaczy¢, ze sama sytuacja nie ulega zmianie: w dalszym ciggu mamy
do czynienia z mlodym poetg, ktéry pisze wiersze, pokazuje je znajomym i uzyskuje
od nich wsparcie. Jednak stopniowe przenoszenie odniesienia na grupe poetéow
powoduje, ze zmienia sie interpretacja tej sytuacji, a co za tym idzie, podejmowane
dzialania. Poniewaz mlodzi twércy zaczynaja myslec¢ o sobie jako o poetach i sytuowaé
sie, przynajmniej w swoich aspiracjach, w ich grupie, to ta perspektywa zaczyna
wyznacza¢ ich dzialanie, a zdobycie uznania i akceptacji ze strony uczestnikoéw
spolecznego Swiata poezji staje sie podstawowym celem.

Zwykle jednym z pierwszych symptomoéw rozpoczecia procesu przenoszenia
odniesienia jest uwidocznienie sie watpliwosci, co do rzeczywistej oceny wierszy przez

wspierajacego znaczacego innego:

No niby im wierze, ale tez nie do konca, bo to wiadomo, ze to sq moi
przyjaciele, to c6z oni mi innego mogq powiedzieé¢, ale tez sie
zdobywajq na jakqs krytyke, ale to tak réznie z tym jest. (Wywiad
21).

Bo wiadomo, ze rodzina i znajomi powiedzq, ze ten wiersz jest ladny
albo no prawie, ze idealny, nigdy, rzadko kiedy powiedzq, ze cos jest
nie tak. (Wywiad 9).

Silne zwigzki emocjonalne, tak wazne w pierwszym momencie ujawniania sie
ze swoimi wierszami, moga wiec sta¢ sie obcigzeniem, utrudniajacym uzyskanie
rzetelnej oceny tekstéw, na ktoérej poczatkujacemu tworcy coraz bardziej zalezy.
Z biegiem czasu pojawia sie bowiem coraz silniejsze dazenie bycia uznawanym za
poete, ale i rosngca niepewno$¢ co prawomocnosci takiej identyfikacji; niepewnosc¢,
ktora moga rozwia¢ wylacznie ,,upowaznieni” do tego czlonkowie spolecznego Swiata
poezji. Objawem silniejszego orientowania sie na nowa grupe odniesienia jest cheé¢
uzyskania oceny wierszy ze strony uznanego poety, ale i strach przed nig, jako
pochodna leku przed odrzuceniem ze strony grupy, na czlonkostwu w ktoérej nam

zalezy i ktorej perspektywe uznajemy za wlasna:
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Ja juz dawno myslatem, zeby zanies¢ te wiersze komus takiemu
bardziej znanemu juz, ale jeszcze nie wiem, mam nawet takq jednq
osobe upatrzonq, mam do niego telefon, to jest taki juz bardziej
znany poeta, wydat trzy tomiki, ale nie wiem. Jeszcze moze nie?
Troche sie jednak jeszcze boje. (Wywiad 16).

Reakcja obronng, ktéra chroni zaré6wno samoocene jak i watla i niepewna
koncepcje siebie jest wiec odsuwanie w czasie momentu konfrontacji z autorytetem
i wydluzanie pobytu w dotychczasowej grupie, w ktoérej pisanie wierszy jest
akceptowane, a autodefinicja podzielana i podtrzymywana. Jednakze perspektywa,
ktéra sluzy do postrzegania rzeczywisto$ci spolecznej i samego siebie w coraz
wiekszym stopniu jest juz perspektywa innej grupy, zwykle grupy poetyckiej, nawet,
jesli mlody poeta nie jest jej czlonkiem. Zwykle jednak, jesli jest to mozliwe, tworca
poszukuje kontaktow z przedstawicielami takich grup, cho¢by po to, by te
perspektywe lepiej pozna¢. Z tego wzgladu pierwsza grupa odniesienia jest zwykle
grupa dostepna interakcyjnie, za§ wchodzenie do niej wigze sie z poszukiwaniem
posrednika przeniesienia (por. Konecki 1992; Marciniak 2008), czyli osoby, ktéra
umozliwi iulatwi wejécie do spolecznego S$wiata poezji. Wyzej opisany proces
przenoszenia odniesienia z grupy réwiesniczej na poetycka bywa jednak modelem
zbyt uproszonym. Spoleczny $wiat poezji jest bardzo rozdrobniony, sklada sie
z szeregu sub$§wiatow — nisz, w ktorych podzielana jest nieco inna perspektywa i wizja
poezji. Nowicjusz zwykle nie jest $wiadomy tych niuanséw, co wiecej, czasami w ogole
nie dostrzega zroznicowania Srodowiska. Przejmujac perspektywe grupy, do ktorej
aspiruje lub/i wchodzi (na przyklad konkretnej grupy poetyckiej) absolutyzuje ja,
uznaje wypracowane w niej zasady za powszechnie obowigzujace, porzadkujace caly
Swiat poezji. Stad czeste niepowodzenia w interakcjach z twoércami, zwigzanymi
z innymi grupami, ktérzy odmiennie interpretuja podejmowane przez poczatkujacego
poete dzialania. Dopiero zetkniecie sie zinnymi niszami u$wiadamia, ze wybrana
i podzielana przez nas perspektywa jest tylko jedna z wielu dostepnych, czasami
zdecydowanie sie od siebie réznigcych. Dostrzezenie tego faktu prowadzi¢ moze do
korygujgcego przeniesienia odniesienia. Zazwyczaj wigze sie ono z przeniesieniem
odniesienia z grupy nizej usytuowanej w hierarchii spolecznego Swiata na taka, ktore;j
oddzialywanie i znaczenie jest wieksze. Tak wiec, z biegiem czasu perspektywa
lokalnej grupy poetyckiej moze ustapi¢ miejsca perspektywie grupy poetéw
skupionych wokdl ogoélnopolskiego pisma literackiego z calym zestawem

konsekwencji w podejmowanych dzialaniach, wizji siebie itd. W trakcie trwania
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kariery poetyckiej do takiego korygujacego przeniesienia odniesienia moze doj$é
wielokrotnie. Jednocze$nie jednak mozliwa jest sytuacja, kiedy pomimo
u$wiadamiania sobie wielo$ci mozliwych grup odniesienia, poeta pozostaje przy

dotychczasowej, $wiadomie wybierajac jej perspektywe:

Moje pisanie pozostanie raczej w takim mniejszym kregu. Nie
uwazam zebym na te areny literackie wszedt kiedys. Nawet chyba
tego nie planuje, bo nie wiqze swojej przysztosci az tak z literaturq,
z poezjq. Tak bardziej stgqpam twardo po ziemi i i jestem realistq
i wiem, ze moje teksty mogq sie podobaé, ale nie az tak, zeby byé
wlasnie takim, takim strasznie znanym poetq. Takie miano jak pani
Ania mi w zupelnosci wystarczy, takiego poety, naprawde nic
wiecej. (Wywiad 9).

Jest to bardzo ciekawa sytuacja, w ktérej Swiadomie rezygnuje sie
z przeniesienia odniesienia, pozostajac przy perspektywie grupy, w ktorej posiada sie
juz pewna pozycje, uznanie, akceptacje i ktora zapewnia bezpieczenistwo poznawcze.
Jest to, jak sie wydaje, element obrony wilasnej tozsamosci i definicji sytuacji przed
spodziewanym jej podwazeniem w innej grupie. Korygujgce przeniesienie
odniesienia moze takze by¢ skierowane na grupe, ktéra realnie nie istnieje, na
przyklad grupe tworcow-klasykow, ktorzy staja sie dla danego poety niedoScignionym
wzorem.

Podsumowujac, niezbednym warunkiem a jednocze$nie elementem
skladowym procesu stawania sie poetg jest przeniesienie odniesienia z grupy spoza
spolecznego $wiata poezji (na przyklad grupy rowie$niczej) na wyobrazona lub
rzeczywistg grupe zakorzeniong w tym Swiecie. Laczy sie to takze z przesunieciami
w sferze znaczacych innych; ci spoza $wiata poezji (przede wszystkim orientational
other) traca na znaczeniu na rzecz posrednikow przeniesienia, przewodnikow roli,
symbolicznych znaczgcych innych (rozumianych jako role-specific significant
other). Jak sie wydaje, zmiany te sprzezone sa z procesem redefiniowania samej
czynno$ci pisania wierszy i przesuwania jej z pola osobistej, amatorskiej dzialalnosci
przeznaczonej dla siebie i najblizszych znajomych w pole publicznej prezentacji,
awiec takze z dazeniem do poznania i dostosowania sie do perspektywy

prezentowanej przez innych poetow.
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4.4 Tworzenie roli

Proces tworzenia roli poety rozpoczyna sie wraz ze zmiang znaczenia
przydawanego pisaniu wierszy. Regularno$¢ pisania, a takze wzrost subiektywnej
oceny jakoSci wierszy sprawiaja, ze poczatkujacy twodrca stopniowo przestaje
postrzega¢ pisanie jako dzialanie incydentalne i zaczyna mys$le¢ o nim jako
o elemencie roli spolecznej poety. W konsekwencji, podejmuje dzialania w celu
stworzenia wlasnej koncepcji roli. Warto zauwazy¢, ze nie wszyscy poeci buduja role,
np. tworcy, ktorzy pisza do szuflady, a takze cze$¢ amatoréw w ogole nie podejmuje
tego typu dzialan. Wiaze sie to z brakiem mozliwosci publicznych prezentacji wierszy,
nieuczestniczeniem w zyciu §wiata poezji, a wiec takze brakiem okazji do budowania
i zaprezentowania roli. Tacy tworcy nie istniejg jednak, w sensie spolecznym, jako
poeci.

Zwykle pierwotne wyobrazenia dotyczace roli poety oparte sa na powszechnie
funkcjonujacych i powielanych w kulturze masowej stereotypachs8, akcentujacych
samotno$¢, wyobcowanie, niestabilno§¢ emocjonalng, poddawanie sie natchnieniu,
ekscentryczny sposob bycia poetéw itp. Tworzac wizje swojej roli poczatkujacy tworcy
przejmuja czes¢ z nich, co nastepuje tym latwiej, ze zwykle nie majg oni mozliwoSci
skorygowania niekompletnych, aczasem calkowicie mylnych wyobrazen poprzez
bezposrednie kontakty z innymi poetami. Nowicjusze funkcjonuja bowiem poza lub
na marginesie spolecznego $wiata poezji, w zwiazku z czym ich pierwsze realizacje roli
odbywaja sie najczeSciej przed gronem najblizszych: rodzing i znajomymi.
Prezentacje te maja na celu przede wszystkim wywolanie i podtrzymanie wrazenia
~bycia” poeta, poprzez realizowanie dzialan analogicznych do postrzeganych jako
typowe dla ,prawdziwych” poetow. Czasami moze to przyjmowaé¢ do$¢ komiczna
posta¢, kiedy mlody tworca, z powodu nieznajomosci definicji podzielanych przez
grupe, do ktbrej aspiruje, popelia bledy w realizacji roli polegajace na przesadnym,
przerysowanym jej realizowaniu na przyklad w aspekcie wygladu zewnetrznego.
Spotyka sie to z zartami innych poetow i czesto urasta do rangi anegdot powtarzanych

nastepnie w Srodowisku:

No i miatl taki okres dosy¢ chyba pretensjonalny, ze chodzil w jakims
czarnym plaszczu z bialym szalikiem 1 sie lansowal na
krakowskiego artyste ((Smiech)). (Wywiad 19).
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Poczatkujacy tworcy nie maja dostepu do zasobow spolecznego Swiata poezji,
umozliwiajacych profesjonalng realizacje roli, ale nierzadko wykazuja duza
pomystowos¢ i poswiecenie, by zyskaé¢ atrybuty umozliwiajace ich identyfikacje jako
poetow. Jednym z nich jest samodzielne skladanie domowymi sposobami tomikow,

ktore sa nastepnie rozprowadzane w kregu najblizszych znajomych:

No i wreszcie zaczqtem porzqgdkowaé te wiersze, ktére przez ten czas
napisatem, no 1 wydrukowalem je wszystkie, dalem do
zbindowania, dodatem jeszcze jakie$ zdjecia no i tak zrobitem taki
tomik. (Wywiad 16).

Stworzona w ten sposob ksigzka w zaden sposdb nie przeklada sie na kariere
poetycka, istnieje zaledwie w kilku czy kilkunastu egzemplarzach i wreczana jest tylko
wybranym osobom, na ocenie ktérych mlodemu tworcy szczegdlnie zalezy. Podobnie
sytuacja wyglada w przypadku przygotowywania ,,wieczorkéw poetyckich” dla grupy
znajomych. Przy ich organizacji wykorzystuje sie w miare mozliwoSci te same lub
analogiczne rekwizyty imiejsca, ktére znane sg z ,powaznych” ,profesjonalnych”
spotkan, co tym bardziej ma uwiarygodni¢ prezentacje w oczach jej odbiorcow, ale,

jak sie wydaje, takze samych poczatkujacych poetowso:

To tez bylo chyba jeszcze w liceum, mialam takq grupe
zaprzyjaznionych kolezanek, ktore chcialy przeczytaé te wiersze. Ja
za bardzo nie chcialam, ale kiedys datam sie naméwié¢ i kiedys
zaprositam je do X [pub, w ktorym czesto odbywajq sie koncerty i
spotkania kulturalne — IS], zrobilysmy sobie taki wieczér przy
Swieczkach i tam czytatam te wiersze. Wiesz, to nie bylo oficjalne, po
prostu zarezerwowatam jeden duzy stolik i bylo z dziesie¢ moich
kolezanek i tyle. (Wywiad 18).

Tego typu dzialania majgq na celu przede wszystkim uzyskanie od czlonkow
grupy odniesienia akceptacji prezentowanej roli, a w rezultacie takze potwierdzenia
postulowanej tozsamosci poety. Co ciekawe, dzialania te sg nie tylko akceptowane, ale
aktywnie wspierane przez otoczenie (poprzez np. po$wiecanie lekcji wychowawczych
na zaznajomienie sie z wierszami jednego z uczniéw, organizowanie wieczorkéw
w bibliotece szkolnej czy umieszczanie w niej amatorskich tomikéw). Jednak za ich
pomoca mozliwe jest uzyskanie identyfikacji jedynie ze strony osob spoza lub
z obrzezy spolecznego $wiata poezji, ktére nie sa Swiadome zlozonych mechanizméw
budowania kariery, istniejacych hierarchii itd. Jezeli dzialania te zostang dostrzezone

przez aktywnych uczestnikéw $wiata poezji, uznawane sg co najwyzej za pierwsze,
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mniej lub bardziej udane proby, ktore jednak nie majg zbyt wiele wspdlnego
z ,prawdziwymi” realizacjami roli poety i sa pelne bledéw autoprezentacji (por.
Goffman 2000: 42). Aby zbudowa¢ dojrzala koncepcje roli konieczne jest bowiem
wejScie w interakcje z innymi poetami, gdyz dopiero wtedy mozna u$wiadomié sobie
zlozone wymagania, a takze pewne rozbiezne oczekiwania zwigzane z realizacja roli
przed rbéznymi publiczno$ciami. Wejécie do Swiata poezji wigze sie wiec dla
poczatkujacego tworcy z rewizja pierwszych wyobrazen, nierzadko podwazeniem ich,

a nastepnie uzupelnieniem o nowe elementy.

4.4.1 Tworzenie roli a uczestnictwo w spolecznym swiecie poezji

Po nawigzaniu bardziej intensywnych relacji z innymi poetami poczatkujacy
autorzy orientuja sie, ze dla wlasciwego odgrywania roli konieczne jest zdobycie
pewnej wiedzy, atakze wykonywanie okreSlonych dzialan, ktére umozliwiaja
identyfikowanie danego tworcy jako poety. Na wiedze skladaja sie informacje
podzielane przez wszystkich aktywnych czlonkoéw Srodowiska, ktérych stosowanie jest
warunkiem efektywnej komunikacji, a wiec takze uczestnictwa w spolecznym $wiecie
(lub subswiecie) poezji (por. Kacperczyk, 2005a: 169-170; Konecki 2005a: 80).
Stanowia one uniwersum dyskursu, ktérego poznawanie i wlaczanie w zakres
wlasnego doswiadczenia jest niezbedne dla zbudowania tak roli jak i tozsamo$ci poety
(por. Krzeminski 1986: 73). Wiedze te uzyskuje sie przede wszystkim poprzez
kontakty z czlonkami spolecznego $wiata poezji, dlatego szczegoOlnie korzystne dla
poczatkujacego tworcy jest nawigzanie blizszych relacji z jednym z nich, ktéry bedac
znaczqcym innym posrednikiem przeniesienia, aktywnie wspiera proces socjalizacji
i dostarcza niezbednych informacji4c. W ich sklad wchodzi na przyklad wiedza
o obowigzujagcym w danej grupie kanonie obowiazkowych lektur4!, kluczowych
pismach krytycznych, ktore wplywaja na przyjmowang definicje poezji. Niezwykle
wazne jest takze przyswojenie odpowiedniego jezyka, stlownika terminéw z zakresu
teorii literatury, poetyki, estetyki, poniewaz ich nieznajomo$§¢ owocuje bezradnos$cia

wobec wierszy i wykluczeniem z kregu dyskusji na ich temat:

My sie wszyscy z tych miodych poetéw tak strasznie nie znamy na
poezji, nawet za bardzo nie wiemy, jak mamy jq analizowaé. Jesli
cos$ styszymy, co nam sie podoba, to méwimy, ze to nam sie podoba
i tyle. (Wywiad 6).
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Dla kontrastu mozna zacytowa¢ M. Grzebalskiego opowiadajacego o swojej ksigzce:

Zalezalo mi rowniez na tym, aby zaproponowac¢ czytelnikowi teksty
zroznicowane formalnie; aby poetyka Drugiego dotkniecia
"wychylala sie" w rézne strony; aby te wiersze, kazdy z osobna,
stanowily odrebnq jakosé. Stqd teksty stychiczne, pisane bez mala
prozq, sqsiadujq z takimi, w ktérych pod wzgledem '"ruchu"
srodkéow poetyckich wiele sie dzieje; bezposrednie wyznanie obok
liryki roli; hermetyzm obok form "mimetycznych"; sq tez takie
wiersze, ktorych ostateczny ksztalt wymusil zalozony na wstepie
uktad wersyfikacyjny. Do tego dochodzi, operowanie réznorodnymi
emocjami, przedstawianie skrajnych uczué i stanéw. (M. Grzebalski
w: Podgornik 2005).

Wraz z rozwojem poetyckim mamy wiec do czynienia z poszerzaniem wiedzy
z zakresu poetyki, a co za tym idzie, poglebieniem poziomu refleksji nad wierszem
i zwiekszaniem $wiadomos$ci wykorzystywanych $rodkow stylistycznych. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze zakres zdobywanej wiedzy jest $ci$le zwigzany z oczekiwaniami
grupy odniesienia i z miejscem, do ktérego tworca aspiruje w spolecznym Swicie
poezji. Zupeklie inne oczekiwania formulowane s3 w stosunku do poety
funkcjonujacego na poziomie malej lokalnej grupy poetyckiej, a inne w stosunku do
twoércey, ktory publikuje w ogo6lnopolskich pismach literackich. W tym przypadku
sprawne postugiwanie sie profesjonalnym jezykiem jest elementem autoprezentacji,
potwierdzajacym poetycka klase.

Wraz z procesem wchodzenia do spolecznego §wiata poezji poczatkujacy poeci
zdobywaja takze wiedze techniczng, zwigzang z konkretnymi dzialaniami
podejmowanymi w ramach roli. Skladaja sie na nig zasady rzadzace publikowaniem
wierszy w pismach literackich, organizowaniem wieczorow poetyckich,
pozyskiwaniem sponsoréw, wydaniem tomiku, jego dystrybucja, promocja itd.
Poniewaz tego typu wiadomo$ci wyraznie zwigzane sa z kulisami Swiata poezji, maja
one charakter wiedzy zastrzezonej wylacznie dla jego czlonkow, a ich poznanie
mozliwe jest jedynie w toku interakcji z innymi poetami i wigze sie w osigganiem
kolejnych etapéw zakorzenienia w Srodowisku.

Niezmiernie waznym elementem roli poety jest warsztat poetycki i nieustanna
praca nad jego doskonaleniem (por. Wilson 1964: 7). Dopoki pisanie wierszy
sytuowane jest w kontek$cie prywatnym i stanowi osobista sprawe poety, dopéty nie
musi on dba¢ o forme czy poziom powstajacych utworéw. Dlatego tez konieczno$é
pracy nad tekstem nie jest dla poczatkujacych twoércow czyms$ oczywistym.

Uswiadamiaja ja sobie dopiero poprzez rozmowy z innymi poetami, a takze
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obserwacje wlasnej drogi tworczej i prob budowania kariery, gdy stopniowo staje sie
jasne, ze dobry wiersz nie jest prostym zapisem emocji, lecz wymaga pewnej pracy,
wykonanie ktorej jest warunkiem wuzyskania akceptacji przez profesjonalne
Srodowisko, a co za tym idzie, publikacji tekstu42. Towarzyszy temu czesto

dekonstruowanie romantycznego wyobrazenia o poezji jako sferze sacrum:

Tak mi sie wydawalo, ze poezja to jednak jest Swieta, ze ze nie
mozna powiedzie¢ poecie, ze co$ zrobil nie tak, bo to jest jednak
kurwa jego wizja, przez niego przemawia boski geniusz, no
niemalze boski geniusz, jakies sity kurwa mistyczne. Goéwno
prawda! Da sie poezje, daloby sie poezje tak samo jak jest inzynieria
programowania tak samo daloby sie zrobi¢ inzynierie pisania
wierszy. Na wszystko jest metoda, w kazdej dziedzinie sztuki datoby
sie, zawsze wazny jest pewien warsztat. Jezeli ten warsztat
opanujesz, to tak naprawde nie ma wiekszego problemu; jezeli to
opanujesz, 1 jezeli cie to dalej bawi, to mozesz sobie spokojnie
trzaskaé, takie jak na szydetku robione, takie produkcyjniaki, takie,
co bedq na srednim poziomie, wiesz, naprawde w tym jest znacznie
mniej magii, niz to by sie mogto wydawac na poczqtku. (Wywiad 2).

W rezultacie przebudowie ulec musi koncepcja roli. Staje sie ona bardziej
realistyczna, mniej skupiona na stereotypowych wyobrazeniach, bardziej na
konkretnych dziataniach, jakie podejmuja poeci, przede wszystkim na publicznych
prezentacjach wierszy. Kluczowa kwestia jest w tym przypadku obserwowanie,
anastepnie konstruowanie i realizowanie wlasnej strategii prezentacji przed
publiczno$cia, wypracowanie sposobu nawigzywania kontaktu ze stuchaczami,
podtrzymywania zainteresowania, sklaniania do dyskusji lub odwrotnie, ucinania
niewygodnych pytan4s. Strategia ta budowana jest metoda préb i bledow wraz
z kolejnymi publicznymi prezentacjami, ktoére, szczegoélnie dla poczatkujacych
poetow, wigza sie z silnym wstydem przed odkrywaniem swojej prywatnoSci
i przedstawianiem najbardziej osobistych przemyslen i emocji przed gronem
nieznanych ludzi. Jedna z mlodych poetek wspominala, ze pierwsze publiczne
prezentacje jej utworow napawaly ja takim strachem, ze zamykala oczy i zatykala
uszy, gdy kto$ odczytywal jej wiersze; o tym, by sama je przeczytala, nie bylo w ogdble
mowy. Wiekszo$¢ opowiesci o pierwszych publicznych wystapieniach, ktére pojawialy

sie w wywiadach, byla przepelniona emocjami, przede wszystkim wstydem:
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Miatam swoje spotkanie w Gminnym Gimnazjum, ale wiesz, wedhug
mnie to Srednio wyszlo. Przede wszystkim bylam przeziebiona,
miatam staby glos, a poza tym miatam strasznq treme 1 wstydzitam
sie bardzo. Pozniej mi powiedzieli, ze bardzo cicho méwilam, ale
wecale nie zdawatam sobie z tego sprawy. I ze gapilam sie caly czas
w kartke. Fakt, ze chcialam tylko jak najszybciej to skonczyc¢ i mieé
to za sobq. Ale wiesz, ja mysle, ze sie, jestem pewna, ze z czasem
przelamie sie, oSmiele jakos. (Wywiad 8).

Tworzenie roli poety, a przede wszystkim jej prezentowanie wigze sie wiec
z przelamaniem sie, pokonywaniem kolejnych barier przed publiczna prezentacja,
odstanianiem swojej prywatnosci, co stanowi jednocze$nie etap socjalizacji do dalszej
kariery. Towarzyszy temu zwykle redefiniowanie tworzonych wierszy, ktore
z intymnego zapisu emocji zostaja podniesione do rangi dziela artystycznego,
w ktorym poecie-arty$cie wolno powiedzie¢ wszystko z zalozeniem, ze tylko on wie

gdzie przebiega granica prawdy i fikcji:

I nie traktuje tego, jako taki wielki ekshibicjonizm, ze oto teraz sie
dowiedzq, jaka naprawde jestem, bo to prawda, moze dowiedzq sie,
jaka jestem, ale traktuje to jak wiasnie raczej wyraz artystyczny,
w tym sensie, ze moge komus cos$ waznego pokazaé. Poza tym, tylko
ja wiem, co jest prawdq. (Wywiad 6).

Odpowiednia definicja sytuacji pozwala wiec na zneutralizowanie wstydu
i umozliwia dalsze wykonywanie tych dzialan skladajacych sie na role poety, ktore
wezesniej wigzaly sie z negatywnymi emocjami.

Rownolegle przebiega proces nabywania dystansu do ocen wierszy
formulowanych przez innych. Jest to tym trudniejsze, ze w poczatkowym okresie
poeci zwykle nie sg w stanie zdystansowa¢ sie do swoich utworéw, potrzebuja innych
do okre$lenia ich poziomu, za$ oceny profesjonalistow traktuja jako nieomylne
wyroki, bezblednie okreslajace warto$¢ wiersza. Zwykle jednak, wraz z poznawaniem

Swiata poezji bezgraniczne zaufanie do ocen juror6w zostaje podwazone:

Juz dawno, wiesz, skonczylo sie takie myslenie, ze to nagrodzili
mnie jacys znani pisarze, ze to, bo kiedy zaczqlem braé udzial
w konkursach to nie miatem pojecia o wielu rzeczach i ja myslatem,
ze to sq mqdrzy ludzie, ktérzy mnie nagradzajq. A pozniej dopiero
zaczqlem przecieraé oczy i widaé dopiero, ze wygrywa jakis koles,
a pbzniej sie okazuje, ze to jest rodzina jurora albo cos. (Wywiad 1).

Rezultatem takiego odczarowania $wiata poezji moze by¢ kryzys roli,
przejawiajacy sie wycofaniem z wybranych lub wszystkich aktywno$ci, ktore sie na nig
skladaja (udzial w publicznych prezentacjach wierszy, konkursach poetyckich),
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a w dalszej konsekwencji nawet podwazenie sensowno$ci bycia poeta. Zwykle jednak
reakcja na podwazenie autorytetbw jest wzrost zaufania do samodzielnie
formulowanych ocen wierszy, a tym samym, dystansowanie sie do sadow
wyglaszanych przez innych (z wyjatkiem wybranych 0s6b, znaczgcych innych, ktorzy
sq pierwszymi czytelnikami wierszy i ,konsultantami” przed wydaniem ich w tomiku
czy publikacja w piSmie literackim). Pomaga to budowaé odpornos¢ na
niepowodzenia, na przyklad w konkursach poetyckich i jest wskaznikiem dojrzatosci

roli.

4.4.2 Wyglad zewnetrzny

Waznym elementem roli, szczegolnie w przypadku jej publicznych prezentacji,
jest wyglad zewnetrzny44. Ciekawa przestrzenia obserwacji tego aspektu sg turnieje
poetyckie, podczas ktorych, niejako z zalozenia, uczestnicy chea prezentowac sie jak
~prawdziwi” poeci. Wigze sie to z zasadami turnieju jednego wiersza: kazdy z poetow
ma kilka minut na odczytanie tekstu i zaprezentowanie sie jury i cho¢ nastepnie
sklada sie teksty w formie drukowanej i to one sa przedmiotem oceny juroréw, nie
sposob niedoceniaé sily i wagi prezentacji; szczegolnie, je$li wezmie sie pod uwage
fakt, ze w turnieju zwykle bierze udzial kilkudziesieciu poetow — aby jury w ogdle
wrocilo do tekstu i odnalazlo go wsrod wielu innych, trzeba wiec zastosowaé caly
zestaw dzialan, takze odpowiedni wyglad zewnetrzny. Co ciekawe, wielokrotne
obserwacje podczas r6znego rodzaju spotkan poetyckich wskazuja, ze tworcy zwykle
wpisuja sie w stereotypowe wyobrazenia na temat wygladu poety: mezczyZni
wystepuja w ciemnych swetrach czy marynarkach, kobiety w dtugich spédnicach lub
sukienkach, uzupelionych o zwiewne szale i rozpuszczone wlosy (takze u mezczyzn).
Czesto towarzysza im takze dodatkowe rekwizyty, na przyklad plik (pomietych) kartek
— rekopisow wierszy, tomik poezji, papieros (por. powierzchownos¢ — appearance,
Goffman 2000: 54). OczywiScie, nie wszyscy poeci podporzadkowuja sie tym
s,nakazom”; wielu odwrotnie — walczy z nimi (cho¢ mozna zada¢ pytanie czy
rzeczywidcie jest to walka ze stereotypami, czy raczej odwolanie sie do innych ich

zestawow, np. poety-ekscentryka):
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Wiasnie, dlatego, dlatego mam taki czerwony sweter, bo kiedys
wlasnie, Smieszne zdarzenie, wyszedtem na scene, a ten prowadzqcy
mowi, oto wchodzi prawdziwy poeta: czarny sweter i okulary. To
sobie pomyslalem — ostatni raz wyglgdam jak prawdziwy poeta

(($miech)). (Wywiad 3).
Inni podejmuja $wiadoma gre ze stereotypem, tworzac w ten sposéb rozpoznawalny

i latwy do zapamietania styl:

Jest tez taki poeta, ktory przyjezdza z reguly na rozstrzygniecia
konkurséow czy wieczorow we fraku i z kwiatem w butonierce,
w ogole jest jak wyciety ztego stereotypu, no, ale taki ma styl.
(Wywiad 1).

Mozna wiec powiedzie¢, ze na czas publicznych wystgpien poeci przybieraja
swego rodzaju ,mundurek”, kostium, ktéry uzupelnia role. Korespondujac
z powszechnie znanymi stereotypami pozwala na latwiejsza identyfikacje; jest takze
odpowiedzig na oczekiwania ze strony publicznoéci. Jak sie wydaje, szczegdlnie silne
akcentowanie zewnetrznych ,objawdéw” bycia poeta jest zwigzane ze slabszym
poczuciem identyfikacji z rolg i watpliwo$ciami, co do jej wlasciwego rozpoznania
przez innych; wyglad zewnetrzny ma w tym wypadku przekona¢ o poetyckiej
tozsamosSci (por. analogiczna sytuacje w Swiecie plastykow: Wallis 1964: 166).

Warto w tym miejscu zauwazyé, ze rola poety odgrywana jest roznych
kontekstach iprzed r6znymi publicznoSciami, ktére wymuszaja nieco inne style
prezentacji (por. Hughes 1962: 126). Pierwsza publiczno$¢é stanowig inni poeci, a wiec
sprofesjonalne” srodowisko twoércy. Poniewaz kazdy z jego uczestnikow zna zaréwno
realia Swiata poezji jak i specyfike roli, we wzajemnych kontaktach nie ma
konieczno$ci odwolywania sie do stereotypowych wyobrazen, atrakcyjnych mitéw,
ktore zarezerwowane sa dla drugiej publicznoSci, czyli czytelnikow i stuchaczy. To dla
nich poeci wygladaja i zachowuja sie ,jak poeci”, nierzadko ignorujac obowiazujace
w spoleczenstwie zasady. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze wlasnie ze wzgledu na swoja
oryginalno§¢, lamanie norm, zachowywanie sie w sposéb, ktéry nie przystoi
snormalnym zjadaczom chleba” stanowia oni poszukiwane, interesujace towarzystwo
dla oséb spoza $wiata poezji4s. Jak sie wydaje jest to element kontynuowanej od
wiekoéw gry miedzy poetami a ich czytelnikami i stuchaczami, w ktorej tworcy za
pomoca odpowiednich technik prezentacji, staraja sie uzyska¢ i podtrzymaé
zainteresowanie odbiorcéw swoja osobg, a w konsekwencji, tworzonymi wierszami.
W swoim gronie poeci s czesto ,kolegami po fachu”, zatroskanymi o Kkolejne

publikacje, organizacje spotkan poetyckich, ich reklame, zarabianie na zycie. Jednak,
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aby kolejne osoby interesowaly sie $wiatem poezji czy zechcialy sie do niego
przylaczy¢, konieczne jest podtrzymywanie mitu wyjatkowosci poety i jego
srodowiska (por. Oseka 1971: 160-162) i ukrycie tych elementow, ktore ukazuja
rzeczywiste wymogi roli. Pewne napiecia miedzy tymi dwoma wariantami moga sie
ujawnia¢ podczas spotkan poetyckich, w ktorych udzial biorg zaréwno inni tworcy jak
i czytelnicy poezji. Charakterystyczne jest w tym przypadku ograniczanie do
minimum dyskusji na profesjonalne tematy, na przyklad warsztatu poetyckiego,
pracy nad wierszem. Je$li padaja tego typu pytania, zwykle szybko sa ucinane,
a dyskusja kierowana jest na inne tory. Spotkanie z udzialem czytelnikow jest wiec
miejscem prezentacji romantycznej wizji poezji, reprodukowania i podtrzymywania
mitow. Mozna je takze interpretowac¢ w kategoriach wystepu zespolowego, ktérego
powodzenie zalezy nie tylko od sposobu prezentacji poety, ktory odczytuje swoje
wiersze, ale takze wszystkich twoércow znajdujacych sie na widowni, gdyz
wspolodpowiadaja oni za jego przebieg i wspdltworza obraz poetdéw przekazywany

widzom (Goffman 2000:107-135).

4.4.3 Rola spoleczna poety w kontekscie innych rol

Na ksztalt tworzonej roli ogromny wplyw ma takze jej relacja do innych rol, jakie
realizuje poeta. Mozemy mie¢ do czynienia z sytuacja, kiedy postrzega on pisanie

wierszy jako dzialalno$¢ poboczng, hobby rozwijane w wolnych chwilach:

Hmm to tez mysle, ze kazdy jakos$ indywidualnie okresla. Czy to jest
sposob na zycie? No mysle, ze na pewno, na pewno nie. Moze kiedys,
jak bede bogata i bedzie mnie sta¢ na napisanie ksigzki i wydanie
tego to 1 przy okazji bedzie mi sie jakos w miare dobrze wiodlo, bo
wiem, ze to na pewno nie jest zaden sposob na zycie. (Wywiad 21).

Postawa ta uwarunkowana jest miedzy innymi motywem finansowym,
trudnos$cia w uczynieniu poezji glbwnym zrodlem zarobkowania. Dlatego tez pisanie
wierszy, cho¢ jest kontynuowane, pozostaje dzialalno$cia marginalna, rola poety jest
za$ przybierana jedynie na okreslone okazje, spotkania czy turnieje poetyckie. Jak sie
wydaje, w takich przypadkach znacznie silniej akcentowane s3 te elementy roli (np.
wyglad zewnetrzny, prezentowanie odpowiednich atrybutéw), ktére wigza sie ze
stereotypowymi wyobrazeniami i pozwalaja na dokonanie szybkiej identyfikacji (co
ciekawe, moi rozméwcy uzywali specjalnego okreSlenia dla takiego zachowania:

niedzielni poect).
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Zupehie odmienng strategie przyjmuje sie wtedy, gdy ,.bycie” poetq postrzegane

jest jako podstawowa dzialalno$é:

Bo to jeszcze w wiekszosci, duza czes$é poetow jest opanowana przez
zwyczajny ludzki strach, no taki wiesz taki ogolnozyciowy, bo
chodzi o to, ze wiesz, to sq ludzie, ktorzy sq absolwentami filologii
polskiej i kurwa po takim kierunku nie masz zadnego wyjscia, zeby
zarobi¢ na zycie i albo sie przebijesz w tej cholernej literaturze i
zaczniesz wreszcie zarabiaé, albo do widzenia. (Wywiad 2).

Prymaryzowanie roli poety wplywa wiec na intensyfikowanie dzialaii podejmowanych
w spolecznym Swiecie poezji, zwigzanych przede wszystkim z budowaniem Kkariery
poetyckiej, ktore stanowia faktyczny trzon roli poety. Z uwagi na zlozonos¢ tego
zagadnienia po$wiece mu oddzielny podrozdzial.

Warto takze zaznaczy¢, ze tworzenie roli trwa przez caly czas kontynuowania
pisania i pozostawania w spolecznym $wiecie poezji. Zwigzane jest to z nieustannymi

zmianami spowodowanymi dynamika kariery, ktéra wplywa na ksztalt strategii roli:

Jezeli juz sobie wyrobisz tq pozycje, to stuchaj zawsze sie okazuje
poézniej, ze twodj znajomy ze Szczecina, Krynicy Morskiej, albo
Poznania wlasnie organizuje taki cykl spotkan, zaprasza ciebie,
jakas kaska z tego leci, niewielka, bo niewielka, ale leci, zwrot
kosztow 1 tak dalej i tak dalej. I to jest w ogdle zajebisty sposob zycia
na jakis czas. Jak masz lat 20 i mozesz sobie za friko pojezdzié po
polowie Polski i jeszcze ci za to placq to wiesz 1 jeszcze masz
Swiadomosé, masz takie poczucie, ze uczestniczysz oto
w prawdziwym zyciu poetyckim, no to to jest zajebiste. Tylko wiesz,
jak zaczynasz dostawaé wrzodow zolgdka itd., to dochodzisz do
wniosku, ze to wlasciwie nie jest takie zajebiste i masz juz raczej
dosyé¢ tego jezdzenia, bo jak masz kurwa spedzié kilka godzin
w pociggu do Krakowa tylko po to, by przyjecha¢ na miejsce,
przeczytaé kilka rzeczy i1 z zazenowaniem jeszcze, bo czytasz
wiersze, ktorych jedna czesé albo nie kuma, albo jeszcze jakby
kuma, ale nie tak, jakbys chcial, a po trzecie ty sam nie jestes pewien
czy ten wiersz da sie skumaé czytajqc go na glos. To powiem ci, ze
w pewnym momencie to masz juz tego dosyé. Tym bardziej, ze nie
da sie w ten sposéb dtuzej zyé zachowujgc przy tym jakqs
produktywno$é, ja mam wrazenie, ze to nie jest dobry sposob na
zycie 1 ze nie tak zycie powinno wyglgdaé. (Wywiad 2).

Warto pamieta¢ o tym, ze rola realizowana jest nieco inaczej w zaleznosci od
tego, na jakim poziomie spolecznego $wiata znajduje sie poeta. Nieco inne dzialania
podejmuje on bowiem uczestniczagc w lokalnej grupie poetyckiej, inne odnoszac
sukcesy na poziomie ogoOlnopolskim. To wlasnie zaistnienie w szerszym obiegu

spolecznym moze wywolaé znaczgce zmiany w strategii roli. Jego konsekwencja sa
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zwykle konkretne oczekiwania formulowane w stosunku do poety, odnoszace sie do

jego zachowania, a nawet rozwoju dalszej dzialalno$ci tworcze;:

Caly obraz mnie jako poety ciqgle sie zmienia. Na to autor, tak jak
ja rozumiem, moze mie¢ bardzo maly wplyw. Poniewaz napisatem
pewngq ilo$¢ wierszy, ktére sq w jakis sposob publicystyczne (...)
wiec jest cala szkola, ktora chce ze mnie zrobi¢ barda
ideologicznego. Powiedzmy, ze w antologii szlachetnie, jak bard
narodowy. To nie jest mi catkowicie do smaku. (Cz. Milosz, w:
Gorczynska 1992: 58).

Poeta staje wiec przed koniecznos$cia ustosunkowania sie do tych oczekiwan
iwypracowania takiej strategii roli, ktéora bedzie kompromisem miedzy

oczekiwaniami spolecznymi a wlasnag jej wizja.

4.4.4 Podsumowanie

Role spoleczne czesto rozpatrywane sa z normatywnej czy kulturowo
deterministycznej perspektywy. W rozwazaniach na gruncie paradygmatu
normatywnego rola ujmowana jest jako do$¢ sztywna struktura, bedaca
normatywnym modelem zachowan przypisanym do zajmowanej pozycji spoleczne;j.
Jest ona elementem determinujacym zachowanie jednostki, gdyz odgrywana jest
zgodnie z ustalonymi regulami i zestawami obowigzkéw, aktor spoleczny ma
minimalny wplyw na jej kreowanie, za$ wszelkie modyfikacje postrzegane sa jako
odchylenie od ustalonej z gory normy. (Turner 1962: 21; Szmatka 1973; 1989: 196-
221; Halas 1987: 158-164; Turowski 2001: 68-69; Turner 2004: 446). W mojej pracy
przyjmuje odmienng koncepcje, odwolujaca sie do zalozen symbolicznego
interakcjonizmu, zgodnie z ktéra role spoleczne zwykle nie sa dokladnie okreslone,
ich kulturowe definicje s3 mgliste a nawet sprzeczne wewnetrznie, stad tez
dostarczajg co najwyzej ogolnych ram, ktére musza zosta¢ wypelione konkretnymi
dzialaniami aktoréw spolecznych. Role s3 wiec nieustannie wytwarzane
w refleksyjnym procesie interpretacji, jaki zachodzi podczas interakcji. Poprzez
interpretowanie sygnalow igestow partnera, prébujemy zrozumieé, jaka role
odgrywa, za$ emitujac gesty i wskazowki pomagamy mu zinterpretowac te, ktora sami
tworzymy (Turner 1962: 22; Konecki 2000: 17; Turner 2004: 446). Realizowanie roli
jest wiec nie tyle z prostym stosowaniem sie do przepisow podsuwanych nam przez

spoleczenistwo, ale ma charakter tworczy, wiaze sie z aktywnym jej wspottworzeniem
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w procesach interpretowania, kreowania i modyfikowania w trakcie interakcji (Halas
1987: 164 i dalsze). W przypadku poetdéw, tworzenie roli zwigzane jest ze stawaniem
sie czlonkiem spolecznego $wiata poezji, kiedy w interakcjach miedzy poczatkujacym
tworca a przedstawicielami jego grupy odniesienia otrzymuje on definicje siebie jako
poety i podejmuje zgodne z nig dzialania zachowujac sie tak, jak uwaza, ze zachowuja
sie poeci i jak uczy sie, ze powinni sie oni zachowywac (por. Griff 1964: 70).
W rezultacie tworzy swoja wlasna wizje roli, ktéra podlega cigglym modyfikacjom pod
wplywem podejmowanych dzialan, dzialan zwrotnych partneréw interakeji,
zdobywanej wiedzy, a takze przebiegu pozostalych subproceséw: budowania
tozsamo$ci, kariery poetyckiej i przenoszenia odniesienia.

Nalezy podkresli¢ silny zwigzek pomiedzy tworzeniem roli poety a procesem
konstruowania tozsamosci. Czlowiek buduje obraz siebie poprzez interpretowanie
sygnalow odnoszacych sie do jego wygladu, zachowania itd., ktore uzyskuje od innych
(jazn odzwierciedlona, Cooley 1922: 179-185). Stad tez, juz od momentu pierwszych
prezentacji roli, pojawia sie niezwykle silne dazenie do prezentowania siebie w taki
sposob, by potwierdza¢ postulowang autodefinicje w oczach innych, a w rezultacie
takze w swoim przekonaniu (Turner 2004: 453). W wyniku tych proceséw moze dojsé
do prymaryzacji roli poety, kiedy tworca zaczyna sie z nig identyfikowaé¢, jako
najbardziej dla niego charakterystyczna, najlepiej oddajaca to, kim naprawde sie
czuje (Halas 1987: 187 i dalsze; Turner 2004: 438).

4.5 Kariera poetycka

Kariera poetycka jest kategoria in vivo wyloniong w trakcie wywiadow (kiedy
to opowiesci o karierze pojawiaja sie jako spontaniczne, niewywolane pytaniami,
obszerne narracje, wzbogacone anegdotami, plotkami $rodowiskowymi oraz
naznaczone bardzo silnymi emocjami), a takze obserwacji w trakcie spotkan, takze
towarzyskich, podczas ktorych dominuja rozmowy na tematy ,zawodowe” (kto, na
jakich warunkach i gdzie wydal swoje ksigzki, jakie planuje spotkania, publikacje, jak
rozwija¢ kariere itd.). W wielu przypadkach rozmowy te przyjmowaly postaé
swoistych agresywnych ,gier o prestiz’, co tym bardziej zwracalo moja uwage na
znaczenie tej kategorii dla procesu stawania sie poeta.

W niniejszym podrozdziale kariere poetycka rozumiem w szerszym sensie, nie

tylko jako osiagniecie najwyzszych szczebli w hierarchii spolecznego $wiata, jak
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ujmowal ja np. A. Wallis, (kariera to powodzenie jednostki w dzialalno$ci zawodowej,
ktoére prowadzi do zapewnienia jej dobrobytu i spolecznego prestizu; 1965: 73), ale
jako ogol procesow, odnoszacych sie do tego okresu zycia tworcy, kiedy pisze wiersze,
publicznie je prezentuje, stara sie zyska¢ dla nich czytelnikow itd. Jest wiec ona $cisle
zwigzana z biografia poety (Hughes 1997), a obiektywne oznaki przesuwania sie w
hierarchii zawsze znajduja odzwierciedlenie w sferze autodefinicji jednostki
(Bokszanski 1989: 33).

Proces budowania kariery dotyczy w mniejszym lub wiekszym stopniu
wszystkich poetdéw, uczestnikow spolecznego Swiata poezji4s. Wynika to z jednej
strony z charakteru tego Swiata, w ktérym nieustannie tworzona i odtwarzana jest
hierarchia tworcow (por. Bourdieu 2001), w celu zidentyfikowania nie tylko
snajlepszych” poetow, ale takze tych, ktérzy s3 najbardziej zaangazowani w jego
dzialania. Kariera jest ,obiektywnym” wskaznikiem pozwalajacym na dokonywanie
takich podzialdbw. Z drugiej strony poeci sami daza do jej budowania, gdyz jest ona
sposobem na zyskanie i poszerzenie grona czytelnikow, co jest konieczne dla
podtrzymania czynnosci pisania, a takze spolecznego funkcjonowania poety. Kariera
moze by¢ takze postrzegana jako weryfikacja jako$ci wierszy; w tym przypadku
sukcesy poetyckie s3 dowodem na ,bycie” poeta, a wiec droga do budowania
i potwierdzenia tozsamos$ci. Mozna postawié teze, ze plynny rozwdj Kariery,
przyspiesza proces budowania tozsamosci i sprawia, ze jest ona stabilniejsza (takze ze
wzgledu na wyksztalcajaca sie w rezultacie sukcesow poetyckich wysoka samoocene).
Niepowodzenia w budowaniu kariery moga za§ zaklécaé proces budowania
tozsamosSci, a takze wplywac niekorzystnie na pozostale subprocesy: prowadzi¢ do

zahamowania pisania wierszy czy zalamania strategii roli.

4.5.1 Strategie realizacji kariery poetyckiej

Charakterystyczna cecha kariery poetyckiej jest niemoznos$¢ dokladnego jej
zaplanowania. R. Wilson wuwaza role poety za szczegélny przypadek
nieuregulowanego 1 nieplanowanego zawodu (vocation), w ktérego przebiegu
trudno wyznaczy¢ sztywne etapy, z zwigzku z tym trudno méwi¢ o wyborze kariery czy
jakiej§ konkretnej jej $ciezki (Wilson 1964: 24). Tak wiec mozna zidentyfikowaé
naczelny cel, do ktorego daza poeci, pewne punkty zwrotne, ktére potencjalnie moga
wplynaé na ksztalt kariery, ale ich sekwencja i szanse realizacji pozostaja zawsze pod

znakiem zapytania.
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Zwienczeniem drogi poetyckiej, celem, do ktérego daza poeci kontynuujac
dzialania tworcze, jest wypracowanie pozycji umozliwiajacej uzyskanie miejsca
w kanonie literatury, co jest rownoznaczne z uznaniem talentu danego tworcy przez
autorytety spolecznego $wiata poezji i stanowi ostateczne potwierdzenie poetyckiej

tozsamosci:

Tak naprawde dtugoterminowy sukces poetycki polega, polega
wlasnie na tym, zeby sie znalez¢é w podreczniku literatury. Zostanq
wiersze 1 wiesz, ten, kto raz przypieczetowal swoje miejsce
w podrecznikach literatury, juz na state znalazl swoje miejsce
w szeregu historycznym. (Wywiad 2).

Na podstawie mich badan moge wyrozni¢ dwie ogo6lne strategie realizowania
kariery poetyckiej47; wybor jednej z nich uzalezniony jest przede wszystkim od
warto$ci kultywowanych w grupie odniesienia a takze od znaczenia, jakie tworca
przypisuje poezji wswoim zyciu (czy jest to hobby, czy moze gléwna dzialalnosé
zarobkowa). Zgodnie ze strategiq tradycyjnqg, poeta nie powinien podejmowac
zadnych dodatkowych dzialan w celu promocji swojej tworczosci — poza publikacja
wierszy w pismach literackich lub w tomiku i organizowaniem co pewien czas spotkan
autorskich. To czytelnik powinien by¢ strong aktywng i $ledzi¢ poczynania danego
autora; jesli tego nie robi, nie powinno sie go do tego naklaniaé, gdyz najwyrazniej nie
dorost do odbioru poezji. Charakterystyczne jest przyjmowanie wydhuzonej
perspektywy czasowej, zgodnie z ktéra zdobycie slawy poetyckiej jest kwestig
dziesiecioleci, a nie lat czy miesiecy; inaczej to jest nie marka tylko karierka (wywiad
1). Kariera poetycka nie jest postrzegana jest jako dajaca sie plastycznie ksztaltowac,
zalezna od indywidualnych staran poety; jawi sie ona raczej jako stopniowe
przesuwanie sie w hierarchii spolecznego Swiata na skutek systematycznej pracy
i powolnego zdobywania uznania krytykoéw; co wiecej, w ramach tej perspektywy
mieSci sie takze model swego rodzaju antykariery, przejawiajacy sie na przyktad
wymuszaniem na wydawcy ograniczania nakladow tomikéw poetyckich, nie
organizowaniem spotkan czy niemal calkowitym wycofaniem z obiegu wydawniczego.
Ta nieco przewrotna strategia moze by¢ wynikiem niepowodzen w budowaniu
kariery, ale bywa $wiadomym wyborem ograniczania sie do najwezszego grona
odbiorcéw, czynienia ze swojej tworczosci elitarnego ,produktu” dla wybranych,
w oczekiwaniu na to, ze kiedys$ twoérczo$¢ zostanie odkryta i doceniona w nalezyty

sposob przez szersze kregi spoleczenstwa48:
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Moze po $mierci mnie odkryjq, ktos otworzy mojq szuflade i to
odkryje, bytoby moze nawet lepiej, bo nie to, ze sie pchatem, tylko, ze
rozpoznali mnie. (Wywiad 16).

Druga strategia, ktérg nazwalam rynkowgq+9, obejmuje odmienny zakres
akceptowanych dzialan: to poeta jest strong aktywng, promujaca swoje wiersze
i samego siebie za pomoca wszelkich dostepnych kanaléw, nie ograniczajac sie
bynajmniej do tych tradycyjnie kojarzonych z poezja. RoOwnie wazne jest
wykorzystywanie nowych $rodkéow przekazu (radio, TV, Internet, slamy poetyckie)
oraz technik, ktére nierzadko zapozyczone sa z pola show bussinesu (jak
wywolywanie skandali poetyckich, rozsiewanie plotek itd.). W tym przypadku mamy
do czynienia ze skréconq perspektywq czasowq, w ktorej obok celu nadrzednego,
jakim jest znalezienie sie w podrecznikach literatury, rébwnie wazne jest uzyskanie

slawy i prestizu juz teraz:

Liczy sie to co tu i teraz. A c6z to za argument, ze za 10-15 lat
zostanie co$ czy nie?? A ta [literatura —IS] co przetrwa 20 lat, jest
lepsza od tej, co przetrwata 10? To koétko archeologow jakies?
(Wywiad internetowy 8).

Mozna postawi¢ hipoteze, ze dzialania w ramach drugiej strategii s bardziej
skuteczne z punktu widzenia budowania kariery; wywoluja one jednak kontrowersje
wewnatrz spolecznego $wiata poezji, wiec ich stosowanie wigze sie z pewnym
ryzykiem. Mozemy mowié¢ w tym przypadku o problemie autentyczno$ci wykonania
podstawowego dzialania (Strauss 1984: 134) i o arenie nadbudowujacej sie wokol tego
problemu, ktéra ujawnia sie zar6wno na poziomie spolecznego Swiata poezji (np. za
posrednictwem mediow), na poziome interakcji jego poszczegélnych czlonkodw, ale
i w postaci aren wewnetrznych, zachodzacych w umysle jednostki dialogbw miedzy
tymi dwiema perspektywami (por. Konecki 2005a: 126). Dlatego tez wiekszosé
przebiegoéw karier mozna usytuowaé pomiedzy tymi dwiema skrajnymi drogami, tym
bardziej, ze zmieniajace sie polozenie poety w hierarchii spolecznego $wiata poezji
wymusza wielokrotne modyfikacje obranej strategii. Ostateczny ksztalt kariery jest
zawsze efektem kompromisu miedzy antycypowanym ogélnym celem a dostepnymi
odskoczniami do kariery, czyli mechanizmami wypracowanymi przez spoleczny $wiat

poezji, ktére umozliwiaja awans na wyzszy poziom w jego hierarchii.
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4.5.2 Odskocznie do kariery poetyckiej

Budowanie kariery poetyckiej wigze sie z dwiema rownoleglymi wigzkami
dzialan: podnoszeniem swojej pozycji w obrebie tej niszy spotecznego Swiata, w ktorej
poeta jest zakorzeniony oraz podejmowanymi w tym samym czasie prébami
opuszczenia swojej niszy iprzesuniecia sie na wyzszy poziom ogoélnokrajowego
(docelowo czesto takze miedzynarodowego) obiegu literackiego. Dzialania
podejmowane przez samych poetdéw i szanse wspinania sie po szczeblach hierarchii
spolecznego $wiata oferowane im przez réznego rodzaju instytucje nazwalam
odskoczniami do kariery poetyckie;.

Tempo rozwoju Kkariery poetyckiej zalezy od stopnia zakorzenienia
i zaangazowania w dzialania spolecznego Swiata, co w duzej mierze wyznacza takze
dostepne dla danego tworcy odskocznie. Same odskocznie do kariery mozna
roznicowaé ze wzgledu na kilka wymiar6w. Niektére z nich maja charakter
wprowadzajacy do spolecznego Swiata, dlatego tez sa wykorzystywane glownie przez
poczatkujacych twoércow (np. warsztaty poetyckiese, uczestnictwo w grupach
poetyckich). Inne sa typowe dla etapu intensywnego budowania kariery, kiedy
szczegoblnie cenne s3 kontakty ze znaczacymi czlonkami spolecznego $wiata poezji,
pozwalajace na budowanie sieci wsparcia, opartej na znajomosSciach i bezposrednich
wzajemnych zobowigzaniach. W gre wchodzi tutaj przede wszystkim nawigzywanie
relacji zuznanymi poetami, recenzentami, krytykami literackimi, wydawcami
i redaktorami periodykow pos$wieconych literaturze i sztuce, ktorzy dzieki swojej
pozycji w Swiecie poezji wskazuja, co warte jest czytania, legitymizuja poezje jako
dobra, a tym samym moga wynosi¢ na kolejne szczeble hierarchii. Kariera jest wiec
wynikiem wspoldzialania wielu uczestnikow Swiata poezji; poeta jest tylko jednym
z ogniw polaczonych dzialan, dzieki ktérym jest ona budowana i podtrzymywana
(Becker 1982)5t.

Jeszcze inne odskocznie charakterystyczne sa dla kariery dojrzalej; dostep do
nich ograniczony jest jedynie do tych tworcéw, ktérzy maja juz zbudowana reputacje
i cieszg sie wysokim prestizem. Przykladami takich odskoczni moga by¢ przeklady
wierszy i ich publikacje w antologiach wydawanych poza granicami kraju, stypendia
inagrody przyznawane przez miedzynarodowe fundacje, propozycje prowadzenia
wykladéw, odczytow o poezji na uczelniach zagranicznych itd. Dzialania te, bedac
odskocznig do kariery prowadzonej na poziomie miedzynarodowym, jednoczesnie

wzmacniaja i stabilizujg pozycje danego autora w kraju. Dla dojrzalego etapu kariery
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charakterystyczne jest takze rezygnowanie z tych odskoczni, ktore wyraznie wigza sie
z rywalizacja (konkursy, slamy poetyckie) lub umozliwiaja bezposrednia publiczna
krytyke wierszy (jak na przyklad internetowe portale poetyckie) i koncentrowanie sie
na tych, ktére umozliwiaja potwierdzenie juz wypracowanej pozycji (np. przeklady
wierszy, wydawanie dziel zebranych) — odskocznie do kariery zaczynaja wtedy pehnié
funkcje kotwic kariery.

Odskocznie roznig sie od siebie takze ,sila” i skutecznoScia wynoszenia na
kolejne szczeble kariery poetyckiej. Sa wsrod nich takie, ktore pozwalaja podniesé
pozycje danego tworcy jedynie w ramach grupy poetyckiej; inne moga pomoc
przenies¢ sie z poziomu lokalnego na ogoélnopolski. Dobrym przykladem sg konkursy
poetyckie:

Ale przeciez sq konkursy literackie, ktore, mozna bra¢ udzial, one tez
nie wynoszq, ale zwracajq uwage. To znaczy, czasami wystarczy
wygraé¢ jeden konkurs, przy dobrym jury i mozna, mowi sie
Swygratem” i zwracajq na to uwage, a czasami mozna wygraé¢ 50
konkurséw i to nic nie znaczy, bo tu znowu kolejna rzecz: jaki to byt

konkurs, kto byt w jury, kto go zorganizowal, jakich konkurentow
udalo sie pokona¢ i tak dalej. (Wywiad 1).

Odskocznie o duzej sile charakteryzuja sie tym, iz otwieraja przed tworca
mozliwo$ci korzystania z innych odskoczni, zwykle trudniej dostepnych,
umiejscowionych na wyzszym poziomie S$wiata poezji (na przyklad wygrana
w prestizowym konkursie poetyckim, moze zadecydowaé o otrzymaniu stypendium,
ktére umozliwi wyjazd na zagraniczne festiwale poetyckie). Sila odskoczni zwigzana
jest z poziomem spotecznego $wiata poezji, do ktorego sie odnosi. I tak, konkursy
o najstabszych mozliwo$ciach promowania zwyciezcéw organizowane sg na poziomie
lokalnym; angazujac lokalnych tworcow i poczatkujacych poetow, zazwyczaj
przechodza bez echa w szerszym obiegu literackim i nie daja szansy nawigzania
kontaktow z uznanymi poetami. Moga jednak wynie$¢ poczatkujacego, a wiec
nieznanego nikomu tworce, na poziom lokalny, co z kolei otwiera przed nim
mozliwo$ci korzystania z innych odskoczni. Pomagaja takze budowaé¢ pozycje na
lokalnym rynku (na ktérym przeciez funkcjonuje wiekszo$¢ poetow) oraz
wychowywa¢ czytelnikbw, jako potencjalnych odbiorcow poezji i nabywcow
przyszlych tomikéw. Warto takze zauwazy¢, ze ta sama odskocznia moze pelni¢ roézne
funkcje, w zaleznoéci od etapu kariery korzystajacego z niej tworcy; na przyklad
konkursy poetyckie: dla nowicjuszy moga okaza¢ sie poczatkiem Kkariery, dla tych,

ktorzy juz od pewnego czasu ja buduja — odskocznig na kolejny jej poziom, za$ dla
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uznanych poetéw, elementem podtrzymywania kariery — sa oni zapraszani do jury
w charakterze ekspertoéw, a ich sady wyznaczaja to, co jest znaczace w spolecznym
Swiecie poezji. Ta ro6znorodnosc¢ funkeji przejawia sie takze w podziale konkurs6w na
przeznaczone dla debiutantéw lub np. wylacznie dla poetéw po debiucie ksigzkowym
czy wydzielanie takich odrebnych kategorii w jednym konkursie.

Na ksztalt kariery wplywa takze ustanowienie bliskich relacji z innymi
poetami; szczegélnym ich przypadkiem sa zwiazki miedzy poczatkujacymi
adojrzalymi twoércami czy to o nieformalnym charakterze, czy tez rozwijane
wramach grup poetyckich. Bardzo wazna jest tutaj réznica statusow dwoch stron
interakcji; dystans pomiedzy nimi nie moze by¢ zbyt duzy, gdyz uniemozliwia wtedy
mlodemu poecie nawigzanie bezpoSredniego kontaktu, nie moze by¢ jednak rowniez
zbyt maly, gdyz w takim wypadku relacja nie spelni swojej podstawowej roli:
nieznaczna réznica w zajmowanych pozycjach nie pozwoli na to, by ,nauczyciel” mog}t
staé sie mistrzem, udzielajacym mlodemu poecie wsparcia takze w awansie
w hierarchii spolecznego $wiata. Dlatego tez, tego typu relacje tworza sie miedzy
poczatkujacym tworea a poeta, ktory odniost juz pewne sukcesy w Srodowisku, choé
ciggle wspina sie w jego hierarchii i dla ktorego posiadanie i gromadzenie uczniéw
moze by¢ droga do podniesienia swojego prestizu. Jest to bardzo ciekawy
interakcyjnie uklad, w ktéorym obie strony legitymizuja nawzajem swoja pozycje:
uznany tworca uzycza prestizu, ale takze sieci kontaktéw i wiedzy, pomagajac w ten
sposob poczatkujacemu poecie budowa¢ kariere; za$ poczatkujacy tworca przez sam
fakt poszukiwania i nawigzania relacji potwierdza pozycje swego ,opiekuna” jako
uznanego poety, jest ,zywym dowodem” na jego oddzialywanie w Srodowisku,
a jednocze$nie szansg na przetrwanie pamieci o tworcy i kontynuowanie okreslonej
wizji poezji, ktora bardziej lub mniej Swiadomie przekazuje sie uczniom. Tego typu
zwigzki moga mie¢ tez negatywny charakter, kiedy ,mistrz” przejmuje calkowicie
kontrole nad kariera poetycka swego ucznia, uzalezniajac go od swoich kanalow
prezentacji i sieci wsparcia (por. podrozdzial 4.1).

Szczegblnym przypadkiem zwigzku miedzy poczatkujacym a uznanym poeta sg
krotkotrwale, ale bardzo cenne relacje, w ktorych tworca cieszacy sie prestizem
i autorytetem ,namaszcza” poczatkujacego autora na poete, publicznie wyrazajac
pochlebne opinie o jego tworczoscis2. W ten sposob legitymizuje jego poezje i zwraca
uwage innych uczestnikow Swiata poezji, otwierajac przed nim drzwi wydawcow

i redaktorow:
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Na przyktad Dehnel, ktéry teraz rzqdzi Swiatem poezji. Nie no, facet
Jjest naprawde dobry, pisze dobre wiersze. No nie powiem, tadny
dorobek, zresztq namaszczony przez Czestawa Milosza, pogtadzony
po gléwce w sam raz przed $mierciq, pomazaniec, ma droge do
kariery otwartq. (Wywiad 20).

Odskocznie réznia sie od siebie takze prestizem, jakim ciesza sie w spolecznym
Swiecie poezji. W zwigzku z tym, niektore nich sg jedynie tymczasowe, krétkotrwale —
rezygnuje sie z nich tak szybko, jak tylko mozliwe jest podejmowanie dzialan
uznawanych za bardziej prestizowe. Przykladem moze by¢ slam i aktywno$¢ poetoéw
w Internecie, jako przestrzen prezentacji poezji tatwo dostepna dla poczatkujacych
tworcow, ktora jednak jest porzucana tak szybkoss, jak tylko udaje sie organizowaé
samodzielne wieczorki poetyckie i wydawaé¢ tomiki. Na drugim krancu kontinuum
znajduja sie odskocznie wykorzystywane wielokrotnie w ciagu przebiegu kariery, na
przyklad udzial w znaczacych konkursach poetyckich.

Odskocznie réznig sie takze stopniem sformalizowania: od nieformalnych
kontaktéw mlodego tworcy ze starszym poeta, ktéry wprowadza go do Srodowiska, po
uczestnictwo w sformalizowanych zwigzkach i stowarzyszeniach (jak Stowarzyszenie
Pisarzy Polskich, Zwigzek Literatéw Polskich), ktére moga uzycza¢ prestizu, kanalow
prezentacji i legitymizowac dzialania swoich czlonkows4.

Warto takze zwréci¢ uwage na to, ze odpowiedni dobo6r odskoczni jest efektem
uczenia sie ich hierarchii i poglebiania wiedzy o spolecznym $wiecie poezji.
Odskocznia zle dobrana do etapu rozwoju kariery moze zaszkodzi¢ w jej przebiegu,
wywolujac nierzadko skutek odwrotny do zamierzonego; na przyklad wydanie tomiku
poetyckiego, niezaleznie od warto$ci skladajacych sie na niego wierszy, nie przyniesie
zamierzonego awansu w S$wiecie poezji, jeSli tworca wybierze nieodpowiednie

wydawnictwo:

Bo wiesz, istnieje petno takich niuansow, ze wiesz, ze jesli wydajesz
ksigzke w Toposie, to, choé wszyscy sqdzq, ze to jest wiesz,
konserwa, ale kazdy do tej ksiqzki podejdzie powaznie, bo Topos ma
pewnq renome. Jak wydajesz ksiqzke, jako drugq ksiqzke w serii
poetyckiej Undergruntu, to potowa recenzentéow nawet do niej nie
zajrzy albo zajrzy na maksa nastawiona negatywnie, no bo kurwa
co te chlopaki z Torunia mogly wydaé, no. No i widzisz, oni sie z tym
po prostu nie liczq. (Wywiad 2).
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Mozna takze wyr6zni¢ odskocznie, ktéore nie tyle umozliwiaja awans
w hierarchii spolecznego $wiata poezji, co budowanie kariery poza nim, pozwalajac na
zdobycie nowych czytelnikow wsérdd osob, ktore zwykle nie sq publicznoscia spotkan
poetyckich. Sg to przede wszystkim r6znego rodzaju okolopoetyckie dzialania
promujace raczej osobe poety niz jego wiersze, jak na przyklad zakladanie zespolow
poezji $piewanej, wydawanie wierszy na plytach CD, udzial w programach radiowych,
telewizyjnych itd. Szczegolnie te wlasnie odskocznie sg narazone na deprecjonowanie
ze strony czeSci czlonkow spolecznego $wiata poezji jako nieprawomocne,
nieposiadajace legitymizacji, wrecz niegodne prawdziwego poety. Mozna wiec

zidentyfikowac arene budujaca sie wokot tych kwestii.

4.5.3 Znaczenie odskoczni dla kariery poetyckiej — efekt synergii

Mozna postawi¢ teze, ze zakorzenienie w spotecznym $wiecie poezji, a co za tym
idzie, wieksza wiedza na temat dostepnych odskoczni i ich hierarchii sprzyja
zbudowaniu udanej kariery poetyckiej. Tym bardziej, ze odskocznie sa ze sobg bardzo
Scisle powigzane i moga wzmacniaé swoje dzialanie. W takich sytuacjach skorzystanie
z jednej z nich otwiera droge do kilku innych, ktére wynosza poete jeszcze wyzej
w hierarchii spolecznego Swiata. Mamy wiec do czynienia ze efektem pozytywnej

synergii:

Bo jasne, ze jak napiszesz do pisma 1 napiszesz, ze jeste$ laureatkq
pierwszego miejsca w ogolnopolskim konkursie, to masz szanse, ze
oni tego od razu nie wyrzucq do kosza tylko przeczytajq. I to jest to
jest taka samonapedzajqcq sie maszyna, bo dostajesz jedng nagrode
1 wpisujesz ja sobie do CV i pézniej jak sie starasz o stypendium, to
pokazujesz CV, w ktérym masz juz nagrode. I po prostu tak to
dziala, rosnie ci CV, a wiec latwiej dostajesz stypendia, a jak
wpisujesz je do CV ono znowu ci rosnie, to tatwiej dostajesz nagrody
i kurwa koétko sie zamyka. (Wywiad 2).

Przebieg kariery poetyckiej jest wiec zalezny od sekwencji odskoczni, ich
rodzaju isily. Stad budowanie Kkariery poetyckiej, jeSli polaczone jest
z zakorzenieniem w spolecznym $wiecie poezji, moze mie¢ charakter
samonapedzajacego sie procesu: zajecie dobrej pozycji wyjSciowej sprzyja uzyskaniu
dostepu do korzystnych odskoczni, te za$§ wzmacniaja nawzajem swoje dzialanie
tworzac lancuch odskoczni wynoszacych coraz wyzej w hierarchii $rodowiska. Jesli
poeta wejdzie na te $ciezke kariera zwykle rozwija sie pomyslnie, cho¢ w réznym

tempie, co zalezy od sekwencji odskoczni. Jednak poza $wiadomym wyborem
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zaprzestania pisania, raz rozpoczety proces budowania kariery trudno jest przerwac;
moze on ulec wyhamowaniu, spowolnieniu lub degradacji na nizszy szczebel obiegu
literackiego, gdy twoérca utrzymuje sie w poetyckim obiegu jedynie poprzez
podtrzymywanie (czasami rytualne) uczestnictwa w podstawowych aktywnoS$ciach
spolecznego Swiata poezji (spotkania poetyckie, turnieje). Jednoczesnie jednak, te
same mechanizmy, ktore sprawiaja, ze raz wkraczajac na Sciezke kariery trudno z niej
~wypas¢”, utrudniaja jej przebieg tym, ktérzy pozostaja poza lub na marginesie

glownego obiegu literatury:

No i dlatego ciezko, ciezko sie wybié. Jak czlowiek sie juz tam
znajdzie, to jest juz dobrze. Bo jesli wysylam na przyklad jakie$
swoje rzeczy, na przyktad tomik do wydawnictwa, to oni patrzq czy
ty jestes, wiesz, czy chociaz w jakiej$ najmniejszej gtupocie cie
wydrukowali. A w tej glupocie by sie przydalo, zeby cie
wydrukowali w innej glupocie, albo zebys juz miat tomik wydany.
Czyli to jest takie bledne kotko, ktore trzeba gdzies przerwaé i wejsé.
(Wywiad 20).

Dlatego tak wazne jest budowanie poetyckiego CVs5, czyli kolekcjonowanie
nagrod, publikacji w celu przekonania wydawcow i redaktorow do inwestowania
w danego tworce, ale takze, poprzez umieszczenie takich informacji na okladkach
tomikow, wskazania czytelnikom, ktérego autora warto czyta¢, ktorego warto kupic.
Poetyckie CV jest jednak nie tylko elementem pozwalajacym innym zidentyfikowaé
danego tworce jako wartoSciowego autora, ale takze, wplywajac na ksztalt jazni
subiektywnej, jest mechanizmem budowania tozsamosci poety, ktorego osiggniecia

dokumentuje.

4.5.4 Strategie radzenia sobie z niepowodzeniami w budowaniu kariery

Budowanie kariery wyznaczane jest przez kolejne odskocznie, z ktorych kazda
moze by¢ potencjalnym punktem zwrotnym. Mozna powiedzie¢, ze poeta jest
nieustannym debiutantem, potwierdzajacym kazdym kolejnym ruchem swoje
umiejetnodci i pozycje. Nowe wiersze opublikowane w znaczacych pismach, tomik,
nagroda potwierdza lub modyfikuje jego pozycje. Korzystanie z odskoczni, cho¢ jest
podstawowa droga do osiggniecia poetyckiego sukcesu, naznaczone jest
konieczno$cia radzenia sobie z bardzo czestymi niepowodzeniami, kiedy na przyklad
na kilkanascie zgloszen na konkursy poetyckie jedno przynosi jakikolwiek oddzwiek,

na spotkanie poetyckie przychodzi jedynie garstka czytelnikow itd. Jedna z metod
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radzenia sobie z porazkami jest podzielanie powszechnego w spolecznym $wiecie
poezji przekonania, ze kariera poetycka jest dluga itrudng droga dla wyjatkowo

cierpliwych, w ktéra nieodlgcznie wpisane sq niepowodzenia:

Jest to naprawde dhluga droga, wrecz kamienista, aby dojs¢ do
wymarzonego celu. Jest to droga dla wytrwalych, kochajqcych
poezje ludzi, ktéorzy na tej drodze spotkajq swoje szczescie, swoje
male "5 minut”, dzieki ktéremu zaistniejqg w krainie znakomitych
tworcow 1 aby wytrwaé musza pisaé, poSwieci¢ sie temu 1 nie
zmarnowacd danej im szansy. (Wywiad internetowy 1).

Zgodnie z ta perspektywa, jedynie ci tworcy, ktérzy przetrwaja okres zwatpien
i pozostang wierni poezji moga liczy¢ na uznanie, ale takze na miano prawdziwego
poety.

Moze sie jednak zdarzy¢, ze mimo podejmowanych dzialan kariera nie rozwija
sie tak, jak zyczylby sobie tego twbérca. Mamy do czynienia z kilkoma strategiami
radzenia sobie ztego typu sytuacjami. Jedna z nich jest rezygnacja z kariery,
wycofanie sie ze swoja tworczo$cia w pole prywatne, a czasami calkowite zerwanie
z pisaniem wierszy. Inng strategia jest zawezenie planéw i aspiracji do poziomu,
ktory wydaje sie by¢ osiggalny, najczeSciej jest to poziom lokalnych $rodowisk
poetyckich, w ktorych latwiej zajaé eksponowana pozycje:

Uwazam, ze do czegos takiego nigdy nie dojde. Moje pisanie
pozostanie raczej w takim mniejszym kregu. Nie uwazam zebym na
te areny literackie wszed! kiedys. Nawet chyba tego nie planuje, bo
nie wiqze swojej przysztosci az tak z literaturq, z poezjq. Wiem, ze
moje teksty mogq sie podobaé, ale nie az tak, zeby byé¢ wilasnie
takim, takim strasznie znanym poetq. Takie miano jak pani Nowak
[opiekunka grupy poetyckiej] mi w zupetnosci wystarczy, takiego
poety lokalnego, naprawde, nic wiecej. (Wywiad 9).

Inng strategia moze by¢ podejmowanie dzialann majacych na celu podtrzymanie
wrazenia, iz kariera jest kontynuowana i przebiega w niezaklocony sposob
(fabrykowanie kariery). W gre wchodzi tutaj Swiadome wykorzystywanie
latwiejszych, nie zawsze uczciwych, drog kariery poetyckiej, ktére, co prawda nie sg
legitymizowane przez czlonkow $rodowiska i nie przekladaja sie na wzrost pozycji
w hierarchii, ale dla niezorientowanych oso6b z zewnatrz $wiata poezji moga by¢

wystarczajacym dowodem na rozwoj kariery poetyckiejse:
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Byla taka poetka, ktora wydata sobie siedem tomikow. I dokqd byta
w miescie X, byla bardzo tutaj znana, wyjechata i juz nikt o niej nie
styszal, byla dyrektorem instytucji Y, robita sobie sama spotkania,
kiedys zrobila konkurs poetycki, gdzie zaprosila juroréw, sama
i sama wygrala ten konkurs i dostala te pienigdze. (Wywiad 1).

Chot jest to przypadek skrajny, w spos6b wyrazisty ukazuje, jak wazne jest
potwierdzenie wlasnej tozsamosci, uzyskiwane poprzez rozwijanie kariery i jak wiele

poeci sa wstanie zrobi¢, by je uzyskac.

4.5.5 Kariera poetycka a praca zawodowa tworcéw

Wraz z rozwojem Kkariery poetyckiej pojawiaja sie takze napiecia pomiedzy
wzrastajacymi nakladami czasu i pracy, jakie poSwieca sie na pisanie i prezentowanie
wierszy (szczegolnie, jesli w gre wchodza podroze po kraju na wieczory autorskie czy
konkursy) a obowigzkami wynikajacymi z pozapoetyckich aktywno$ci, chociazby
snormalng” praca zarobkowa. Dla wiekszo$ci tworcoOw pisanie jest bowiem
dodatkowa aktywnoScia, realizowang obok pracy zawodowej (por. takze rozwazania
o sytuacji materialnej i zawodowej pisarzy: Sicinski 1971: 79-99). Absorbujaca praca
nie sprzyja pisaniu wierszy, a tym samym rozwojowi kariery, dlatego tez poeci stosuja
rozne techniki godzenia obowigzkéw zawodowych z wymogami funkcjonowania
w spolecznym Swiecie poezji (Por. Wilson 1964: 27; Wallis 1965: 63-72). Jednym
znich jest wybor zawodu, ktory wiaze sie z praca z jezykiem (np. jako nauczyciel
jezyka polskiego, bibliotekarz, pracownik domu kultury, wydawnictwa, redakcji
pisma literackiego, dziennikarz). Pozwala to, na cho¢ czeSciowe zazebianie sie
zainteresowan i pracy zarobkowej. Innym sposobem jest wybor pracy w niepelnym
wymiarze godzin, okresowe podejmowanie dorywczych zaje¢ lub utrzymywanie sie
zrenty. Takze w przypadku pracy w pelnym wymiarze godzin, poeci stosuja wiele
technik godzenia sprzecznych oczekiwan (na przyklad branie zwolnien lekarskich na
czas wyjazdow na konkursy. Jest to o tyle zrozumiale, ze zazwyczaj warunkiem
otrzymania nagrody — finansowej — jest osobisty udzial w ceremonii wreczania
nagrod; poza tym wyjazdy sprzyjaja podtrzymywaniu $rodowiskowych wiezi). Jesli
kariera poetycka rozwija sie pomyslnie, rozwigzaniem tych napie¢ moze by¢ takze
stopniowa rezygnacja zpracy zawodowej na rzecz poezji. Wigze sie to
z redefinowaniem znaczenia podstawowego dzialania — pisania i prezentowania
wierszy, ktoére, z dzialalno$ci obliczonej na zaspokajanie przede wszystkim potrzeb

emocjonalnych (por podrozdzial 4.2) staje sie gléwnym lub dodatkowym Zrbédlem
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pieniedzy i zaczyna by¢ definiowane jako praca zarobkowa. Tym samym pisanie

wierszy przesuwa sie z pola czasu wolnego w pole pracy:

Jezeli dostalem ponad setke nagrodd, a cenie cztery, moze pieé.
Reszta jest dla pieniedzy. Na przyklad bylem w Ostrolece, wiesz ja
nie gardze takimi konkursami, bo to kawat drogi niestety, ale gdzie,
wiesz, 600 czy 700 zlotych dostane za to, ze pojechatem
1 przeczytatem wiersz. (Wywiad 1).

Oprocz konkursow poeci zarabiaja takze pobierajac stypendia, bedac
prowadzacymi lub glownymi go$émi na wieczorkach i spotkaniach literackich,
wspolpracujac z pismami literackimi, w najmniejszym za$ stopniu wydajac tomiki
poetyckie (ze wzgledu na ich niewielkie naklady). Liczba poetow, ktorzy utrzymuja sie
z poezji z konieczno$ci nie moze by¢ zbyt duza, niemniej warto zaznaczy¢, ze dla
niektérych jest to glowne zrédlo zarobkowania; podczas wywiadéw byli oni nazywani
poetami zawodowymi (nie profesjonalnymi, to okre$lenie wigzane jest
z nieprzecietnymi umiejetno$ciami, ktore nie musza i§¢ w parze z zarabianiem na

poezji).

4.5.6 Fazy procesu budowania kariery

Specyfika spolecznego $wiata poezji powoduje, ze rozpoczecie budowania
kariery nie jest zwigzane z ukonczeniem konkretnego etapu edukacji formalnej czy
zdobyciem okre§lonego zestawu umiejetnos$ci, mozliwe jest wiec w ro6znych
momentach drogi zyciowej poetow (por. Sicinski 1971: 70). Etap S$wiadomego
ksztaltowania kariery rozpoczaé sie moze jednak dopiero wraz z u$Swiadomieniem
sobie, iz $wiatem poetyckim rzadza analogiczne zasady jak kazdym innym
Srodowiskiem i aby zostaé w nim zauwazonym, konieczne jest podejmowanie
uporzadkowanych i systematycznych dzialan w celu zbudowania odpowiedniej
reputacji: wyzej oceniamy prace artysty, ktérego cenimy, wyzej cenimy artyste,

ktoérego prace podziwiamy:

No tak, ja wiem, ze mozna sie przeciwko temu buntowaé
odruchowo, ze to nie tak powinno wyglgdaé, ale prawda jest taka,
ze musisz byé znana i musisz byé osobq w jakis sposéb kojarzong,
zeby ktokolwiek ciebie sledzil i chcial patrzeé na to, co ty moéwisz.
Wiele o0sob probuje méwié. Rozumiesz, jest taka nadprodukcja
tresci, zwlaszcza w dobie Internetu, ze naprawde, gdybys
probowata zwracaé uwage na wszystko, to bys utonela w
$mieciach, w zwiqzku z tym musisz dokonywaé selekcji, a selekcji
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dokonujesz na tej zasadzie, ze juz wiesz, ze warto stuchaé czy tam
przeczytaé wiersze tego czy tego, bo juz znasz juz jego jakis wiersz,
to wtedy czytasz, a jezeli trafiasz na wiersze kogos nieznanego, to ci
sie nawet nie chce poswiecaé tej minuty, przez ktérq byé moze
moglabys zrobi¢ cos lepszego. (Wywiad 2).

Wobec tego podstawowym dazeniem tworcoOw staje sie zaistnienie w Srodowisku,
zaznaczenie swojej odrebnosci, sprawienie, by inni zechcieli siegna¢ po wiersze.
Pierwsze dzialania zwigzane z budowaniem kariery maja miejsce juz na etapie
aspirowania do §wiata poezji i przejawiaja sie w podejmowaniu do$¢ chaotycznych
prob zaprezentowania swoich wierszy na jego forum, zwykle poprzez wysylanie ich na
konkursy lub do pism literackich. Poczatkujacy poeci czesto wierza, ze za ich
posrednictwem zostana odkryci i szybko stana sie doceniani i slawnis?. Proby te
jednak zwykle konicza sie niepowodzeniem ze wzgledu na popelniane bledy,
wynikajace z nieznajomoSci $§wiata poezji (np. wysylanie wierszy do pisma, ktore
promuje zupelnie inny rodzaj poezji). Jednak niezaleznie od ich wyniku, jest to
pierwsze zderzenie z regulami spolecznego Swiata poezji, wwyniku ktorego
nowicjusze zdaja sobie sprawe, ze pierwotna wizja kariery jest zbyt uproszczona
i zaistnienie w $rodowisku bedzie o wiele trudniejsze, niz wydawalo sie to na
poczatku. Szybko takze dostrzegaja, ze bez posiadania zaplecza w postaci wsparcia od
innych poetdéw, zaistnienie w szerszym obiegu literackim nie bedzie mozliwe, co
lapidarnie ujal jeden z moich rozmowcow: najwazniejsze jest srodowisko, byle wejsé
w Srodowisko (wywiad 20). Pierwszymi dzialaniami podejmowanymi $wiadomie
i celowo z mys$la o przyszlej karierze jest nawigzanie bliskich relacji z najbardziej
aktywnymi i wplywowymi z dostepnych interakcyjnie czlonkéw $wiata poezji, a wiec
znalezienie znaczqcych innych dla kariery poetyckiej, ktérzy moga zapoznac
poczatkujacego tworce z zasadami rzadzacymi budowaniem kariery, a takze otworzy¢
droge do pierwszych odskoczni. Od momentu, kiedy twdrca zaczyna angazowaé sie
w dzialania $wiata poezji rozpoczyna sie dla niego okres terminowania, ktory konczy
sie wraz z momentem debiutu ksigzkowego. Najkrocej mozna go opisaé¢ zdaniem

jednego z poczatkujacych poetow:

No co, obecnie zajmuje sie probg wybicia, bo jesli chodzi o Swiat
poetycki, to nie jest to latwe, bo uwazam, ze jest to jednak zamknieta
struktura bardzo. (Wywiad 20).

Okres ten jest proba odnalezienia sie w realiach $wiata poezji, poznania jego

zasad, a przede wszystkim sprawdzenia swoich umiejetno$ci w r6znych dostepnych
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kanalach prezentacji, co czasami bywa postrzegane jako przejaw nachalnego

lansowania sie:

Dobry jest wqtek, wqtek miodych poetéow, ktérzy najpierw wchodzq
w Srodowisko lokalne, a pozniej dostajq wielkiego cisnienia, zeby
wyj$¢é na Polske. Jest to kurwa kupa $miechu zawsze, bo ich metody
sq zawsze takie same 1 jak widziatas to kurwa trzy razy i widzisz po
raz czwarty 1 kolejny, to juz, to chce ci sie po prostu Smiaé. Zabawa
polega na tym, ze oni wszyscy tak strasznie nieporadnie, oni
wszyscy sie starajg widzisz to, ze starajq sie iswoje wiersze
dopasowaé do tego, ktore juz raz kiedys pasity komus i drugi raz
powtarza sie ruchy juz wyprébowane, czyli: uderzaé do tych pism,
o ktérych wiadomo, ze co$ tam, ze publikacja w nich moze ci da¢
Jjakiego$ kopa i zaprzyjazniaé sie z réznymi ludZmi a to z tego
srodowiska, a to z tego, bo moze sie uda tak od tego, a moze cos tam.
(Wywiad 2).

Etap terminowania mozna takze okresli¢ jako czas kolejnych debiutow:
poczatkujacy poeta wygrywa swoj pierwszy konkurs, publikuje pierwszy wiersz
w znaczacym piSmie literackim, organizuje pierwszy wieczor poetycki. Wszystkie te
dzialania sg niezwykle wazne, gdyz pozwalaja zaistnie¢ w §wiadomo$ci coraz wiekszej
liczby oséb zaangazowanych w dzialania spolecznego $§wiata poezji. Jednak dopiero
wydanie samodzielnego tomiku jest rzeczywistym debiutem, ktéry, biorac pod uwage
czestotliwo$¢ ukazywania sie tego rodzaju publikacji, na kilka lat wyznacza pozycje
w $wiecie poezji, jest pierwszym znaczacym ,dowodem” na poetycki sukces lub
porazke, o ogromnym znaczeniu dla tozsamosci twoércy. Stanowi takze symboliczne
wlaczenie do $wiata poetéw: dopiero od tego momentu twoérca, ktory do tej pory

~krazyl” w poetyckim $§wiecie, moze zosta¢ uznany za jego pelnoprawnego czlonka:

On jest strasznie mitody, on jest takim miodym poetq, on w tym roku
jest chyba na pierwszym roku studiéw i on nie wydal ksiqzki. Wiec
on nie istnieje w poetyckim Swiecie. To znaczy, on istnieje w
Swiadomosci, natomiast trudno jest wyrokowaé i moéwié co$ o
autorze, ktory nie wydal ksiqzki, bo ja czytalem pie¢ wierszy, ktos
czytatl osiem, mogq byc¢ inne i wiesz. Ja nie moge na podstawie kilku
tekstow, nie wiem, co on z tego zrobil. A tomik zostaje. Tomik
mozemy omowié. (Wywiad 1).

Debiut poprzedzony jest zwykle kilkuletnia praca nad wlasnym stylem
i warsztatem. Jest to niezwykle wazne, gdyz, jesli debiutancka ksigzka przejdzie bez
echa w $wiecie poezji, czyli nie uda sie nig zainteresowac recenzentéw, redaktoréw,

aprzede wszystkim innych tworcow, dzieki czemu bedzie ona dyskutowana
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w Srodowisku, jej wydanie zaspokoi, co najwyzej ambicje poety, nie przekladajac sie
w zaden sposOb na jego kariere, a nawet zmniejszajac szanse na wydanie drugiego
tomiku w przyszlo$ci. Dlatego moment debiutu jest starannie wybierany, nierzadko

z pomoca bardziej do$wiadczonych poetow, ktérzy penia role konsultantow:

Wiesz, ja juz wczesniej myslatem, zeby tq ksiqzke wydaé i datem
tych wierszy czterdziesci, bo juz mi sie wydawato, ze to juz jest ten
moment. Kiedys pdzniej mi sie juz wydawalo, ze to ten moment
i wystatem te wiersze jakoS w marcu czy grudniu do paru o0sob
igadalem z nimi o tym. Potem jednak jako$ tak mialem, ze
uznaliSmy, ze jednak warto poczekaé i potem jeszcze troche
napisatem tych wierszy i pozniej jeszcze z pot roku minelo czy rok.
(Wywiad 19).

Warto zaznaczy¢, ze dla niektorych tworcow wydanie tomiku jest celem samym
w sobie, zaspokojeniem marzen, by mie¢ wlasna ksigzke, ktéra mozna pokazywaé
znajomym. W takim przypadku tomik nie jest (i z zalozenia nie ma by¢) odskocznig
do kariery. Jesli jednak spotka sie z pozytywnym oddzwiekiem w $rodowisku, moze
zainicjowac¢ proces zmiany dotychczasowej wizji roli i owocowaé intensyfikowaniem
dzialan podejmowanych wcelu budowania Kkariery, a takze wzrostem aspiracji
i korygujacym przeniesieniem odniesienia.

Konczac etap terminowania poeta zajmuje pewne miejsce w hierarchii $wiata
poezji, ktore jest pozycja wyjSciowa do podejmowania dalszych dzialan na etapie
intensywnego budowania kariery. Tym bardziej, ze szybko okazuje sie, ze upragniony

moment debiutu jest dopiero poczatkiem drogi poetyckiej:

A to, ze ktos gdzies docenil to kiedys i byt debiut to jeszcze nic nie
znaczy. Ja podchodze do tego tak, ze teraz trzeba sie postaraé i to
robie tak samo, jak ucze sie prawdziwej pokory. (Wywiad
internetowy 6).

Debiutantom czesto towarzyszy niewyrazony wprost nacisk innych czlonkow
Srodowiska na kontynuowanie kariery, wspierany przekonaniem, ze osiggnieta
pozycje trzeba potwierdzi¢ kolejna ksiazka, na podobnym, a najlepiej wyzszym
poziomie. Sytuacje te mozna podsumowaé cytatem z jednego z wywiadow: kiedy te
machine sie rozpedzi, nie sposob jej zatrzymaé (wywiad 18). Udany debiut
rozpoczyna wiec okres intensywnego budowania kariery, w ktéorym poeta podejmuje
szereg dzialan majacych na celu podniesienie swojej pozycji w $rodowisku

(nawigzywanie nowych kontaktéw, stosowanie odskoczni do kariery) oraz
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zbudowanie i podtrzymanie reputacji, bedacej podstawa prestizu w $wiecie poezjiss.
Etap ten zwykle pokrywa sie z okresem najbardziej intensywnych dzialan twoérczych.
Symptomy rosnacego prestizu $wiadcza o przechodzeniu do stadium, ktore
mozna nazwac¢ etapem kariery dojrzalej. Jednym z objawdw zmiany pozycji
w §rodowisku moze by¢ odwrécenie akcentéw w kontaktach z innymi czlonkami
Swiata poezji — z osoby, ktora prosi o rade czy pomoc bardziej do$wiadczonych

poetdéw, tworca staje sie kims, do kogo inni zwracaja sie z pro$ba o ocene wierszy:

Czasami ktos do mnie napisze, potrzebuje jakiej$ opinii, przychodzq
jakies maile. Niektorzy, wiesz, uwazajq, czujq, ze muszq mi to
[tomiki — IS] przystaé. Tylko, ze ja ich krytykuje i to jest dla nich
przykre. (Wywiad 1).

Tym samym autor, ktory do niedawna szukal profesjonalnego znaczqcego innego
sam sie nim staje dla poczatkujacych poetow.

Innym symptomem wzrastajagcego znaczenia w $rodowisku jest takze
zauwazalna zmiana sytuacji przetargowej danego poety w kontaktach z wydawcami
i redaktorami pism, ktérzy sami zaczynaja zabiega¢ o kontakty i publikacje tekstow
w przygotowanych przez siebie wydawnictwach, oferujac takze wiekszy wplyw na ich

ostateczny ksztalt:

Nie chodzi o to, ze jestem tak dumny, ze nie wysylam do pism
literackich, bo czasami tam proponuje wiersze, ale nie prosze tylko
wysylam moje propozycje, moje wiersze. A po ukazaniu sie¢ mojej
ksiqzki z dziesie¢ pism zglosilo sie do mnie, same, ze chceq. I to jest tez
satysfakcja. (Wywiad 1).

Dowodami na umacnianie pozycji jest takze posiadanie grupy kontynuatoréw,
nasladujacych ,dykcje”, stylistyke danego poety; takze w tym przypadku mamy do
czynienia z ro6znymi poziomami oddzialywania: na poziomie lokalnym dojrzala
kariera moze objawiaé sie prowadzeniem wlasnej grupy poetyckiej, na
ogolnopolskim, wywieraniem znaczacego wplywu na ogélny ksztalt wspolczesnej
poezji.

Ostatecznym dowodem na osiggniecie dojrzalego etapu kariery jest sytuacja,
kiedy nazwisko danego poety rozpoznawane jest nie tylko w srodowisku, ale takze
poza nim, w szerszych kregach spolecznych, a jego wiersze trafiaja do podrecznikow
literatury. Bioragc jednak pod uwage rozczlonkowanie §$wiata poezji oraz
dlugotrwalo$¢ procesu budowania pozycji, rownie waznym dowodem na poetycki

sukces moze by¢ uznanie otrzymywane od innych poetow, ktérzy postrzegajg tworce,
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jako autorytet i wzér do nasSladowania (por. symboliczny znaczacy inny,

podrozdzial 4.3.1):

Wszyscy oczywiscie wiedzq dokladnie i Zadura tez czuje, ze jest
absolutnym guru dla nie tylko mlodych poetéw, ale tez dla takich,
jak na przyktad Foks czy Swietlicki 1 inni wielcy starszego czy tam
Sredniego pokolenia. (Wywiad 1).

Jednak nawet osiagniecie tego poziomu nie zwalnia poety z koniecznoSci
kontynuowania dzialann w §wiecie poezji. Kariera musi by¢ caly czas podtrzymywana,
a wypracowana pozycja nieustannie potwierdzana, by dany tworca nie ,wypadl”
z poetyckiego obiegu i nie stal sie powazana przez wszystkich legenda, ktéra jednak
nie wywiera juz zadnego wplywu na ksztalt §wiata poezji, nie proponuje niczego

nowego (por. Wallis 1964: 79):

Bo czesto w poezji bywa tak, ze, nie zawsze, nie musi oczywiscie tak
sie zdarzaé¢ zawsze, ze nie mozna pisa¢ pod koniec zycia dobrych
wierszy. Szymborska po nagrodzie Nobla nie napisala niczego
interesujgcego, co wcale nie przekresla jej tworczosci, bo to, co
napisata do tej pory jest naprawde fajne i w Srodowisku jest taka
Swiadomosé. (Wywiad 1).

Poeta dop6ty istnieje w S$wiecie poezji, dopoki jest komentowany,
dyskutowany, jego poezja znajduje odbiorcow. Stad konieczno$¢ ciaglego
przypominania o sobie poprzez podejmowanie okre§lonych dzialan (por. kotwice
kariery).

Paradoksalnie, zrodlem trudnosci, z ktérymi musi zmierzy¢ sie tworca na tym
etapie kariery moze by¢ takze, zbyt duzy sukces, ktory go ,zablokuje”. W gre wchodzi
bowiem obawa czy kolejne wiersze dorownaja tym, ktoére przyniosly uznanie. Zwykle,
strategia pozwalajaca poradzi¢ sobie z tym uczuciem jest wycofanie sie, chocby

tymczasowe z gldbwnego obiegu $wiata poezji:

Ja po dostaniu tej nagrody [Nagrody Nobla — IS] absolutnie nie
myslatem o tym, zeby napisaé jakies wielkie dzieto, ktére byloby
godne...(...) Przeciwnie — zwrocilem si¢ w strone pisania bardzo
prywatnego, wierszy po polsku, nie troszczqc sie o to, czy one
kiedykolwiek bedq przettumaczone i czy sq przettumaczalne. (Cz.
Milosz w: Gorcezyniska 1992: 236).
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Dodatkowa konsekwencja sukcesu jest takze wzmozone zainteresowanie
czytelnikow wezesniejszymi etapami drogi poetyckiej danego tworcy, ktore wiaze sie
na przyklad z poszukiwaniem wczesnych wierszy, z ktérych autor zwykle nie jest

zadowolony:

Teraz naturalnie wygrzebali jakies moje wiersze przedwojenne,
oglaszane w pismach, ale nigdy nieumieszczone w ksiqgzkach
i czlowiek czuje sie do$é glupio. (Cz. Milosz w: Gorezyniska 1992: 19).

Tego typu dzialania moga by¢ odbierane jako zagrozenie dla reputacji a takze
tozsamoSci poety i zwykle wywoluja reakcje majaca na celu ich ochrone (np. proby
przejecia kontroli nad weze$niejszymi etapami kariery, limitowanie informacji o jej
dokladnym przebiegu czy wrecz ukrywanie tych faktow, ktére moglyby podwazyé

obecny wizerunek tworcy).

Jeszcze inny rodzaj niepewno$ci moze wigzac sie z wchodzeniem do $wiata
poezji kolejnych twoércow, ktorzy nierzadko prébuja budowaé swoja Kkariere
i tozsamo$¢ w opozycji do uznanych poetéw, podwazajac ich autorytet, krytykujac styl
pisarski. Tym samym problemy z podtrzymywaniem Kkariery poetyckiej, a wiec
posérednio takze tozsamos$ci, nie ustaja do konca funkcjonowania danego tworcy

w spolecznym Swiecie poezji.

4.5.7 Efekt sSwietego Mateusza

W zaprezentowanych powyzej mechanizmach budowania kariery poetyckiej
mozna odnalez¢ liczne analogie do opisywanego na gruncie nauki efektu S$w.
Mateusza (the Matthew effect; Merton 1968, 1988; por. Wagner 2005),
wyjasniajacego zasady kumulowania uznania i dorobku naukowego. Zgodnie z ta
perspektywa, pozycja zajmowana przez danego naukowca w Swiecie nauki, jego tytul
i dorobek publikacyjny nie tylko umozliwiaja, ale wyraznie zwiekszaja szanse dalszego
rozwoju naukowego; i odwrotnie, brak tych osiggnie¢ znaczaco utrudnia ich zdobycie.
Przekladajac te sytuacje na Swiat poetycki mamy do czynienia z zjawiskiem
umacniania pozycji poetow, ktorzy osiggneli juz uznanie i prestiz, kosztem
debiutantow czy tworcow Sredniego pokolenia, ktorzy maja trudnosci z zaistnieniem
w szerszym obiegu literackim i przekonaniem odbiorcow, ze ich teksty takze warte sa

czytania. Wynika to w duzej mierze z dzialan podejmowanych przez teoretykéw
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Swiata sztuki, krytykow, redaktorow, ktorzy sa nieufni w stosunku do mlodych
tworcow, czesto uprawiajacych odmiennag i nieakceptowana przez nich poetyke;

z drugiej strony zwigzani sa wiezami przyjazni z uznanymi tworcami:

Prymat, jesli idzie o w miare powszechnq wiedze o ich twoérczosci,
dzierzq Starzy Mistrzowie. Wiadomo, lubimy to, co znamy. Nowe
tomiki np. Tadeusza Roézewicza, Wistawy Szymborskiej, Julii
Hartwig, Adama Zagajewskiego, Ryszarda Krynickiego, sq
komentowane i nagtasniane, bo dziala tu zasada zasiedzenia
w kulturze, wymiaru twoérczosci, rangi i dorobku oraz wieloletnia
obecnos$é¢ pisarzy w Swiadomosci zaréwno czytelnikéow, jak i —
uwaga! — redaktoréw. (Klejnocki 2006).

Pozycja, jaka autor zajmuje w $wiecie poezji, wplywa takze na odbior jego
wierszy przez czytelnikow. Mozna zauwazy¢, ze w przypadku znanych twoércow
odbiorca dluzej pochyla sie nad tekstem, poszukujac w nim wyzszych wartosci
artystycznych, a jedli ich nie znajduje, jest sklonny obwini¢ raczej siebie (nie
rozumiem wiersza) niz autora (wiersz jest slaby). Podobnej cierpliwo$ci raczej nie
wykazuje sie w stosunku do wierszy mniej znanych tworcow, ktore czesto z gory
oceniane s3 jako malo warto$ciowe. Ciekawym eksperymentem przeprowadzanym
przez samych poetéw, udowadniajacym te odmienne nastawienia jest zamieszczanie
(pod pseudonimem) na portalach poetyckich mniej znanych wierszy uznanych
autoréw z pros$ba o ich komentarz. Jak sie okazuje, dopoki kto§ nie rozpozna
prowokacji, wiersz jest surowo oceniany i komentowany; w momencie, gdy okazuje
sie, ze autorem jest poeta z parnasu literatury, dyskusja zamiera lub przeradza sie
w rozwazania nad sensownoscia podobnych praktyk. Slaby wiersz uznanego poety
jest ,wypadkiem przy pracy”; staby wiersz mniej znanego tworcy moze by¢ podstawa

do etykietyzacji i na dlugo zamknaé mu droge do kariery.

4.6 Kontekst niepewnosci

Nieodlacznym elementem procesu stawania sie poeta, jest kontekst
niepewnosci, ktory przenika niemal wszystkie opisane przeze mnie powyzej
subprocesy, wplywajac na kazdy z nich i tym samym silnie interweniujac w przebieg
calego procesu stawania sie poeta. Tak duze jego znaczenie wynika z faktu, iz
niepewnos$¢ dotyczy kazdej z podejmowanych przez tworcow aktywnosci. Juz sama
podstawowa czynno$¢ — pisanie wierszy, niesie za soba szereg mozliwych trudnosci.

Wiaza sie z nig bowiem watpliwo$ci, co do wartoéci powstajacych utwordéw, a takze
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celowoSci ich tworzenia: praca, jakiej wymaga powstanie wiersza, nie jest
rekompensowana ani przez korzySci finansowe, ani przez prestiz i uznanie spoleczne.
Pojawia sie wiec poczucie niesprawiedliwej dysproporcji miedzy staraniami poety
a minimalnymi reakcjami ze strony spoleczenstwa (por. Wallis 1964: 116). Tak wiec
poeta, budujac swoja role, caly czas musi upewniac siebie, ze to, co robi, robi ,,po co$”,
ze nie jest to dzialanie bezcelowe. Zbudowanie takiego przekonania utrudniajg jednak
typowe dla kazdej pracy tworczej okresy zastojow, ktore moga trwacé nawet kilka
miesiecy czy lat:
Dodatkowq trudnosciq jest fakt, ze chyba jak kazdy twoérca, mam

’

chwile zwaqtpienia, pytajqc siebie, ,po co to wszystko?", majqc
poczucie zmarnowanego czasu. Wiec nie mam tej zaSlepiajqcej
pewnosci, ze to, co robie jest stuszne i potrzebne komukolwiek,
nawet mnie samemu. (Wywiad 12).

W rezultacie poeta nigdy nie czuje sie w swojej roli zbyt pewnie, gdyz w kazdej

chwili moze sie okaza¢, ze nie jest w stanie dluzej wykonywa¢ podstawowej czynno$ci:

W ogéle cala ta kariera literacka, cale to pisanie polega na tym, ze
czlowiek mysli: no, krzyzyk, kropka, juz dosé. Juz nic wiecej. Nie
mozna przeciqgaé struny. Zresztq bardzo czesto ma sie jalowe
okresy, poczucie pewnej impotencji. Cztowiek sceptycznie odnosi sie
do swoich mozliwosci 1 potem raptem co$ dziwnego wyskakuje —
ijest. (Cz. Milosz, w: Gorczynska 1992: 163)

Innym Zrodlem niepewno$ci i mozliwych zwatpien sg wysokie wymagania, jakie

poeci stawiaja przed sobg i swoja poezja:

Jezeli poezja, moge nawet tak zaryzykowad, to juz jest moje zdanie,
ze jezeli poezja nie bulwersuje i nie zaskakuje to jest nudna, stara
iograna poezja powinna wyprzedza¢ swojq epoke, powinna
odcina¢ sie od tego, co bylo. Bo to, co dzisiaj jest uznawane, to juz
jest z requly wtorne, no, bo o tym wiedzq wszyscy. (Wywiad 1).

Wobec takich oczekiwan poeci moga mie¢ watpliwoSci czy ich wlasna tworczosé
prezentuje poziom, ktéry uprawnia ich do nazywania sie poetami. Sytuacje
komplikuje fakt, ze nie ma jasnych, uznawanych przez wszystkich uczestnikow Swiata
poezji kryteriow oceny wierszy, dzieki ktérym mozna byloby jednoznacznie

stwierdzi¢, jaka poezja jest warto$ciowa:
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To zalezy tez od stopnia odbiorcy, jeden powie, ze Swietne, ze
podoba mu sie, drugi, ze o, tu taka przerzutnia, tu taki srodek, tu
taki, a trzeci: o, banal, to wszystko juz byto. (Wywiad 20).

Préba poradzenia sobie z niepewno$cia moze by¢ budowanie kariery poetyckiej,
ktéra ma pehié role obiektywnego potwierdzenia wysokiej jako$ci wierszy. Jednak,
jak sie okazuje, nawet pomyslnie rozwijajaca sie kariera tylko czeSciowo moze sthumié
pojawiajace sie watpliwoéci, gdyz jest ona postrzegana jako nieprzewidywalna,
zmienna, niestala i w kazdej chwili moze ulec zerwaniu, podwazajac zbudowang na jej

podstawie koncepcje siebies9:

Wiesz, z karierq poetyckq jest tak, ze wszystko sie dobrze
zapowiada, wiesz, ze jest tak dobrze i jest ksiqzka, i wszyscy mnie
chwalg, i jest tak mito ((Smiech)), ale wiesz, to jest tez troche
szczeScie 1 w wiekszosSci przypadki. (Wywiad 19).

Uczestniczac w $wiecie poezji tworcy maja okazje na biezaco obserwowaé
spektakularne porazki poetow, ktorzy kiedy$ ,dobrze sie zapowiadali”, niska
frekwencje na spotkaniach tworcow, ktorzy, zdaniem Srodowiska, pisza interesujace
wiersze. W takiej sytuacji trudno przywigzywacé sie do wlasnej pozycji. Tym bardziej,
ze niepewno$¢ wzmacniaja mechanizmy rzadzace S$wiatem sztuki, w ktorym
ostateczng weryfikacja dla dziela, a wiec takze dla jego tworcy, jest znalezienie sie
w kanonie i przetrwanie w pamieci nastepnych pokolen (por. Golaszewska 1984a).
Historia literatury zna wiele przypadkéw tworcow, ktérzy przez wspodlczesnych byli
uznawani za wybitnych, ale ich dorobek zostal uniewazniony przez zmiany
obowigzujacej estetyki, mody. Swiat sztuki podtrzymuje pamieé tylko o niektérych
artystach, innych skazujac na niebyt (por. Zoélkiewski 1977; Becker 1982: 218-225).
Tak wiec, pomimo gromadzenia obiektywnych wskaznikow, potwierdzajacych
poetycki poziom, a wiec takze tozsamo$¢ poety, tylko czas moze ostatecznie
zweryfikowa¢ prawomocno$¢ autodefinicji. Podobnie, tylko z perspektywy lat, kiedy
wplyw poety na losy danego wiersza maleje, gdy nie podejmuje on osobistych
zabiegobw wokol swej kariery, a jego powigzania towarzyskie wygasajg, mozna okresli¢
warto$¢ jego utworéw (Golka 1995: 138). Jest to kolejne Zrédlo niepewnosci dla
twércow, ktorzy nie moga by¢ pewni, jak ich dziela zostang ocenione przez
potomnych.

Dodatkowym elementem podsycajacym poczucie niepewno$ci jest takze
segmentacja irozczlonkowanie spolecznego S$wiata poezji. W konsekwencji

potwierdzenie tozsamoSci uzyskiwane w jednym sub$wiecie nie gwarantuje jego
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uznania w innym. Takze obiektywne wskazniki, ktére wydawaé by sie mogly
niepodwazalnymi dowodami potwierdzajacymi ,jako$¢” poety i postulowang
tozsamos$¢, maja jedynie lokalne uprawomocnienie: zbierane sa zawsze w ramach
konkretnej grupy i moga by¢ podwazone w innych.

W zwigzku z tym, niepewno$¢ zwykle towarzyszy poetom przez wszystkie lata
tworczosci, kiedy to zdaja sie by¢ zawieszeni pomiedzy momentami, w ktorych sa
pewni swojej tozsamosci, a zwatpieniami wynikajacymi z poczucia niedostosowania
do stawianych przed nimi wymagan, niepowodzenn w budowaniu roli i kariery czy

nawigzywaniu relacji z innymi cztonkami spolecznego Swiata poezji:

Czuje sie tak [poeta — IS] momentami, ale pézniej jest mi wstyd
idlugo sie tak nie czuje, bo to przeciez préz'nos’é bo w naszym
spoleczenstwie poeta kojarzy sze z czym$ wielkim, podmoslym
patetycznym, poea zaplsywall sie na kartach historii. Bo wiesz, ja
to czuje, ze nie znam sie na literaturze, na poezji, ze nie mam tej
wiedzy, a jednak co$ tworze, a to jest bardzo takie prézne
i samozwarncze, a wiec pdzniej sie tego wstydze i hamuje mnie to.
(Wywiad 16).

Mamy wiec do czynienia ze swoistg hustawka tozsamosci o bardzo wysokich
amplitudach: twoérca waha sie od podejrzen, ze moze nazwaé siebie poeta, po
przekonanie, ze taka definicja na pewno mu nie przystuguje. Lapidarnie ujal to jeden
z uczestnikow czatu internetowego®: to hustawka miedzy depresyjka a euforyjka.
Wahania te sa niezwykle bolesne dla twoércy, gdyz sa nieustannym zagrozeniem dla
jego samooceny i wymuszaja ciagle monitorowanie jazni poprzez upewnianie sie
w trakcie interakcji, ze jest tym, kim mysli, ze jest (Mead 1975). Proba poradzenia
sobie z tym nieustannym napieciem jest podejmowanie pracy nad kontekstem
niepewnosci poprzez budowanie roli i kariery poetyckiej oraz nawigzywanie $cistych
kontaktow z czlonkami spolecznego $wiata poezji (patrz rys.1). Jednak, jak
wielokrotnie zwracalam uwage w niniejszej pracy, niepewno$¢ pozostaje
podstawowym uczuciem, towarzyszacym procesowi stawania sie poeta. Poprzez
dzialania podejmowane w toku tego procesu moze ona zosta¢ sttumiona, ale nie
calkowicie pokonana.

Jak sie wydaje, kontekst niepewno$ci towarzyszy procesowi budowania
tozsamosci nie tylko w Swiecie poezji. A. Wallis piszac o Srodowisku plastykow,
podkre§la ich ,drazliwo$¢”, ktéora wynika z nieustannego potencjalnego
i rzeczywistego zagrozenia odrzuceniem ich tworczosci, konkurencji ze strony innych

czlonkow $rodowiska czy wreszcie z obaw przed zmianami, jakie zachodza w sztuce
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w wyniku jej rozwoju (1964: 175). By¢é moze jest to wiec bardziej uniwersalny
mechanizm, ktoéry dotyczy takze innych dziedzin sztuki, mozliwe, ze innych zawodow
twoércezych. Jest to jednak hipoteza, ktéra wymaga dalszych badan.

Podsumowujac ten watek mozna wysnué paradoksalny wniosek, ze
nieusuwalny kontekst niepewno$ci umozliwia przetrwanie i rozwoj spolecznego
Swiata poezji, gdyz pokonywanie go zwigzane jest ze wzmozona pracg nad
tozsamos$cig, z budowaniem roli ikariery w celu upewnienia siebie i innych

o prawomocno$ci budowanej autodefinicji.

Rys. 1 Kontekst niepewno$ci.

Kontekst niepewnosci

4 N

Budowanie kariery

Tozsamos¢

Zakorzenienie w spotecznym
l Tworzenie roli Swiecie poezji

- 4

Zrédlo: Opracowanie wlasne.

4.7 Spoleczny Swiat poezji — wybrane zagadnienia

4.7.1 Mapa percepcyjna spolecznego swiata poezji

Warunkiem pomys$lnego przebiegu procesu stawania sie poeta, jak staralam sie
pokaza¢ w niniejszej pracy, jest uczestnictwo w spolecznym Swiecie poezji. To proste
stwierdzenie komplikuje sie, gdy weZzmiemy pod uwage silne zréznicowanie tego
Swiata. W jego ramach mozna bowiem wyrézni¢ kilka pozioméw, z ktérych kazdy ma
zlozona strukture wewnetrzng, bedaca mozaika skladajacych sie na niego grup
ijednostek (obrazuje je rys. 2). Przedstawiony ponizej podzial jest swego rodzaju

mapa percepcyjna Swiata poezji, ktéra wylonila sie w wyniku obserwacji, a takze
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podczas wywiadow swobodnych inieformalnych, jako wynik spontanicznego
teoretyzowania jego aktywnych uczestnikow oraz tych tworcow, ktorzy aspirujac do
niego, prezentowali perspektywe zewnetrznego obserwatora (por. Hammersley,

Atkinson 2000 : 60).

Rys. 2 Mapa percepcyjna spolecznego Swiata poezji

Lit dapl,
poezja.exe,hlog kumple)

spoleczny swiat poezji

Spoleczn e funkcejonowanie p oety

|

Piszacy do szuflady

Zrbdlo: opracowanie wlasne.

Zdecydowane najliczniejszym segmentem Swiata poezji, niezauwazanym przez
jego aktywnych uczestnikow, sa tworcy piszacy wiersze ,,do szuflady”. We wszystkich
wywiadach byli oni sytuowani poza §wiatem poezji, jako grupa® catkowicie wylgczona
z jego aktywno$ci i nie majaca wplywu na jego ksztalt. Mozna wiec powiedzieé, ze
twoércy, ktérzy nie prezentuja publicznie swoich utworéw, nie istnieja (w sensie
spotecznym) jako poeci. Ta niewidoczna, marginalizowana i sama siebie
marginalizujaca grupa (poprzez nie podejmowanie prob wlaczenia sie w obieg §wiata
poezji), jest jednak niezbedna dla jego funkcjonowania. To wlasnie z niej rekrutuja sie
nowi, aktywni uczestnicy tego Swiata, ale takze bierni odbiorcy: nabywcy tomikow

ipubliczno$¢ spotkan poetyckich. Warto zaznaczy¢, ze jest to grupa bardzo
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zroznicowana wewnetrznie; skladaja sie zar6wno tworcy, ktorzy nigdy nie zdecyduja
sie pokaza¢ komukolwiek swoich tekstow, jak i tacy, ktérzy bardzo szybko debiutuja
i przenosza sie na wyzsze pietra w hierarchii spolecznego Swiata poezji.

Kolejny poziom tworza amatorzy, ludzie, ktorzy pisza wiersze i funkcjonuja
jako poeci, ale wylgcznie w ramach waskich grup rowiesniczych, kolezeniskich czy
rodzinnych62, Poziom ten, mimo iz jest zauwazany przez moich rozmowcow,
sytuowany jest poza badz na obrzezach $wiata poezji, jako nie odgrywajacy wiekszego
wplywu na jego ksztalt. Tak wiec poszczegblni tworcy, nawet jesli maja swoje grono
czytelnikow, znajduja sie poza Srodowiskiem, gdyz nie speliaja podstawowego
kryterium, jakim jest branie aktywnego udzialu w dzialaniach $wiata poezji
i nawigzywanie relacji z innymi jego uczestnikami. Ograniczone uczestnictwo
w spotkaniach, konkursach, incydentalne czytelnictwo prasy profesjonalnej owocuje
slabym rozeznaniem w specyfice §wiata poezji, a to z kolei przyczynia sie do jeszcze
wiekszego odizolowania tworcow od jego glownego nurtu. Co ciekawe, zabarwione
pejoratywnie okreslenie ,amatorzy” uzywane jest zar6wno przez poetéw zajmujacych
wyzsze pozycje w hierarchii spolecznego $wiata, jak i samych zainteresowanych,
ktorzy podkreslaja w ten sposéb dluga droge, jaka jest przed nimi do pelnego
czlonkostwa w $wiecie poezji. Nie wszyscy podejmuja trud przebycia tej drogi;
niektérzy nie probuja zmieni¢ swojej pozycji, traktujac pisanie jako hobby; innym,
mimo prob, nie udaje sie awansowa¢é; trzon tej grupy stanowia za$ tworcy, ktorzy
podejmuja mniej lub bardziej zdecydowane proby wlaczenia sie do glownego nurtu
Swiata poezji, Swiata profesjonalistow. Czesto w tym celu tworza swego rodzaju grupy
swsparcia”, pomagajace sobie nawzajem w zdobywaniu wiedzy o $rodowisku,
wymieniajace uwagi na temat swojej poezji, kibicujagce na turniejach poetyckich.
Dostarczanie tego typu wsparcia jest glownym zadaniem grup poetyckich
zakladanych przez poczatkujacych tworcowos.

Kolejnym poziomem, a jednocze$nie pierwszym, postrzeganym przez moich
rozmoweow jako cze$¢ skladowa spolecznego Swiata poezji, jest poziom lokalnych
srodowisk poetyckich. Skladaja sie na niego grupy literackie o réznym stopniu
sformalizowania, luzne $rodowiska skupione wokoél domow kultury, wydzialow
filologicznych, lokalnie dzialajacych pism literackich czy wyrazistych osobowosci.
Charakterystyczng cechg jest samowystarczalnos¢ takich grup. Zwykle posiadaja one
zasoby konieczne do wydawania wlasnych tomikéw i antologii, organizowania

konkurséw poetyckich, utrzymuja Scisle kontakty z redaktorami lokalnej prasy,
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urzednikami w wydzialach kultury, w zwigzku z tym zapewniaja swoim czlonkom
mozliwos¢ podejmowania wszystkich dzialan zwigzanych z rola spoleczng poety, co
moze owocowac zajmowaniem wysokich pozycji w hierarchii lokalnej spolecznosci,
ale rzadko przeklada sie na uznanie w szerszych kregach spolecznego $wiata poezji.
Najbardziej aktywni czlonkowie Srodowisk lokalnych, ktérym uda sie nawiagzaé
wspolprace z ogo6lnopolskimi pismami literackimi i znaczgcymi wydawnictwami,
mogg zasili¢ srodowisko ogolnopolskie®4, czyli elite §wiata poezji, zlozong z autoréw
mieszkajacych na terenie calego kraju, ktorych lacza zbiezne przekonania na temat
poezji, roli poety, a takze zblizona, wysoka, pozycja w hierarchii tego spolecznego
Swiata i uznanie, jakim sie w nim cieszg. Sa to poeci, ktorzy nie tylko duzo pisza, ale
takze aktywnie uczestniczg w zyciu spolecznego Swiata i wspottworza jego dyskurs.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze nie jest to grupa jednolita wewnetrznie; wrecz odwrotnie,
dzieli sie na liczne sub$wiaty®s, ktore powstaja wokoét pism i wydawnictw (tworzac
~stajnie” danego wydawcy czy redaktora). Jest to bardzo ciekawe zjawisko, gdyz mimo
iz grupy takie maja charakter nieformalny, tworzone sa oddolnie i spontanicznie, s
jednak $cisle zwigzane, by nie powiedzie¢ uzaleznione od sformalizowanych instytucji
obiegu sztuki, co niewatpliwie wplywa na ich funkcjonowanie (por. Golka 1986: 154).
Charakterystyczna cecha tych Srodowisk jest ich hermetycznoéé oraz podobna jak
w przypadku $rodowisk lokalnych, samowystarczalno$é¢, ktora sprzyja wytwarzaniu
silnej identyfikacji wérdod czlonkow. Kazdy sub$wiat posiada wlasne kanaly
prezentacji, sieci kontaktéw miedzy innymi z krytykami, ktorzy legitymizuja
prezentowana wizje poezji. Zuwagi na to, ze uczestnictwo w nim wigze sie
z wyznawaniem okre$lonej ideologii oraz przeklada sie na liczne korzysci, zwykle ma
ono charakter dlugotrwalych, osobistych relacji, zas przejécia z jednego do drugiego
sub$wiata bywaja traktowane jako zdrada i nie zdarzajg sie zbyt czesto.

Wsréd uczestnikow poziomu ogoélnopolskiego mozna wyodrebnié¢ ,szczyt”
spolecznego S$wiata poezji, ktéry stanowi waska grupa poetéow cieszacych sie
prestizem i uznaniem zaréwno w Srodowisku jak i w szerszych kregach spotecznych.
Sa oni nie tyle aktywnymi ,praktykami”, gdyz jak zaznaczytam, miejscem, w ktorym
pojawiaja sie nowe prady jest raczej poziom ogoélnopolski, co raczej ,zywymi
legendami”, instytucjami legitymizujacymi istnienie $wiata poezji i cementujacymi
tradycje i ciaglo$é. ,Szczyt” tworzy zaledwie kilku tworcow, ktorzy w ciggu
dziesiecioleci budowania swojej kariery i reputacji zdolali wypracowac¢ silng pozycje,

stajac sie autorytetami zar6wno dla innych poetéow jak i dla szerszego spoleczenstwa.
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Co ciekawe, dla obserwatoréw spoza Swiata poezji jest to jedyny widoczny jego
poziom, czesto utozsamiany z calym Srodowiskiem. Wigze sie to ze specyfika edukacji
formalnej w zakresie literatury, w toku ktorej poznaje sie przede wszystkim tych
tworcow, ktorzy powszechnie uznawani za dobrych poetéow; takze wylacznie oni
pojawiaja sie w ogbélnodostepnych masowych mediach; moze to sprawia¢ wrazenie, ze
poza kilkoma znanymi nazwiskami nie ma zadnych innych godnych zainteresowania
poetow.

Warto takze zauwazy¢, ze poeci sytuujacy sie na najwyzszych poziomach swiata
poezji przy okazji przekladow wierszy, odbierania miedzynarodowych nagrod czy
odbywania stypendiéw zagranicznych, nawiazuja kontakty z twoércami na calym
Swiecie, tworzac w ten sposob zreby Srodowiska na poziomie miedzynarodowym.
Wyrdznione przeze mnie poziomy S$wiata poezji maja swoje odpowiedniki takze
w $wiecie wirtualnymo®¢. W Internecie mozna znalez¢é zaro6wno domowe strony i blogi
prowadzone przez amator6w i czytane przez ich znajomych (co stanowiloby
odpowiednik poziomu amatorskiego), jak i strony zakladane przez grupy poetyckie
(odpowiednik  poziomu lokalnych Srodowisk). Odpowiednikiem poziomu
ogolnopolskiego sa za$§ rozbudowane serwisy poetyckie (np. nieszuflada.pl,
poezja.exe), ktore dzieki atrakcyjnym propozycjom (konkursy poetyckie,
translatorskie, czaty z uznanymi twoércami) przyciagaja do siebie takze tych tworcow,
ktorzy aktywnie dzialaja na poziomie ogo6lnopolskim $wiata poezji w ,realu”. W ten
sposob tworzy sie wirtualny odpowiednik realnie istniejacego subs$wiata poezji.
Zuwagi na charakter Internetu i jego ogolna dostepno$¢ oddzialywanie
internetowych publikacji moze by¢, przynajmniej potencjalnie, duzo szersze niz
tradycyjnych papierowych wydawnictw: tzn. moze sie zdarzy¢ tak, ze strona domowa
amatora zostanie zauwazona idoceniona przez wazne Srodowiska poetyckie
i przyczyni sie do przyspieszenia kariery poety. Jednak z prowadzonych wywiadow
wynika, iz faktyczny zakres oddzialywania tych stron w przypadku amatorow jest
ograniczony do najblizszego kregu znajomych.

Dla aktywnos$ci podejmowanych w Internecie charakterystyczne jest
zorientowanie na dwa cele; z jednej strony poeci probuja zbudowaé reputacje i zdoby¢
sie¢ czytelnikow wsrod Internautéw, jednocze$nie podejmujac bardzo intensywne
dzialania w celu rozwiniecia kariery poza Internetem, w ,,normalnych”, tradycyjnych

Sciezkach. Wiaze sie to z brakiem legitymizacji dla tego kanalu aktywnos$ci poetyckiej,
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a co za tym idzie, ambiwalentnym wartoSciowaniem zbudowanej za jego
posrednictwem kariery.

W $wiecie poezji mozna takze odnalez¢ osoby funkcjonujace niejako poza
opisanymi przeze mnie podzialami®’, ktére nie s3a $cile zwigzane z zadnym
srodowiskiem, ale funkcjonuja w ramach jednego z opisanych poziomoéw, chociazby
przez fakt brania udzialu w konkursach poetyckich organizowanych przez konkretne
grupy czy publikowania wierszy w takich a nie innych pismach. Osoby te postrzegane
sq jako do$¢ problematyczni czlonkowie $wiata poezji, gdyz mimo iz uczestnicza
w jego dzialaniach, nie wykazuja odpowiedniego zaangazowania, a wrecz odwrotnie,
przyjmuja czesto role krytykéw i demaskatoréw praw rzadzacych Srodowiskiem.
Czasami takze, funkcjonujgc na przecieciu rbéznych grup pozostajacych z sobag
w konflikcie przyjmuja role mediatora, lacznika czy tlumacza przyjmowanych przez
nich perspektyw (por. koncepcja ludzi marginalnych; Hughes 1970).

Uczestnikow $wiata poezji mozna rdéznicowaé takze ze wzgledu na zakres
dzialann podejmowanych w celu awansu na wyzszy poziom w hierarchii §rodowiska,
atakze stopien zaangazowania w jego funkcjonowanie. Z tego punktu widzenia
mozemy wyr6zni¢ uczestnikow najbardziej zaangazowanych (highly involved), ktorzy
stanowigc rdzen (core) tego Swiata, wyznaczaja kurs rozwoju poezji, nadaja ton
i tempo istniejacych w jego ramach dyskusji (sa to przede wszystkim czlonkowie
ogolnopolskich §rodowisk poetyckich). Na przeciwleglym krancu znajduja sie osoby
mniej zaangazowane w podejmowane dzialania, sytuujace sie na bardziej
peryferyjnych pozycjach (barely involved), czesto uczestniczacy jednocze$nie w innym
spolecznym $wiecie, ktory jest dla nich wazniejszy (Clarke 1990: 19; 1991: 132;
Strauss 1993: 213; Kacperczyk 2005a: 170). Trzeba jednak zaznaczy¢, ze podzialy te sa
plynne i zmieniaja sie wraz ze zmianami zachodzacymi w Swiecie poezji.

7 perspektywy spolecznego $wiata poezji proces stawania sie poeta mozna
przedstawi¢ jako stopniowe osigganie kolejnych jego poziomoéw poczawszy od etapu
pisania wierszy ,,do szuflady”, poprzez funkcjonowanie w kregu znajomych, zajecie
okreslonej pozycji w lokalnym $rodowisku poetyckim, po awans do S$rodowiska
ogolnopolskiego, a docelowo zdobycie miejsca w panteonie §wiata poezji. Oczywiscie
tylko nielicznym twoércom udaje sie przeby¢ te droge do konca. Wiekszo$¢ z nich
zatrzymuje sie na ktorym$ zetapow, zasilajac jeden z opisanych przeze mnie

poziomoOw $wiata poezji.
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4.7.2 Spoleczny swiat poezji — kolektywizm versus indywidualizm

Niezwykle interesujaca kwestig, jaka uwidocznila sie podczas badan nad
Swiatem poezji jest istnienie nieusuwalnego napiecia lezacego u jego podstaw miedzy
tym, co indywidualne a tym, co kolektywne. Napiecie to przejawia sie w postaci
rozbieznos$ci pomiedzy deklarowanymi przez poetow warto$ciami
indywidualistycznymi, a podejmowanymi przez nich dzialaniami, wskazujacymi na
silng potrzebe zakorzenienia w Srodowisku i poszukiwania Scistego zwiagzku z jego
czlonkami.

Potoczne wyobrazenia o indywidualizmie poety, sa pochodng ciggle zywych mitow
i stereotypow, ktore podkreslaja raczej odrebnosé niz spoteczne osadzenie poety (por.
Oseka 1975; Wallis 1964). Ich podtrzymywaniu sprzyja specyfika podstawowej
czynnosci, pisania wierszy, ktére zwykle odbywa sie w samotnosci i jest wyrazem
najglebszych przemys$len autora. Poeci w swoich wypowiedziach bardzo czesto
odwoluja sie do tych przekonan, tym samym reprodukuja wyobrazenie o tworcy —
samotniku i indywiduali$cie, laczac je z przekonaniem, ze artysta jest self-made
man’em, ktory wszystkie sukcesy zawdziecza wylacznie wlasnemu talentowi i pracy,
za§ ewentualna wspolpraca z innymi moze by¢ tylko chwilowa i nie wplywa

w wiekszym stopniu na przebieg kariery i drogi tworczej:

Do literatury nie wchodzi sie w grupach. Tylko pojedynczo. Jezeli
nie ma osobowosci, to wtedy, ale to sie z tego wyrasta. Musi sie
z tego wyrastaé. To trwa jakqs$ chwile, a pézniej kazdy zaczyna na
wiasny rachunek. (Wywiad 1).

Podczas wywiadow bardzo czesto padalo wypowiadane z dumg stwierdzenie,
ze mnie zadne $rodowisko nie wykreowalo. Wskazuje to na jedna z wartosci
podzielanych w $wiecie poezji, jaka jest samodzielne dazenie do osiggniecia
okreslonej pozycji w hierarchii — im wyzsza uda sie osiggna¢, tym wieksza chwatla dla
poety. Potwierdzaja to wypowiedzi uzyskiwane w wywiadach, zgodnie z ktorymi
wszystkie bardziej sformalizowane sposoby wspoélpracy, jak na przyklad cztonkostwo
w grupach poetyckich, postrzegane sa w kategoriach nieuczciwego ulatwiania kariery
poprzez wprowadzanie dodatkowych pozapoetyckich kryteriow do oceny wierszy.
Niejako ,naturalng” konsekwencja takich pogladow jest negatywne wartoSciowanie
Srodowiska, deprecjonowanie go poprzez stosowanie okreslen takich jak sitwa, klika,
kotko wzajemnej adoracji i odcinanie sie od niego poprzez podkre$lanie

samodzielnoéci, odrebnosci budowanej kariery. Jednocze$nie Srodowisko
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postrzegane jest jako wciagajaca, wsysajaca sila, szczegoOlnie niebezpieczna dla
poczatkujacych poetéw, ktorzy maja niewielkie szanse na unikniecie jego

negatywnego wplywu:

I oczywiscie kazdy obowigqzkowo w pierwszym rzedzie 1 na
sztandarze: jestem  antys$rodowiskowy! Jestem  przeciwko
srodowiskom! I wszelkie sitwy mnie nie interesujq. No wiesz, to tez,
to tez niekoniecznie moze by¢ ktamstwem, czesto moze by¢ tak, ze
oni po prostu nie zdajq sobie sprawy ztego, jak te Srodowiska
funkcjonujq i im sie wydaje, ze to jest rzeczywiscie cos totalnie ztego,
ale z drugiej strony oni sie nawet nie zorientujq, kiedy oni sami bedq
w tej sitwie. Oni mogq siedzie¢ po uszy w tych takich ukladach
towarzyskich, ale im sie bedzie zdawalo, ze oni sq ponad to.
(Wywiad 2).

Jest to perspektywa tym bardziej interesujaca, ze zawigzywanie grup
poetyckich jest zjawiskiem powszechnym w $wiecie poezji, za§ jednym
z podstawowych podejmowanych przez nie dzialan jest wlasnie wspieranie rozwoju
kariery swoich czlonkow. Mamy wiec do czynienia ze sprzeczno$cia pomiedzy
powszechnie wyrazang krytyka tych formacji a rownie powszechnym w nich
uczestnictwem, szczegodlnie w poczatkowych etapach kariery, gdy grupy sa traktowane
jako odskocznie do dalszego jej rozwoju (patrz podrozdzial 4.5).

Ciekawym zjawiskiem jest takze zaprzeczanie istnieniu jakichkolwiek
silniejszych zwigzkéw miedzy poetami czy wzajemnych oddzialywan tworcow na
siebie. Jest to o tyle niezrozumiale, ze podczas wywiadoéw poeci opowiadali o bliskich
kontaktach, opierajacych sie nie tylko na sympatii, ale takze wzajemnym
komentowaniu swoich utworéw, pomocy przy edycji tomiku, dysputach na temat
poezji. Jednak na zadane wprost pytanie o znaczenie innych twércow dla wlasnego
rozwoju poetyckiego najczeSciej padaly stwierdzenia zblizone do tego: Nie, na pewno
nie. Znamy sie, przyjaznimy, ale, by tak rzec, osobno (wywiad internetowy 11).
Otwarte wypowiedzi na temat zwigzkéw z innymi poetami mozna czesciej uslyszeé
z ust poczatkujacych tworcow (zainteresowanie i pomoc ze strony uznanych czlonkow
Swiata poezji przydaje im prestizu) lub dojrzalych poetow, ktérych prestiz jest na tyle
wysoki, ze nie obawiajg sie mowi¢ o swoich poetyckich fascynacjach. W przypadku
tworcow, ktorzy dopiero buduja swoja kariere, unikanie mowienia o relacjach
z innymi tworcami moze by¢ elementem ochrony swojej tozsamosci.

Podobnie ksztaltuje sie kwestia przynaleznoSci do pokolen, ktore

wyodrebniane sga przez redaktorow czy krytykow literackich. Okreélenia takie
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jak: roczniki 70-te, 80-te, pokolenie BruLionu, ,Solidarno$ci” majg w zamierzeniu
podkresla¢ wspoélnote doswiadczen tworzacych je poetdéw i sugeruja istnienie miedzy
nimi glebszej wiezi. Co ciekawe, jak wynika z moich badan, sami zainteresowani, nie
do konca identyfikuja sie z tymi okres$leniami, twierdzac, ze fakt debiutu w zblizonym
momencie czasowym o0 niczym nie przesadza, a skoro twoércy nie formuluja
wspoOlnych manifestow i nie podejmuja wspolnych dziatan, nalezy traktowaé ich jako
odrebnych poetow, z ktérych kazdy ma swoj wlasny jezyk, styl. Podzialy te zdaja sie
byé wiec wazne i potrzebne raczej dla krytykéw niz samych tworcow (por Zotkiewski
1977), ktorzy wieksza wage przywiazuja do tego czy kto$ jest ,w §rodowisku”, a jesli
tak, z kim i dlaczego wspoélpracuje. Stad wazniejsze sa tworzone spontanicznie przez
uczestnikow $wiata poezji podzialy na artystow przed i po debiucie, na ,starych”
i ,;mlodych”. Sa one czesto podkreslane w wypowiedziach poetow i stanowia podstawe
silnej identyfikacji opierajacej sie na podobienstwie sytuacji i wspolnocie
doéwiadczen (por. Cwik 1983). Jednak obok tych spontanicznych identyfikacji ci sami
tworcy zaprzeczaja, by miedzy mini i innymi poetami wystepowaly jakiekolwiek
wzajemne wplywy.

Pozytywne wartoSciowanie $rodowiska pojawilo sie w nielicznych
wypowiedziach, w ktorych doceniano przede wszystkim mozliwo$¢ prezentacji
wierszy przed innymi poetami, ktorzy, w przeciwienstwie do ,,zwyklych” czytelnikow,
stanowia dojrzala publiczno$c, potrafiaca docenié¢ jako$é utwordow. Rzadko jednak
mozna bylo spotka¢ otwarte deklaracje, w ktérych przyznawano, ze kontakty z innymi

poetami sg twércom po prostu potrzebne:

Znaczy mysle, ze moze jest taki poeta, ktory istnieje obok, ale nie
wiem. (...) ja nie wiem, ja bym nie czul takiego jakiego$ spetnienia
gdybym nie mial zadnego zwiqzku z jakims $rodowiskiem. (Wywiad
19).

Jednak blizsze przyjrzenie sie dzialaniom podejmowanym przez poetow
sklania do wniosku, iz osadzenie w sieciach relacji z innymi twércami jest dla nich
znacznie wazniejsze niz mogloby sie wydawac i niz sami sklonni sg przyznaé. Jak
wynika z wywiadow i obserwacji, jednym z podstawowych dzialan podejmowanych
przez poetdw jest znalezienie sie wewnatrz, a nastepnie podnoszenie swojej pozycji
w spolecznym $wiecie poezji. Jest to o tyle zrozumiale, ze nie mozna funkcjonowaé
jako poeta, nie mozna publikowaé w znaczacych pismach literackich, nie mozna

wyda¢ tomiku, ktory bedzie zauwazony, jesli nie jest sie uczestnikiem jednego ze
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srodowisk poetyckich, nie korzysta sie z jego zasobdow zar6wno materialnych, jak
i niematerialnych (np. sieci kontaktéw, prestizu). Srodowisko poetyckie jest takze
jedynym, ktoére gwarantuje twoércom pelne zrozumienie dla podejmowanych przez
nich dzialan, oferuje wsparcie w przypadku zwatpien i niepowodzen tworczych (por.
Wallis 1964: 157-170; Becker 1982). Jest to tak bardzo potrzebne dla rozwoju
poetyckiego, ze jeSli poeta nie moze uczestniczy¢ w zadnym z juz istniejacych
Srodowisk poetyckich, podejmuje proby stworzenia dla siebie odpowiedniego
otoczenia, na przyklad poprzez formowanie grupy poetyckiej ze znajomymi poetami
czy zakladania strony internetowej, za posrednictwem ktorej moze nawigza¢ kontakt
z innymi twdrcami. Poza tym, przynalezno$ci grupowe, ktoérych istnienia poeci tak sie
wypieraja, staja sie niezwykle wazne momencie, gdy zaczynaja oni rozwija¢ swoja
kariere. Przejawia sie to w postrzeganiu danego autora przez pryzmat pisma, z ktorym
wspolpracuje, wydawnictwa, w ktérym publikuje wiersze; wiadomosci te pozwalaja
bowiem na szybka identyfikacje danego tworcy, okreslenie jaka wizje poezji a takze
jaki jej poziom prezentuje, a wiec umieszczenie go w odpowiednim miejscu
w hierarchii poetyckiego $wiata.

Warto takze zauwazy¢, ze pomimo podkre$lania odrebnos$ci kazdego tworcy,

w $wiecie poezji wyksztalcila sie tozsamo$¢ grupowa i uogo6lniony inny:

To wszystko jest oczywiscie trudne do oceny, ale srodowisko ma
rozeznanie wszyscy dobrze wiedzq, ze nominacji do Nike nie moze
dosta¢ Zadura, ale itak jest najlepszy. Tu nie ma nawet dwoéch
zdan. (Wywiad 1).

Sprzyja temu ograniczony liczebnie sklad czlonkow, ktory jest takze dosc staly,
to znaczy, ten, kto wejdzie do Srodowiska, pozostaje sie w nim zwykle na dlugie lata,
co powoduje, ze wszyscy o wszystkim wiedzg, wydarzenia z zycia kazdego poety sa
znane i publicznie komentowane. Jest to tym bardziej mozliwe w dobie Internetu,
gdzie, np. za posrednictwem bloga kumple.pl, ktory nie na darmo nosi nazwe
brukowca literackiego on-line, przekazywane sa najSwiezsze plotki o czlonkach
srodowiska, ktére na biezaco moga by¢ komentowane. Sprzyja to tworzeniu sie

spojnego Srodowiska:

Bedgc w tym S$rodowisku wie sie, wie sie o wszystkim. Nic tez sie
tajemniczego nie ukryje, jest to takie Srodowisko yy, ze nawet
najmniejsze rzeczy one po prostu sq, wszyscy to wiedzq, takze nie
ma o tym mowy. Bardzo plotkarskie srodowisko. (Wywiad 1).
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Fakt, iz tworcy tak rzadko zauwazaja uzaleznienie od swojego Srodowiska
i niechetnie sie do niego przyznaja zwigzany jest z procesem budowania tozsamo$ci
poety. Zachodzi on poprzez uczestnictwo w §wiecie poezji, korzystanie z jego zasoboéw
dla budowania roli ikariery, angazowanie sie w interakcje z innymi poetami,
a jednocze$nie w toku odro6zniania sie od nich, podkreslania swojej odrebnosci
i unikalno$ci. W tym procesie niezwykle wazne jest zbudowanie przekonania, ze
zajmowana pozycja jest wynikiem wylacznie jakoSci wierszy, a wiec talentu. Sukces,
ktory poeta zawdziecza jedynie sobie jest uciele$nieniem mitu indywidualnoSci
artysty, akcentujacego jego odrebnos¢, niepowtarzalno$¢ i innowacyjnos¢ (Golka
1995: 66-67). Mit ten jest tak silnie zinternalizowany przez tworcow, ze nierozlacznie
wigze sie z ich samoocena. W zwigzku z tym, wszelkie komentarze dotyczace
przebiegu kariery poetyckiej moga by¢ potencjalnie niebezpieczne dla tozsamosci
poety. Przyznanie, ze nie osiagnal on swojej pozycji sam, lecz dzieki wspdéldziataniu
zinnymi (lub ich pomocy), moze nadwatli¢ wiare czytelnikéw i odbiorcéw w talent
tworcy. Co wiecej, moze takze podwazy¢ jego wlasne przekonania na swdj temat.
Mamy wiec do czynienia z, zapewne w duzej mierze nieSwiadomym, umniejszaniem
wplywu $rodowiska na ostateczny ksztalt kariery i wyolbrzymianiem wlasnych

dokonan, co jest $wiadectwem podejmowanej pracy nad tozsamoscia.

4.8 Proces stawania sie poeta — ujecie diachroniczne

We wecze$niejszych rozdzialach pracy przedstawione zostaly kolejno
subprocesy, ktore sktadaja sie na proces stawania sie poetg. Cho¢ zostaly one opisane
oddzielnie, faktycznie zachodza rownolegle, wplywajac i warunkujac sie wzajemnie.
Dlatego tez, dla uzyskania pelnego obrazu badanego procesu i zrozumienia jego
istoty, konieczne jest nalozenie na siebie opisanych wcze$niej kategorii i osadzenie ich
w kontekscie czasu.

Pierwszym etapem procesu stawania sie poeta jest nieuSwiadomiona faza
przygotowawcza, stanowigca element socjalizacji pierwotnej i edukacji formalnej,
jaka przechodza wszyscy czlonkowie spoleczenstwa. W trakcie tego etapu dziecko
a nastepnie nastolatek uczy sie zasad i konwencji stosowanych w poezji, a takze,
bazujac na ocenach znaczacych innych, zaczyna przypisywac poecie i poezji okreslone
znaczenia, czesto oparte na podzielanych w spoleczenstwie mitach i stereotypach. Jak
zaznaczylam wcze$niej, faza ta nie jest specyficzna tylko dla osoéb, ktore zostana

poetami; wiekszoé¢ tych, ktorzy ja przeszli, napisze co najwyzej kilka wierszy. Jesli
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jednak kontakty z poezja byly intensywne i wazne dla mlodego czlowieka,
a w rezultacie zaczatl ja definiowa¢ jako dzialalno$¢, ktéra nobilituje, mozliwe jest, ze
w przyszloSci sam sprobuje pisaé. Etap ten nie determinuje wiec pojawienia sie
kolejnych faz procesu, ale stwarza podstawe do ich wystapienia.

Faze przygotowawcza konczy powstanie pierwszego wiersza, co zwykle,
w momencie, kiedy nastepuje, nie jest postrzegane jako poczatek procesu stawania sie
poeta (i w wiekszosci sytuacji rzeczywiscie go nie inicjuje — wiele os6b w swoim zyciu
napisalo cho¢ jeden wiersz, nie kazdy z nich zostal poeta). Niezaleznie od przyczyny
jego powstania (silne emocje, inspiracja innym poeta lub mozliwe korzysci
(finansowe, inne), zwykle pozostaje on ,w szufladzie” i nigdy nie zostaje
upubliczniony, czesto bedgc takze ostatnim wierszem danej osoby. Zdarza sie jednak,
Zze po pierwszym wierszu nastepuje erupcja tworczosci, ktora po pewnym czasie
wygasa, za$ taki ,chwilowy” tworca nigdy juz nie wraca do pisania; rownie dobrze po
napisaniu kilku wierszy moze nastapi¢ przerwa i dopiero po jakims$ czasie, gdy znowu
pojawia sie motywy pobudzajace do pisania, powstaja kolejne utwory.

Powstanie pierwszego tekstu rozpoczyna etap zamkniecia w szufladzie,
wtrakcie ktorego poczatkujacy tworca z rosnaca regularno$cia pisze wiersze, ktore
umozliwiaja wyrazenie siebie, swoich emocji i stanow psychicznych i stanowia rodzaj
intymnego pamietnika. Z uwagi na to, ze teksty maja bardzo osobisty charakter, nie
sa nikomu pokazywane z obawy przed negatywna oceng zaréwno wierszy, jak i samej
czynnoS$ci pisania (jako ,rzeczy” dla dziewczyn, dla dziwakow) oraz wstydu przed
odslonieciem swojej prywatno$ci. Jednoczeénie jednak, wraz ze wzrostem ilosci
pisanych utworéw i subiektywnego przekonania, ze sa coraz lepsze, poczatkujacy
tworca coraz czeSciej mySli o sobie w kategoriach poety. Aby jednak upewnic¢ sie w tej
postulowanej autodefinicji, konieczne jest sprawdzenie, jak postrzegaja go inni, co
wigze sie z konieczno$cig zaprezentowania swoich wierszy i wystawienia ich na ocene.
Ze wzgledu na niezwykle silne emocje oraz obawe przed podwazeniem samooceny,
moment ujawnienia sie ze swoimi wierszami jest zwykle starannie zaplanowany,
przede wszystkim ostroznie dobierana jest osoba, ktora zostanie pierwszym
czytelnikiem. Zwykle jest to kto$ bliski, komu poczatkujacy twoérca ufa na tyle, ze jest
w stanie przezwyciezy¢ swdj strach i wstyd; zaklada takze, zZe nie bedzie zbyt surowo
oceniony, gdyz krytyczny werdykt na tym etapie stawania sie poeta prawie zawsze

oznacza zawieszenie procesu, a nawet zaprzestanie pisania wierszy.
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Wyboér odpowiedniej osoby i pokazanie jej wierszy konczy etap zamkniecia
w szufladzie; to czy proces stawania sie poeta bedzie kontynuowany, w duzej mierze
zalezy od reakcji pierwszego czytelnika. Jesli byla krytyczna, tworca moze wycofaé sie
do etapu zamkniecia w szufladzie, w ktérym pozostaje do momentu, kiedy odbuduje
wiare w warto$¢ swoich wierszy (i siebie jako poety) lub zdyskredytuje otrzymana
ocene jako nieprawomocng, opartg na zbyt malej wiedzy, celowo zlosliwg itp.
W krancowym przypadku twoérca nigdy nie decyduje sie ponowi¢ proby
upublicznienia swoich wierszy lub zarzuca pisanie wierszy. Jeéli jednak reakcja
pierwszego czytelnika byla pozytywna staje sie on wspierajgcym znaczqcym innym,
ktoéry regularnie zapoznaje sie z wierszami poczatkujacego tworcy, motywuje go do
dalszej pracy i namawia do podejmowania kolejnych aktywno$ci zwigzanych
z pisaniem, a przede wszystkim publicznym prezentowaniem wierszy. Tworca zaczyna
wiec podejmowac kolejne dzialania, umozliwiajace zaistnienie w sensie spolecznym
jako poeta, tym samym rozpoczynajac etap otwarcia sie na publicznosé.

Pod wplywem zachet i pozytywnych ocen wspierajgcego znaczqcego innego,
poeta pisze wiersze z rosnaca regularnoscia, zaczyna takze prezentowal je coraz
wiekszej ilo$ci 0s6b. Publiczne prezentacje wierszy wymuszaja na twoércy konieczno$é
tworzenia roli poety, ktéora pozwoli innym identyfikowaé go zgodnie z coraz
odwazniej formulowang przez niego definicja siebie. Definicja ta jest jednak na tyle
nieugruntowana, ze tworca nie wyraza jej publicznie w sposdb otwarty z obawy przed
jej podwazeniem. Jest jednak zwykle definiowany jako poeta przez krag znajomych,
rodzine. Dla czeSci twdrcow jest to sytuacja satysfakcjonujaca, dlatego tez nie
podejmuja oni dalszych dzialan w celu, na przyklad konfrontacji swojej tworczosci z
uznanymi poetami; zostaja poetami kregu rodzinno-towarzyskiego, a proces
stawania sie poeta, w znaczeniu przyjetym w tej pracy, zostaje zawieszony.

Z drugiej jednak strony wielu tworcom, z biegiem czasu i wzrostem
przekonania o jakoSci tworzonych wierszy, przestaja wystarcza¢ oceny i zachety ze
strony dotychczasowych czytelnikow. Znajomi i rodzina zaczynaja by¢ postrzegani
jako pozbawieni odpowiednich kwalifikacji do formulowania wigzacych ocen wierszy,
by¢ moze nieco za$lepieni przez sympatie dla poety. Zmiana ta jest Swiadectwem
rozpoczecia procesu przenoszenia odniesienia z dotychczasowej grupy odniesienia
(rodzina, rowiesnicy) na grupe poetdéw, ktora zaczyna wyznaczaé perspektywe,
zgodnie z ktora poczatkujacy poeta postrzega pisanie, swoje wiersze i samego siebie.

Niezmiernie istotne dla kontynuowania pisania staje sie uzyskanie potwierdzenia
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jakoSci wierszy przez uznanego poete, obdarzanego autorytetem. W pewnym sensie
jest to sytuacja analogiczna do opisanego wczeSniej momentu ,wychodzenia
z szuflady”: poczatkujacy tworca potrzebuje werdyktu innego poety, aby moc dalej
budowaé swoja tozsamos$¢ i kontynuowaé pisanie, ale jednocze$nie boi sie tej
konfrontacji, gdyz moze ona wigzaé sie z negatywna oceng, a wiec z podwazeniem
wypracowanej wizji siebie. Mimo to, aby proces stawania sie poeta mogl byé
kontynuowany, konieczne jest nawigzanie kontaktu z innym poeta. W tym momencie
rozpoczyna sie okres aspirowania do Swiata poezji. By uczestnictwo w nim bylo
mozliwe, poczatkujacy tworca musi poszerzy¢ swoja wiedze o spolecznym $wiecie
poezji. Odbywa sie to poprzez czytanie profesjonalnej prasy i intensyfikowanie
udzialu w imprezach poetyckich, w wyniku czego poeci u§wiadamiaja sobie znaczenie
i korzysci plynace zuczestnictwa w $rodowisku izaczynaja podejmowaé aktywne
starania, by sie w nim znalez¢. Jest to czas pierwszych, chaotycznych préb budowania
kariery oraz nawigzywania mniej lub bardziej trwalych relacji z innymi poetami,
aprzede wszystkim poszukiwania osoby, ktéra potencjalnie moze zostaé
posrednikiem przeniesienia i pomOc w znalezieniu swojego miejsca w Swiecie poezji.
Znalezienie takiej osoby i nawigzanie z nig dluzszych relacji jest przekroczeniem
progu Swiata poezji. Jego warunkiem jest jednak pozytywna ocena wierszy
poczatkujacego tworcy przez uznanego poete. Jeéli jest ona negatywna, amator moze
cofng¢ sie do wczesniejszych faz opisywanego procesu, badz tez, jesli jest
wystarczajaco silnie przekonany o wartos$ci swojej tworczosci, szukac¢ innego poety,
ktory doceni wiersze, atakze bedzie go wspieral wbudowaniu roli, a przede
wszystkim kariery poetyckiej. Pozytywna ocena rozpoczyna etap terminowania
w Swiecie poezji, czyli czas poznawania jego realiow, panujacych w nim hierarchii,
mozliwych do wykorzystania odskoczni do budowy kariery, probowania r6znych
kanalow prezentacji swojej tworczosSci, nawigzywania kontaktéow z innymi poetami,
ale takze wydawcami, redaktorami. Odbywa sie to przede wszystkim na poziomie
lokalnych $rodowisk poetyckich, najlatwiej dostepnych dla poczatkujacych poetéow.
Etap terminowania, z racji intensywnych interakcji z innymi uczestnikami $wiata
poezji, jest takze czasem dekonstrukeji pierwszych, romantycznych wyobrazen
dotyczacych poezji i poetow. Swiat ten, wcze$niej postrzegany zgodnie
z u§wiecajacymi go mitami i stereotypami, zostaje odczarowany; poczatkujacy tworca
uswiadamia sobie, ze rzadzi sie on takimi samymi prawami, jak kazde inne

srodowisko, a wiec istnieja w nim réznorodne uklady, interesy, skandale, ze poezja to
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takze praca, zarobwno w rozumieniu pracy nad wierszem, ale i pracy zarobkowej. Moze
to owocowac kryzysem i podwazeniem sensownosci bycia poeta. Jesli jednak kryzys
ten zostanie przepracowany (przede wszystkim dzieki i poprzez interakcje z innymi
poetami, ktérzy sobie z nim poradzili) proces stawania sie poetg ulega intensyfikacji.
Twoérca uswiadamia sobie konieczno§¢ budowania kariery i podejmuje coraz bardziej
przemyslane icelowe proby zaistnienia w $wiecie poezji takze na poziomie
ogolnopolskim. W fazie tej mamy do czynienia takze z sekwencja debiutow (ktéra
w niesprzyjajacych warunkach moze trwa¢ nawet przez kilka lat), czyli pierwszej
~powaznej” publicznej prezentacji wierszy, pierwszej nagrody w konkursie, pierwszej
publikacji w prasie literackiej, antologii, az wreszcie debiutu wtasciwego, czyli
wydania samodzielnego tomiku poetyckiego. Stanowi on symboliczne wejScie w Swiat
~prawdziwych” poetow, tym samym konczac etap terminowania.

Jesli tomik zostanie pozytywnie odebrany przez srodowisko, rozpoczyna okres
intensywnego budowania kariery poetyckiej. Warto zaznaczy¢, ze wraz z wejSciem
do Swiata poezji i zapewnieniem sobie miejsca w jego hierarchii poprzez debiut,
zmienia sie charakter procesu stawania sie poeta. Coraz mniejsze jest
niebezpieczenstwo przerwania go z powodu negatywnej oceny innych, coraz bardziej
niebezpieczny jest za$§ kontekst niepewnos$ci zwigzany ze specyfika dzialan tworczych
isztuki, jako obszaru, w ktérym trudno osiagnac¢ oczekiwana, zadawalajaca tworce
pozycje. Mimo tych trudno$ci, wraz z umacnianiem swojej pozycji w $rodowisku
proces ten przebiega coraz bardziej plynnie i raczej nie jest przerywany.

Etap intensywnego budowania kariery jest okresem najwiekszej aktywnoSci
poety zar6wno w sensie pisania nowych wierszy jak i wspéldecydowania o ksztalcie
Swiata poezji. Na tym etapie poeta skupiony jest przede wszystkim na tworzeniu,
promowaniu swoich utworéw, budowaniu reputacji, dzieki ktorej uzyskuje mozliwos$é
korzystania z coraz bardziej prestizowych odskoczni. Jest to takze etap znaczacych
zmian w koncepcji roli, wymuszonych zaréwno przez sukcesy poetyckie, z ktorymi
wigze sie podejmowanie nowych aktywno$ci (spotkania promocyjne w innych
miastach, wywiady), ale i zachodzgce procesy redefiniowania samej czynno$ci
pisania. W wyniku eksperymentéw z forma rozwija on takze odrebny styl pisania,
wlasng ,dykcje”, uczy sie dystansu do formulowanych przez innych ocen swoich
wierszy, a takze nabiera zaufania do wlasnych umiejetnosci poetyckich. Na tym etapie

moze dojé¢ takze do korygujgcego przeniesienia odniesienia, szczegOlnie, jeSli
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dotychczasowa grupa odniesienia sytuuje sie nizej w hierarchii Swiata poezji, za$
tworca zaczyna aspirowac na przyklad do waskiego grona najwybitniejszych poetow.

Efektem podejmowanych dzialan jest przejScie do etapu dojrzalej kariery
poetyckiej, w ktorej zbudowana reputacja i uzyskany prestiz zapewnia wysoka pozycje
w hierarchii $wiata poezji. Trudno wyrézni¢ konkretny moment, od ktérego
rozpoczyna sie ten etap; wigze sie on przede wszystkim ze zmiang sytuacji
przetargowej poety z wydawcami, redaktorami, krytykami, a takze innymi poetami
(dla ktéorych moze sta¢ sie symbolicznym znaczacym innym) i publicznoscia, wér6d
ktorej cieszy sie coraz wiekszym prestizem; nierzadko zaczynaja sie wokol niego
gromadzi¢ uczniowie, nasladowcy, ale takze osoby, ktore oczekuja od niego wsparcia
w rozwoju wlasnej kariery. Zdobyta przez niego pozycja jest demonstrowana innym,
ajednocze$nie podtrzymywana i wzmacniana, poprzez szereg dzialan, czesto
o charakterze rytualéw: udzial w jury konkurséw poetyckich, honorowych kapitulach
nagrod, wydawanie dziel zebranych. Sa one niezbedne, gdyz, aby istnie¢
w Srodowisku, trzeba braé¢ czynny udzial w jego aktywnosSciach; nawet uznany tworca
nie moze sobie pozwoli¢ na calkowite wycofanie sie, gdyz oznacza to dla niego
zapomnienie, a wiec takze ignorowanie przez wspodlczesnych. Na tym etapie autor
osiaga takze glowny cel, do ktorego daza wszyscy poeci, to znaczy jego tworczosé
zostaje doceniona przez krytykéw, znajduje sie w podrecznikach literatury i tym
samym wchodzi do historii literatury.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze proces stawania sie poetg wyraznie dzieli sie na
dwie fazy: do momentu wejscia do spolecznego $wiata poezji przebiega on w sposéb
raczej chaotyczny, mozna mowi¢ o podejmowaniu pewnych, nie do konca
przemyslanych prob, ktore w zamysle poczatkujacego poety moga go przyblizy¢ do
innych poetéw i uzyskania potwierdzenia postulowanej identyfikacji. Po ,wejsSciu
w obieg” spolecznego §wiata poezji i nawigzaniu kontaktow z jego uczestnikami czy
choc¢by bardziej regularnym uczestniczeniu w jego aktywno$ciach proces wyraznie
zmienia swoje tempo i charakter. Intensywne interakcje przede wszystkim z innymi
poetami sprzyjaja budowaniu definicji siebie jako poety, wzmacnianej poprzez
sukcesy w realizacji roli i budowaniu kariery, ktére mozliwe sa dzieki poznawaniu
zasad rzadzacych tym Swiatem. Zmiany zachodza takze w sposobie definiowania
podstawowego dzialania — pisania wierszy. Po pierwsze, wiersz przestaje by¢
narzedziem shluzacym przede wszystkim intymnym rozmowom z sobg, stopniowo

coraz wazniejsi stajg sie jego czytelnicy. Tym samym z szczerych zapisoOw standéw
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emocjonalnych wiersze staja sie stopniowo wyrazem artystycznej kreacji, przestrzenia
ujawniania sie poetyckiego ,ja”. Wigze sie to z przesuwaniem pisania z pola dzialania
realizowanego w sferze prywatnej, osobistej do prezentowania go w sferze publicznej,
co wymaga wypracowania nowego podejécia do swoich utworéw, umiejetnosci
dystansowania sie do nich i gotowos$ci przyjecia ich oceny, nawet, jeSli bedzie
krytyczna. Zauwazy¢ mozna takze przejScie od zainteresowania przede wszystkim
tre$cig (glownie emocjonalng strong wiersza) do coraz baczniejszego zwazania na
forme, a przynajmniej zauwazania koniecznoS$ci pracy nad niag. Wiaze sie to z kolei
z przesuwaniem poezji z pola czasu wolnego i dzialan realizowanych w ramach pasji,
hobby, do pola pracy, rozumianej takze w Kkategoriach zarabiania pieniedzy.
Jednocze$nie, wraz z rozwojem kariery poetyckiej mozna zauwazy¢ przechodzenie od
pisania wierszy, jako glownej dzialalnosci do realizowania takze dodatkowych dziatan
w ramach spolecznego $wiata, ktore zapewniaja podtrzymanie pozycji w hierarchii,
ale nie wigza sie bezpos$rednio z pisaniem (branie udzialu w konkursach
w charakterze juroréw, gosSci specjalnych na spotkaniach poetyckich). Tym samym
w przypadku dojrzalej Kkariery poetyckiej nie zawsze pisanie wierszy jest

kontynuowane, nie zawsze jest takze potrzebne, by podtrzymaé autoidentyfikacje

poety.
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Rys.3 Proces stawania sig poety
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V. Wnioski koncowe

W kontekscie wyzej zaprezentowanych wynikéw badan stawanie sie poeta jawi
sie jako zlozony, wieloetapowy proces, w ktérym, poprzez interakcje z innymi
czlonkami Swiata poezji, tworca uczy sie postrzegaé rzeczywisto$¢ spoleczng i dzialac
w sposOb, ktéry umozliwia innym oraz jemu samemu, uznanie go za poete.
Podejmujac proby tworzenia roli i kariery poetyckiej konstruuje swoja tozsamosé,
ktéra z biegiem czasu moze ulec prymaryzacji, stajac sie jego podstawowa
autoidentyfikacja. Jednocze$nie, przez caly czas trwania procesu konieczne jest
przezwyciezanie kontekstu niepewnos$ci i nieodlacznie z nim zwigzanych zwatpien
i niepowodzen tworczych.

W sposdb szczeg6lny chcialabym podkreslié, ze proces ten przebiegaé moze
jedynie w spolecznym $wiecie poezji, poprzez interakcje z innymi jego uczestnikami.
Aby stac sie poeta nie wystarczy talent i wrazliwo$¢, nie wystarczy takze pisaé wiersze.
Konieczne jest zbudowanie autodefinicji, ktéra uzyska potwierdzenie ze strony
innych, przede wszystkim innych poetow. Z tego punktu widzenia nie moge zgodzic¢
sie z M. Golka, ktory twierdzi, ze cho¢ utrudnia to prace i nie sprzyja budowaniu
kariery, mozna wyobrazi¢ sobie artyste wizolacji, poza Srodowiskiem (1986: 151).
Odwotujgc sie do moich badan, bylabym raczej sklonna powiedzie¢, ze poza
srodowiskiem nie ma poety, ze potrzebuje on innych tworcow oraz odbiorcow poezji
jako luster, w ktérych moze sie przejrze¢, tworzac i podtrzymujac swoja tozsamosé.
O ogromnym znaczeniu zwigzkow z innymi $wiadczy takze dajace sie powszechnie
zaobserwowac¢ dazenie tworcow do zakorzenienia sie w Srodowisku; bez nawigzania
relacji z innymi uczestnikami $wiata poezji i otrzymywanego od nich wsparcia trudno
jest bowiem podtrzymywac i kontynuowaé pisanie wierszy; nie jest takze mozliwe
rozwiniecie kariery. Poza tym, warto pamieta¢, ze nawet ci artysci, ktérzy postrzegani
sq jako samotne, odrebne, niezrozumiane przez wspoélczesnych jednostki nigdy nie
byli naprawde sami, zawsze podtrzymywali kontakty, cho¢ z kilkoma tworcami,
ktorzy pelili funkcje zarowno czytelnikoéw, krytykéw jak i osob zachecajacych ich do
dalszego tworzenia (por. Wallis 1964: 161).

Jak zaznaczytam, poeta nie mozna by¢ ani sta¢ sie w samotnoS$ci, w oderwaniu
od proceséw zachodzacych w spolecznym S$wiecie poezji. Jednak uczestnictwo
w §rodowisku artystycznym przez badaczy, ktorzy do tej pory zajmowali sie artystami,
postrzegane bylo, moim zdaniem, zbyt wasko, przede wszystkim jako niezbedny

warunek i czynnik ulatwiajacy rozwoj kariery (Wallis 1964: 73). Nie negujac tego
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faktu i uzupeliajac go o obserwacje, ze osiggniecie prestizu w szerszych kregach
spolecznych jest mozliwe jedynie poprzez wypracowanie odpowiedniej pozycji
w Swiecie sztuki, gdyz tylko wtedy tworca uzyskuje dostep do istniejacych w nim
kanalow prezentacji i dystrybucji dziel (Becker 1982), trzeba podkresli¢, ze rola
Srodowiska jest o wiele wazniejsza. To wlasnie w trakcie interakcji z jego innymi
uczestnikami poczatkujacy tworca uczy sie, co to znaczy by¢ poeta, jakie dzialania
wchodza w zakres roli, jak mozna je wykonywa¢, jakie sa podzielane w danym
Srodowisku definicje poezji; tylko w interakcjach moze uzyskaé potwierdzenie lub
obalenie wizji siebie; tylko w dzialaniach podejmowanych wspdlnie z redaktorami,
wydawcami, sponsorami, publiczno$ciag mozliwe jest budowanie kariery (por. Becker
1982).

Jak sie wydaje, w dotychczasowych badaniach zbyt mala uwage
przywigzywano takze do socjalizacji, ktéra zachodzi w §rodowisku artystycznym. Na
przyklad dla A. Wallisa gléwna przestrzenia socjalizacji artystéw sa szkoly i uczelnie
plastyczne (1964: 144), marginalizuje on tym samym znaczenie nieformalnych grup i
osobistych relacji towarzyskich, ktore Swietle moich badan, sa podstawowa droga dla
tworzenia tozsamo$ci poetow. By¢é moze robdznica wznaczeniu przypisywanym
interakcjom  zinnymi  uczestnikami  $rodowiska  wynika  z wiekszego
zinstytucjonalizowania $wiata plastyki i przejecia przez uczelnie czedci funkeji
wypelnianych wczeSniej w grupach nieformalnych, by¢ moze za$§ jest to efekt
przywiazywania zbyt malej uwagi do tego aspektu funkcjonowania Swiata sztuki. Jest
to jednak kwestia, ktora nalezaloby sprawdzié¢ w dalszych badaniach.

Istniejagce opracowania poSwiecone artystom koncentrowaly sie przede
wszystkim na przedstawieniu ich sytuacji w konkretnym momencie historycznym;
tworzono wiec monografie prezentujace obraz tego, jak wygladal sklad
demograficzny, rozproszenie geograficzne, warunki pracy, mozliwo$¢ rozwoju kariery
danej grupy artystow (plastykow, literatéw) w konkretnym miejscu i czasie (Wallis
1964; Sicinski 1971; Cwiek 1983; Sutkowski 1983). Niniejsza praca, skupiajac sie na
procesie stawania sie poeta, nie moze udzieli¢ odpowiedzi na wiele waznych pytan
dotyczacych struktury spoleczno-demograficznej wspolczesnych tworcow; zwraca
jednak uwage na kilka kwestii, ktore we weze$niej przeprowadzonych, dostepnych dla
mnie badaniach nie zostaly podjete. Moim zdaniem, ciekawe wnioski przyniosto
odwrocenie wcze$niej przyjmowanej perspektywy izwrbdcenie uwagi nie na stan

w jakim znajduje sie $wiat poezji, a proces stawania sie poeta w toku sprzegnietych ze
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soba i warunkujacych sie subprocesow. Tym samym, do analiz wlaczone zostaly nowe
elementy: konieczne okazalo sie poznanie perspektywy poznawczej, przyjmowanej
przez tworce, procesu budowania autodefinicji, sposobu definiowania roli
i podtrzymywania podstawowego dzialania: pisania wierszy. Takze kariera, ktora byla
bardzo czesto poddawana refleksji we wcze$niejszych opracowaniach dotyczacych
artystow (Wallis 1964; Sicinski 1971; Cwik 1983) ujmowana jest w niniejszej pracy z
nieco innej perspektywy; nie jako odrebny, niezalezny obszar zawodowej aktywnosci
tworcow, a jako proces pozostajacy w Scistym zwigzku z pozostalymi subprocesami,
przede wszystkim konstruowania tozsamosci. Jak sie wydaje, we wcze$niejszych
opracowaniach pomijano fakt, iz rozwo6j kariery jest zwigzany z konkretnym etapem
stawania sie artysta (w tym przypadku poeta) i aby w pelni zrozumiec¢ jej przebieg nie
powinna by¢ ona rozpatrywana w izolacji. By¢ moze pewnym przyczynkiem do
lepszego zrozumienia specyfiki karier artystycznych jest takze rozpatrywanie ich w
kategoriach sekwencji odskoczni oraz zwroécenie uwagi na mozliwe strategie i
etapowosc¢ ich rozwoju.

Elementem, ktory nie byl w sposéb wyrazny eksplikowany we wcze$niejszych
badaniach jest takze kontekst niepewnoSci, w jakim zachodzi proces stawania sie
poeta, aktéry jest w duzej mierze elementem napedzajacym podejmowane przez
tworcow dzialania. Zwrocenie uwagi na etapowos$¢ i cigglosé opisywanego procesu
pozwolilo takze na wlaczenie do analizy tych kategorii osob, ktore we wcze$niejszych
badaniach dotyczacych sztuki nie byly brane pod uwage (Wallis 1964; Sicinski 1971);
poza tworcami zrzeszonymi w zwigzkach i grupach poetyckich zdecydowalam sie
bowiem takze na badanie oséb piszacych wiersze do szuflady, amatorow dzialajacych
w kregach rodzinnych i towarzyskich. Wydaje sie to by¢ o tyle wazne, ze kazdy
z uznanych tworcéw byl kiedy§ amatorem; koncentrowanie sie jedynie na dojrzalym
etapie kariery z pominieciem wcze$niejszych faz dostarcza zubozonego i niepelnego
jej obrazu i nie pozwala w pelni zrozumieé procesé6w zachodzacych w $wiecie sztuki.
Podobnie, skupianie sie jedynie na ,$rodowisku” (czyli, jak w przypadku A. Wallisa —
na najwyzej w hierarchii usytuowanych artystach-plastykach), zpominieciem
pozostalych kategorii uczestnikow Swiata sztuki nie pozwala na dostrzezenie
bogactwa zachodzacych w nim dzialan i zlozonych stosunkéw interpersonalnych
i tworzy mylne przekonanie, ze nie ma innych tworcéw poza wybitnymi artystami
i przecietnymi tworcami ,chaltur”; niezrozumiale pozostaja wiec procesy, dzieki

ktérym mozna dolaczy¢ do grupy najwybitniejszych tworcow.
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Pewnym  przyczynkiem do zrozumienia powoddéw  rozpoczynania
i kontynuowania dzialan twoérczych jest takze przedstawiona koncepcja motywow
tworzenia wierszy. Perspektywa ta w znacznie wiekszym stopniu niz dostepne mi
wczesniejsze badania, podkresla nietrwalo$¢ i niebezpieczenstwo przerwania pracy
tworczej na kazdym z etapow, niezaleznie od stadium rozwoju kariery. By¢é moze
analogiczne motywy i konieczno$¢ nieustannego ich podtrzymywania towarzyszy
takze dzialaniom tworczym w innych dziedzinach sztuki; wymaga to jednak dalszych
badan; przedstawione w niniejszej pracy wnioski zawieraja bowiem wiele watkow,
ktére wymagaja rozwiniecia i kontynuacji, inne za$, moga stanowi¢ punkt wyjscia do
nowych projektéw badawczych.

Dla uzyskania pelnego obrazu procesu stawania sie poetg warto byloby pokusic¢
sie o analize instytucjonalnego wymiaru Kkarier, zwigzanego z czlonkostwem
w sformalizowanych stowarzyszeniach i organizacjach (takich jak Stowarzyszenie
Pisarzy Polskich, Zwiazek Literatow Polskich). W niniejszej pracy zostaly one
potraktowane dos¢ pobieznie, przede wszystkim jako jedna z mozliwych odskoczni do
kariery. Warto jednak przyjrzec sie blizej temu, jak na przebieg procesu stawania sie
poeta wplywa aktywne uczestnictwo w tego typu organizacjach, a takze innych, takich
jak wydzialy filologiczne uczelni wyzszych, redakcje. Wydaje sie to by¢ tym bardziej
potrzebne, ze pozwoliloby na dokonanie poréwnan z innymi badaniami, ktore takze
dotyczyly procesu ,stawania sie” (pracownikiem zakladu przemyslowego (Konecki
1992), nauczycielem akademickim (Marciniak 2008), lekarzem (Strauss i In 1985;
Byczkowska 2005), rozpatrywanego w powigzaniu z wchodzeniem w struktury
organizacyjne i przystosowywaniem sie do okreslonej kultury organizacyjne;j.

Ze wzgledu na rozmiary pracy magisterskiej z koniecznosSci zostaly pominiete
takze bardzo ciekawe kwestie zwigzane z kontekstem, w jakim zachodzi omawiany
proces. W dalszych badaniach warto byloby przyjrze¢ sie blizej temu, na ile
w przebieg omawianego procesu interweniuja pewne czynniki ogoélniejszej natury, jak
sposob zorganizowania systemu edukacyjnego, przemiany zachodzace w kulturze, jej
finansowaniu, dystrybucji dziel, ,kolonizowanie” §&wiata poezji przez reguly
gospodarki rynkowej, zmiany sposoboéw wspoélpracy w instytucjami takimi jak domy
kultury, biblioteki, zmiany w prawie dotyczace chociazby praw autorskich, itd.

Warto zaznaczy¢, ze opisany przeze mnie proces przedstawia droge, jaka
przechodza tworcy od momentu, gdy zaczynaja pisa¢, do chwili, gdy staja sie

uznanymi i docenianymi poetami. Faktycznie jednak dotyczy on wszystkich poetow,
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nie tylko tych, ktorzy stang sie powszechnie znani, z tym zastrzezeniem, ze na kazdym
z opisanych przeze mnie etapow moze on zostat przerwany i zakonczony. Niektorzy
twércy pozostang wiec ,zamknieci w szufladzie”, inni beda poetami kregéw
znajomych i rodzinnych, a jeszcze inni beda rozwijaé kariere ogoélnokrajowa czy
miedzynarodowa. Poza tym nalezy takze wzig¢é pod uwage fakt, ze kazda
indywidualna realizacja tego procesu moze mie¢ nieco inny przebieg, gdyz jest ona
Sci$le zwigzana z kontekstem, w jakim zachodzi, a takze zalezna od przebiegu
interakcji, ktérego nie mozna z gory przewidzie¢ (Blumer 1969; Mucha 2003). Z tego
punktu widzenia niezwykle ciekawe wydaje sie by¢ kontynuowanie badan takze wsrod
przedstawicieli innych dziedzin sztuki. Tym bardziej, ze sytuacja $wiata poezji jest
dos¢ specyficzna; nie jest on bowiem tak zinstytucjonalizowany jak na przyklad $wiat
plastyki czy muzyki. By¢ moze, dzieki poglebionym badaniom i systematycznemu
porownywaniu danych z odmiennych obszar6w substantywnych udaloby sie
wyodrebni¢ pewien ogdlniejszy schemat, ktéry wyjasnialby proces stawania sie nie
tylko poeta, ale ogblniej — artysta. Ciekawe byloby takze rozszerzenie badan na inne
zawody, ktore cho¢ nie sg zwigzane stricte ze sztuka, takze opieraja sie na pracy
tworczej (np. naukowcy, przedstawiciele wolnych zawodéw). Warto by¢é moze
sprawdzi¢ na ile kontekst niepewnoSci, zalezno$¢ wlasnej pozycji od ocen innych
i konieczno$¢ walki ze zwatpieniami we wlasne umiejetno$ci wplywa na proces
budowania tozsamosci; jak w tym przypadku wyglada relacja pomiedzy dazeniem do
indywidualnego budowania kariery a wspélpraca z innymi, tym, co indywidualne
a kolektywne.

Jak pisze H. Becker, socjologia nie odkrywa tego, czego nikt wcze$niej nie
wiedzial, a raczej umozliwia pelniejsze zrozumienie tego, czego wiekszo$¢ ludzi jest
w mniejszym lub wiekszym stopniu $wiadoma (1982: XI). Takze zaprezentowane
przeze mnie wnioski nie odkrywaja zupelnie nowych procesow zachodzacych
w spoleczenstwie; mam jednaj nadzieje, ze poprzez przedstawienie i wyja$nienie
procesu stawania sie poeta, moga przyczyni¢ sie do lepszego zrozumienia

podejmowanych przez poetéw dzialan, ich uwarunkowan i kontekstow.
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1 Swiadeza o tym chociazby statystyki odwiedzin na stronach internetowych portali
poetyckich, na ktérych mozna zamiesci¢ swoje teksty, liczba zestawow wierszy nadsylanych
na konkursy poetyckie (moi rozmoéwcey- jurorzy w konkursach, méwili nawet o kilkuset) czy

liczba uczestnikoéw na turniejach poetyckich (nawet kilkadziesiat osob).

2 Trzeba zaznaczy¢, ze nie jest to gléwne pole zainteresowan estetyki; zajmuje sie ona
~Sytuacja estetyczng”, na ktora skladaja sie tworca, dzielo i odbiorca, polaczone czynnikiem
nadrzednym - warto$cia estetyczng. Z wzajemnych powiazan miedzy tymi elementami
wynikaja dodatkowe czynniki: zamiar estetyczny, zalozenie estetyczne, proces tworczy, proces
przezycia estetycznego. Odrebnym polem zainteresowan jest osobowo$¢ odbiorcy i
osobowo$¢ tworcza autora, a takze relacja dziela sztuki do innych wytworéw kultury, wartosci

estetycznej do innych warto$ci (Golaszewska 1984a).
3 O mozliwos$ciach innych podzialow paradygmatycznych pisal m.in. K.Konecki (2000: 18).

4 Rozwazania nad zwigzkami miedzy przyjmowanym paradygmatem a wykorzystywaniem

technik jako$ciowych lub iloSciowych mozna znalez¢ w: Konecki 2000: 18-22.

5 Nie bez znaczenia dla wyboru tej techniki byl takze fakt, ze podobnie jak w przypadku
obserwacji, zalozenia lezace u podstaw przeprowadzania wywiadow swobodnych sg zbiezne z
postulatami teorii ugruntowanej i umozliwiaja stosowanie podstawowych dla niej procedur
teoretycznego pobierania probek (theoretical sampling) i ciaglego porownywania (constant
comparative method) (por. Rubin, Rubin, 1997), ograniczenie prekonceptualizacji
badawczej, pozwala takze zachowac¢ kontekst odkrycia (serendipity) (por. Kvale 2004: 44;

patrz: podrozdziat 3.3).

6 W spolecznym $wiecie poezji nieustannie trwaja proby dookreslenia, kto jest, a kto nie jest

poetg; problematyka ta poruszana jest w podrozdziale 4.1.1.
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7 Jak sie wydaje niektore badania jako$ciowe sa prowadzone zgodnie z logika badan
ilosciowych: im wiecej przeprowadzonych wywiadow, tym wyniki postrzegane sg jako
bardziej istotne, a badania bardziej naukowe (por. Kvale 2004: 110). Jest to jednak sprzeczne
z zalozeniami metodologii teorii ugruntowanej i stosowanymi w niej procedurami (patrz

podrozdzial 1.3).

8 Inspiracja do takiego potraktowania analizowanego procesu byla dla mnie praca ,Stawanie
sie nauczycielem akademickim. Analiza symboliczno-interakcjonistyczna” FLukasza

T. Marciniaka (PSJ 2008 Tom IV Numer 2) oraz dyskusje z jej autorem.

9 Fragmenty wnioskow prezentowanych w niniejszym podrozdziale zostaty opublikowane w
artykule ,,W spirali niepewnosci — proces budowania tozsamos$ci poety” (w: J. Leonski,
U. Koztowska (2007) W kregu socjologii interpretatywnej. Badania jakosciowe nad

tozsamosciq. Szczecin: Economicus.

10 Przyjecie takiej perspektywy jest z pewno$cig rezultatem wielu inspirujacych rozméw

i sugestii ze strony mojego promotora, Profesora Krzysztofa Koneckiego; por. Konecki 2007.

1 (O analogicznych problemach z definicjami pisali A. Wallis w odniesieniu do plastykéow
(1964: 14) i A. Sicinski w odniesieniu do pisarzy (1971: 12). Dla P. Bourdieu proba odpowiedzi
na pytanie, kto jest artysta, jest objawem rozgrywajacej sie w polu produkcji artystycznej
walki o narzucenie dominujgcej definicji, a przez to ograniczenie populacji tych, ktérzy moga
rywalizowa¢ o zdobycie monopolu na wladze konsekrowania tworcow i ich wytworéw

(1998: 3411 dalsze).

2 Qkre$lanie, kto jest, a kto nie jest poeta, wigze sie z wyznaczaniem granic spolecznego
Swiata poezji, a tym samym okre$laniem tozsamo$ci jego czlonkow (por. Kacperczyk
2005a: 174). Stworzenie mechanizméw pozwalajacych na ,sortowanie” artystow od nie-

artystow jest wiec jednym z podstawowych zadan kazdego Swiata sztuki (Becker 1982: 14).
13 Watek ten zostanie rozwiniety w dalszej czeSci pracy.
14 S3 to reperkusje mitu wyjatkowosci artysty (Golka 1995: 61-65).

5 Analogiczne uczucie dumy i przekonania o niezwyklej wartoSci swojej sztuki opisywat
A. Wallis w odniesieniu do artystow-plastykéw (1965: 130-133), a takze S. Cwiek, piszac
o mlodych pisarzach (1983: 115).

16 We wszystkich cytowanych w niniejszej pracy wypowiedziach zastosowano pogrubienie dla

zaznaczenia tych wyrazow i fraz, ktére rozmowca wypowiadatl ze szczegdlnym naciskiem.

7 Pomijam w tym miejscu teorie dotyczace tworczo$ci w ujeciu psychologicznym czy

psychoanalitycznym (por. Freud 1991, Jung 1976; Maslow 1990; Malicka 1989: 14-25).
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18 Warto w tym miejscu przywola¢ poglad Schutz’a, zgodnie z ktéorym ludzie sa w stanie
uchwyci¢ znaczenia wlasnych dzialan tylko w aspekcie retrospektywnym; poza tym nie s3 to
znaczenia dane bezposrednio, a zrekonstruowane przez mechanizmy przypominania. Wiele
dzialan spolecznych odbywa sie na poziomie pod$wiadomoSci i nie s3 pamietane

(Hammersley, Atkinson 2000: 234).

19 Dzialania te mozna traktowaé w Kkategoriach wychowania estetycznego, czyli
przygotowywania czlowieka do odbioru sztuki, wyrobienia w nim wrazliwoéci na piekno,
a takze nauki odpowiednich reakcji na dzielo artystyczne (Golaszewska 1965: 5; 1976: 26)
Dotycza one w mniejszym lub wiekszym stopniu wszystkich oséb socjalizowanych w naszej
kulturze, co nie oznacza, ze wszyscy zostaja poetami, gdyz, jak staram sie ukaza¢ w niniejszej
pracy, wymaga to wspolwystepowania takze innych czynnikow; jak sie jednak wydaje dalsza

droga tworcza zalezna jest w pewnym stopniu od powodzenia tego etapu socjalizacji.

20 §. Cwiek jako powdd rozpoczecia pisania wymienia biografie kulturalng, na ktora skladaja
sie tradycje kulturalne rodziny, wplyw szkoly, doswiadczenia kulturalne z dziecinstwa oraz
zaszczepione w procesie wychowawczym aspiracje i szacunek dla postawy tworczej

(1983: 118).

21 Ciekawa kwestia sa przytaczane w spisywanych biografiach twoércow np. renesansu
niezwykle wydarzenia (np. gwaltowna burza w dzien narodzin), ktére interpretowane byly
jako znaki zapowiadajace przyszla slawe danego artysty (Oseka 1971: 164-165). Z jednej
strony $wiadczy to o pewnej manierze pisania biografii, ale z drugiej wskazuje takze na
potrzebe zapewnienia czytelnika, a moze takze samego tworcy, o jego wyjatkowosci

i sluszno$ci obranej drogi.

22 W mojej analizie pomijam kwestie wieku, w ktorym rozpoczyna sie pisanie wierszy
iwktorym nastepuje debiut. Wedlug niektérych socjologbw ma on znaczacy wplyw na
mozliwo$ci rozwoju kariery artystycznej i zajmowane ostatecznie miejsce w hierarchii $wiata
sztuki (Wallis 1964: 26-29; Golka 1995:23). W przeprowadzonych przeze mnie wywiadach

ten problem sie nie wytonik.
23 Por. koncepcja motywu i motywacji w symbolicznym interakcjonizmie; Halas 1987: 133-
140.

24 Che¢ dzielenia ze znajomymi tych samych aktywnosci jest bardzo czestym motywem
rozpoczynania dzialan artystycznych; jest to szczegoélnie widoczne w przypadku grup
poetyckich ( Por Griff 1964: 69). Znaczenie tego motywu podkreslat takze B. Sulkowski

badajac uczestnictwo w amatorskich zespotach twoérezych (1983: 150).

25 Nierzadko pisanie wierszy jest tylko epizodem okresu dojrzewania i buntu (por. Fatyga

1999: 179-184).
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26 Przedstawiane przeze mnie nizej motywy pisania wierszy mozna zestawi¢ z powodami
podawanymi przez S. Cwieka: pisanie jako poéjécie za glosem powolania, pisanie dla
osiagniecia sukcesu lub korzy$ci pozaliterackich, pisanie jako §wiadomy wybdr drogi tworczej
(1983: 115-118). Interesujace ujecie motywow twoérczoSci artystycznej mozna znalezé na

gruncie estetyki (por. Golaszewska 1986: 29-34).

27 Tego typu dazenia lamig mit bezinteresownosci sztuki, zgodnie z ktérym jest ona dobrem

najwyzszym, niezaleznym od zadnych uwarunkowan zewnetrznych, takze finansowych (Golka

1995: 73-75).

# A. Wallis odwolujgc sie do pojecia Srodowiska, definiuje je jako zbiorowo$é¢ posiadajaca
wlasng ideologie, ktora dzieki strukturze nieformalnej i personalnym powigzaniom z grupami
sformalizowanymi stale ksztaltuje spoleczno-artystyczne postawy swoich czlonkow (Wallis
1964: 146), oddzialuje na przebieg karier artystycznych, a takze wytwarza pewne mity
skladajace sie na ideologie zawodowa $rodowiska (ibidem: 133-140). W jego ramach istnieje
szereg grup artystycznych, ktére wspomagaja kreatywno$¢é swoich czlonkéw, neutralizuja
niepowodzenia artystyczne, a takze sa Zrodlem silnych wiezi emocjonalnych (ibidem: 157-
170), okresla ono takze ideologie, wartoSci, mity reprodukowane przez jego uczestnikéw(por.
Golka 1986: 150).

29 W poezji, jak i w kazdej sztuce, autor staje przed niezwykle wazng kwestia wypracowania
kompromisu miedzy rozwojem warsztatu a osiggnieciem zrozumialoéci dziela dla
potencjalnego odbiorcy; wirtuozeria techniczna moze sprawié, ze sztuka zupeklie oderwie sie
od spraw ,zwyklych” ludzi i bedzie zrozumiala jedynie dla waskiej grupy znawcow,

wprowadzonych w jej tajniki i kolegow literatow (Ortega y Gasset 1980: 37).

30 Pomimo iz to on zaproponowal to pojecie koncepcja innego ma znacznie dluzsza tradycje,
siegajaca prac Ch. Cooley’a, G. H. Mead’a, J. Dewey’a, W. Thomas’a, R. Park’a, E. Faris’a
(Hughes 1962; Denzin 1976; Kuhn 1976).

3t Wstyd — shame obok dumy pride jest jedna z podstawowych emocji spolecznych
powstajacych w toku mechanizmu jazni odzwierciedlonej (Cooley 1922: 179-185; takze Scheff

1990: 71-95), na ktoérej ocenny charakter mlodzi tworcy sa szczegolnie wyczuleni.

32 Koncepcja orientational other wprowadzona przez M. Kuhna odnosi sie do jednostek i
grup, do ktérych jednostka jest najsilniej przywigzana emocjonalnie i psychicznie, ktore
dostarczyly jej podstawowych pojec i kategorii uyjmowania Swiata, a przede wszystkim samej
siebie i innych (gléwnie poprzez role) a takze, w komunikacji z ktérymi autokoncepcja
jednostki jest podtrzymywana albo zmieniana. (Ziotkowski 1981: 74, por. Denzin 1972: 186,

Kuhn 1972: 182, Konecki 1992: 69). W tej koncepcji (w przeciwienstwie do koncepcji
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significant other) silny akcent polozony jest na transsytuacyjny charakter wplywu innego
orientujgcego, ktory modyfikuje ogbélng perspektywe poznawcza jednostki niezaleznie od
konkretnej, odgrywanej przez nig aktualnie roli (Denzin 1972: 195; por. Kuhn 1972: 182;
Ziotkowski 1981: 74; Konecki 1992: 70). Co wiecej, ksztaltowanie tej perspektywy ma
charakter procesualny tak wiec mozna powiedzie¢, ze jednostka ma historie w swoich

relacjach z innym orientujagcym (Kuhn 1972: 183; Denzin 1972: 195).

33 W trakcie wywiaddéw watpliwosci takie zglaszali przede wszystkim mlodzi mezczyzni, dla
ktérych nie bylo jasne czy ta aktywno$¢ nie jest sprzeczna z wizja meskosci, do jakiej

pretenduja.

34 Co nie znaczy, ze nie ma go wcale. Moze sie zdarzy¢, ze nawet najblizsze osoby nie odczytaja

wladciwie sytuacji i oferuja szczera ocene.

35 Ten rodzaj znaczacych innych mozna interpretowaé zgodnie z koncepcja role-specific
significant other zaproponowang przez Denzina (1972: 195; Ziotkowski 1981: 74; Konecki
1992: 69). Odnosi sie ona do tych innych, ktorzy wplywaja na aktualnie odgrywanag
i sytuacyjnie uwarunkowang role aktora spolecznego. Ze wzgledu na to, ze role sa zmienne
w czasie, znaczacym innym moga by¢ rozne osoby w zalezno$ci od etapu tworzenia roli (por.
Denzin 1972: 196, Konecki 1992: 70). Jak sie wydaje w procesie stawania sie poeta mamy do
czynienia z przechodzeniem od znaczacych innych (przede wszystkim orientational other)
spoza spolecznego Swiata poezji do znaczacych innych dla roli (role-specific significant

other), wywodzacych sie ze $wiata poezji.

36 Kategoria ta zostala wygenerowana w badaniach L. Marciniaka nad procesem stawania sie
nauczycielem akademickim (Marciniak 2008) i zapozyczona przeze mnie ze wzgledu na jej

dopasowanie (fit) do zebranego przeze mnie materialu.

37 Trudno jest jednak okresli¢ moment, kiedy oceny wierszy przestaja by¢ odbierane tak
bardzo osobiScie; jak sie wydaje, cala droga poetycka jest nabywaniem dystansu do swoich

tekstow.

38 A. Oseka (1975) zaznacza, ze elementow wizerunku artysty mozna szuka¢ wszedzie
w otaczajacych nas przekazach kulturowych (filmach, prasie, reklamie); ukladaja sie one
w pewne mity podtrzymywane dzieki sporadycznym kontaktom z artystami i znikomej wiedzy

o funkcjonowaniu $wiata sztuki (Golka 1995: 27-29).

39 Por. pojecie fasady zaproponowane przez E. Goffmana, gdzie ,otoczenie” fizyczne,
wpolaczeniu  z  fasadq osobistq  ,elementami  wyposazenia  ekspresyjnego”,
spowierzchownoscia” i ,sposobem bycia” shizy do stworzenia pewnego wrazenia,

poinformowania innych, jaka rola bedzie odgrywana (Goffman 2000: 53-60; Turner

2004: 459).
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40 Mozna to interpretowac w kategoriach poszukiwania kontaktu z experienced practitioners
Swiata sztuki, ktérzy znaja sposoby poradzenia sobie przy maksymalnej efektywnos$ci
i minimalnym trudzie z typowymi problemami pojawiajacymi sie na drodze poetow (Becker

1982: 208).

41 Zaznajamianie poczatkujacych poetow ze znaczacymi dzielami literackimi mozna
postrzega¢ w kategoriach kontynuowania estetycznego wychowania do sztuki (Wojnar

1976: 26).

42 Swiadome, celowe ksztaltowanie formy swojego dziela, takze wiersza, jest jak sie wydaje
niezbednym warunkiem tego, by moglo ono zainteresowac szersza publiczno$¢ i przetrwaé

dla nastepnych pokolen (por. Oseka 1971: 169-170).

43 Kazde z publicznych prezentacji roli mozna rozpatrywa¢ w kategorii ,wystepu”
(performance) w rozumieniu Goffmana przed konkretna widownia zlozona tak z czytelnikow
jak innych poetow (2000: 45). Jak sie wydaje zastosowanie podejScia dramaturgicznego
zaproponowanego przez E Goffmana (2000), moze by¢ szczegdlnie przydatne do analizy
iglebszego zrozumienia formalnego aspektu prezentacyjnego rol na przyklad podczas

wieczorow poetyckich, turniejow jednego wiersza czy slamow.

44 Wyglad zewnetrzny od wiekow byt waznym elementem pozwalajacym zidentyfikowaé poete
wsérod pozostalych czlonkow spoleczenstwa (por. Wojnar 1976: 124-126; Golaszewska
1986: 6-10).

45 M. Golka okresla takie zachowanie odgrywaniem roli artysty jako artysty (1995: 111; por.
takze Oseka 1971: 79).

46 Jak postaram sie pokazaé w dalszej czesci tego podrozdzialu zbudowanie kariery poetyckiej
nie jest mozliwe poza Srodowiskiem i bez nawigzania blizszych relacji z innymi uczestnikami
Swiata poezji.

47 Por. modele kariery wyréznione przez M. Golaszewska: model ekspans;ji, uleglosci, odwetu,
gry, kompensacji, protestu, agresji, obrony (1986: 23). A takze Bourdieu: dwie logiki

produkcji i obiegu dobr strategia dlugoterminowa i krotkoterminowa (2001: 219).

48 W pewnym sensie jest to kontynuacja mitu o tworcy niezrozumianym przez wspolczesnych

(por. Oseka 1975).

49'W tym ujeciu wybor takiej a nie innej strategii jest decyzja samego tworcy, ale np. A Camus
mowi tym, ze dzi$ kazdy artysta zostaje zwerbowany i przykuty do galery epoki; musi sie
z tym pogodzi¢ nawet wtedy, gdy uwaza, ze galera cuchnie $ledziem a w dodatku kurs jest
fatszywy (Camus 1986: 106). Rynkowa strategia realizacji roli bylaby w tym przypadku swego

rodzaju przymusem.
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50 Sa to kilkudniowe spotkania, podczas ktorych, poza analizowaniem wierszy kursantow,
zapoznaja sie oni z podstawowymi informacjami o Srodowisku; warsztaty sa wiec okazja do
nawigzania kontaktow z poetami, ktérzy moga w przyszloéci poméc w budowaniu kariery.
Jest to proba stworzenia mozliwo$ci wyjScia naprzeciw potrzebie kontaktu poczatkujacych
tworcow ze Srodowiskiem, co mozna interpretowac jako sygnal kolonizowania sfery kultury

i poezji przez zasady i reguly rynkowe (por. Pawlowski 2005).

5t Takze P. Bourdieu zwraca uwage na to, ze artysta ,jest tworzony” w obrebie pola produkcji
przez tych wszystkich jego uczestnikdw, ktorzy przyczyniaja sie do jego odkrycia

i konsekrowania jako artysty (Bourdieu 1998: 261).

52 Zdarzenie takie mozna interpretowa¢ w kategoriach punktu zwrotnego (turning point)
zapoczatkowujacego transformacje tozsamosci (Hughes 1958; Strauss 1969: 95 i dalsze;

Bokszanski 1989: 136).

53 Nie oznacza to calkowitego zerwania z tymi kanalami prezentacji — przestaja by¢ one

jednak traktowane jako gloéwny i najwazniejszy kanal prezentacji.

54 Warto przywola¢ sytuacje fotograféw, dla ktorych w czasach PRL przynalezno$é do Zwiazku
Polskich Artystow Plastykoéw byla jedynym mozliwym sposobem wejscia w Swiat fotografii
ioficjalny obieg sztuki. Szkola dawala dyplom, stowarzyszenie profesjonalistow — status

artysty (Ferenc 2004).
55 Jest to kategoria in vivo, ktéra wylonita sie w trakcie wywiadow.

56 Jest to szczegoblnie wyrazne w tych dziedzinach sztuki, w ktorych reputacja przeklada sie
w bardziej bezpoéredni sposéb na korzySci finansowe (np. w malarstwie; por. Becker
1982: 23; Golka 1991: 31); wtedy ilo$¢ odbytych wystaw moze, przynajmniej teoretycznie,
podwyzszy¢ cene rynkowa dziela.

57 Jak sie wydaje mamy tutaj do czynienia z podobnymi jak w przypadku innych zawodow
artystycznych mitami wielkiej, blyskotliwej kariery lub, w przypadku niepowodzen, mitu

niedocenienia i nedzy (por. Wallis 1965: 55); zadne po$rednie rozwigzania nie s dostrzegane.

58 Budowanie reputacji mozna takze traktowa¢ w terminach P. Bourdieu; dazenie do
s~wyrobienia sobie nazwiska” to zbieranie kapitalu symbolicznego, a takze kapitalu
konsekracji, ktory daje prawo do konsekrowania przedmiotéw i os6b, czyli nadawania im

okres$lonej wartoSci i czerpania z tego korzySci (Bourdieu 1998: 230).

59 Mozna w tym miejscu zacytowac T.S. Eliota: As things are, and as fundamentally they
must always be, poetry is not a career but a mug’s game. No honest poet can ever feel quite

sure of the permanent value of what he has written: he may have wasted his time and
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messed up his life for nothing (The Use of Poetry and the Use of Criticism cyt. za Wilson
1964: 26).

60 Czat z Marcinem Baranem odbyl sie 10.02.2005 na forum portalu poetyckiego

Nieszuflada.pl (www.nieszuflada.pl).

61 Na potrzeby tego podrozdziatu terminu ,grupa” uzywam w potocznym a nie socjologicznym

rozumieniu.

62 W ramach tego poziomu mieszcza sie takze opisywani przez H. Becker’a folk artists
(tworcy, ktorzy nie znaja zasad rzadzacych profesjonalna dzialalnoScia tworcza i tworza
catlkowicie poza profesjonalnym S$wiatem sztuki, na potrzeby zycia domowego, zycia
wspdlnoty) i naive artists (tworcy, ktérzy dzialajag w niemal calkowitym odosobnieniu, nie
wspierani przez organizacje $wiata sztuki, ani inne zorganizowane obszary dzialania
spolecznego, nie posiadaja tez zadnej edukacji artystycznej, zas ich prace sa tzw. sztuka

naiwng) (Becker 1982: 246-269).

63 Zjawisko tworzenia takich grup M Golaszewska nazywa procesem instytucjonalizacji

amatorstwa (1986).

64 W trakcie badan nie wylonil sie poziom posredni pomiedzy poziomem lokalnym
a ogoOlnopolskim. Warto takze zaznaczy¢, ze pojecie Srodowiska jest kodem in vivo

stosowanym przez wszystkich moich rozméwcow.

65 Jak sie wydaje, poszczegdlne grupy tworzace ten poziom mozna nazwac subSwiatami, ktore
nierzadko wytwarzaja zreby organizacji, zdobywaja swoje miejsce, w ktérym regularnie sie
spotykaja, wydaja wlasne pismo, maja swoich ekspertow, krytykéow, teoretykdw i odrebna
wizje realizowania podstawowego dzialania, ktéra uznaja za najlepsza lub nawet jedyna

prawomocng (Strauss 1984: 128).

66 O wszechstronnym wykorzystaniu Internetu dla upowszechniania literatury pisze

P. Marecki (2002, 2003).

67 CzeSciowo grupa ta moze pokrywac sie z wyrdzniong przez H. Beckera kategoria maverick,
okreslajaca tworcow, ktorzy mimo iz przeszli trening edukacyjny i znaja zasady, konwencje
rzadzace tworzeniem sztuki, odrzucajg je i tworzg reguly alternatywne, zwykle nowatorskie,
zupelnie odmienne od istniejacych, w konsekwencji dzialajac na marginesie lub calkiem poza

oficjalnym, profesjonalnym $wiatem sztuki (1982: 232-246).
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