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WSTEP

Pewnego rodzaju opowiesci (a takze obecne w nich motywy, struktury,
warto$ci) kraza w kulturze, podrézujac przez jej rozne formy i odmiany. Tak jest na
przyktad z mitami: doczekaty si¢ one niezliczonych realizacji na gruncie wszelkich
mediow 1 obiegéw kultury — od tworczosci stownej po hollywoodzkie megaprodukcije,
od literatury ludowej po teksty najwickszych mistrzéw pidra. Istnieja rowniez gatunki,
ktoére musiaty przejs¢ dluga droge od posledniosci po uznanie. Wspomnie¢ mozna na
przyktad karier¢ romansu totrzykowskiego. Jego XVI-wieczne, hiszpanskie poczatki to
popularna, ale nieuznawana bynajmniej za wybitng tworczo$¢ novela picaresca;
szczytowym osiggnieciem w historii gatunku sa za§ powiesciowe realizacje Henry'ego
Fieldinga czy Tomasza Manna, powszechnie uznawane za arcydziela literatury'.

Takze historia basni jest historig podrozy. Na poczatku jej domeng byta
oralno$¢, pozniej basn zadomowila si¢ w literaturze, by w koncu odkry¢ droge do
kultury wizualnej i nowych mediow. Byty czasy, gdy basnie, jako dzieta wywodzace si¢
z tworczosci ludowej, byly uznawane za gatunek nizszy i niegodny uprawiania, a ich
autorzy ukrywali swoje prawdziwe nazwiska, piszac pod pseudonimami. Dzigki swoim
wlasciwo$ciom — otwarto$ci na zmiany, elastycznos$ci, umiejetnosci przystosowania si¢
do réznych warunkéw spoleczno-kulturowych — basnie wkroczyly jednak takze do tzw.
tworczosci wysokiej. Dzi§ opowiesci te kontynuuja swa podroz czy wrecz triumfalny
pochdd przez kulture, stajgc si¢ tworzywem tekstow kultury popularne;j?.

Przedmiotem niniejszej pracy sa basnie w kulturze popularnej poczatku
XXIw. Sa one tu rozpatrywane w kontekscie kategorii mody (ktéra czgsto jest
przywotywana przez komentatoré6w zwracajacych uwage na ogromng w ostatnich latach

popularno$¢ basni i pochodzacych z nich motywow) 1 trendu. Waznym kontekstem jest

' Na ten przyktad zwrocit mojg uwage profesor Grzegorz Leszczynski.
2 Terminy ,.kultura popularna” i ,,popkultura” dla uproszczenia beda w niniejszej pracy stosowane
wymiennie.



rowniez ponowoczesno$¢® — rozumiana zardéwno jako epoka, w ktorej zyjemy, wraz z
jej filozofia, jak i1 jako prad w literaturze oraz innych dziedzinach kultury.

W pierwszym rozdziale pracy dokonuj¢ proby definicji oraz rozrdznienia
czgsto mylonych, a posiadajacych rozne zakresy semantyczne terminow ,,moda” i
»trend”, co okazuje si¢ kluczowe dla dalszych rozwazan. Odwotuje si¢ tu do definicji
stownikowych oraz do ustalen Wojciecha Muszynskiego (Spoteczne znaczenie mody w
spoteczenstwie poznonowoczesnym) i Henrika Vejlgaarda (Anatomia trendu). Nastgpnie
przechodzg do kwestii kultury popularnej i roznych stanowisk wobec jej fenomenu,
korzystajac przede wszystkim z pracy Marka Krajewskiego (Kultury kultury
popularnej). Pierwszy rozdzial konczy si¢ skrotowym opisem dwoch mod
popkulturowych: mody na wampirze romanse dla miodziezy — tu szczegdlnie wazne
miejsce zajmuje praca Ananyi Mukherjei (My Vampire Boyfriend...) — oraz mody na
zombie — w tym przypadku korzystalem przede wszystkim z tekstow Ryszarda Knapka
(Kultura zombie-tekstualna...) oraz Todda Plattsa (Locating Zombies in the Sociology of
Popular Culture).

W kolejnym rozdziale, dotyczacym wstepnych rozpoznan zwigzanych z
wlasciwym tematem pracy — moda na basnie 1 basniowos¢ w kulturze popularnej XXI
w., na wstgpie pisze o trudnoSciach z definiowaniem terminu ,bash” oraz o
kontrowersjach wzbudzanych przez, réznie rozumiane, okreslenia ,,basn tradycyjna” i
,basn literacka”. Powotuje si¢ tu przede wszystkim na koncepcje Juliana
Krzyzanowskiego (W swiecie bajki ludowej, hasta ze Stownika folkloru polskiego),
Jolanty tugowskiej (Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury), Ryszarda
Waksmunda (Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej) 1 Violetty Wréoblewskiej
(Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku). Druga czes¢
omawianego rozdzialu, oparta na artykutach prasowych i internetowych, przybliza
zjawisko mody na basnie w popkulturze poczatku XXI w. Samo okre$lenie zostaje
zaczerpnicte z tekstu Elzbiety Ciapary (Czy baé sie basni?), w ktorym pojawia si¢

roOwniez sugestia, ze mamy obecnie do czynienia z drugg juz fala mody na basnie —

? Terminy ,,ponowoczesno$¢” i ,,postmodernizm” dla uproszczenia bedg w niniejszej pracy stosowane
wymiennie.



pierwsza, zdaniem cytowanego przez Ciapar¢ antropologa Wojciecha J. Burszty, miata
miejsce w latach 80. XX w. Oprécz tego artykutu przywotuje takze drugi
polskojezyczny tekst (Basnie ksigzniczki popkultury Kai Klimek) oraz prace autorow
amerykanskich: Graeme'a McMilliana (A4nother Bite of the Poisoned Apple...), Ethana Gilsdorfa
(Holbywood's Grimm Obsession...) oraz Emily Colars (Fractured fairy tales in pop culture — tytut
podaje zgodnie z oryginalnym zapisem). Nastgpnie prezentuje wnioski plynace z lektury
wymienionych tekstow — przedstawiam rozwdj mody na basnie w ujeciu chronologicznym, wykazuje,
7e przywotywane przez autorow dzieta sg skierowane gtéwnie do odbiorcéw dorostych, 1 potwierdzam
hipoteze Elzbiety Ciapary, dotyczaca wystgpienia pierwszej fali mody na basnie 1 basniowos¢ w
popkulturze w latach 80. XX w. Nastepnie przechodzg do skrotowego opisu dziet pochodzacych
wiasdnie z tego okresu, przywolujac przyklady literackie, filmowe oraz telewizyjne. Na koncu rozdzialu
stwierdzam, ze w latach 90. basnie 1 basniowos¢ byly znacznie mniej populame niz w poprzedniej
dekadzie 1 sygnalizuje, Ze sytuacja zaczeta ulega¢ zmianie na poczatku XXI w.

Kolejne trzy rozdziaty dotycza pochodzacych z rézmych mediow dziet wpisujacych sie w
druga, XXI-wieczng fale mody na basnie i basniowos$¢ w kulturze populamej. W pierwszym z tych
rozdzialéw omawiam przyklady literackie. Na poczatku opisane zostajg zwigzki basni jako gatunku z
literaturg. Odwotuje si¢ tu do koncepcji Jolanty Lugowskiej, zgodnie z ktorg opowiadanie 1 powiesC sa,
w sferze struktury, podstawowymi formami, za pomoca ktorych manifestuje si¢ basn (Opowiadanie i
powies¢ jako podstawy strukturalne basni). Nastepnie przedstawiam (z koniecznosci skrotowa) historig
basni w literaturze: od dziet Basilego 1 Straparoli, przez zastosowanie konwencji basniowej w prozie
realistycznej, po wspolczesne retellingi. Korzystam tu przede wszystkim ze wspomnianej wczesniej
pracy Ryszarda Waksmunda. (Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecey) 1 tekstow Grzegorza
Leszczynskiego (Magiczna biblioteka... ), Anny Marii Czemow ( Uparte dzieci Maryi... ) oraz Andrzeja
Sapkowskiego (Rekopis znaleziony w Smoczej Jaskini... ). Nastgpnie prezentuje wspotczesne utwory z
kregu literatury populamej odwohyjace si¢ do basni, wskazujac na dominacijg tekstow romansowych
oraz dziet intensyfikujacych obecne w tradycyjnych basniach elementy grozy 1 niepokoju. Na dhuzej
zatrizymuje sie przy dwoch pozycjach: nieprzettumaczonej na jezyk polski powiesci Alethei Kontis
Enchanted oraz Ksigdze rzeczy utraconych Johna Connolly'ego (podczas analizy tego dzieta positkuje
si¢ m.in. artykutem Weroniki Kosteckiej Od aksjologii do estetyki...).



W nastgpnym rozdziale podejmuje dociekania nad wspotczesnymi basniami pochodzacymi
z innego medium — nad filmami. Na poczatku opisuje zwigzki basni 1 filmu, korzystajac z tekstow
Jacka Zipesa (Foreword: Grounding the Spell... ), Pauline Greenhill i Sidney Eve Matrix (Introduction.
Envisioning Ambiguity...) oraz z potraktowane] w duzej mierze krytycznie pracy Eweliny Koniecznej
(Basn w literaturze i w filmie). Nastepnie przywoluje filmowe obrazy z pierwszej dekady XXI w.,
antycypujace najwicksza populamos¢ basni w popkulturze. Najwigcej miejsca pos§wiecam serii Shrek
oraz filmom: Nieustraszeni bracia Grimm Terry'ego Gilliama, Zaczarowana Kevina Limy i Labirynt
fauna Guillermo del Toro. Nastepnie przechodzg do trwajacego od poczatku obecnego dziesigciolecia
»Wysypu” basniowych superprodukcji. Szczegdlnie interesujgcymi mnie dzietami s Krolewna
Shiezka Tarsema Singha i Krdlewna Sniezka i fowca Ruperta Sandersa, ktore, jak si¢ zdaje, wyznaczaja
moment kulminacyjny drugiej fali mody na basnie 1 basniowo$¢ w popkulturze. Filmy zostaja
przeanalizowane przede wszystkim w kontekscie feminizmu, a obecne w nich rozwigzania okazujg sie
podobne do tych, ktore zostaty zastosowane w oméwionych wezesniej popularmych powiesciach.

Rozdziat pigty dotyczy seriali nowej generacji, ktdre stosuja motywy pochodzace z basni.
Pierwsza czes$¢ tego rozdziatu jest proba rehabilitacii serialu telewizyjnego, ktory — podobnie jak bash —
dawniej byl uznawany za gatunek posledni, za$ dzis jest traktowany przez badaczy jako przedmiot
naukowej analizy oraz medium, ktore nie stroni od wysokoartystycznych, czesto odwaznych
rozwigzan, 1 oferyje programy o wyzszej jakosci 1 bogatszej tresci niz filmy kinowe. W tej czesci
rozwazan przywoluje m.in. teksty Sarah Kozzloff ( 7eoria narracji i telewizja) i Mirostawa Filicika (77
czy nie-TV?...). Nastepnie wykazuje, ze moda na basnie w kulturze populame; trafita takze do telewizji i
prezentuje bedace jej przejawami programy. Glowng czg$¢ omawianego rozdziatu stanowig analizy
dwoch seriali: Grimm (prod. NBC) oraz Dawno, dawno temu (prod. ABC). Odwolyje sie tu m.in. do
tekstow Brunona Bettelheima (Cudowne i pozyteczne...), Umberto Eco (Innowacja i powtorzenie...),
Danuty Szajnert (Mutacje apokryfu) oraz Patrycji Pokory (7itelitury: postac-zagadka...). Pozwalaja one
na sformutowanie wnioskow dotyczacych tego, w jaki sposdb forma serialu telewizyjnego wplywa na
basniowe tresci oraz jakg pozycje zajmuje w obu programach element basniowej kompensacii.

W ostatnim rozdziale przywoluje teksty pochodzace z innych mediow, sygnalizujac, ze
moda na basnie 1 basniowos$¢ ogameta w ostatnich latach wszelkie galezie popkultury. Nastepnie
przechodze do zaprezentowania 1 proby interpretacji cech, ktore sg przejawiane przez oméwione w
poprzednich rozdziatach ksigzki, filmy oraz seriale telewizyjne. Pierwsza z tych wiasciwosci jest
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odwolywanie si¢ poddawanych analizie dziet do basni majacych swoje zrodto w folklorze, przede
wszystkim za§ — sygnalizowanie przez tworcow tych tekstow nawigzan do zbioru braci Grimm.
Podchodze do tych postulatow krytycznie, uznajac, ze wspdlczesne wersje basni odwoluja sie nie do
konkretnych wersji kanonicznych opowiesci, lecz do zawartej w nich topiki. Moja interpretacja zmierza
ku yjeciu Jacka Zipesa (zawartemu np. w pozycji Why Fairy Tales Stick...), odwolujgcemu si¢ do
koncepcji memetyki, ktora zapoczatkowat Richardsa Dawkins, do epidemiologii przedstawien Dana
Sperbera oraz do teorii relewancji Sperbera 1 Deirdre Wilson. Analizowane utwory zostaja nast¢pnie
ujete jako basnie postmodemistyczne: wskazuje na obecne w nich zabiegi dekonstrukcyjne,
intertekstualno$¢ (powoluje si¢ tu przede wszystkim na koncepcje Gérarda Genette'a zawartg w
pracy Palimpsesty...) oraz postulowany feminizm tych opowiesci, zinterpretowany tu
jako problem ,,udawany” czy ,,falszywy”. Dalej w swoich rozwazaniach przechodze do
kwestii kierowania wspotczesnych basni do odbiorcow dorostych badz wilasciwego
niektérym utworom podwodjnego kodowania, co kieruje mnie ku dwom obszarom
tematycznym. Pierwszym z nich jest obecno$¢ w omawianych tekstach motywow
okrucienstwa, grozy, niepokoju oraz tego, co wstretne, ktore byly immanentng
wlasciwoscig basni tradycyjnych. Uznaje, ze w czesci omawianych tekstow
wspomniane elementy stajg si¢ wyznacznikami estetycznymi. Glowng czg$¢ tego
podrozdziatu stanowi z kolei interpretacja odrazajacych elementow w kontekscie teorii
abiektu Julii Kristevej (Potgga obrzydzenia...). Druga wlasciwo$cia przejawiang przez
cze$¢ omawianych tekstow, zwigzang z kierowaniem ich do dojrzatego odbiorcy, jest
obecnos¢ w nich elementu kompensacyjnego. Uznaje¢, ze w ponowoczesnym Swiecie
Bettelheimowskie pocieszenie (Cudowne i pozyteczne...) jest bardziej potrzebne wtasnie
dorostym, a nie dzieciom, a na t¢ potrzeb¢ odpowiadaja wiasnie postmodernistyczne,
popularne basnie. Ogromna popularnos¢, ktorg zyskuja one wsrod starszych odbiorcow,
sprawia, ze uznaj¢ mod¢ na basnie 1 basniowos¢ w kulturze popularnej za czg¢sé
szerszego trendu, zwigzanego z metamorfozami oczekiwan, ktore poktadaja w tekstach
kultury dorosli (poszukujacy coraz czgsciej kompensacji) oraz dzieci i mtodziez (wsrod
ktorych niezwyktym powodzeniem cieszg si¢ literackie 1 filmowe dystopie, dawniej

skierowane do dojrzalszych czytelnikow 1 widzow).



W podsumowaniu powtarzam najwazniejsze wnioski wyplywajace z niniejsze;j
pracy i sygnalizuj¢, ze mod¢ na basnie 1 basniowo$¢ na poczatku XXI w. mozna
interpretowac jako jeden z fenomendéw witasciwych ponowoczesnej nostalgii za tym, co
minione — podobnie, jak inne wspotczesne mody popkulturowe, np mode na PRL, mode
na superbohaterow.

Zdajac sobie sprawe, ze analizuje¢ cale zjawisko ,,w ruchu”, a liczba
powstajacych wspodtczesnie basni jest ogromna i trudna do okre§lenia, z zalozenia
koncentruje¢ si¢ tylko na niektorych, najbardziej spektakularnych 1 najszerzej
rozpowszechnionych przejawach mody na basnie i basniowo$¢ we wspolczesnej
kulturze popularnej. Poczynitem jednak wszelkie starania, by niniejsza praca byta
rzetelna takze ze sprawozdawczego punktu widzenia — dlatego tez tam, gdzie byto to
mozliwe, przywotuje jak najwigcej przyktadéw ukazujacych — jak sie zdaje — dosé
wyraznie zasigg omawianego fenomenu. Swiezo$¢ tego zjawiska sprawia rowniez, ze
nie zawsze udalo mi si¢ odszuka¢ odpowiednie teksty w jezyku polskim — dlatego tez
duza czg$¢ przywotywanej literatury przedmiotu to teksty angielskojezyczne.

Nalezy tez zaznaczyC, Zze w niniejsze] pracy zostajg oméwione gltownie
angielskojezyczne dzieta powstate z zachodniej Europie i, przede wszystkim, w Stanach
Zjednoczonych Ameryki Polnocnej. Chociaz w Polsce mozemy dostrzec pewne
przejawy mody na basnie (przywola¢ mozna np. seri¢ Niebasnie czy Krulewng [sic!]
Sniezke Bohdana Butenki), to pod wzgledem ilosciowym zdecydowanie ustepuja one
dzietom zachodnim; nie sg réwniez tekstami popularnymi sensu stricto 1 nie mozna ich
uzna¢ za pozycje, ktore trafiaja do szerokich rzesz odbiorcéw, w przeciwienstwie do
przywotywanych przeze mnie utworéw z Europy zachodniej i USA.

Wspolczesne wersji basni stanowig przedmiot mojego zainteresowania od
kilku lat, dlatego tez wiele fragmentoOw niniejszej pracy pojawilo si¢ — w takiej same;j
badZ mniej rozbudowanej formie — w moich wczesniejszych tekstach: Basnie na czas
kryzysu, ,,Not Your Usual Suspects”. O intertekstualnej grze (z) basniami braci Grimm
w serialu «Grimmy, Dawno, dawno temu w Portland i pewnego razu w stanie Maine
oraz Funny Hunger Games. Powtarzam tu rowniez w duzej mierze rozwazania, ktore

zostaly przeze mnie podjete w referatach wygloszonych na konferencjach naukowych
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,,Grimm? — potega dwoch braci”, ,,2. Czas Seriali. Festiwal seriali amerykanskich”,
»Wampir w zwierciadle sztuki” oraz ,,Moda mimo wszystko”.

Sktadam serdeczne podzigkowania osobom, ktore szczeg6lnie przyczynily si¢
do powstania tej pracy. Czlonkom-zatozycielom Kota Naukowego Basni, Literatury
Dzieciecej 1 Mtodziezowej 1 Fantastyki dziatajagcego na Uniwersytecie Warszawskim:
Weronice Kosteckiej, Patrycji Pokorze, Konradowi Szczgsnemu i Aleksandrze
Wasilewskiej, dzickuje za inspirujace dyskusje i wspolng inicjatywe, ktora sprawila, ze
moje zainteresowanie basniami i literaturg dla odbiorcy niedorostego przestalo byc¢
zajeciem czysto hobbystycznym, a zmienito si¢ w dziatalno$¢ naukowsg, ktora
chcialbym uprawia¢ réwniez w przysztosci. Agacie Dziadul dzigkuje za wszelka
okazang pomoc, wskazéwki bibliograficzne oraz wielogodzinne rozmowy, ktore
pomogly mi w napisaniu kluczowych fragmentow niniejszej pracy. Danielowi
Brzeszczowi i1 Aldonie Sieradzkiej dziekuje za pomoc w zakresie korekty najbardziej

problematycznych partii tekstu.
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ROZDZIAL PIERWSZY

Moda i trend a kultura popularna

1. Wokot definicji mody i trendu

Piszac o modach 1 trendach w kulturze nie sposéb nie odnie$¢ si¢ do
watpliwosci zwigzanych z definiowaniem obu tych terminéw. Wojciech Muszynski
pisze, ze w potocznym rozumieniu moda to sposdb ubierania si¢ i ozdabiania ciata®.
Przyktad ten odnosi si¢ tylko do jednego desygnatu i nie obejmuje catego zakresu tego
pojecia. Wystarczy przyjrze¢ si¢ np. socjologicznej interpretacji wspomnianego
terminu. Zgodnie z takim rozumieniem, moda oznacza ,,powszechnie uznawany za
pozadany w danej zbiorowos$ci spolecznej, przejsciowy i zmienny styl zycia, sposob
ubierania si¢, zachowania, prowadzenia konwersacji, wyrazania poparcia i dezaprobaty
itp., znajdujacy odzwierciedlenie w obowigzujacych normach i wzorcach grupowych™ .

W Uniwersalnym Stowniku Jezyka Polskiego stowu ,,moda” przypisane zostaje
dwojakie znaczenie. Po pierwsze, moda to ,,sposob ubierania si¢, czesania 1 makijazu
popularny w jakim$ okresie lub miejscu™® — ta cze$¢ definicji bliska jest wskazanemu
wyzej, potocznemu pojeciu mody. Po drugie za$, stowo ,,moda” nalezy stosowa¢ w
odniesieniu do ,,krétkotrwatej popularnosci czego$ nowego w jakiej$ dziedzinie™”.

Drugie z tych uje¢ znajduje szczegOlne zastosowanie w spotleczenstwie
ponowoczesnym. Modne moze by¢ w nim ,,praktycznie wszystko, co zwigzane jest z
cztowiekiem w jego aktywnosci”®: nie tylko ubrania czy ozdoby, ale tez np. pewne

miejsca, stowa, gadzety, potrawy, marki, modele i kolory samochoddw, a nawet gatunki

* Zob. W. Muszynski, Spoleczne znaczenie mody w spoleczenistwie péznonowoczesnym, [w:] ,, Nowy
wspanialy swiat?” Moda, konsumpcja i rozrywka jako nowe style Zycia, red. W. Muszynski, Torun 2009,
s. 23.

> Tamze, s. 23-34.

6 Zob. hasto ,,Moda”, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, Warszawa 2003.

" Zob. tamze.

¥ W. Muszynski, dz. cyt., s. 24.
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psow 1 kotow. W kontekscie popularnosci moéwi si¢ rowniez o modnych autorach,
artystach czy wykonawcach’. NajczeSciej odnosi si¢ to pojecie do przedstawicieli i
tekstow kultury popularnej'’, ale nalezy zauwazy¢, ze lgczy¢ si¢ ono moze takze z
kierunkami filozoficznymi czy literaturg, niekoniecznie najnizszych lotow. Jako
przyktad przywota¢ mozna mode na czytanie powiesci Williama Faulknera w Polsce w
latach 60. XX wieku''. W przypadku literatury zreszta modny bywa nie tylko konkretny
utwoér czy pisarz, ale tez caly gatunek literacki. Przypomnijmy chociazby niedawna
popularno$¢, ktorg zard6wno wsrod autordw, jak 1 wsrdd czytelnikow cieszyla sie tzw.
powies¢ hipertekstowa'?. Nietrudno takze znalez¢ mody obejmujace swoim zasiegiem
zjawiska nalezace do rdznych dziedzin kultury.

Moda czesto jest nie do konca stusznie utozsamiana z trendem, dlatego tez
nalezy zaznaczy¢ istotne réznice mi¢dzy oboma terminami. Zgodnie z definicjg zawarta
w Uniwersalnym Stowniku Jezyka Polskiego, trend to ,,istniejacy w danym momencie
kierunek rozwoju w jakiej$ dziedzinie”". Henrik Vejlgaard pisze z kolei, ze stowo to,

14 odnosi sie w statystyce

oznaczajace pierwotnie w jezyku angielskim ,,obrét”, ,,zwrot
do kierunku krzywej wykresu 1 stosowane jest, gdy 6w kierunek nie jest jednoznaczny:
»Jesli na przyklad nastgpuje jedynie nieznaczna zmiana krzywej wykresu, ostrozny
statystyk mowi¢ bedzie o pozytywnym lub negatywnym trendzie [...], zamiast o
wzroscie lub spadku”®. Vejlgaard podaje przyktad ksiazki It’s Getting Better All the
Time'® Stephena Moore’a i Juliana L. Simona, w ktdrej autorzy ,,przedstawiajg liste 100

najwazniejszych trendéw ostatniego stulecia, positkujagc si¢ oficjalnymi danymi

statystycznymi, dokumentujagcymi wiele zmian, jakie nastagpity w Stanach

° Zob. tamze, s. 25.

' Terminy ,kultura popularna” i ,,popkultura” dla uproszczenia beda w niniejszej pracy stosowane
wymiennie.

' Na ten przyktad zwrocit mojg uwage profesor Grzegorz Leszczynski.

2 Na temat powiesci hipertekstowych zob. np. B. Jarosz, Liternet — sztuka, moda czy koniecznosé?
Polskie powiesci hipertekstowe w  Sieci, online: http://www.up.krakow.pl/ktime/ref2006/Jarosz.pdf,
dostep: 19.03.2013.

13 Zob. hasto ,,Trend”, [w:] Uniwersalny stownik jezyka polskiego, dz. cyt.

14 Zob. H. Vejlgaard, Anatomia trendu, przet. D. Wasik, Krakow 2008, s. 23.

5 Tamze, s. 24

¢ Zob. S. Moore i J.L. Simon, It's Getting Better All the Time: 100 Greatest Trends of the Last 100 Years,
Washington 2000.
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Zjednoczonych Ameryki Péinocnej w ciggu XX wieku”'’. Nalezg one do tak r6znych

dziedzin, jak promocja zdrowia, transport czy poziom zycia, ale wszystkie zostaja
uznane za ,.korzystne”, a wigc ,,niosgce poprawe w dluzszym okresie”®.

Vejlgaard stwierdza jednak, ze dla os6b niebedacych statystykami opisane w
przywolanej wyzej pracy zjawiska wcale nie sg trendami; to jedynie udokumentowanie
historycznych zmian. Autor przypisuje stowu ,trend” trojakie pozastatystyczne
znaczenie: (1) nowe produkty, (2) rozwdj produktu w okreslonej dziedzinie i (3) proces
zmiany, czyli przeniesienie si¢ trendu od jego inicjatorow do powszechnego uzytku'.
Vejlgaard zauwaza, ze te trzy zastosowania owego terminu sg ze sobg §cisle sprzezone i
konkluduje, Ze trend ,jest procesem zmiany, ktéry czasami pojawia si¢ w wyniku
rozwoju produktu, a czasami skutkuje powstaniem nowych produktéw”*. Przyjmowana
definicja zalezy zatem od tego, na ktorym fragmencie owego ciggu skupia si¢ badacz
trendow — dla socjologa trendow najwtasciwsze wydaje si¢, zdaniem Vejlgaarda, trzecie
z zaproponowanych znaczeh omawianego terminu, tj. proces zmiany.

Przyjecie takiej perspektywy pozwala na rozgraniczenie mody i trendu. W
swietle dalszych ustalen Vejlgaarda, moda rdéznitaby si¢ od trendu przede wszystkim
czasem trwania (moda jest krotkoterminowa czy wrgcz sezonowa, trend za$ obejmuje
swoim zasi¢giem zdecydowanie dluzszy okres), wewnetrzng dynamika (moda jest
statyczna, trend — procesualny) oraz konsekwencjami (moda, w przeciwienstwie do
trendu, nie wplywa w znaczgcy sposob na historic danej dziedziny)?'. Takie
pojmowanie mody odpowiada zreszta konstatacji Muszynskiego, zdaniem ktorego
»-moda w spoteczenstwie okreslanym jako ponowoczesne ma wiele znaczen, ale
wszystkie modne osoby, przedmioty i zjawiska tgczy cecha przemijalno$ci”*.

Aby zobrazowac roznice miedzy modg a trendem, Vejlgaard przywotuje pewne
fenomeny zwigzane ze stylem ubierania si¢ 1 wzornictwem. Za krotkoterminowa mode

uznaje np. sezonowy powroét stylu Jackie Kennedy na poczatku XXI wieku — zjawisko

'"H. Vejlgaard, dz. cyt., s. 23.
'8 Zob. tamze.

19 Zob. tamze, s. 26.

2 Tamze.

21 Zob. tamze, s. 30.

2 'W. Muszynski, dz. cyt., s. 33.
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nie trwajace dtugo i niemajace widocznego wptywu na histori¢ ubioru czy — szerzej —
stylu”. Mianem trendu autor okre$la natomiast trwajagcg do dzi§ popularno$é
skandynawskiego wzornictwa meblowego, zapoczatkowang w USA w latach 50. XX
wieku przez wystawe ,,Skandynawski design”. Vejlgaard pisze, ze wedrujgca po 22
miastach amerykanskich wystawa zostata obejrzana tacznie przez okoto 650 000 osob.
Wkroétce skandynawski styl meblarski przeniknat do tysiecy domoéw, przeistaczajac si¢
z sezonowej mody w szerszy trend, do dzi§ majacy wptyw takze na inne dziedziny
wzornictwa przemystowego®.

Jak zauwaza Velgjaard, to, co z pewnej perspektywy jest moda, w szerszym
konteks$cie moze okazaé si¢ czesScig wigkszego trendu. Na przyklad we wspomnianym
powrocie stylu Jackie Kennedy mozna dopatrywaé si¢ znamion trwajacego znacznie
dhuzej trendu zwigzanego z 6wczesng tendencjg nostalgiczng (nie tylko w ubiorze, ale 1
w wielu innych sferach ludzkiej dziatalno$ci) — sezonowa atrakcja stanowita wariacje
tej tendencji®.

Wprowadzenie wskazanego wyzej rozgraniczenia jest przydatne w probie
odpowiedzi na pytanie, ktore z poddawanych analizie zjawisk sg w szerszym konteks$cie
mniej lub bardziej irrelewantne (chociaz trzeba tu zachowac ostroznos¢: bardzo tatwo
bowiem uzna¢ dang mod¢ za blaha, nie zauwazajac, Ze jest ona syndromem
powazniejszej natury zjawisk), a ktore stanowig oznake szerszych przemian w danej
dziedzinie kultury. Jest to szczeg6lnie wazne, gdy przedmiotem badan stajg si¢ teksty
kultury popularnej. ,,Jak kazda kultura zawiera ona wartosci i1 dzieta o skrajnie rdznej
warto$ci, pozyteczne i szkodliwe, miatkie i donioste, wyrafinowane i wulgarne*.
Jednak, co nalezy podkresli¢, czgsto badacze, zamiast analizowaé te dziela, oceniajg je
z okreslonej pozycji ideologicznej 1 uznaja a priori za zagrozenie lub przynajmniej za
co$ niewartego uwagi. A przeciez, jak pisze Marek Krajewski, kultura popularna,
,zmarginalizowany 1 lekcewazony fenomen nowoczesnosci, stala sig, w

ponowoczesnym $wiecie, nie tylko wszechobecna [...], ale tez ulegla transformacji, z

3 Zob. H. Vejlgaard, dz. cyt., s. 30.

24 Zob. tamze, s. 31.

3 Zob. tamze, s. 30.

* M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 12.
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jednej strony w rodzaj filtra, poprzez ktéry rzeczywisto$¢ jest przez nas ogladana i
doswiadczana, z drugiej za§ w podstawowe narzg¢dzie, za pomoca ktorego potykamy
[sic! - MS] si¢ ze $wiatem™’. Nie stanowi ona rowniez, wbrew klasycznym ujeciom,
,,wystandaryzowanej, ujednoliconej papki, ktorg karmi si¢ masowego odbiorce”,
wrecz przeciwnie: jest ,ogromnie roéznorodna, skierowana do zrdéznicowanych
odbiorcow i zaspokaja ich idiosynkratyczne, skrajnie odmienne potrzeby”*.

Warto zastanowi¢ si¢ nad definicjg tego zjawiska oraz przypomnie¢ ré6znego

rodzaju stanowiska zajmowane wobec jej fenomenu.

2. Kultura popularna i rézne stanowiska wobec jej fenomenu

W Stowniku literatury popularnej mozemy przeczytac, ze ,,zjawisko opisywane
za pomocg terminu «kultura popularna» nie stanowi przedmiotu jednorodnego i
stabilnego”, a najbezpieczniej jest ja wyodrgbnia¢ ,przy udziale jednego,
podstawowego kryterium — «popularno$ci»”®®. Nie dziwi zatem, iz Marek Krajewski
pisze, ze ,.by¢ moze najtrudniejszym problemem, ktéry stara si¢ rozwigza¢ osoba
analizujaca fenomen kultury popularnej, jest pytanie o to, czym jest przedmiot tego typu
refleksji™'.

Krajewski wymienia pie¢ potencjalnych przyczyn tego problemu’’. Pierwszg z
nich s3 szeroko$¢ 1 wszechobecnos$¢ tego réznorodnego 1 zroznicowanego wewnetrznie
zjawiska, ktore nie pozwalaja go uja¢ w jedng formule, okreslajaca wszystkie wlasnos$ci
kultury popularnej. Drugg przeszkoda jest fakt, ze jest to stosunkowo nowe zjawisko,
wiec nie zdgzyliSmy poznaé jego natury i nabra¢ do niego dystansu. Trzecig trudnoscia,

o ktorej pisze Krajewski, jest to, ze kultura popularna to zdecydowanie najbardziej

» Tamze, s. 7.

2 Tamze, s. 10.

» Tamze, s. 11.

3 Zob. K. Dmitruk, hasto ,Kultura popularna”, [w:] ,Literatura i Kultura Popularna”, 1996, nr IV:
Stownik literatury popularnej. Zeszyt probny pod redakcjq Tadeusza Zabskiego.

' M. Krajewski, dz. cyt. s. 15.

32 Zob. tamze.
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dynamiczny rodzaj kultury, ,,za$ stata zmiennos¢ jej natury i desygnatow, regut i modeli
urzeczywistniania sprawia, iz staje si¢ ona nieuchwytna dla wszelkich prob zakreslenia
jej granic, zamkniecia w uniwersalnej i ahistorycznej definicji”*. Czwartym powodem
lezacym u zrédla klopotéw z definicjg omawianego fenomenu jest brak pewnosci, czy
mamy tu do czynienia ze zjawiskiem ,,na tyle odrebnym, aby mozna bylo je oddzieli¢
wyrazng granicg od innych rodzajoéw kultury czy typow ludzkiej dziatalnosci i wskazaé

”34, Pigtym wreszcie

na specyficzne tylko dla niego wilasnos$ci i charakterystyki
problemem jest to, ze badacze zamiast badac¢ 1 analizowa¢ kulture¢ popularna, staraja si¢

ja oceniac. Jak pisze Krajewski:

»Kazdy z tych problemow jest po czgsci prawdziwy, zas trudnos¢ [sic! - MS] ze
zdefiniowaniem, czym jest kultura popularna, wynikaja z tego, ze jest to zjawisko
wszechobecne i wewnetrznie zroznicowane, nowe, zmienne, pojawiajace si¢ w kazdej
dziedzinie i momencie naszego zycia, za$ osoby, ktore ja badaja, czynia zazwyczaj swoje
dociekania cze$cia, aspektem innych niz naukowe praktyk spotecznych (polityki, krytyki,

moralizowania itd.). [...].>>

Krajewski dowodzi, ze wyrdzni¢ mozna dwa bieguny, miedzy ktoérymi
mieszczg si¢ ideologiczne pozycje, z ktorych mowi si¢ o tym, czym jest kultura
popularna i jakie sg spoleczne oraz kulturowe konsekwencje jej istnienia®. Pierwszy z
nich, okreslony mianem ,praktyk uprawomacniania  porzadku”, tworza
,konserwatywne, elitarystyczne i prawicowe modele krytyki kultury popularnej”®’. W
opozycji do tych praktyk wydaja si¢ sta¢ ,praktyki demaskowania nieprawdy”,
tworzone przez ,lewicowe modele krytyki popkultury, w ktorych obrgbie jest ona

postrzegana jako narzedzie ideologicznego panowania™®,

3 Tamze.

3 Tamze, s. 16.
3 Tamze.

3¢ Zob. tamze.
37 Tamze.

3% Tamze, 17.

17



Do pierwszego nurtu mozna zaliczy¢ stanowiska przeciwstawiajace kulture po-
pularng kulturze elitarnej*. Kultura popularna miataby by¢, po pierwsze, zgodnie z ta-
cinskim zrodtostowem®, skierowana do ludu i przez niego praktykowana, i, po drugie,
zawiera¢ sprzeczne z kulturg elitarng ,,warto$ci, dziela, idee, przekazy, style, trendy”,
okreslane mianem ,,wulgarnych, niskich, przemijajacych, prostych, oghupiajacych, sko-
mercjalizowanych”*'. Konsekwencjg takiego podejscia do kultury popularnej, co pod-
kresla Krajewski, bylo niewystarczajace rozgraniczenie, a co za tym idzie — zréwnanie —
dwoch odrebnych kategorii: kultury masowej* oraz kultury popularnej. W tym utozsa-
mieniu uwidacznia si¢ cel tego rodzaju krytyki: uymowanie kultury popularnej i jej dziet
jako ,,narzedzia retorycznego”, wzmacniajagcego wymowe ,,generalnej krytyki spote-
czenstwa masowego i samych mas, postrzeganych tu jako zagrozenie dla zachodniej cy-
wilizacji i kultury”®. Dlatego tez w opinii zwolennikow takiego podejscia do kultury
popularnej nie nalezy jej bada¢, nie warto jej analizowa¢ — nalezy natomiast z nig wal-
czy¢*.

Innym dziataniem z grona ,praktyk uprawomacniania porzadku” jest
przeprowadzanie analiz, ktore probujg okresla¢ kulture popularng poprzez wskazanie na
tylko dla niej wlasciwe gatunki, watki, style i typy wypowiedzi, okreslane najczgsciej
jako poSlednie®. Taki stosunek do kultury popularnej zaklada jej nizszo$¢ wobec
kultury elitarnej: popkultura manifestuje si¢ w dzielach, gatunkach itp. stuzacych latwej
rozrywce, catkowicie odmiennych od tych, ktore wchodza w sktad kultury wysokiej*.

W trzeciej grupie pogladow, bliskich biegunowi okre§lonemu jako ,,praktyki
uprawomacniania porzadku”, dochodzi do préb utozsamienia kultury popularnej z kul-
turg amerykanska. W dominacji kultury popularnej widzi si¢ w tym przypadku ,,dopet-

nienie politycznej 1 gospodarczej ekspansji USA [...] odpowiedzialne za wykorzenienie

3 Zob. tamze

0} acinskie stowo popularis oznacza ,, ludowy, powszechny, pospolity”. Zob. tamze.

! Tamze. Krajewski podkres$la, ze obie te idee czesto ze sobg utozsamiano: ,,kultura popularna to kultura
nizsza, bo jest kulturg ludu”; tamze.

42 Na temat kultury masowej zob. np. A. Kloskowska, Kultura masowa: krytyka i obrona, Warszawa
2005.

# M. Krajewski, dz. cyt., s. 18.

47Zob. tamze, s. 19.

4 Zob. tamze, s. 23-24.

4 Zob. tamze, s. 24.
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kulturowej roznorodnosci i destrukcyjne dla kluczowego aspektu, warunku podmioto-
wosci, poczucia odrebnosci — a wige tozsamosci™?.

Drugi z biegundéw, miedzy ktérymi mieszczg si¢ najczgsciej spotykane
stanowiska wobec kultury popularnej, to ,,praktyki demaskowania nieprawdy”.
,Polegaja one przede wszystkim na deprecjacji kultury popularnej poprzez wskazanie
na swoisto$¢ sposobu wytwarzania jej dziet i celu, ktoremu to wytwarzanie stuzy”*.
Teksty popkultury, powstajace ,,mechanicznie”, ,,planowo”’, wytwarzane sg zgodnie z tg
koncepcja dla zysku, a kultura sama popularna jawi si¢ jej przedstawicielom (sposrod
ktorych najbardziej rozpoznawalni s krytycy z kregu tzw. szkoly frankfurckiej,
szczegoblnie Theodor Adorno*) jako skrajnie ,,skomercjalizowana, pozbawiajaca dzieta
wyrazu i aury charakterystycznej dla tego, co pojedyncze i unikalne®”. Jest to
perspektywa grozna w oczach autordéw, ktorzy ja przyjmuja, gdyz kultura popularna w
takim ujeciu miataby stuzy¢é wylacznie osigganiu coraz wigkszych zyskow i
manipulowaniu masami, a wigc ,.sprawowaniu wladzy przez system produkcji-
konsumpcji lub dominujace klasy™".

Nietrudno zauwazy¢, ze chociaz przedstawiciele obu tych grup zajmujg
odmienne pozycje ideologiczne (odpowiednio prawicowe i lewicowe), to powtarzajg
oni te same argumenty: w obu przypadkach proby definiowania popkultury nie sa
neutralne $wiatopogladowo i nie maja stuzy¢ jej badaniu; zostaje ona nie
przeanalizowana, lecz oceniona 1 odrzucona a priori.

Krajewski zwraca takze uwage na inne sposoby definiowania i badania kultury
popularnej, nieuwarunkowane jego zdaniem ideologicznie 1 neutralne $wiatopogladowo.
Autor wskazuje na przyklad na badania antropologiczne. Kultura popularna jest w tym

przypadku traktowana jako ,nie-obca, swojska, nasza, wlasna, najlepiej

odzwierciedlajaca nasze potrzeby, obowigzujgce kategorie ujmowania $wiata i reguty

“"Tamze, s. 25.

“ Tamze, s. 26.

4 Zob. np. Th. Adorno, Sztuka i sztuki,. Wybor esejow, przet. K. Krzemien-Ojak, wybdr i wstep K.
Sauerland, Warszawa 1990; M. Horkheimer, Th. Adorno, Dialektyka Oswiecenia. Fragmenty
filozoficzne, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1994.

M. Krajewski, dz. cyt., s. 26.

'Tamze.
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dziatania wobec niego. [...] W tym sposobie rozumienia kultura popularna jest
przeciwstawiana kulturze szkolnej, kanonicznej, jako obcej i egzekwowanej wbrew
naszym doswiadczeniom. Kultura popularna to ten rodzaj kultury, ktdry najblizszy jest
codziennos$ci, naszym najbardziej prozaicznym zajeciom”,

Inni badacze przeprowadzajg analizy dziel popkultury, w ktérych traktuje sig¢

»33 Mozna

jej ».przekazy, dzieta i warto$ci jak kazdy inny typ przekazu, dzieta i wartosci
tu przywota¢ np. Rolanda Barthes'a z jego Mitologiami, prowadzacego semiotyczne i
strukturalistyczne badania Umberto Eco czy badaczy zajmujacych si¢ narracjami 1
gatunkami.

Ostatnim typem badan kultury popularnej, o ktorym pisze Krajewski, jest
podejscie reprezentowane przez przedstawicieli Brytyjskiej Szkoty Badan Kulturowych,
np. Johna Fiske 1 Stuarta Halla, ktérych analizy maja na celu nie tylko poznanie
popkultury, lecz takze traktujg jg jednoczes$nie jako narzedzie panowania i oporu wobec
wladzy™. Zgodnie z tg koncepcjg odbiorcy kultury podejmujg wobec jej dziet pewne

dziatania, ktérych istota polega na nadawaniu im znaczef, interpretowaniu ich,

czynieniu z nich elementéw swoich codziennych doswiadczen. Krajewski pisze, ze:

»analizy tego typu skupione sg przede wszystkim — jak si¢ wydaje — [...] na
tych uzytkach, czynionych z zasoboéw dostarczanych przez rynek, ktore z narzg¢dzi
dominacji, przeksztatcaja je w narzgdzia oporu, a wigc na praktyce odczytywania przez
odbiorcow znaczen zawartych w dzietach, przekazach, przedmiotach w sposéb niezgodny
z intencjami nadawcy (ktory przynalezy do klas wyzszych lub sprawuje wiadze), a

odzwierciedlajacy doswiadczenie podporzadkowania odbiorcy”.

Zgodnie z postulatami tej szkoty, nie ma gatunkéw, tekstow, dziet czy
produkcji, ktére mozna nazwa¢ popularnymi ,,z gory”; staja si¢ one takimi wtedy, gdy

odbiorcy interpretuja si¢ w sposob niezgodny z dominujacg ideologia. W zwigzku z tym

2 Tamze, s. 30-31. Krajewski pisze, ze ,,to ujecie, cho¢ bardzo cenne ze wzgledu na jego aksjologiczng
neutralno$¢, wydaje si¢ jednak zaciera¢é nowoczesng natur¢ kultury popularnej, niebezpiecznie ja
uniwersalizuje, zardwno historycznie, jak i kulturowo”; tamze.

33 Zob. tamze, s. 31.

% Zob. tamze, s. 32.

* Tamze, s. 33.
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kulture¢ popularng tworza ,,popularne (ludowe, niezgodne z dominujgcymi) odczytania
roznorodnych dziet kultury”>®.

Marek Krajewski, wobec watpliwosci budzonych przez opisane wyzej sposoby
definiowania i badania kultury popularnej, formutuje wtasng koncepcje. Autor uznaje
kultur¢ popularng za zrédto przyjemnosci: jest to ,,sposdb zycia, ktorego centralnym
aspektem sg pragnienia, pozadanie 1 przyjemnos$ci, nie za$ zaprzeczanie ich istnieniu,
odraczanie w nieskonczono$¢ ich zaspokajania, represjonowanie i cierpienie”’. Istota
kultury popularnej — oskarzanej o schematyczno$¢ i wtérno$¢ — okazuje si¢ w tym
yjeciu  dostarczanie  ,zréznicowanych  przyjemnos$ci  zroéznicowanym
odbiorcom™®,

W zwigzku z tym to wlasnie kultura popularna, reagujac na potrzeby i
pragnienia odbiorcéw, zdaje si¢ dzi$ ustala¢ ramy interpretacyjne rzeczywistosci.
Odwotujg si¢ one do marek i znakow towarowych, hollywoodzkich produkc;ji
ustanawiajacych lad powtarzalno$ci dzigki seryjnosci 1 repetycji, czy seriali i
programow telewizyjnych®. Popkultura jest dzi$ kulturg dominujgcg: Marek Krajewski
okresla ja jako ,,najwazniejsza ze wspdiczesnych map pozwalajacych poruszaé si¢ w
splatanej rzeczywistosci ponowoczesnych spoleczenstw i najwazniejszy fool-kit, za
pomocg ktorego jednostki sobie z nig radzg™®.

Elementami sktadowymi kultury popularnej sa z kolei wlasnie r6znorodne i
liczne mody oraz trendy. Zdaja si¢ one mowi¢ wiele pragnieniach 1 lgkach osob
szukajgcych styczno$ci z dzietami wchodzacymi w ich sktad®'. Stawomir Buryla, Lidia
Gasowska 1 Danuta Ossowska piszg zreszta, ze to wilasnie literatura i kultura okreslane

wspoOlnie mianem ,,popularnej” nadaja dzi§ ksztalt wszelkim modom i trendom,

przefiltrowujac je przez sie¢ portali spoleczno$ciowych 1 innych serwisow

¢ Tamze.

" Tamze, s. 42.

% Tamze, s. 35.

% Zob. tamze, s. 7.

¢ Mamze, s. 10.

1 Marek Krajewski, opisujac popkulturowe mody i trendy, uzywa stanowigcego tytul jego ksigzki
okreslenia ,.kultury kultury popularnej”. Krajewski w stosunku do omawianych przez siebie fenomenoéw
(,,kultury alien-nacji”, ,.kultury okrucienstwa”, ,kultury transparencji”, ,kultury repetycji” i ,kultury
aromatyzacji”) stosuje terminy ,,moda” i ,,trend” niekonsekwentnie, dlatego trudno ustali¢, czy traktuje je
synonimicznie, czy tez dostrzega roznic¢ mi¢dzy ich zakresami semantycznymi. Zob. tamze, passim.
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internetowych®. W XX i XXI wieku mieliémy wiele takich mod i trendow: wspomnieé¢
mozna np. dawniejsza popularno$§¢ westernow, thrillerow politycznych, tekstow
cyberpunkowych, czy — nowsza — utwor6w mowigcych o zombie badz romanséw dla
mtodziezy wykorzystujacych figure wampira. Warto zatrzymac¢ si¢ nad niektorymi z
przywolanych fenomenow, aby przyjrze¢ si¢, w jaki sposéb przebiega proces ich

rozwoju i co mozna z nich wyczytac.

3. Wampirzy kochankowie i Elzbieta Bennet kontra zombie.
Struktura i znaczenie popkulturowych mod

Dobrym przyktadem mody popkulturowej wydaje si¢ ogromna popularnosc,
ktora w ostatnich latach zdobyly filmy, seriale, ksiazki, komiksy i inne teksty
wprowadzajace motyw wampira i wampiryzmu. Utwory o wampirach powstawatly
oczywiScie znacznie wezesniej®, byly szeroko komentowane i wywarly duzy wptyw na
rozw0j wielu galezi kultury, by wspomnie¢ tylko kanoniczng powie$¢ Dracula® Brama
Stokera czy cykl powiesciowy Anne Rice ze zekranizowanym w Hollywood Wywiadem
z wampirem® na czele.

Ananya Mukherjea twierdzi jednak, ze wzrastajaca fale dziet dotyczacych

wampirOw mozemy obserwowaé od okoto pietnastu lat®.

Elementem taczacym te
opowiesci 1 najprawdopodobniej decydujacym o ich niebywalej popularnosci jest
wprowadzenie do dobrze znanych wyobrazen pewnej innowacji. Jest nig paranormalny

romans, tgczacy wampira — najczeSciej mezczyzne — ze Smiertelniczka®. Nalezy takze

62 Zob. S. Buryla, L. Ggsowska, D. Ossowska, Wstep, [do:] Mody w kulturze i literaturze popularnej, red.
S. Buryta, L. Gasowska, D. Ossowska, Krakéw 2011, s. 7.

% Na temat figury wampira i wykorzystujacych jg tekstow kultury zob. np. M. Janion, Wampir. Biografia
symboliczna, Gdansk 2008; K. Kaczor, Od Draculi do Lestata. Portrety wampira, Gdansk 1999; D.
Misterek, Tysigc twarzy wampira, ,,Literatura i Kultura Popularna”, 1999, nr VIII; E. Petoia, Wampiry i
wilkolaki: zZrodla, historia, legendy od antyku do wspoiczesnosci, przet. A. Pers, Krakéw 2003 czy K.
Walc, Posta¢ wampira we wspotczesnym horrorze, ,,Literatura i Kultura Popularna”, 1996, nr V.

% Zob. B. Stoker, Dracula, przet. M. Kr6l, Krakow 2008.

8 Zob. A. Rice, Wywiad z wampirem, przet. T. Olszewski, Poznaf 2005.

% Zob. A. Mukherjea, My Vampire Boyfriend: Postfeminism, , Perfect” Masculinity, and the
Contemporary Appeal of Paranormal Romance, ,,Studies in Popular Culture”, 2011, nr 33.2, s. 1.

67 Zob. tamze, passim. Mianem paranormalnego romansu (ang. paranormal romance) okre$la sig zreszta
caly gatunek literacki (odmiang¢ gatunkowa romansu), ktory reprezentuja przywotywane w mojej pracy
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zaznaczy¢, ze teksty te — w przeciwienstwie do wigkszosci wczesniej powstalych
utworow traktujacych o wampirach — sa skierowane przede wszystkim do mtodych
odbiorcow (szczego6lnie dorastajacych dziewczat).

Juz na poczatku lat 90. pojawiaty si¢ utwory zwiastujgce popularnosé
wampirycznych romanséw dla miodziezy. Mukherjea wskazuje na przyktad cykl
ksiazkowy Lisy Jane Smith Pamigtniki wampirow®, ktorego pierwsza czg¢$¢ ukazala sie
w 1991 roku, oraz ksigzke Annette Curtis Clause The Silver Kiss® z 1990 roku. Za
poczatek wspomniane] wyzej fali autorka uznaje jednak stworzony przez Jossa
Whedona serial Buffy: Postrach wampirow, emitowany w USA latach 1997-2003.
Zdaniem badaczki stworzone na jego potrzeby uniwersum stato si¢ tak wptywowe, ze w
zasadzie mato ktory powstaly pdzniej tekst dla mtodziezy traktujacy o wampirach moze
unikng¢ jakichkolwiek poréwnan z tym programem””.

Pierwszym z dziel odwotlujacych si¢ — w tym przypadku bezposrednio — do
fenomenu Buffy... byl tzw. spin-off’' tego programu, serial Aniol ciemnosci,
produkowany w latach 1999-2004. Wkrétce jednak zaczely powstawaé teksty
oryginalne, ale w duzej mierze korzystajace z wyznacznikdw gatunkowych
wprowadzonych przez serial Whedona.

Jednym z wazniejszych tytutow jest cykl Charlaine Harris The Southern

Vampires Mysteries, ktory zapoczatkowata powies¢ Martwy az do zmroku”™ z 2001

powiesci. Tego typu utwory lacza w sobie elementy romansow (tu: utworéw prozatorskich o tematyce
milosnej) 1 powiesci fantastycznych. Milosna fabula zostaje tu zaprezentowana z wykorzystaniem
motywow wlasciwych np. literaturze fantasy, science-fiction lub horrorom. Relacje uczuciowe
zaprezentowane w tej literaturze bardzo czesto tacza osoby, z ktdrych jedna jest cztowiekiem, a druga —
istotag fantastyczng, np. wampirem, duchem, wilkotakiem. Natalie Robinson korzeni tego gatunku
doszukuje si¢ w basniach opowiadajacych o zwiazkach dziewczat i nadnaturalnych partnerow, takich jak
Pigkna i bestia czy Sinobrody. Zob. N. Robinson, Bella and her Beastly Choices: Exploring the Fairy
Tale in the Twilight Phenomenon, [w:] Postmodern Reinterpretations of Fairy Tales. How Applying New
Methods Generates New Meanings, red. A. Kérchy, Lewinston-Queenston-Lampeter 2011, passim.

% Zob. L.J. Smith, Pamietniki wampiréw. Ksiega 1: Przebudzenie. Walka. Szat przel. E. Jaczewska,
Warszawa 2008 oraz kolejne tomy serii.

% Zob. A.C. Clause, The Silver Kiss, New York 2009.

0 Zob. A. Mukherjea, dz. cyt., s. 4.

" Termin spin-off (ang. ,produkt uboczny”) oznacza w tym kontekScie programem bazujagcg na
oryginalnym serialu, ktora prezentuje przygody drugoplanowych bohateréw serii pierwotnej, czynigc z
nich swoich protagonistow i rozwijajac zwigzane z nimi watki poboczne. Zob. hasto ,,Spin-off (mass
media)” na portalu www.wikipedia.org, online: http://pl.wikipedia.org/wiki/Spin-off (mass_media),
dostep: 19.03.2013.

2 Zob. Ch. Harris, Martwy az do zmroku, przet. E. Wojtczak, Poznan 2004.

23



roku. Ksigzki Harris opowiadaja o Sookie Stackhouse, telepatycznej kelnerce z
miasteczka Bon Temps w Luizjanie, ktéra zakochuje si¢ w wampirze Billu Comptonie.
Na podstawie tego cyklu powstal niezwykle popularny, wyswietlany do dzi$ serial
Czysta krew, ktory w Stanach Zjednoczonych miat premier¢ w 2008 roku.

Innym programem telewizyjnym wpisujacg si¢ w omawiany nurt sg Pamietniki
wampirow, emitowane w USA od 2009 roku. Oparty o wspomniane wczesniej powiesci
L.J. Smith serial to historia Eleny Gilbert, ktéra na poczatku roku szkolnego poznaje
dwoch braci, nie majac wowczas pojecia, ze sg oni pottorawiecznymi wampirami.

Najpopularniejszag pozycja reprezentujacg ten nurt jest z pewnoscig
czterotomowa saga powiesciowa Stephenie Meyer Zmierzch. Nazwa cyklu pochodzi od
tytutu pierwszego tomu tetralogii, ktory ukazat si¢ w Stanach Zjednoczonych w
2005 r.” Poznajemy w nim Belle Swan, ktora po przeprowadzce do matego miasteczka
Forks lezacego w stanie Waszyngton poznaje tajemniczego Edwarda Cullena.
Dziewczyna wkrotce zakochuje si¢ w tajemniczym mlodzieficu, a ten okazuje si¢
stuletnim wampirem. Kolejne czedci Zmierzchu — Ksiezye w nowiu™ (2006),
Zaémienie” (2007) i Przed switem’ (2008) — staly sie niebywalymi bestsellerami. Na
ich podstawie nakrecono tez pie¢ filmow, ktore rowniez okazaly si¢ wielkimi sukcesami
kasowymi (pierwszy z nich pojawit si¢ na ekranach kin w 2008 roku; liczba tomow
cyklu powiesciowego oraz liczba filméw sa rozne, gdyz ostatnia powie$¢ z serii Meyer
zostala rozbita na dwie czgsci).

Jak powstajace po Buffy... teksty o wampirach ci¢zko rozpatrywaé z
pomini¢gciem kontekstu tego programu, tak i Zmierzch stal si¢ popkulturowa ikona
majaca niebagatelny wptyw na powstanie kolejnych ksigzek, filmoéw itp. Nie sposob
wymieni¢ wszystkich pomniejszych autoréw masowo produkujacych (sic!) wampirze
romanse dla mtodziezy, podobnie tez liczba — czesto o$mieszajacych — bezposrednich
odwotan do sagi Meyer we wspolczesnych tekstach kultury jest ogromna. Skale

zjawiska moga obrazowal trzy przyktady. Po pierwsze zatem, jeden z bohateréw

3 Zob. S. Meyer, Zmierzch, przet. J. Urban, Wroctaw 2007.

™ Zob. S. Meyer, Ksiezyc w nowiu, przet. J. Urban, Wroctaw 2007.
5 Zob. S. Meyer, Za¢mienie, przet. J. Urban, Wroctaw 2008.

6 Zob. S. Meyer, Przed switem, przet. J. Urban, Wroctaw 2009.
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wspomnianego wyzej serialu Pamietniki wampirow, wampir Damon, czyta drugi tom
cyklu, Ksiezyc w nowiu, wySmiewajac tresci zawarte w nim przez autorke. Po drugie, w
2010 roku powstata parodia Zmierzchu — film Wampiry i swiry, satyrycznie odnoszacy
si¢ takze do innych dziel mowigcych o wampirach i do calego zjawiska czytelniczego
wampiryzmu. Po trzecie wreszcie — napisana kilkanascie lat przed cyklem Meyer
ksigzka Annette Curtis Clause, The Silver Kiss, zostala niedawno wznowiona w oprawie
graficznej niezwykle przypominajacej czarno-biato-czerwone oktadki kolejnych toméw
Zmierzchu — wszystko oczywiScie po to, by powies$¢ jak najlepiej sie sprzedata”.

Dotychczasowe dociekania pozwalajg rekonstrukcje tego, w jaki sposob
rozwijat si¢ caty nurt — od utwordéw go antycypujacych (ksiazki Smith 1 Curtis Clause),
przez tekst przetomowy (serial Buffy: Postrach wampirow) az po apogeum popularnosci
(saga Zmierzch 1 ekranizacje kolejnych jej tomow). Trudno okresli¢, czy popkulturowa
popularno$¢ wampirdw juz przemingta, chociaz wydaje si¢, ze ekranizacja ostatniej
czesci cyklu Meyer w jaki§ sposob zwiencza kilkunastoletni okres dominacji tych
monstrow w tekstach kultury popularne;.

Warto w tym miejscu zastanowi¢ si¢, czy omowione wyzej zjawisko nalezy
okresli¢ mianem mody, czy tez trendu. Odpowiedz nie jest wcale oczywista. Z jednej
strony, kilkana$cie lat trwania tego nurtu to do$¢ dtugi okres w poréwnaniu chociazby z
momentalng popularno$ciag gwiazd programoéw typu reality show, ktére z pelng
swiadomos$cig mozna okresli¢ jako chwilowo modne. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
wampirycznych romansow nie cechuje zbyt duza wewnetrzna dynamika: powielane sa
tu w zasadzie schematy okre$lone w tekstach inicjujacych caty ten fenomen. Cigzko
takze w tym momencie — pami¢tajmy, ze omawiamy zjawisko wcigz trwajace — moéwic
o jakichkolwiek konsekwencjach tego fenomenu.

Z pomocg przychodzi opinia Petera Logana z filadelfijskiego uniwersytetu
Temple. Logan zauwaza, Zze najwazniejszym komponentem romanséw dla miodych
odbiorcow traktujacych o wampirach jest wspomniany juz paranormalny romans,

faczacy pijacego krew mezczyzne 1 $Smiertelniczke. ,,W przesztosci wampiry mogly

7 Zob. A. Mukherjea, dz. cyt., s. 18.
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czu¢ wscieklo$é, ale nie romantyczng mito$¢, a takze nie uprawialy seksu™”® — mowi
Logan. Ta zmiana w wampirach i w sposobie prowadzenia ich historii jest, w oczach
badacza, odbiciem zmieniajacego si¢ w dzisiejszym spoteczenstwie podejscia do
heterogeniczno$ci. Logan uznaje, ze ,,zamiast czu¢ strach [przed wampirami], uczymy
sie [z utworow o nich] podejscia do roznorodnosci””. W ten sposdb wampiryczno-
romansowy nurt w literaturze dla mlodego czytelnika mozna uzna¢ za popkulturowa
mode wchodzaca w sklad szerszego trendu (ktorego przejawem wydaje si¢ zreszta
popularno$¢ calego gatunku okreslanego jako paranormalny romans), dotyczacego
zmieniajagcych si¢ w spoleczenstwie ponowoczesnym postaw wobec mniejszosci
seksualnych 1 ich praw. ,,W Czystej krwi 1 Zmierzchu wampiry s3 projekcja naszych
kulturowych nadziei i lekéw na figure osoby, ktéra znacznie si¢ od nas r6zni. Wampir
dobrze to wszystko w sobie skupia”®.

Podobnie mozna przeanalizowa¢ inne popkulturowe mody. Przywolajmy na
przyktad powstajace w ostatnich kilku latach teksty wprowadzajace motyw zywych
trupow zwanych zombie®. Mnozg sie méwigce o tzw. apokalipsie zombie gry
komputerowe (np. Resident Evil, The House of Dead, Dead Rising), filmy (Zombieland,
World War Z, Wiecznie zywy*), seriale (Zywe trupy, W domu zombie), a takze powiesci

(trawestujgce klasyczne dzieta literackie Duma i uprzedzenie i zombi® sygnowane

®Zob. [b.al], Vampires  and  zombies: No  mere pop  culture trend,  online:
http://news.temple.edu/news/vampires-and-zombies-no-mere-pop-culture-trend,  dostgp:  19.03.2013.
Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.

™ Tamze.

% Tamze.

81 Zombie to ,,zywy trup wywodzacy sie z kultury voo-doo, ale w obecnej formie stworzony przez
amerykanskie kino, poczawszy od klasycznych juz dzi$ filméw George’a Romero (Noc zywych trupow i
jego kontynuacje), a skonczywszy na wspoétczesnych horrorach i komediach. Zombie jest przywrdéconym
do dziatania (reanimowanym), ale wcigé¢ martwym cztowiekiem, ktérego jedynym celem istnienia (nie-
zycia) jest jedzenie ludzkiego migsa (najczesciej — ludzkiego mdzgu). Nie mysli, podaza wylacznie za
pozadaniem. Podobny do czlowieka, jest rdwnoczes$nie jego najstraszniejszym przeciwienstwem,
animizuje (personifikacja nie bylaby prawidlowym okresleniem) ludzki strach przed umartymi i przed
bezsensem $mierci”. R. Knapek, Kultura zombie-tekstualna (o ,,Quirk Books” na przykladzie «Dumy i
uprzedzenia i zombiy), ,,Swiat i stowo”, 2012, nr 1 (18), s. 94-95.

2 Film w rezyserii Jonathana Levine'a, w oryginale noszacy tytul Warm Bodies [Cieple ciata — MS],
opowiada o zwigzku chlopaka-zombie i Smiertelniczki. Reprezentuje zatem opisany wczeéniej gatunek —
romans paranormalny.

8 Zob. J. Austen, S. Grahame-Smith, Duma i uprzedzenie i zombi, przel. A. Mozdzynska, Warszawa
2010. W tytule powiesci pojawia si¢ btedny zapis: zombi zamiast zombie. Ksiazka, wydana w USA w
2009 roku przez wydawnictwo Quirk Books, zapoczatkowala ,,nowa «dziwaczna» (ang. quirk) seri¢
wydawnicza — Quirk Classics. Klasyczne utwory §wiatowej literatury, wytacznie te, ktore pozbawione sa
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nazwiskami Jane Austen i Setha Grahame’a-Smitha, Opowies¢ zombilijna® Adama
Robertsa, czy rodzime Przedwiosnie zywych trupow® czyli przeksztalcona wersja
powiesci Stefana Zeromskiego stworzona przez Kamila M. Smiatkowskiego). Czasami
opowiesci te s3 powazne — tak jest np. w serialu Zywe trupy, gdzie ocalata z apokalipsy
grupa ludzi probuje przetrwac, szukajac schronienia i uciekajac z dala od podazajacych
za nimi hord zombie. W innych tekstach za§ motyw apokalipsy zombie zostaje
potraktowany z przymruzeniem oka. Na przyklad w powiesci Duma i uprzedzenie i
zombi, ktora wydaje si¢ najbardziej wymownym przyktadem, ,siostry Bennet,
poszukujac najlepszej partii do zamazpojscia, zajmuja sobie wolny czas zabijajac
zombie, ktérych plaga opanowata Anglie okresu Regencji (kiedy, jak — tego nie
wiadomo). Dzigki zapobiegliwosci ojca (w czasie poprzedzajacym zdarzenia
powiesciowe) panny Bennet odbyly diugie szkolenie w chinskim klasztorze Shaolin,
ktore dato im niesamowite [sic! — MS] umiej¢tnosci bojowe w walce wrecz 1 bronig
biatg. Odkad sasiedztwo Bennetow znowu zostaje zamieszkane, Elzbieta Bennet
znajduje godne uzupehienie w Fitzwiliamie Darcym, angielskim dzentelmenie o
pompatycznej powierzchownos$ci, trenowanym u najlepszych japonskich mistrzow
miecza. Dalsze wydarzenia przebiegaja tak, jak w Dumie i uprzedzeniu, tyle, ze kazda
podroz musi by¢ okraszona atakiem zombie, a kazda posta¢ oceniana jest mniej ze
wzgledu na swoje wychowanie i wyksztatcenie, a bardziej na umiej¢tnosci bojowe i
zdolno$¢ przetrwania™®¢,

Jak zauwaza Todd Platts, ,,wysyp” wszelkich tekstow traktujagcych o zombie
nastapit po ataku terrorystycznym na World Trade Center 11 wrze$nia 2001 roku,

epidemii SARS i huraganie Katrina, co wskazywaé¢ by moglo na koncentrowanie si¢ w

juz ochrony prawami autorskimi, uzupetniane si¢ dodatkowa tresciag, wprowadzajaca do tradycyjnych
powiesci element fantastyki i horroru w wersji light. Tekst utworu jest w mniej wigeej 90% identyczny z
oryginalem, zmieniane lub dodawane sg tylko pojedyncze stowa i zdania (czasem cate akapity). Na
poczatku serii ukazaly si¢: prototypowa powies¢ Pride and Prejudice and Zombies (Duma i uprzedzenie i
zombi), a nastgpnie Sense and Sensibility and Sea Monsters (Rozwazna i romantyczna i morskie potwory)
i Android Karenina. Nowsze powiesci to The Meowmorphis, czyli wersja Przemiany Franza Kafki, w
ktérej Gregor Samsa[,] zamiast w robaka, zamienia si¢ w przymilnego kotka oraz wariacje (sequel,
prequel) na temat prekursorskiej Dumy i uprzedzenia i zombi”. R. Knapek, dz. cyt., s. 91. W
zapoczatkowang przez t¢ seri¢ mode¢ wpisuja si¢ pozostale wymienione przeze mnie powiesci o zombie.

8 Zob. A. Roberts, Opowies¢ zombilijna, przet. A. Napieralski, Warszawa 2010.

85 Zob. S. Zeromski, K.M. Smiatkowski, Przedwiosnie zywych trupéw, Warszawa 2010.

% R. Knapek, dz. cyt., s. 92.
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figurze zombie spolecznych Iekow, wilasciwych zwlaszcza mieszkancom Stanow
Zjednoczonych®. Zywe trupy, zgodnie z takg interpretacja, bylyby barometrem
,kulturowego niepokoju”, powracajagc w pewnych szczegoélnie trudnych dla
spoteczenstwa momentach®. Takze Lukasz Zaremba uznaje, ze zombie stanowi figure
kryzysu®.

Mozemy na tej podstawie wysnu¢ konkluzje: chociaz kultura popularna oraz
rodzace si¢ w jej ramach mody i trendy s3a czgsto odrzucane przez jej przeciwnikow
jako blahe badz niosgce zagrozenie, to jednak, nawet jesli nie sg one syndromem
doniostych przemian i nie wskazuja ogoélnego kierunku rozwoju w jakiej$ dziedzinie,
moga powiedzie¢ wiele o wspotczesnosci. Jak wspomniane wyzej fale popularno$ci
tekstow traktujagcych o wampirach i zombie mozna interpretowa¢ w konteks$cie
spotecznych lgkow 1 niepokojow, tak i inne wspotczesne fenomeny tego rodzaju maja
potencjat, by sta¢ si¢ podstawg dla rozwazan na temat kondycji cztowieka zyjacego w

ponowoczesnym §wiecie.

¥ Zob. T. Platts, Locating Zombies in the Sociology of Popular Culture, online:
http://www.academia.edu/2076353/Locating_Zombies_in_the Sociology of Popular Culture,  dostep:
22.04.2013.

% Innym przyktadem mody pojawiajacej sie w obliczu niepokojow spotecznych jest moda na
superbohateréw: ,,w dziedzinie ekspresji artystycznej lata wielkiego kryzysu oraz Il wojny $wiatowej, to
lata rozwoju amerykanskiego komiksu heroicznego, ktérego bohaterowie ewoluuja od zwyktych
$miertelnikéw do superherosow — postaci obdarzonych nadzwyczajng moca. [...] W takich warunkach w
roku 1938 powstal Superman — heroiczny bohater z kosmosu, ktory stat si¢ prototypem superherosa”. B.
Szeliga, Batmania — komiks, kino, literatura, ,,Literatura i kultura popularna”, 1998, nr VII, s. 103.

% Zob. L.. Zaremba, Zombie — ikonologia kryzysu, online: http://malakulturawspolczesna.org/2010/12/11/1
ukasz-z-zombie-ikonologia-kryzysu/, dostgp: 22.05.2013.

28



ROZDZIAL DRUGI

Moda na basnie w kulturze popularnej poczatku XXI w. — rekonesans

1. Basn — wokol terminologii

Niewatpliwie jedng z naj§wiezszych i najbardziej ekspansywnych mod jest dzi$
moda na basnie, ktora zdaje si¢ opanowywacé wszelkie gal¢zie kultury popularne;j.
Autorzy licznych artykulow prasowych 1 internetowych — tak polskich, jak 1
zagranicznych — dostrzegaja to zainteresowanie. Piszg zatem o mnozacych si¢
powiesciach, filmach, serialach telewizyjnych i dzietach pochodzacych z innych
mediow, ktore, w ich opinii, odwoluja do basni. Nie zawsze jednak osoby piszace te
teksty maja pelng $wiadomos¢ tego, co w zasadzie mozna nazwaé basnig. Z tego
powodu w wielu artykutach pojawiajg si¢ pewne uproszczenia, wprowadzajace chaos
terminologiczny 1 mogace zmyli¢ potencjalnych odbiorcow.

Znaczenie terminu ,bas$n” wywoluje kontrowersje takze w $rodowisku
naukowym. Definicje stworzone przez poszczegolnych badaczy roéznig si¢ od siebie na
wielu poziomach, a samo stowo ,,basn” stosowane jest w konteks$cie dziet, ktore czesto
nie maja ze soba nic wspolnego — jako basn okresla si¢ np. 1 Kopciuszka braci Grimm, 1
Wiadce pierscieni JR.R. Tolkiena. Dlatego tez nalezy na poczatku zastanowic sie, jak
rozumie¢ ten termin.

Julian Krzyzanowski pisze, ze zarbwno stowo ,,basn”, jak i czesto uzywany
termin ,bajka” ,s3 sobie rowne wiekiem 1 pozostaja w wyraznym zwigzku z
czasownikiem «bajaé» = zmyslaé, fantazjowac i w tym znaczeniu wystepuja juz w XVI

wieku jako synonimy, uzywane w mowie potocznej””

. Zdaniem badacza pojeciem
nadrzednym jest ,,bajka ludowa” (conte populaire, popular tale, Volksmdrchen,
narodnaja skazka). ,,Ba$n”, rozumiang jako ,,opowiadanie zbudowane z elementow

fantastycznych” (contes bleus, conte de fées, fairy tales), nalezy natomiast uznaé za

% J. Krzyzanowski, W $wiecie bajki ludowej, Warszawa 1980, s. 29.
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jeden z podtypow bajki, obok np. bajek zwierzecych czy ajtiologicznych®. Nazwa
,basn” jest zatem, o czym pisze Jolanta Lugowska, literackim odpowiednikiem

”92 _ tekstow wyroznionych w klasyfikacji

utwordéw okreslanych jako ,,bajki magiczne
Aarne-Thompsona sposrod bajek ludowych, ktorym odpowiadaja oznaczenia od T300
do T749%. Jak pisze Krzyzanowski, ,fantastyka ich [basni — MS] polega na
wprowadzaniu w zycie ludzkie czynnikdw magicznych, nadprzyrodzonych, ale nie
religijnych, traktowanych na tej samej ptaszczyznie, co wydarzenia realne”*.

Drugim waznym problemem jest kwestia odréznienia od siebie basni ludowe;j
(tradycyjnej) 1 basni literackiej — oba terminy sg czgsto przywolywane przez badaczy w
kontek$cie odrebnych typdéw tworczosci, jednak do dzi§ w zasadzie nie ma zgody co do
tego, czym w zasadzie jest basn literacka i jakie cechy odrozniaja ja od basni ludowe;.
Chetnie stosowanym kryterium decydujagcym o tym, czy dany utwor to basn ludowa,
czy tez literacka, jest medium (sposob przekazu). Basn ludowa funkcjonowataby w tym
ujeciu tylko w obiegu oralnym, gdyz kazdy zapis utworu bytby jego opracowaniem;
nadawalby mu znamiona ,,literacko$ci”.

Takie podejscie reprezentuje np. Jolanta Lugowska. Zdaniem badaczki basn
ludowa ,,funkcjonuje w kanale ustnego przekazu realizowanego za pomoca réznych
tworzyw semantycznych”®, kontakt nadawcy i odbiorcy jest bezposredni, mozliwa jest
realna wspotpraca opowiadacza i publiczno$ci, a sam utwér jawi sie jako ,.tekst
otwarty” — umozliwia dopetienia i aktywizuje wyobraznie odbiorcow®. Taki tekst jest
przechowywany w tradycji ustnej jako wspdlna wilasno$¢ danej zbiorowosci i
aktualizuje si¢ w konkretnych aktach wykonania, podczas ktérych opowiadacz dazy do

jak najwierniejszego odtworzenia wzorca; stad tez brak w tym przypadku pojgcia

indywidualnego autorstwa””.

! Zob tamze. Poglady Krzyzanowskiego na ten temat przedstawia np. Ewelina Konieczna w ksigzce
Basn w literaturze i w filmie (zob. E. Konieczna, Basn w literaturze i w filmie, Krakow 2005, s. 16-17).

%2 Zob. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981, s. 12.

9 Zob. hasta ,»Bajka”, ,,Bajka ludowa” i1 ,Bajka magiczna”, [w:] Stownik folkloru polskiego, red. J.
Krzyzanowski, Warszawa 1965.

% J. Krzyzanowski, Bajki wam niose, postuchajcie dzieci, [w:] Basn i dziecko, wstep, wybor i oprac.
wypowiedzi H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 137.

% J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna..., dz. cyt., s. 31.

% Zob. tamze, s. 32.

97 Zob. tamze.
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Domeng basni literackiej jest w tym ujeciu zapis: funkcjonuje ona ,,jako
przekaz maksymalnie zobiektywizowany w formie napisanej, gldwnie w postaci
ksigzki”*®. Zaktada si¢ tu jedynie posredni kontakt nadawcy z odbiorcg (projektowanym
czytelnikiem), ksztalt przekazu jest w tym przypadku skonczony, a sam tekst ma
indywidualnego autora — ksztatt basni jest okreSlony przez kontekst artystyczny i
warunki obiegu tekstow literackich™.

101 Uznanie

Podobne sg koncepcje wysuwane Jacka Zipesa'® i Zbigniewa Barana
kazdorazowego zapisu basni ludowej za przeksztalcenie jej w basn literacka nie
wyczerpuje jednak omawianego problemu. Ryszard Waksmund na przyktad stwierdza,
ze takze basnie literackie nalezy podzieli¢ na dwie grupy: teksty oparte na watkach
folklorystycznych oraz te, u ktorych zrodet tkwi oryginalny pomyst autora'®. Podobnie
rozumuje Violetta Wroblewska — badaczka uznaje, ze basn literacka dzieli si¢ na
podtypy: literacka basn tradycyjng i literacka basn nowoczesng. Pierwsza z kategorii
obejmuje ,realizacje sklasyfikowanych przez Krzyzanowskiego watkéw bajkowych lub
ich kontaminacji, budowane na zasadach ludowej bajki magicznej”'”. Drugi z
podtypéw z kolei nie ma charakteru adaptacji 1 obejmuje teksty ,,wprowadzajace
zmiany w obrebie wzorca strukturalnego klasycznej opowiesci, proponujagce nowe

tematy, watki”'*.

% Tamze.

% Zob. tamze.

190 70b. J. Zipes, Why Fairy Tales Stick. The evolution and Relevance of Genre, New York 2006, s. 44—
45.

101 Zob. Z. Baran, Idee —mity — symbole w polskich basniach literackich wydanych w XIX i XX wieku,
Krakow 2006

12 Zob. R Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej, Wroctaw 2000, s. 186-187.
Waksmund pisze: ,,Folklor [...] uformowal basn jako wyrazista, koherentng struktur¢ genologiczng o
okreslonej morfologii zdarzen, koncepcji $wiata przedstawionego, narracji, jezyka, aksjologii — i to nie ze
wzgledu na dziecigcych, lecz dojrzalych odbiorcow, doskonale obznajomionych z realiami $wiata
rzeczywistego. [...] O ile na gruncie folkloru basn (Volksmdrchen) cechuje si¢ wzglgdnie jednolita i
trwalg koncepcja stylistyczng, nastawiong na ekonomi¢ $rodkow wyrazu, podporzadkowang glownie
informacji o zdarzeniach, to przy transkrypcji literackiej wchodzg w gre réznorakie tendencje i maniery
pisarskie, bedace przejawem indywidualnego odczytania kodu folklorystycznego, wprzegnigcia go
w stuzbe nowych idei i estetyk. A przeciez basn literacka (Kiinstmdrchen) to nie tylko mniej lub bardziej
dowolne przetworzenie wzorca ludowego, to rowniez indywidualne pomysty autorskie, wykraczajace
poza tradycyjna topike folkloru i zmieniajace funkcj¢ tekstu”; tamze.

1V, Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003, s. 20.

1% Tamze.

31



W zwigzku z powyzszymi ustaleniami, w niniejszym tek$cie za basnie beda
uznawane teksty ludowe zbudowane z elementow fantastycznych (basnie ludowe,
basnie tradycyjne), ich zapisane wersje oraz teksty, ktorych tworzywem jest oryginalny
pomyst indywidualnego autora (basnie literackie).

Przyjrzyjmy sie, w jaki sposob autorzy artykutow prasowych i internetowych
opisuja mod¢ na stosowanie w kulturze popularnej elementéw pochodzacych z basni.
Pozwoli to na zrekonstruowanie rozwoju owej mody i wskazanie kluczowych dla niej
momentOw oraz na zaprezentowanie zasadniczych elementéw dyskursu medialnego,

ktory sie¢ wytworzyt si¢ wokot tego zagadnienia.

2. Media wobec popularnosci basni w kulturze popularnej poczatku XXI w. —
przeglad artykulow

Kluczowym dla niniejszej pracy tekstem, z ktdrego zreszta zaczerpnigte zostato
stosowane przeze mnie okreslenie ,,moda na basnie”, jest artykut Elzbiety Ciapary Czy
ba¢ sie basni'®, opublikowany w czasopi$mie ,,Film” w marcu 2012 r. O wadze calego
zagadnienia w oczach redaktorow $wiadczy chociazby to, ze tekst stal si¢
najwazniejszym tematem tego numeru miesi¢cznika, z ktorego oktadki spoglada
notabene Julia Roberts w roli ztej krolowej z filmu Tarsema Singha Krélewna Sniezka
(2012). Ciapara przywoluje tu stowa Wojciecha J. Burszty, zdaniem ktorego
znajdujemy si¢ obecnie na samym szczycie drugiej fali mody na basnie w popkulturze.

Autorka $ledzi rozwoj tej mody na przykladzie kina. Pierwsza fala
popkulturowego zainteresowania basniami, o ktorej pisze Ciapara, przypadta na lata §0.
XX wieku. ,,Powstaly wtedy Narzeczona dla ksigecia z Robin Wright, Labirynt z
mtodziutkg Jennifer Connelly 1 Davidem Bowie w roli krola gnomow, Willow George’a

Lucasa oraz kukielkowy Ciemny krysztaf Jima Hensona i Franka Oza”'’°. Hollywood

195 Zob. E. Ciapara, Czy ba¢ sie basni?, ,Film” 2012, nr 03, Wszelkie cytaty z tekstu podaj¢ za wersja
artykutu dostgpna online: http://film.onet.pl/wiadomosci/publikacje/artykuly/czy-bac-sie-basni,2,5054464

,wiadomosc.html i nastepne, dostep: 12.06.2013.

106 Tamze.
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musiato dhugo czeka¢ na kolejng fal¢ popularnosci basni. Jej zwiastuny, zdaniem
Ciapary, mozemy odnalez¢ w popularnos$ci fantasy, na przyktad w ekranizacji Wiadcy
Pierscieni w rezyserii Petera Jacksona.

Taka konstatacja moze si¢ wydawa¢ nie do konca stuszna w konteksScie
fundamentalnych réznic migdzy basnig a fantasy. Na te roznice wskazuje np. Anna
Maria Czernow w tekscie Kiedy basniowos¢ jest wrogiem fantasy..."”’. Autorka pisze, ze
Swiaty kreowane w basniach i utworach fantasy sa sobie przeciwstawne. Ten pierwszy
jest bowiem umowny, postuguje si¢ symbolem 1 alegorig, a motywy fantastyczne majg
usprawiedliwia¢ jego funkcjonowanie. Ten drugi za$ jest w zasadzie zblizony do §wiata
realnego: powinien by¢ wiarygodny, a obecny w nim element fantastyczny musi mie¢
uzasadnienie, podlega¢ pewnym zasadom. Szczegdlnie wazne jest to, ze basnie maja
pewng immanentng ceche: determinizm, rozumiany tu jako dazenie do osigganej na
koncu utworu idealnej rownowagi, tozsamej ze w petni szczgsliwym zakonczeniem. Jak
pisze Czernow, w basni ,,niezaleznie od majacych miejsce perypetii, a nawet wiecej —
niezaleznie od niej samej, fabuta zawsze zdaza do okre$lonego zakonczenia, ktoérego
czytelnik bez trudu moze sie¢ domysli¢ na dtugo przed koncem lektury utworu™'%,

Wiasciwos$¢ ta jest, zdaniem Dmitrija Lichaczowa, pierwotna w stosunku do
wszelkich obecnych w basni przejawow magii, czgsto nierozerwalnie kojarzonych z

tym typem utworu'?’

. Magia miataby w tym ujgciu pojawic si¢ w basni pdzniej, w celu
uwiarygodnienia 1 wyjasnienia pewnych tresci. W ten sposob to wilasnie determinizm
stal si¢ naczelng wlasciwoscia, ktora odrdznia basn od literatury fantasy. Okreslanie
przyktadow tej literatury (i, co z tego wynika, ich adaptacji) mianem ,basni
wspotczesnych” czy ,,antybasni” jest zatem nieuzasadnione: wprowadzaja one bowiem
werystyczny $wiat przedstawiony, gdzie determinizm zastgpiony zostaje czynnikiem

losowym. ,Na ptaszczyznie strukturalnej — pisze Czernow — $§wiat przedstawiony

generowany przez tekst fantasy jest taki sam, jak $wiat generowany przez utwor

107 Zob. A.M. Czernow, Kiedy basniowos¢ jest wrogiem fantasy..., [w:] Kulturowe konteksty basni. T. 2,
W poszukiwaniu straconego krolestwa, red. G. Leszczynski, Poznan 2006.

108 Tamze, s. 99.

109 70b. tamze.
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realistyczny''’. Dlatego tez do stow Ciapary, ktora widzi w popularnosci fantasy
poczatek mody na basnie, nalezy podchodzi¢ z pewng ostroznos$cia.

Niemniej jednak autorka pisze, ze filmowcy, zachgceni sukcesami wlasnie
tych obrazow, coraz $mielej zaczeli zwraca¢ si¢ ku magii 1 wymyS$lonym $wiatom,
znanym nam z roznych opowiesci. Wkrotce zatem powstaty takie dzieta, jak
przywotywane przez Ciapar¢ Alicia w krainie czarow Tima Burtona (2010),
Dziewczyna w czerwonej pelerynie Catherine Hardwicke (2011) czy Ksigze Persji:
Piaski czasu Mike’a Newella (2010)'"". Kulminacja tej mody na basnie staty sie dwie
wersje basni o Sniezce — wspomniana Krélewna Sniezka w rezyserii Tarsema Singha
oraz Krolewna Sniezka i towca Ruperta Sandersa — ktore pojawily sie na ekranach kin
niemal jednoczes$nie w 2012 roku.

Ciapara pisze nastgpnie, ze basnie opanowuja réwniez telewizje. Autorka
przywotuje takie tytuty, jak np. seriale Grimm oraz Dawno, dawno temu (tytul angielski
to Once Upon a Time). Hollywood jednak nie powiedziato jeszcze ostatniego stowa w
tej kwestii: Ciapara podaje przyklady wciaz bedacych we wstepnej fazie produkeji
Pinokia w rezyserii Guillermo del Toro oraz nowej wersji Pigknej i bestii tworzonej

przez firme DreamWorks''?

Te fale mody wyprzedzil film Terry'ego Gilliama
Nieustraszeni bracia Grimm z 2005 roku, ktory, jak zauwaza Wojciech J. Burszta,
przeszedt wowczas bez echa. ,,Dzi§ — stwierdza antropolog — kiedy nadeszta moda na
basnie, Gilliam zapewne mialby wigksze szanse na sukces. Kino kieruje si¢ falami. W
tej chwili znajdujemy si¢ na samym grzbiecie basniowe;j fali”'".

Whioski, ktére wysnuwa Ciapara, sa zgodne z tezami stawianymi przez Kaje¢
Klimek w nieco wczesniejszym artykule Basnie ksigzniczki popkultury. W pierwszych

akapitach tego tekstu autorka pisze:

10 Tamze, s. 100.

H Nalezy zaznaczy¢, ze nie wszystkie wymienione przez Ciapar¢ filmy mozna uznaé za basnie —
najbardziej dyskusyjnym przyktadem wydaje si¢ oparty na grze komputerowej film Ksigze Persji: Piaski
czasu, ktory, chociaz zawiera pewne basniowe motywy, jest raczej kinem przygodowym.

12 Zastanawiajace jest z kolei to, ze tradycyjnie kojarzona z basniowym repertuarem wytwoérnia Walt
Disney Pictures ogtlosila, ze catkowicie rezygnuje z tworzenia adaptacji klasycznych basni; zamiast tego
wytwornia skupi¢ si¢ ma na trojwymiarowych, wspoétczesnych historiach. Zob. E. Ciapara, dz. cyt.

3 Tamze.
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»Nie tak dawno do mrocznego lasu za siedmioma goérami i siedmioma rzekami
przybyla stara czarownica o haczykowatym nosie. Wyladowata przed ukryta w
kniei, nowoczesng willa, ktora gustownie komponowata si¢ z otoczeniem. «Wiele
si¢ tu pozmieniato» — burkneta do siebie, zsiadajac z miotlty. Mingta zaparkowane
przy podjezdzie samochody o przyciemnianych szybach i podeszta pod drzwi. W
szponiastg, pomarszczong dlon ujeta mosigzng kotatke w ksztalcie gtowy wilka i
zastukata, jak to wiedzmy maja w zwyczaju, dwa razy. Drzwi si¢ uchylily, a w
progu stangt pickny, bladolicy mtodzian. Zza niego wychyneto siedem lub osiem
réwnie posagowych postaci — ile, starucha stwierdzi¢ doktadnie nie mogta, gdyz
wzrok miata juz staby. Mlodzian zwietrzyl, z kim ma do czynienia, i na wszelki
wypadek wysunat ukryte do tej pory zaostrzone kty. «Czego chcesz, Babo-Jago?» —
warknal. «Ochlon, Edwardzie. Tez si¢ cieszg, ze ci¢ widzg. Przez wzglad na dawne
czasy chcialam was uprzedzi¢. Wasze rzady w tym Swiecie si¢ konczg. Dos¢ juz
tych przepychanek migdzy wampirami a wilkotakami. Wracamy. Rok 2012 nalezy

do Baséni»n”!'.

Klimek, odwotujac si¢ do konstatacji Theodora Adorna, pisze, ze mimo iz
kultura popularna — utozsamiana tu nie do konca stusznie z kulturg masowa — jest w
stanie ,,pochtong¢ kazdy temat i przetworzy¢ go [...] na lekkostrawng, utartg mase™'",
to potrzebuje ona pewnego urozmaicenia, gdyz ciagle przerabianie tych samych
motywow staje si¢ w oczach konsumenta coraz bardziej nudne. Z tego powodu,
zdaniem Klimek, po latach, ktore w kulturze popularnej byly zdominowane przez mode
na wampiry, przyszedl czas na powrdt elementow basniowych do tekstow gtownego

nurtu''®

. Autorka przywoluje podobne tytuly, co Ciapara: Dziewczyne w czerwonej
pelerynie Hardwicke, dwie wersje opowiesci o Sniezce (w momencie opublikowania
artykutlu nie miaty one jeszcze premiery), czy seriale Grimm i Dawno dawno temu. W
artykule pojawia si¢ jednak znacznie wigcej tekstow, ktore — w przeciwienstwie do

niektorych przyktadow przywotanych przez Ciapar¢ — w jednoznaczny sposdb mozna

WK, Klimek, Basnie ksiezniczki  popkultury, ,Dwutygodnik”, 2011, nr 72, online:
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2967-basnie-ksiezniczki-popkultury.html, dostgp: 05.04.2013.

"3 Tamze.

16 Co ciekawe, Klimek, podobnie jak Ciapara, wskazuje na zainteresowanie basniami w latach 80. XX
wieku. Przywotany zostaje przez nig film Towarzystwo wilkow (ang. The Company of the Wolves) Neila
Jordana z 1984 roku, nakrgcony na podstawie opowiadania Angeli Carter o tym samym tytule,
opublikowanego w tomie The Bloody Chamber and Other Stories z 1979 r.
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okresli¢ jako basniowe. Klimek pisze zatem o filmie Hanna w rezyserii Joe Wrighta
(2011) oraz o dzietach przedstawicielki kina wysokoartystycznego, Francuzki Catherine
Breillat. Rezyserowane przez nig nowe wersje klasycznych basni — np. Sinobrody (fr.
Barbe Bleue, 2009) czy Spigca krélewna (La belle endormie, 2011) — sa autorskimi
interpretacjami przeprowadzonymi w duchu Bettelheimowskiej lektury tekstow
basniowych'"’. Klimek nie ogranicza si¢ jednak w swoim artykule do kina — analizujac
popularno$§¢ basniowych motywow przywoluje takze stworzong przez Billa
Willinghama seri¢ komiksowa Basnie (Fables), wydawana juz od 2002 roku.
Konstatacja Klimek nie dziwi — uznaje ona (jak si¢ okazalo — stusznie), ze rok 2012
bedzie obfitowal w basniowe utwory: ,,Ksiezniczka [popkultura - MS] moze zasiadaé
do stotu. My za$ bedziemy zyli dhugo i szczg$liwie, bo przeciez najbardziej kochamy te
historie, ktore dobrze znamy”'*®,

Nietrudno takze znalez¢ autoréw zagranicznych, ktorzy poddaja analizie
ogromng popularno$¢ basni we wspotczesnej kulturze popularnej. Liczbe tekstow
podejmujacych ten temat mozna liczy¢ w dziesigtkach, a by¢ moze nawet setkach. Na
przyktad Graeme McMillan w pochodzacym z maja 2012 r. artykule Another Bite of the
Poisoned Apple: Why Does Pop Culture Love Fairy Tales Again?'" analizuje
przyczyny catego zjawiska. Positkuje si¢ tymi samymi tytutami, co Ciapara i Klimek,
ale podkresla rowniez, ze moda na basnie nie jest zjawiskiem wiasciwym tylko dla
filmu. Przywotany zostaje autor trylogii fantasy Mroczne materie Philip Pullman,
wydajacy swoje wilasne wersje takich opowiesci, jak Kopciuszek, Roszpunka i
Krolewna Sniezka, czy — juz wspomniane — $wictujace w 2012 r. dziesieciolecie
komiksowe Fables, ktore, jak pisze McMillian, osiagnely wowczas najwigkszy od
czasOw Sandmana Neila Gaimana sukces w historii wydawnictwa Vertigo.

McMillian uznaje, ze u zrédet mody na basnie tkwi¢ moze coraz silniej

zaznaczane wkraczanie do popkultury perspektywy feministycznej. ,,Przez dekady

17 7Zob. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, t. 1 1 11, przel. D.
Danek, Warszawa 1985.

18 Zob. K. Klimek, dz. cyt.

19 Zob. G. McMillian, Another Bite of the Poisoned Apple: Why Does Pop Culture Love Fairy Tales Again?, online:
http://entertainment.time.com/2012/05/30/another-bite-of-the-poisoned-apple-why-does-pop-culture-love-fairy-tales-again/,
dostep: 05.04.2013.
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science fiction i1 fantasy okazywaty si¢ dominujacymi gatunkami w zakresie
przynoszenia zyskow, ale byly tez nieustannie oskarzane o bycie zbyt

meskocentrycznymi lub tez zbyt zaleznymi od meskich fantazji”'®

, W przeciwienstwie
do wspotczesnych utworéw basniowych, w ktérych — co prawda nie bez wyjatkow, np.
serialu Grimm — prym zdaja si¢ wie§¢ kobiety. Tak jest np. w obu wersjach Sniezki z
2012 roku czy serialu Dawno dawno temu. Co ciekawe, zrodet takiego konstruowania
historii McMillian doszukuje si¢ m.in. w utworach o wampirach — Zmierzchu 1 Buffy:
postrach wampirow. Jakkolwiek tezy te mozna uzna¢ za dyskusyjne, to glowny wniosek
wyplywajacy z omawianego tekstu jest jak najbardziej sluszny — ,,popkultura
wszelkiego rodzaju stawia na basnie jako na oficjalng next big thing "',

W najnowszym z omawianych artykutlow Ethan Gilsdorf'* méwi nie tylko o
modzie, trendzie czy nurcie, ale wrecz o basniowej obsesji, swoistej epidemii, na ktorg
zapadta popkultura po latach opanowanych przez teksty fantasy. Autor wskazuje na
niespotykane nawet w latach 80. zainteresowanie basniami (szczegdlnie
Grimmowskimi), ktére pojawiaja si¢ nawet tam, gdzie odbiorcy by si¢ ich nie
spodziewali — przykladem jest Spigca krélewna, zrecznie wpleciona w fabule
najnowszego filmu Quentina Tarantino Django Unchained. Gilsdorf zauwaza,
powolujac si¢ na autorytet badaczki Marii Tatar, ze wspodtczesne popkulturowe,
skierowane do dorostych basnie sg znacznie bardziej mroczne niz tworzone wczesniej
wariacje na temat tradycyjnych tekstoéw. Mozna to odczytywac jako swoisty powrdt do
korzeni: ,,dawniej straszne i mroczne, basnie wyobrazono sobie w XIX wieku na nowo,
jako rozrywke dla dzieci. «Zostaty wyniesione jak stare meble z salonu do przedszkola,
tak ujat to Tolkien» — wyjasnia Tatar. Wraz z pojawieniem si¢ filmu, [...] to, co niegdy$
dorosli opowiadali sobie przy ognisku, zmienito si¢ w rodzaj kreskowki. Szczegodlnie

Disney przodowat w odrzucaniu tego, co najbardziej nieprzyjemne — opuszczenia

dziecka, kanibalizmu, kazirodztwa. «Dzi§ — méwi Tatar — znow stykamy si¢ z bardziej

120 Tamze.
2! Tamze. Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu—MS.

122 70b. E. Gilsdorf, Hollywood's Grimm obsession. Why grown-ups embrace the promise of happily
ever after, now more than ever, online: http://www.bostonglobe.com/magazine/2013/03/23/hollywood-fai
ry-tale-obsession/JWDnhD8EoliH8yKj751V6l/story.html, dostgp: 05.04.2013.
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mrocznymi elementami tych opowie$ci»”'®. Na koncu artykutu Gilsdorf podaje liczbe
filmowych basni, ktore powstaty i maja powsta¢ w latach 2012-2014: wedtug ustalen
autora artykutlu bedzie ich okoto dwudziestu, co dobitnie ukazuje zasigg catego
zjawiska.

Na szczeg6lng cechg tekstow wpisujacych sie¢ w mode na basnie zwraca uwage
Emily Kolars. Zgodnie z tytulem jej tekstu Fractured fairy tales in pop culture'
[Pekniete basnie w popkulturze], opowiesci te sa w jaki§ sposob ,,potamane”,
»pekniete”: odbiorcy moga obserwowac¢ dobrze znane historie z punktu widzenia innej
postaci niz zwyczajowy protagonista, basniowe kategorie dobra i zta sg odwrocone lub
zrelatywizowane, a same opowiesci czesto przeniesione do wspodtczesnosci. Kolars
przywotuje przyktady, ktére pojawily si¢ juz wielokrotnie w niniejszej pracy, a wiec
filmy Krélewna Sniezka i fowca i Dziewczynka w czerwonej pelerynie oraz seriale
Grimm 1 Dawno dawno temu. Oprdcz tego autorka uznaje za ,peknigta basn”
reprezentujacag literature popularng ksigzke Alethei Kontis Enchanted. Co interesujace,
w artykule — po raz kolejny — pojawia si¢ jeden starszy tekst: zbiér opowiadan Angeli
Carter The Bloody Chamber, zwiastujacy lata 80. Autorka zdaje si¢ wigc dostrzega¢ w
dzisiejszych tekstach pewna kontynuacj¢ czy odrodzenie dawniejszej popularnosci
basniowych motywow.

Poczyniony wyzej krotki i z konieczno$ci mocno ograniczony przeglad
artykutow pozwala wysnu¢ pewne wnioski, ktore beda przydatne w dalszej czesci
niniejszej pracy. Przede wszystkim, powtarzajace si¢ przywotanych tekstach przyktady
umozliwiaja rekonstrukcje przebiegu mody na basnie. Poprzedzata ja popularnos¢
fantasy w latach 90. XX wieku i na poczatku nast¢pnego stulecia oraz moda na
wampirze romanse dla mlodziezy. Pierwsze zwiastuny tej mody pojawily si¢ z kolei w
pierwszym dziesig¢cioleciu XXI wieku. Od poczatku obecnie trwajacej dekady mozemy
za$ obserwowal — wcigz trwajaca 1 zapewne nie majaca si¢ szybko skonczy¢ —

kulminacj¢ mody na basnie, ktéra wyznacza niebywala liczba basniowych tekstow

123 Tamze. Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.

124 Zob. E. Kolars, Fractured fairy tales in pop culture, online: http://www.voxmagazine.com/stories/201

2/10/25/fractured-fairy-tales/, dostep: 05.04.2013.

38



pochodzacych z rdéznych dziedzin kultury. Nalezy tez zaznaczy¢, ze wigkszos$¢
wskazywanych przez autoréw artykulow dziel nawigzuje do basni majacych swoje
zroédto w folklorze; teksty odwolujace si¢ do nowoczesnych basni literackich sg tu
reprezentowane w znacznie mniejszym stopniu.

Drugim waznym wnioskiem wyplywajacym z lektury przywotanych tekstow
jest to, ze tworzone obecnie reinterpretacje basni sa kierowane przede wszystkim do
odbiorcow dorostych, a nie do dzieci. W zwigzku z tym utwory te stajag znacznie
bardziej mroczne niz opowiesci, do ktoérych w XX wieku czytelnicy 1 widzowie zostali
przyzwyczajeni. Jest to zresztg, jak zauwazyla przywotlana przez Ethana Gilsdorfa
Maria Tatar, swoisty powr6t tych tekstow do korzeni. Podobne stanowisko przedstawia
Weronika Kostecka w tekscie Od aksjologii do estetyki? Grimmowskie ujecia
okrucienstwa i grozy w «Kinder- und Hausmdrcheny jako inspiracja dla tworcow
wspdiczesnej fantastyki'”. Autorka pisze, ze okruciefstwo i groza od zawsze byly
wiasciwe basniom (co doprowadzilo zreszta do absurdalnych zarzutéw o tworzenie

126y Tworzone

podwalin dla nazizmu stawianym opowieSciom braci Grimm
wspoélczesnie dla odbiorcy dorostego, czesto makabryczne i1 niepokojace dzieta,
podejmujgc gre z tradycja, pokazuja, ze historia basni zatoczyta koto. W nowych
tekstach czesto powracajg brutalno$¢, niepokdj i strach, ktorych czesto brakowalo
tworzonym w XX wieku utworom odwotujgcym si¢ do basni'?’. Zdaniem Kosteckiej nie
nalezy tego poczytywac za negatywng ceche owych utwordéw. Jak bowiem pisze Pierre
Péju, ,,czesto wiasnie te chwile grozy, strachu i drzenia ostatecznie zakotwiczajg basnie

w naszym wspomnieniu”'?®,

125 Zob. W. Kostecka, Od aksjologii do estetyki? Grimmowskie ujecia okrucienstwa i grozy w «Kinder-
und Hausmdrcheny jako inspiracja dla tworcow wspolczesnej fantastyki, [w:] Grimm: Potega dwoch
braci. Kulturowe konteksty «Kinder- und Hausmdrcheny, red. W. Kostecka, Warszawa 2013.

126 Zob. np. W. Osterloff, Kryminalistyka i bajki Grimma, [w:] Beniaminek czy podrzutek. Glosy o
literaturze dla dzieci i miodziezy, wyb. tekstow H. Bielawska, Warszawa 1982, s. 11-12. Na temat
oskarzen stawianym basniom braci Grimm zob. N. Kuc, Bracia Grimm na tawie oskarzonych. Z
problemow recepcji, [w:] Grimm: Potega dwoch braci..., dz. cyt.

127 Zob. W. Kostecka, dz. cyt., s.

128 p, Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpretacje
psychoanalityczne i formalistyczne, przet. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 24.
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W przywotanych wyzej tekstach pojawia si¢ jeszcze jeden powtarzajacy si¢
element: ich autorzy zauwazaja — czy to dobitnie, jak czyni to Ciapara, czy tez
pretekstowo, jak Kolars — ze mieliSmy juz w popkulturze okres, kiedy basnie byty
niezwykle chetnie stosowane przez tworcow: lata 80. XX stulecia. W zwigzku z
powtarzaniem si¢ odwotan do pochodzacych z tych lat tekstow, postawiona przez
Ciaparg teza o tym, ze wystapita wowczas pierwsza fala mody na basnie, wydaje si¢

zdecydowanie stuszna.

3. Basn i basniowos¢ w kulturze popularnej lat 80. XX w.

Zanim zatem przejdziemy do omoéwienia trwajacej dzi$ fali mody na basnie,
przywotajmy kilka przyktadow ukazujacych skale zjawiska w latach 80. XX w.
Owczesne zainteresowanie basniami w popkulturze zdaje si¢ antycypowaé pozycja,
ktora niekoniecznie okreslilibySmy mianem ,,popularnej”, a mianowicie wydany w
1979 r. zbior opowiadah Angeli Carter The Bloody Chamber'”. Zawiera on
przeksztalcone wersje znanych basni, np. Sinobrodego, Pigknej i Bestii, Kota w butach,
Krélewny Sniezki czy Czerwonego Kapturka. Warto zaznaczyé, ze watki basniowe
pojawiajg si¢ takze w innych tekstach Carter, np. opowiadaniach z tomu Czarna

Wenus'’

, ktory pochodzi z 1985 r, czy w utworach wydawanych w czasopismach badz
antologiach.

Urszula Smietana okresla praktyki, za pomoca ktérych Carter tworzy swe
utwory, mianem ,,inspirujacego badawczo i interpretacyjnie literackiego recyklingu”''.
Zdaniem tej autorki Carter ,re-Grimm-uje”'** badnie, tzn. zmienia sens i warto$¢

basniowego potencjatlu, i jednocze$nie polemizuje z Bettelheimowska terapeutyczng

12 7ob. A. Carter, The Bloody Chamber and Other Stories, London 1979.

130 Zob. A. Carter, Czarna Wenus: opowiadania, wyb., przet, wstepem i przypisami opatrz. A. Ambros,
Warszawa 2000.

Bl U. Smietana, Re-Grimm-owanie basni. Kulturoterapia Angeli Carter, ,,Czas Kultury”, 2004, nr 4, s.
48.

132 Angel Carter, co wazne, nie korzysta tylko z basni Grimmow, ale tez np. z wersji Charles'a Perraulta.
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133

lekturg tych tekstow'*’. W ten sposob Carter ujawnia i dekonstruuje pewne fundamenty
tradycji kulturowej, zwlaszcza mity spoteczne i seksualne, obecne w basniach. W
opowiadaniach tych ,,Czerwony Kapturek poprosi Wilka do tanca, a Kopciuszek

odmowi Ksieciu kadryla w pierwszej parze”'**.

Pisarstwo Carter, interpretowane
zazwyczaj w duchu postmodernistyczno-ludycznym, spotyka si¢ takze z bardzo duzym
zainteresowaniem ze strony krytyki feministycznej'. W tym przypadku pojawia sie
jednak pewien problem. Jak pisze Smietana, ,,z jednej strony, [ta krytyka] podkresla
konstruktywne dla womens writing przepisywanie basni 1 mitow z kobiecego punktu
widzenia, wydobywanie z nich zaszyfrowanych, ocenzurowanych znakéw kobiecej
cielesnosci/seksualnosci 1 od$wiezanie wizerunkow kobiet, z drugiej za$, gani autorke
za niejednoznaczno$¢ i prowizoryczno$¢ kreslonych obrazéw, za wszechobecng w jej
tekstach ironi¢”'**. Sama Smietana uznaje jednak, ze Carter nie mozna odmoéwié¢ zastug
na tym polu. Proponuje ona bowiem ,,kobietom — Spiacym Krélewnom, patriarchalnym
Kopciuszkom — kulturoterapi¢, rozumiang jako aktywne i twdrcze wykorzystywanie
dziedzictwa kulturowego do artykulacji wlasnych do$wiadczen i zaspokojenia potrzeb,
co stanowi warunek sine qua non konstytuowania si¢ pelnej podmiotowosci. Proponuje
tez terapi¢ samej (wyczerpanej) kultury, ktorej trzeba zwroci¢ wolnos¢, aby mogla
samoistnie re-generowac swoje tresci i formy”'?’.

Innym przyktadem jest tom opowiadan Tanith Lee Red as Blood or Tales from
the Sisters Grimmer® (1983). Autorka zawarta w nim przeksztalcone wersje basni braci
Grimm, Charles'a Perraulta, Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve oraz Aleksandra

Afanasjewa. Zostaja one osadzone w okreslonych realiach czasoprzestrzennych (np.

sredniowieczna Europa, XIX-wieczna Skandynawia), co jest zerwaniem z czgsto spoty-

133 Zob. tamze, s. 49.

34 Tamze, s. 50. Smietana pisze dalej, ze Re-Grimm-ujac basnie o Czerwonym Kapturku, Kopciuszku,
Spiacej Krolewnie, [Carter] stara si¢ przekroczy¢ [...] represyjng matryce seksualng i otworzyé erotyke
na inne formuty spetlienia. Wpuszcza do tekstu zenski zywiot (écriture féminine) i proponuje inna
ekonomig (czy raczej etyke) erotyczna, ktora relacji kat—ofiara przeciwstawia spotkanie w réznicy i
wymiang¢ darow. Przemieszanie Grimmowskich porzadkow odbywa si¢ wige tu w duchu feministycznym,
a tre$¢ zenskiego imaginarium konkretyzuje na poziomie symbolicznym, miedzy innymi w postaci Matki
i Zwierzecia”. Tamze, s. 51.

135 Zob. tamze, s. 49-50.

136 Tamze, s. 50.

57 Tamze.

138 Zob. T. Lee, Red as Blood or Tales from the Sisters Grimmer, New York 1983.
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kang w basniach (szczegolnie tych wywodzacych sie z folkloru) idea nieokreslonej
przesztosci. Mamy tu co prawda historie, ktore tatwiej nam kojarzy¢ z czasoprzestrzenia
basniowa (np. nowa wersje basni o Krolewnie Sniezce, umiejscowiona w XIV-wiecznej
Europie, czy przeksztalcong opowies¢ o Kopciuszku, rozgrywajaca si¢ we Francji w
XVI w.), ale pojawiaja si¢ tez takie teksty, ktorych miejsce i1 czas akcji sg o wiele bar-
dziej zaskakujace (np. historia o szczurotapie z Hameln przeniesiona do Azji w I w.
przed Chrystusem lub opowiadanie nawiazujace do Pigknej i Bestii, ktore rozgrywa si¢
w dalekiej, nieokreslonej przysztosci). Opowiesci te — zgodnie z zapowiedzig zawartg w
tytule™® — sg mroczne, pelne grozy i przemocy oraz czesto perwersyjnej seksualno$ci'®.
Weronika Kostecka pisze, ze autorka ,,zaskakujaco przeksztalca wspomniane motywy
zgodnie z postmodernistyczng reguta wytracania odbiorcy z jego przyzwyczajen i ocze-
kiwan [...]. Lee poteguje czytelnicze uczucie grozy poprzez tworzenie silnie niepokoja-
cych literackich obrazéw, sugerowanie istnienia groznej i fascynujacej zarazem tajemni-
cy, stosowanie chwytu niedoméwienia, dzialajgcego na wyobrazni¢ czytelnika™'*.
Przywolajmy rowniez przyklady pozaliterackie. Elzbieta Ciapara, jak
pamigtamy, wskazuje na nastgpujace filmy: Narzeczong dla ksiecia (1987) Roba
Reinera na podstawie powiesci Williama Goldmana, Labirynt (1986) Jima Hensona,

Willow (1988) Rona Howarda oraz Ciemny krysztat (1982) Jima Hensona i Franka Oza.

139 Przymiotnik w stopniu wyzszym ,,Grimmer” mozna rozumie¢ dwojako: albo jako ,,bardziej ponury”,
,bardziej grozny” (od ang. grim - ponury, grozny, przygnebiajacy, srogi, zaciety) badz tez jako ,,bardziej
Grimmowski” (w domys$le — niz same basnie braci Grimm). Adrianna Kucinska uwaza, ze w jezyku
angielskim mig¢dzy przymiotnikiem ,,grim” i stowem ,,Grimm” istnieje duze podobienstwo brzmieniowe
i morfologiczne. Zdaniem autorki taki hipotetyczny zwigzek migdzy oboma wyrazami pobudza
wyobrazni¢ angielskich odbiorcoéw, mimowolnie laczacych nazwisko niemieckich braci wiasnie z
przywotanymi wyzej znaczeniami przymiotnika ,,grim”. Zob. A. Kucinska, Czy ,, Grimm” oznacza
,grim”’? Tres¢ a nastroj w basniach Jacoba i Wilhelma Grimmow, [w:] Grimm: Potgga dwdch braci...,
dz. cyt.

0 Dobrym przyktadem jest tytulowe opowiadanie z omawianego zbioru — Red as Blood. W tej
opowiedzianej na nowo basni o Sniezce Lee odwraca tradycyjne basniowe role: ,,zta” krolowa, narrator
calego utworu, jest tu madra kobieta, pragnaca ustrzec siebie i swych poddanych przed niesionym przez
pasierbice-wampira niebezpieczenstwem. Bianka, bo takie imi¢ nosi w opowiadaniu Lee dziewczynka,
wysysa (dostownie) wszelkie sity zyciowe ze swego ojca, pozostawiajac blizny na jego przyrodzeniu, a
takze uwodzi i zabija zar6wno majacego ja zgladzi¢ mysliwego, jak i spotkanego noca w lesie
podroznika. Z letargu budzi ja najprawdopodobniej nie pocatunek ksigcia, lecz dokonany przez niego na
jej nieruchomym, martwym ciele gwatt. Cate opowiadanie konczy si¢ scena, w ktorej dawna wiadczyni,
ogolona, naga i wysmarowana g¢sim thuszczem, zostaje wrzucona do goracego pieca i spalona. Zob.
T. Lee, Red as Blood (Europe: The Sixteenth Century), [w:] tejze, Red as Blood..., dz. cyt.

“I'W. Kostecka, dz. cyt., s. 161.
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Dzieta te nie odwotuja si¢ do basni majacych swe zrodto w folklorze, pojawia si¢ tez w
nich wiele cech typowych dla fantasy, ale elementy basniowe rdwniez sg w nich obecne
w mniejszym (Labirynt) badz wickszym (Narzeczona dla ksiecia) stopniu.

W tym okresie pojawily si¢ takze inne obrazy, ktore taczyly w sobie
konwencje¢ basniowg i1 elementy wlasciwe innym gatunkom. I tak mariaz basni i fantasy
jest obecny np. w filmie Niekonczgca sie opowies¢ Wolfganga Petersena z 1984 r.
(podstawe scenariusza, ktéry jednak bardzo daleko odszedt od oryginatu, stanowita
powies¢ Niekonczgca sie historia Michaela Endego z 1979 r.). Innym filmowym
przyktadem, na ktory powotuje si¢ z kolei Kaja Klimek w swoim artykule, jest
,basniowy horror” Towarzystwo wilkow (1984) Neila Jordana. Scenariusz tego obrazu
napisala Angela Carter na podstawie wlasnego opowiadania o tym samym tytule ze
wspomnianego tomu The Bloody Chamber. Film, tak jak opowiadanie Carter, jest
mroczng, przepelniong symbolicznymi obrazami i krwawymi scenami opowiescig
nawiazujaca do Czerwonego kapturka.

W latach 80. powstaly réwniez filmy, ktore bezposrednio odwolywaty si¢ do
basni dobrze znanych 1 zakorzenionych w $wiadomos$ci zbiorowej zachodnich
odbiorcow; w dalszej czesci tekstu okresla¢ bede te utwory jako kanoniczne badz

klasyczne'*

. Warto wymieni¢ zwlaszcza cykl Cannon Movie Tales. Projekt, ogloszony
na festiwalu filmowym w Cannes w 1986 roku, miat poczatkowo sklada¢ si¢ z
szesnastu filméw, rezyserowanych przez réznych tworcow. Ostatecznie w latach 1986-
1989 na ekranach pojawito sie dziewie¢ z nich: Rumpelstiltskin, Krélewna Sniezka,

Piekna i Bestia, Jas i Malgosia, Kot w butach, Czerwony Kapturek, Spiqca krolewna,

42 Przez ,kanoniczne” badz ,klasyczne” opowieSci rozumiem tu, zgodnie z koncepcjg Jacka Zipesa,
najbardziej rozpoznawalne, najczesciej powielane i adaptowane w obrebie zachodnieuropejskiego krggu
kulturowego basnie (przede wszystkim te majace swe zrodto w folklorze). Badacz pisze, ze klasyczny
basniowy kanon istnieje w $wiecie zachodnim przynajmniej od XIX w., a naleza do niego m.in. takie
opowiesci (glownie oparte na watkach ludowych,) jak Kopciuszek, Czerwony Kapturek, Spigca krélewna,
Jas i Malgosia, Roszpunka, Titelitury, Zabi krél, Krélewna Sniezka, Sinobrody, Jas i magiczna fasola,
Ksigzniczka na ziarnku grochu, Mata syrenka, Brzydkie kaczqtko, Cudowna lampa Aladyna, Ali-baba i
czterdziestu rozbdjnikéw 1 inne. Opowiesci te, zdaniem Zipesa, byly w XIX i XX w. najczesdciej sposrod
wszystkich utworéw okreslanych mianem basni przedrukowywane i powielane w wielu formach, stajac
si¢ na rozne sposoby elementem kulturowych praktyk dyskursywnych. Ulegly z tego powodu swoistej
»mityzacji” i zaczelty by¢ odbierane jako opowiesci naturalne; odbiorcy, jak dowodzi Zipes, traktuja je
jako element wlasnej kulturowej tozsamosci; co$, z czym si¢ narodzili. Zob. J. Zipes, Why Fairy Tales
Stick..., dz. cyt., s. 41.
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Zabi krél oraz oparte na utworze Hansa Christiana Andersena Nowe szaty cesarza.
Miaty by¢ one wyswietlane w kinach, a p6zniej trafi¢ do telewizji 1 na kasety video.
Cykl byt skierowany przede wszystkim do dzieci w wieku od 2 do 10 lat, a ambicja
tworcoOw bylo przypomnienie najbardziej znanych basniowych historii, ktorymi —
zgodnie ze stowami producenta, Menahema Golana — przestato si¢ jaki$ czas wczesniej
interesowa¢ Walt Disney Pictures'®.

Rzeczywiscie — wytwornia nie produkowata animowanych adaptacji
klasycznych basni od 1959 r., kiedy to na ekranach kin goscila Spigca krélewna.
Menahem Golan nie mogt jednak si¢ spodziewac, ze Walt Disney Pictures jeszcze w
latach 80. powrdci do basniowego repertuaru. W 1989 premier¢ miata nawigzujaca do
utworu Hansa Christiana Andersena Mala syrenka (zakonczenie utworu zostalo
zmienione — tytulowej bohaterce udato si¢ potaczy¢ z ksigciem, co na poziomie
struktury zblizyto obraz do typowych bajek magicznych), dwa lata pdzniej Piekna i
Bestia, za$§ w 1992 roku — film oparty na opowiesci znanej z Ksiegi Tysigca i Jednej
Nocy, czyli Aladyn. Pézniej jednak wytwdrnia znéw porzucita watki basniowe — kolejng
animacja nawigzujacg do klasycznych opowiesci miata si¢ okaza¢ dopiero Ksiezniczka i
zaba (2009), odwolujaca sie do Zabiego krola.

Moda na basnie w kulturze popularnej pojawita si¢ w latach 80. takze w
Polsce. Jej przejawem byt Pierscien i roza (1986) w rezyserii Jerzego Gruzy. Film, w
ktérym pojawita si¢ plejada gwiazd polskiego kina (m.in. Leon Niemczyk, Zbigniew
Zamachowski, Katarzyna Figura, Krystyna Tkacz), to musicalowa adaptacja basniowe;j
satyry Williama Makepeace'a Thackeraya'*, autora Tagowiska préznosci. Podobnie jak
ksigzka, jest ,,samos$wiadomie przesadny w traktowaniu basniowych bohateréw jako
bohaterow komicznych”'*. Film wydaje si¢ jednak jeszcze mniej powazny niz utwor
Thackaraya. W wersji ksigzkowej, jak zauwaza Ellen Tremper, mozemy dostrzec pewng

dychotomi¢ miedzy obowiazkiem i1 pragmatyzmem z jednej, a przyjemnoscig i

143 Zob. [b.a], 10 major directors set for ,, Aria”, ,Pittsburgh Post-Gazette”, 20.10.1986, s. 14.

144 Zob. W.M. Thackeray, Pierscien i réza czyli Historia Lulejki i Bulby z rysunkami autora: pantomima
przy kominku dla duzych i malych dzieci, przet. Z. Rogoszéwna, Wroctaw 1995.

145 Zob. J. Tiffin, hasto ,Thackeray, William Makepeace (1811-1863)”, [w:] The Greenwood
Encyclopedia of Folktales & Fairy Tales, tom 3: Q-Z, red. D. Haase, Westport-Londyn, 2008, s. 953.
Ttum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.
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eskapizmem z drugiej strony, a w samym utworze ukryte zostaty krytyczne odniesienia
do czaséw autorowi wspotczesnych'®. Swiadczy o tym takze peten tytul utworu.
Zawarte w nim okre$lenie ,,pantomima przy kominku dla duzych i matych dzieci” jest
sugestia podwojnego adresu czytelniczego. W filmie Gruzy z kolei, jak si¢ zdaje,
dominuje absurdalny humor i spektakularne sceny muzyczne: mozna si¢ w nim
doszukaé przyjemnosci i pewnego eskapizmu, ale odwotania do rzeczywisto$ci ulegaja
zatarciu (chociaz nie mozna wykluczy¢, ze dokladniejsza analiza pozwolitaby na
odnalezienie pewnych nawigzan do Polski lat 80.).

Takze w oOwczesnej telewizji pojawilo si¢ wiele obrazow opowiadajgcych
basnie na nowo badz wprowadzajacych basniowe elementy. Na przyktad w latach 1982-
1987 stacja Showtime nadawatla program dla dzieci Faerie Tale Theatre. Zawierat on
krotkie filmy rezyserowane przez takich uznanych tworcoéw jak Tim Burton czy Francis
Ford Coppola. Byly to adaptacje klasycznych basni, takich jak Krélewna Sniezka,
Spigca krélewna, Czerwony Kapturek. Z kolei stworzony przez Jima Hensona program
The Storyteller odwotywat si¢ do mniej znanych opowiesci, pochodzacych ze zbioru
braci Grimm czy z folkloru niemieckiego i celtyckiego, ale tez np. do opowiesci
rosyjskich (Rycerz i smier¢; odcinek programu opieral si¢ na opracowaniu opowiesci
zawartym w tomie The War of the Birds and the Beasts and other Russian Tales
Arthura Michella Ransome'a z 1984 r.).

Dwa kolejne przyklady sa szczegdlnie ciekawe, gdyz antycypowatly pewne
rozwigzania, ktére staty si¢ bardzo popularne w utworach bedacych przejawami
aktualnie trwajacej fali mody na basnie. Pierwszym z nich jest serial Pigkna i Bestia,
nadawany w latach 1987-1990. Program opowiadat o mtodej prawniczce Catherine
Chandler, ktéra wracajac wieczorem do domu zostaje brutalnie pobita 1 zostawiona na
pewna $mier¢. Z pomoca przychodzi jej me¢zczyzna, Vincent, ktory z powodu swego
odrazajacego wygladu ukrywa si¢ w podziemiach Nowego Yorku. Wkrétce kobieta
zaczyna poszukiwa¢ napastnikéw, a bohater — tytulowy ,.Bestia” — czuwa nad jej

bezpieczenstwem. Program nie jest oczywiScie basnig, lecz raczej serialem

146 Zob. E. Temper, Commitment and Escape: The Fairy Tales of Thackeray, Dickens, and Wilde, ,,The
Lion and the Unicorn”, 1978, nr 2.1, s. 39.
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sensacyjnym, lecz wprowadza tytut i motywy znane z klasycznej wersji historii o
pigknej 1 bestii, czynigc z nich klucz do swojej interpretacji — tym tropem podazy wiele
dziet tworzonych w drugiej dekadzie XXI w.

Z kolei serial The Charmings, tworzony w latach 1987-1988, opowiada o
Krolewnie Sniezce i jej ukochanym ksieciu, ktérzy zostaja magicznie przeniesieni przez
zkg krolowa do XX-wiecznych Standw Zjednoczonych. Staraja sie¢ oni przystosowac do
nowej rzeczywistosci, ale wcigz s3 obserwowani przez krolowa i jej magiczne
zwierciadto. Zawarta w serialu idea przeniesienia znanych basniowych postaci do
wspotczesnosci, wraz ze wszelkimi skutkami tej czasoprzestrzennej zmiany, okaze si¢
po latach jednym z najpopularniejszych zabiegéw stosowanych przez tworcow
wspotczesnych dziet odwotujacych si¢ do tego typu utwordw.

To oczywiscie nie wszystkie dzieta popkultury powstate w latach 80. XX
stulecia. Mozna przypomnie¢ takze o Zakletej w sokota (1985) Richarda Donnera,
czechostowackim serialu Arabela (1978-1980) czy mniej znanym filmie Perinbaba
[Pani Zima] (1985) stowackiego rezysera Juraja Jakubisko. Wydaje si¢, ze taka wielo$¢
tytutéw jednoznacznie pozwala stwierdzi¢, ze w latach 80. XX w. wystgpita fala mody
na basnie, ktorej echa mozna bylo ustysze¢ jeszcze na poczatku lat 90. Jednak
wiekszos$¢ tych dziet nie odniosta wielkich sukcesow kasowych, co, jak pisze Elzbieta
Ciapara, ,,na kilkanascie lat zniechecilo filmowcow do basniowego repertuaru™'¥’. W
latach 90. kolejny raz z basni zrezygnowata wytwornia Walt Disney Pictures, pojawiato
si¢ coraz mniej filmoéw aktorskich nawigzujacych do tego typu utwordw, a takze
pisarze, szczegélnie autorzy literatury popularnej, zdawali si¢ odwraca¢ od tych

148 Moda na basnie miata powrdcic¢ kilkana$cie lat pozniej, juz w XXI wieku.

tekstow
Rozwoj techniki cyfrowej, efekty komputerowe i system 3D przyniosly tym dzietom
nowe mozliwosci 1 sprawity, ze kino ,,moze si¢ dzi§ pokusi¢ o kreowanie Swiatow,

ktore niedawno wydawaly si¢ nieosiggalne”'*’. Takze tworcy innych dziedzin kultury

4T E, Ciapara, dz. cyt.

148 Pojawily si¢ oczywiscie pewne wyjatki. Jednym z nich jest opowiadanie Neila Gaimana Szkfo, snieg i
jabtka, opublikowane pierwotnie w 1994 r. Zob. N. Gaiman, Szklo, snieg i jabtka, [w:] tegoz, Dym i
lustra, przet. P. Braiter, Warszawa 2002.

9E. Ciapara, dz. cyt.
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popularnej powrdcili do basni, o czym $wiadczg niezliczone ksigzki, gry komputerowe,

komiksy itp. odwotujace si¢ do tych opowiesci.
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ROZDZIAL TRZECI

Basn zapisana — literatura popularna

1. Basn i literatura — od przekazu ustnego do retellingu

Jak pamigtamy, basn jest w niniejszej pracy rozumiana, po pierwsze, jako basn
tradycyjna, funkcjonujaca w obiegu ustnym, a po drugie — jako basn literacka w dwoch
odmianach: pierwszy rodzaj obejmuje utwory majace swoje zrodto w folklorze (sg to
gléwnie zapisane wersje tradycyjnych opowiesci), a drugi — teksty oparte na
oryginalnym pomys$le indywidualnego autora, wprowadzajace nowe tematy i watki
(czyli, w rozumieniu Violetty Wréoblewskiej, literackie basnie nowoczesne). Jak pisze
Jolanta Lugowska, basnie literackie ,,wywodza si¢ [...] zaré6wno z tradycji
folklorystycznej, jak 1 z doswiadczen literatury pigknej, przejmujac i niejako
«dziedziczac» z jednej strony charakterystyczng dla folkloru prostote uktadow
fabularnych, a =z drugiej za§ — wlasciwe literaturze autorskiej artystyczne
wyrafinowanie”'*’.

Lugowska twierdzi, ze podstawami strukturalnymi basni sg opowiadanie i
powies¢"™!. Bash zamknieta w opowiadaniu, wlasciwa przede wszystkim tworczosci
ludowej i zapisom tradycyjnych ustnych opowiesci, jest przy tym ,,forma pierwotna,
embrionalng, stanowigca zazwyczaj swoista kontynuacje folklorystycznej tradycji
gatunku”'*2. André Jolles okre$la samg basn ludowa mianem ,,prostej formy” i zalicza ja
do form ,samopowstajacych”, tzn. ,wylaniajacych si¢ bezposrednio z jezyka i
ksztattujgcych si¢ w nim bez $wiadomego udziatu tworcy”'*. Ponadczasowo$¢ basni,

zdaniem Jollesa, wynika z samego sposobu opowiadania wlasciwego dla tego gatunku:

10 J. Lugowska, Opowiadanie i powies¢ jako podstawy strukturalne basni, [w:] Barwy $wiata basni, dz.
cyt., s. 57.

151 Zob. tamze.

152 Tamze, s. 58.

133 Zob. A. Jolles, Basn, przet. R. Handke, ,,Przeglad Humanistyczny, 1965, nr 5. Cyt., za: J. Lugowska,
Opowiadanie i powiesé..., dz. cyt., s. 58.
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narrator ,,nie eksponuje [...] wyjatkowosci czy wybitnosci poszczegdlnych ogniw
fabularnych, nie zatrzymuje si¢ na dtuzej przy detalach opowiesci, «skacze» natomiast
od zdarzenia do zdarzenia, wydobywajac przez to swoista logike i sugestywnie
eksponujgc sposob zwieniczenia”'*. Bash ludowa cechuje sie zatem prostotg uktadow
fabularnych, zwieztoscia ujecia 1 wzgledng krotkoscig; te same wiasciwosci, zdaniem
Jolanty Lugowskiej, sa obecne w literackich adaptacjach tradycyjnych, ludowych
opowiesci, ktore gatunkowo nalezy okreslic mianem opowiadan. Takze Ryszard
Waksmund zauwaza, ze ,konwencjonalno$¢, niedookreslonos$¢, antynaturalizm 1
antypsychologizm czynig basn ludowa dogodnym materiatem do literackich
przetworzen w r6znym stopniu odbiegajacych od folklorystycznego pierwowzoru™'>>.

Zdaniem Jacka Zipesa basn literacka (literary fairy tale) rozwijata si¢ juz od
XII w. jako adaptacja tradycji ustnego opowiadania historii'*®. Te pierwsze zapisy
nalezy uzna¢ wilasnie za ujgcie basni ludowej w formie zapisanego opowiadania.
Poszukujac pozycji, ktore stanowity punkt zwrotny w historii gatunku, nalezy przenie$¢
si¢ do XVI- 1 XVII wiecznych Wtoch, kiedy to Gianfrancesco Straparola i Giambattista
Basile stworzyli zbiory uznawane dzis$ za klasyczne.

Ryszard Waksmund dowodzi, ze w cyklu Straparoli zatytutowanym Przyjemne
noce (Piacevoli notti, 1550-1553) obecne s3a rozwigzania zastosowane przez

Giovanniego Boccaccio w Dekameronie®’. Sposrdd liczacego 75 opowieSci zbioru az

154 Tamze, s. 59.

133 R. Waksmund, dz. cyt., s. 187.

156 Zob. J. Zipes, Why Fairy Tales Stick..., dz. cyt., s. 44-45.

157 Wiele z nich [motywow basniowych — MS] przenikneto do Europy w dobie wypraw krzyzowych z
odlegtego Lewantu, gdzie ksztattowal si¢ zasadniczy zrgb treSciowo-kompozycyjny stynnego cyklu
Tysigca i jednej nocy. W czasach, gdy mitologiczna fantastyka Arabow budzita nieche¢ chrzescijanskich
pisarzy, wplyw basni orientalnych mogl zaznaczy¢ si¢ wyrazniej jedynie w przejeciu chwytow
kompozycyjnych, czego dowodem jest XIV-wieczny Dekameron Giovanniego Boccaccia, gdzie w
opowiesci ramowej pojawia si¢ zamiast Szeherezady ekskluzywne towarzystwo «dam i kawalerowy,
popisujace si¢ réznorodnymi opowiesciami o tresci realistycznej. Dwa wieki pozniej ten sam chwyt
wykorzystat jego rodak, Gianfrancesco Straparola [...]”. R. Waksmund, dz. cyt., s. 188. Warto zaznaczy¢,
ze w realistycznych opowiesciach sktadajacych si¢ na dzieto Boccaccia odnalezé mozna takze watki
wlasciwe basniom ludowym. Np. Richard McGillvray Dawkins wspomina, ze jako mozliwe zrodia
opowiesci Dionea o cierpliwej Gryzeldzie, wieficzacej utwor Boccaccia, uzna¢é mozna mozliwe roézne
dzieta ludowe méwigce o mtodych dziewicach i potworach czy mezczyznach o cechach potworéw. Zob.
R.M. Dawkins, The Story of Griselda. “Folklore”, 1949, nr 4. Boccaccio w Dekameronie czgsto korzystat
zresztag z wielu innych obiegowych watkow, takze tych typowych dla basniowej tworczosci ludowe;,
dopasowujac je jednak do wioskich realiow. Zob. M. Brahmer, Wstep [do:] G. Boccaccio, Dekameron, t.
1, przet. E. Boyé¢, oprac. M. Brahmer, Warszawa 1955, s. 13.
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21 ma charakter ,,bajkowy” (okreslenie Waksmunda). Odnalez¢ mozna ws$rod nich
prototypy takich utworow, jak Kot w butach, Osla Skorka, Bajka o rybaku i rybce,
Bajka o carze Sattanie; kazdy tekst zostaje dodatkowo uzupetliony o wierszowang
zagadke, ktora jednak nie jest w zaden sposéb zwigzana z trescig fabuly. Jak pisze
Waksmund, wspotczesnie to wlasnie basniowe utwory uznaje si¢ za jedng z najbardziej
oryginalnych czg$ci zbioru Straparoli'*®.

Pochodzacy z XVII w. tom Giambatisty Basilego Lo cunto de li cunti (Bajka
bajek), znany bardziej jako Pentameron, wyznacza z kolei, zdaniem Waksmunda,
,kulminacje i szczytowy rozwoj wiloskiej nowelistyki basniowej”"**. Podobnie jak w
Dekameronie mamy tu do czynienia z opowie$cia ramowa: ksi¢zniczka Zoza, po
odnalezieniu ukochanego w odlegtym zamku, ,,sklania dziesi¢¢ starych niewolnic do
opowiedzenia kazdego dnia po jednej historii, by na koniec zwierzy¢ si¢ z wlasnych
niedoli, co pozwala jej odzyska¢ serce uspionego czarami krolewicza”'®. Zbior zawiera
50 basni, z ktorych az 40 ma zdradza¢ podobienstwo do opowie$ci zawartych w
stynnym zbiorze braci Grimm: znajduja si¢ tu np. prototypy Kopciuszka, Roszpunki,
Niebieskiego ptaka, Krélewny Sniezki, Sinobrodego, Spigcej krélewny, Jasia i Malgosi,
Tomcia Palucha, Basni o dwunastu miesigcach, Mitosci do trzech pomararczy'.
Opowiesci te zostaja opatrzone przez Basilego przyslowiami lub porzekadlami; caly
zbidér jest rowniez ,koherentny fabularnie 1 stylistycznie bardziej niz w
sredniowiecznych romansach”. Dzielo Basilego nosi co prawda podtytut Opowiastki
dla dzieci (Ovvero lo trattenimiento de li peccerille), lecz, jak dowodzi Waksmund,
zbidr jest raczej pozycja skierowana do dorostych, ,rozsmakowanych w
wyrafinowanych produktach nowelistyki barokowej”'®,

Kolejnym etapem rozwojowym basni literackiej jest literatura francuska

przetomu XVII 1 XVIII w. Wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim Mari¢ Catherine

138 Zob. R. Waksmund, dz. cyt,., s. 188-189.

1 Tamze, s. 189.

1 Tamze.

161 Zob. tamze.

192 Tamze. Krytyk i filozof Benedetto Croce okre$lit zresztg zbiér Basilego mianem ,,najpigkniejszej
ksigzki epoki baroku”. Zob. tamze.
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d'Aulnoy i jej Basnie czarodziejskie (Les Contes des Fées'®, 1697) oraz stynne Bajki
Babci Ggski (1697) Charles'a Perraulta. We Francji, jak dowodzi Waksmund, basnie
wiazg si¢ z nurtem literatury romansowej, pogardzanej przez klasycystyczng krytyke; z
tego tez powodu nie jest to poczatkowo gatunek znany, a tworzone wowczas utwory
tego typu sg sygnowane nie nazwiskiem autora, lecz kryptonimami (np. Madame de™*
itp.)'*. Basniowe utwory stajg sie jednak wowczas niezwykle popularne. Pisza je
rowniez Catherine Bernard, hrabina de Murat, panny L'Heritier 1 de la Force; z kolei
Antoine Galland publikuje woéwczas wiasny przektad Tysigca i jednej nocy (1704-
1717). Mozna tu moéwié, jak si¢ wydaje, o pierwszej w historii modzie na basnie.
Doprowadza ona takze do tworzenia utworoéw, ktore nie wykazuja powinowactw z
tworczoscig ludowa, lecz — jak najbardziej znane utwory pani d'Aulnoy — sa
,rozbudowanymi opowieSciami o skomplikowanej fabule, epatujacej wyszukanymi
sytuacjami i opisami, a nawet aluzjami literackimi do basni wiasnych i cudzych”'®.
Wspomniane juz basnie Perraulta z kolei opierajg si¢ na watkach znanych z folkloru, ale
— jako tworzone przede wszystkim dla dworzan — zostajag obudowane rekwizytorium
odwotlujacym si¢ wilasnie do dworskiej rzeczywistosci. Francois Fénelon natomiast
wytycza catkowicie nowy kierunek rozwoju basniowych opowieSci — w jego serii
krotkich fables (1701) pojawiajg si¢ zaréwno watki tradycyjne, jak i elementy i motywy
wymyslone wylgcznie przez niego samego na podobienstwo modnych contes de fées'®.
Mamy tu zatem do czynienia z proébami, ktore w przysztosci zaowocujg powstaniem
nowoczesnej basni literackiej.

Kanoniczne w naszym dzisiejszym rozumieniu basnie pojawiaja si¢ w XIX w.
przede wszystkim dzigki braciom Grimm 1 ich zbiorowi Basnie dla dzieci i dla domu
(1812). Nalezy pami¢ta¢, ze — wbrew wieloletniemu przekonaniu cze$ci badaczy —
utwory te nie s wiernym zapisem ludowych opowiesci, lecz stanowia efekt wielu

literackich przeksztalcen (dokonywanych na przestrzeni lat przez samych Grimmow)

19 Warto zaznaczy¢, ze wiasnie d'Aulnoy po raz pierwszy zastosowata ten termin do tego typu opowiesci,
tworzgc tym samym uzywang w roznych jezykach nazwe catego gatunku. Np. przektad terminu na
angielski — fairy tale — stal si¢ powszechnie stosowanym w tym jezyku okresleniem basni.

164 Zob. tamze, s. 190.

1% Tamze.

166 Zob. tamze, s. 192.
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pierwotnego manuskryptu z roku 1810, opublikowanego w 1975 roku przez Heinza
Rollekego'®’. Anna Maria Czernow wymienia trzy naczelne fakty, ktore zostaly ustalone
na podstawie pordwnania wspomnianego manuskryptu ze wszystkimi kolejnymi
edycjami dziela Grimmow: ,,(1) na materiale wyj§ciowym zostaty dokonane daleko
idagce zmiany wszelkich typoéw: od odrzucania lub dodawania rozmaitych elementow po
kompilacje kilku réznigcych si¢ wersji danej opowiesci; (2) zmiany miaty charakter
postepujacy z edycji na edycj¢, nalezy zatem mowi¢ o procesie przeksztatcajacym
zbior, nie za§ o fakcie zaistnienia pewnej liczby zmian; (3) wszystkie elementy tego
procesu podporzagdkowane zostaty wyobrazeniom autorow oraz krytykow ich dzieta o
potrzebach i oczekiwaniach docelowego odbiorcy — czyli dziecka”'®®. Niemniej jednak
wlasnie wspomniany zbior ustanowit na wiele lat (i stanowi do dzi§) model basni
opartej na watkach folklorystycznych i sposob myslenia o niej'®”’. Pozycja stata si¢ na
tyle klasyczna, ze do dzi§ w powszechnym odbiorze pewne basnie s3 w sposob
automatyczny uznawane za ,,typowo” Grimmowskie.

XIX wiek do takze okres, kiedy ksztattuje si¢ nowozytna basn literacka, a wigc
utwory oparte na oryginalnych pomystach tworcow. Violetta Wroblewska podkresla, ze
,wszystkie romantyczne basnie literackie o rodowodzie folklorystycznym nalezy uznaé
za formy przejsSciowe miedzy ludowa bajka magiczng a oryginalng basnig

99170

artystyczna W przypadku drugiej z tych kategorii nalezy wymieni¢ przede
wszystkim dzieta E.T.A. Hoffmanna (7ajemnicze dziecko z 1817 r., Dziadek do
orzechow z 1816) oraz uznawane czgsto za biedermeierowskie teksty Hansa Christiana
Andersena. W Wielkiej Brytanii z kolei rozwija si¢ gatunek basni wiktorianskiej,
uprawiany np. przez Williama Makepeace'a Thackaraya czy Karola Dickensa. Utwory

te, co warto podkresli¢, majg czgsto charakter humorystyczno-satyryczny.

17 Zob. np. J. Zipes, Fairy Tales and the Art of Subversion, London-New York 2012, s. 61

1% A M. Czemow, Uparte dzieci Maryi. Dydaktyzm w basniach braci Grimm, [w:] Grimm: Potega dwdch
braci..., dz. cyt., s. 51-52.

1% Kanoniczny dzi$ zbior Grimmow nie byl oczywiscie jedyng XIX-wieczng kolekcjg basni. Wspomnie¢
mozna na przyktad bedacy jednym ze zrodet zainteresowania braci kulturg ludowg tom Cudowny rég
chiopca (Des Knaben Wunderhorn) Achima von Arnima i Clemensa Brentana z 1806 r., norweskie
basnie zebrane przez Petera Christena Asbjernsena i Jorgena Moe (1841) czy — na gruncie polskim — tom
Bajarz polski Antoniego Glinskiego (1852).

170 A M. Czernow, Uparte dzieci Maryi..., dz. cyt., s. 46.
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Nietrudno zauwazy¢, ze od basni zamknigtej w opowiadaniu przeszlismy do
bardziej rozbudowanej formy, uprawianej np. przez Hoffmanna czy Thackeraya.
Wkroétce ogromng kariere zaczely robi¢ wlasnie utwory basniowe stosujace (w zakresie
kompozycji i $wiata przedstawionego) wzorce strukturalne wiasciwe dla powiesci'”'. Od
XIX stulecia do dzi§ gatunek ten jest niezwykle czesto stosowany przez autorow, by
wspomnie¢ tylko Alicje w Krainie Czarow (1865) Lewisa Carrolla, Czarnoksieznika z
Krainy Oz (1900) L. Franka Bauma, Mio, moj Mio (1954) Astrid Lindgren,
Niekonczqgcg sie historig (1979) Michaela Endego czy tez Gwiezdny pyt (1998) 1
Koraline (2002) Neila Gaimana'”. Jolanta Lugowska zauwaza, ze w opowiesciach tych
— pozornie odlegltych od basni wywodzacych si¢ z folkloru — pojawia si¢ szczegdlny
motyw: tajemnicze przejScie bohatera do innego $wiata, w ktorym ma on co$ ,,do
zrobienia”, by ostatecznie powrdci¢ do wiasnej rzeczywistosci'”. Przejscie do drugiego
swiata (wynikajace z majacej swoje podtoze w fizyce kwantowej koncepcji swiatow
réwnoleglych) jawi si¢ zreszta jako strukturalny odpowiednik Proppowskiej funkcji
,Wyprawy”, a opowiesci te s3 najczesciej zbudowane zgodnie z opisanym przez
rosyjskiego badacza schematem rozwoju akcji w bajce magicznej'”. Tego typu
nowoczesne basnie stosujgce form¢ powiesci stanowig ,,0sobliwie wazng cz¢s¢ dorobku

literackiego basniopisarstwa”'”.

Jako konkluzje mozna przytoczy¢ opini¢ Jolanty
Lugowskiej: ,, To, co ogdlnie nazywamy basnig literacka po dokladniejszej analizie jawi
si¢ [...] jako skomplikowany tancuch form réznigcych si¢ miedzy sobg pod wzgledem
sposobu interpretacji gtownych zasad, na jakich opiera si¢ basniowy $wiat
przedstawiony, pod wzgledem stosunku do literackiej i1 folklorystycznej tradycji,

wreszcie w zakresie zastosowanych wzorcow fabularnych”!™,

171 Zob. I. Lugowska, Opowiadanie i powiesé..., dz. cyt., s. 63.

1”2 Nalezy zaznaczy¢, ze klasyfikowanie wymienionych utworéw jako basni jest czesto dyskusyjne.
Zestawienie ze sobg dwoch Swiatow pozwala sformutowac pytanie, czy nie sg one w ramach $wiata
przedstawionego w utworze jedynie zludzeniem czy marzeniem sennym bohatera — takie zarzuty postawit
wobec powiesci Lewisa Carrolla J.R.R. Tolkien, odmawiajac im miana basni i postulujac usunigcie tzw.
basni onirycznej poza granice gatunku. Zob. tamze, s. 67.

13 Zob. tamze, s. 65.

17 Zob. W. Propp, Morfologia bajki, przet. Wiestawa Wojtyga-Zagorska, Warszawa 1976.

173 Zob. 1. Lugowska, Opowiadanie i powiesé..., dz. cyt., s. 63.

176 Tamze, s. 57.
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Na zastosowaniu powiesci jako formy, za pomoca ktérej manifestuje si¢ basn
literacka, nie koncza si¢ oczywiscie zwigzki tego typu opowiesci z literaturg. Grzegorz
Leszczynski pisze, ze tradycyjne basnie stanowig zaréwno pra-tekst, jak i pre-tekst
wszystkich naszych po6zniejszych doswiadczen czytelniczych: ksztaltujgc horyzont
odbiorczych oczekiwan, sprawiajg, ze do obecnego w nich porzadku mimowolnie
odnosimy kazdy tekst literacki, z ktorym mamy do czynienia w pdzniejszym okresie

naszego zycia'”’

. Dlatego tez czytelnicy w swoich poszukiwaniach lekturowych staraja
si¢ znalez¢ pewne odpowiedniki basni. Zdaniem Leszczynskiego takie dzielo powinno

spetia¢ szes¢ warunkow. Ekwiwalent basni zatem:

* jest zrodtem gtebokich emocji odbiorczych;

* wyzwala napi¢cie lekturowe, ktorego prazrodlem jest napiecie fabularne;

» przeksztalca Chaos w Kosmos, nieuporzadkowang rzeczywistos¢, pelng sprzecz-
nych dazen, niezrozumialych regul i norm, w uporzadkowany system wiar i
prawd;

* pozwala czytelnikowi na utozsamienie si¢ z bohaterem lub podmiotem opowie-
$ci;

* dotyka tajemnicy §wiata, cztowieka, tajemnicy Zycia i przemijania;

* przezwycieza egzystencjalng samotno$¢ cztowieka'”®.

Tak rozumiana basn, jak dowodzi Leszczynski, tworzy zatem ,,paradygmat
doswiadczen lekturowych dziecka, bardzo charakterystyczny wzorzec 1 punkt
odniesienia”, za$ ,w odbiorze przez czlowieka dorostego zyskuje szczegdlne
nacechowanie emocjonalne i aksjologiczne™'”. Nie dziwi zatem, Ze odniesienia do
basni pojawiaja si¢ czgsto takze w skierowanych do odbiorcéw dorostych utworach
realistycznych: struktury basniowe odnalezé mozemy np. w Nad Niemnem Elizy
Orzeszkowej, prozie Bolestawa Prusa, pozytywistycznych miniaturach — basn wnika
zatem nawet w utwory oparte na antyfantastycznym $wiatopogladzie.

Innym sposobem odwolywania si¢ do basni jest Swiadome i jawne bazowanie
pewnych utwordéw na konkretnych basniowych tekstach — nie tylko tych wywodzacych

si¢ z tradycji ludowej. Szczegolnie czgsto mamy do czynienia z tego typu nawigzaniami

"Zob. G. Leszczyhski, Magiczna biblioteka. Zbdjeckie ksiegi miodego wieku, Warszawa 2007, s. 19-20.
178 Zob. tamze, s. 21-23.
17 Tamze, s. 23.
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w literaturze najnowszej, by wymieni¢ tylko juz przywotane Angel¢ Carter i Tanith Lee
czy Andrzeja Sapkowskiego, wprowadzajacego motywy pochodzace z kanonicznych
basni w utworach opowiadajacych o Wiedzminie. Autor ten zreszta spopularyzowal w
Polsce termin, ktory odnosi si¢ do jednej z najchetniej stosowanych strategii tworzenia
tego typu tekstow — retelling. Angielskie stowo, oznaczajace ,,opowiedzenie (czegos)
raz jeszcze, na nowo”, zdaniem Sapkowskiego nalezy stosowa¢ w konteks$cie utworow,
ktore mowia ,,jak to bylo naprawdg¢”, a wigc prezentujg dobrze znane historie z innego
punktu widzenia'®’.

Dobrym przyktadem retellingu basni jest wspomniany juz w niniejszej pracy
tytutowy utwor Tanith Lee ze zbioru Red as Blood or Tales from the Sisters Grimmer,
opowiadajacy basn o Krolewnie Sniezce z perspektywy zlej krélowej. Uderzajaco
podobne jest opowiadanie Neila Gaimana Szkfo, Snieg i jabtka'': tu réwniez ,zta”
krélowa, narrator calego utworu, jest tu madra kobietg, pragnacg ustrzec siebie i swych
poddanych przed niesionym przez wampiryczng pasierbicg niebezpieczenstwem. Wsrod
innych popularnych retellingéw basni odnalezé mozemy takie utwory, jak Spige w
plomieniu’ Jonathana Carrolla (utwor odwotuje si¢ do basni o Titeliturym) czy
powiesci Gregory'ego Maguire'a Confessions of the Ugly Stepsister' (Kopciuszek
opowiedziany z punktu widzenia jednej z “brzydkich siostr”) i Wicked'™ (retelling
Czarnoksigznika z Krainy Oz L. Franka Bauma z perspektywy Ztej Czarownicy z
Zachodu).

Przyjrzyjmy si¢, jak w kontekscie wczesniejszych tekstow sytuujg si¢ dzieta

literatury popularnej bedace przejawami drugiej fali mody na basnie.

18 Zob. A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w Smoczej Jaskini: kompendium wiedzy o literaturze fantasy,
Warszawa 2001, s. 39. Zdaniem Sapkowskiego retellingi basni sa szczegélnie czgsto stosowane w
literaturze fantasy. W tym przypadku zawieraja one takze element euhemeryzacji (zabieg polegajacy na
wyeliminowaniu elementéw basniowos$ci przy jednoczesnym pozostawieniu i uzasadnieniu istnienia
magii w utworze).

181 Zob. N. Gaiman, Szkfo, $nieg i jabtka, dz. cyt.

82 70b. J. Carroll, Spigc w plomieniu, przet. P. Kwiatkowski, Poznan 1994.

18 Zob. G. Maguire, Confessions of the Ugly Stepsister, New York 1999.

18 Zob. G. Maguire, Wicked: Zycie i czasy Ztej Czarownicy z Zachodu, przet. M. Wyrwas-Wisniewska,
Krakow 2010.
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2. Basn w literaturze popularnej poczatku XXI w.

W literaturze popularnej poczatku XXI w., podobnie jak w przypadku innych
mediéw, mozna zauwazy¢ szczegdlne zainteresowanie basniami. Warto zaznaczy¢, ze
teksty te maja nieco inng specyfike niz dzieta filmowe 1 telewizyjne, o ktorych beda
traktowaé kolejne rozdzialy niniejszej pracy. Przede wszystkim trudno uja¢ je w
podobne ramy czasowe, jak utwory pochodzace z innych mediéw. Najczes$ciej bowiem
mamy tu do czynienia z wielotomowymi cyklami, ktore s3 wydawane od pierwszej
dekady XXI w., a lata 2010-2013 nie stanowia w tym przypadku momentu
kulminacyjnego; sa to po prostu daty pojawiania si¢ kolejnych tomoéw poszczegodlnych
serii wydawniczych. Trudnym do wykonania zadaniem jest stworzenie katalogu
wszystkich (czy nawet wigkszosci) tych dziel, gdyz liczba tego typu pozycji to setki
powiesci. Najliczniejsza grupe tekstow stanowig tu utwory stricte romansowe, stosujace
najbardziej charakterystyczne elementy tradycyjnych i literackich basni.

Jednym z popularniejszych tworcéw tego typu literatury jest Alex Flinn,
autorka utwordw Bestia’” (2007), A Kiss in Time'® (2009), Cloaked”’ (2011),

Bewitching'®

(2012) 1 nadchodzacej powiesci Towering. W swoich powiesciach Flinn
odwotuje si¢ do watkéw pochodzacych z kanonicznych basni (np. Pigknej i Bestii,
Zabiego kréla, Roszpunki), ktore czesto miesza ze soba w ramach jednej opowiesci, a
ich akcje umieszcza we wspotczesnych Stanach Zjednoczonych. Powiesci Flinn, bedace
mariazem basni 1 romansu, s3 skierowane — czego autorka raczej nie ukrywa — do
czytelnikéw, ktorzy byli odbiorcami sagi Zmierzch Stephenie Meyer. Mamy tu zatem
do czynienia ze wspominanym juz gatunkiem okre§lanym mianem paranormalnego
romansu, mrocznym klimatem opowiesci, a nawet oktadkami, ktore wizualnie bardzo
wyraznie nawigzuja do oktadek tetralogii Meyer.

Inne ,,basniowe romanse” z ostatnich lat, ktére mozna przywotaé, to np. seria

1189

Jessiki Day George Princess (Princess of the Midnight Ball'> z 2009 r., odwotlujaca si¢

18 Zob. A. Flinn, Bestia, przet. A. Zbikowska, Krakow 2011.

18 Zob. A. Flinn, 4 Kiss in Time, New York 20009.

187 Zob. A. Flinn, Cloacked, New York 2011.

18 Zob. A. Flinn, Bewitching, New York 2012.

18 Zob. J.D. George, Princess of the Midnight Ball, New York 2009.
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do Dwunastu tanczqgcych ksiezniczek, Princess of Glass"™’

z 2010 r. nawigzujgca do
Kopciuszka i Princess of the Silver Wood"™" z 2012 r, czyli powie$¢ oparta na basni
Czerwony Kapturek), wieloczesciowy cykl retellingow basni wydawany przez Simon
Pulse pt. Once Upon a Time, w ktérego sktad wchodza powiesci np. Cameron Dokey,
Tracy Lynn, Nancy Holder czy Suzanne Weyn, czy tez utwory Eloisy James z serii
Fairy Tales (A Kiss at Midnight" z 2010 r. i When Beauty Tames a Beast'” z 2011 r.).

Przyjrzyjmy si¢ blizej jednemu z takich dziet. Powie$¢ Alethei Kontis
Enchanted", wydana w 2012 r., to pierwsza cze$¢ cyklu Woodcutter Sisters, ktory
zgodnie z planami autorki ma liczy¢ przynajmniej trzy utwory (jeszcze w 2013 r. ma si¢
pojawi¢ powies¢ Hero, a w 2014 r. — Beloved). Dzieto Kontis taczy w sobie watki
pochodzace z kanonicznych basni oraz tradycyjnych rymowanek.

Cykl opowiada histori¢ wielodzietnej rodziny zyjacej w basniowym S$wiecie.
Gtowng bohaterka Enchanted staje si¢ najmtodsza z rodzenstwa Sunday Woodcutter.
Dziewczyna jest siodma corka siodmej corki (jej starsze siostry, tak jak ona, nosza
imiona pochodzace od nazw dni tygodnia — to odwotanie do popularnej rymowanki
Monday’s Child); ma réwniez trzech braci. Kazdy cztonek rodziny realizuje w pewien
sposOb scenariusz przeznaczony dla bohatera basni — albo dla konkretnej postaci
wywodzacej si¢ z okreslonego utworu, albo dla pewnego typu, powtarzajacego si¢ w
tych opowiesciach.

Na przyktad jedna z sidstr, Tuesday, ktora kochala taniec 1 zabawe, otrzymata
pewnego dnia zaczarowane trzewiki. Okazato si¢, ze butéw nie mozna bylo zdjaé;
dziewczyna wigc tanczyta w nich az do $mierci — mamy tu zatem do czynienia z
czytelnym nawigzaniem do utworu Czerwone trzewiki Hansa Christiana Andersena. Do
innej opowiesci basniopisarza odwotuje si¢ z kolei historia kolejnej z sidostr Woodcutter,
Monday. Spotkata ona w lesie dwoch ksigzat. Jeden z nich poszukiwal zony, ktora
bedzie szczegodlnie wrazliwa 1 delikatna — Monday zdata ten test, gdyZ nie mogla usnaé

z powodu ziarnka grochu umieszczonego pod materacem; dziewczyna okazuje si¢

190 Zob. 1.D. George, Princess of Glass, New York 2010.

1 Zob. J.D. George, Princess of the Silver Wood, New York 2012.
192 7ob. E. James, 4 Kiss at Midnight, New York 2010.

19 Zob. E. James, When a Beauty Tames a Beast, New York 2011.
19 Zob. A. Kontis, Enchanted, Boston-New York 2012.
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zatem odpowiednikiem tytutowej bohaterki Ksiezniczki na ziarnku grochu. Z kolei
odnaleziony pewnego dnia, jak dzieci¢ podrzucone przez elfy, przyszywany brat
glownej bohaterki — Trix — sprzedaje nalezaca do rodziny krowe za nasiona
zaczarowanej fasoli, co jest oczywistym nawigzaniem do opowiesci o Jasiu 1 magicznej
fasoli.

Inne postaci, jak zostalo wspomniane, realizuja scenariusze przeznaczone dla
pewnych pochodzacych z basni typow bohateréw. Np. jedna z sidstr, Friday, to
dziewczyna o dobrym sercu, starajgca si¢ pomoc wszystkim, ktorym moze. Najstarszy z
rodzenstwa Jack, o ktorym bardowie $piewaja piesni 1 ktory jest powszechnie uznawany
za zmarlego, to bohater, ktory stawia czota wszelkim niebezpieczenstwom i przezywa
przygody w odlegtych krainach. Ojciec rodziny z kolei to dos¢ biedny, ci¢zko pracujacy
w lesie drwal, ktory stara si¢ przychyli¢ nieba swoim dzieciom — znaczace jest tu
oczywiscie nazwisko rodziny, Woodcutter, pochodzace od nazwy zawodu, ktory
wykonuje me¢zczyzna.

Powies¢ Kontis nawigzuje tez do basni w gldwnym watku fabularnym —
Sunday zakochuje si¢ w mowiacej zabie, ktora okazuje si¢ wkrotce ksigeciem. To mitosé
dziewczyna sprawia, ze Rumbold — bo takie imi¢ nosi dziedzic tronu — powraca do
swojej postaci (przedmiotem odwotania jest tu basn Zabi krél, w ktorej jednak — w
wersji braci Grimm — czar zostaje zdjety nie dzigki pocatunkowi, lecz wskutek rzucenia
zaby o S$ciang). Sama przemiana w zwierze jest z kolei wynikiem dziatah dwoch
,wrozek chrzestnych”. Rumbold zostat w zamieniony w zabe przez wrézke Joy
[Rados$¢], aby poczul upokorzenie, ktore stato si¢ udzialem brata glownej bohaterki,
Jacka, zmienionego w psa przez inng wrozke, Sorrow [Zal].

Rumbold, aby odnalez¢ Sunday, organizuje po swoim powrocie do zamku
specjalne wydarzenie — trwajace trzy dni bale, na ktorych majg si¢ pojawi¢ wszystkie
dziewczeta zamieszkujace krolestwo. Pojawia si¢ na nich oczywiscie Sunday, ktora,
uciekajac z ostatniego balu, gubi swoj pantofelek, co oczywiscie jest nawigzaniem do
basni Kopciuszek (w powiesci Kontis siostry probuja pozniej przymierzy¢ bucik, lecz
nie robig tego, by wyjs¢ za ksigcia; jest to zaprezentowane jako zyczliwy zart).

Glownym antagonista w powiesci jest z kolei ojciec ksiecia Rumbolda, ktory, jak sie
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okazuje, wysysa z kolejnych zon sity zyciowe, by zachowa¢ wieczng mtodosé. Watek
zabijania kolejnych malzonek mozna odczytywa¢ jako nawigzanie do Sinobrodego.
Krél staje si¢ rowniez odpowiednikiem olbrzyma z Jasia i czarodziejskiej fasoli —
przemienia si¢ w niego bo przejeciu szczegoOlnie poteznej energii swojej ostatniej
wybranki, siostry gldwnej bohaterki, Wednesday.

W powiesci Kontis pojawia si¢ znacznie wigcej odwotan do basni —
wprowadzone zostaja np. motywy obecne w Krélewnie Sniezce czy Titeliturym, a sama
Sunday opowiada swemu bratu wlasna wersje Spigcej krélewny. Snucie tej opowiesci
przez bohaterke jest zreszta bardzo wazne w kontek$cie strategii nawigzywania do
basni, ktora w swojej powiesci obrata Kontis.

Gdy Joy, wrdzka chrzestna i ciotka glownej bohaterki, zaczyna uczy¢ ja magii i
daje jej pierwsze z cyklu zadan (Sunday ma przas¢ ztoto z wetny), dziewczyna pyta, czy
— zgodnie z tym, czego dowiedziata si¢ z opowiadanych jej historii — nie powinna
przas¢ ztota ze stomy. Wrézka odpowiada jednak, ze Sunday powinna przestaé si¢
rozwodzi¢ nad cudzymi historiami i zacza¢ tworzy¢ wiasne. Gdy bohaterce przez diugi
czas nie udaje si¢ uprzas¢ ztota z welny, zaczyna opowiadaé bratu o wrzecionie, ktérego
moc wprawita w sen pewng krolewne 1 wszystkich pozostalych mieszkancéw zamku.
Sunday uzupelnia t¢ histori¢ o nowe watki, dotyczace tego, jak moglo powstal
wrzeciono, 1 zastanawia si¢, czy aby urzadzenie, przy pomocy ktérego nie prdobuje
przas¢ ztota z welny nie jest wlasnie przedmiotem z opowiesci. Dopiero gdy bohaterka 1
jej brat, zastuchani, przestajag zwraca¢ uwage na to, co dzieje si¢ z welng, ta zaczyna
zmienia¢ si¢ w ztoto. Sunday dochodzi do wniosku, Zze welna ulegta przemianie dzigki
tej samej magii, ktora przyciagnela ja i jego brata do opowiesci — magii polegajacej na
snuciu wlasnej historii, a nie na ,,niewolniczym” trzymaniu si¢ tego, co dobrze znane.

Wydaje si¢, ze w tej scenie Kontis manifestuje swoje podejscie do basni.
Autorka wprowadza motywy pochodzace ze znanych opowiesci, ale taczy si¢ ze soba,
znaczaco przeksztatca i uzupetnia miejsca, o ktérych tradycyjne historie milczaty.
Elementy pochodzace z basni zostajg poprzestawiane i potagczone w nowej konfiguracji,
tworzacej oryginalng opowies¢. Powies¢ Kontis odwotuje si¢ tym samym nie tylko do

konkretnych basni tradycyjnych 1 literackich, ale tez do basni jako gatunku,
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zaktadajacego ciggle zmiany w stosunku do swoich poprzednich realizacji i bedacego za
kazdym razem nowg opowiescig.

Wspomniana scena obnaza réwniez w parodystyczny sposob irracjonalnosé
prawidet, ktorym podlegaja basniowi bohaterowie — zdziwienie Sunday jest komicznie,
gdyz wynika ono z tego, ze bohaterka nie widzi innej mozliwos$ci niz dziatanie zgodne z
zasadami, ktore sg obecne w basniowych opowiesciach. Mamy tu wigc do czynienia z
relacja, ktora nalezy okresli¢ jako autotematyczna.

Warto takze poruszy¢ zywotng w postmodernizmie kwesti¢ feministycznego
przepisywania basni. W powiesci Kontis nie mamy do czynienia z wyraznie
zaznaczonym odwrdceniem znanych z basni rol plciowych. Wydaje si¢ jednak, ze w
kolejnej czesci cyklu — Hero — ta sytuacja ulegnie zmianie. Jej bohaterkg ma by¢
bowiem Saturday, jedna z sidstr gtownej bohaterki Enchanted. Juz w tej powiesci
zostaje ona zaprezentowana jako zdecydowanie zmaskulinizowana posta¢ — Saturday
jest wysoka i1 dobrze zbudowana, sita fizyczng doréwnuje mezczyznom i doskonale
wtlada bronig (jej darem od wrozki chrzestnej byt zreszta topor). Bohaterka w pogardzie
ma natomiast suknie i1 bizuteri¢, bale 1 romantyczne uniesienia, ktore stajg si¢ udzialem
jej siostr. Uczynienie z niej gldéwnej bohaterki kolejnej odstony cyklu Kontis sugeruje,
ze powie$¢ Hero moze stac si¢ gra z tradycyjnym wizerunkiem basniowej bohaterki.

Podobne przeksztalcenia sg zreszta wlasciwoscig, ktora pojawia si¢ w
powiesciach popularnych inspirowanych basniami bardzo czesto. Przykladem jest seria
Princess Jima C. Hinesa. Cykl ten ,, dopowiada” elementy opowiesci nieobecne w
basniach tradycyjnych czy literackich, a takze czyni z kobiecych postaci aktywne i
obdarza je cechami stereotypowo kojarzonymi z bohaterami meskimi. Np. tom The
Stepsister Scheme'” (2009) jest kontynuacja Kopciuszka, ktora rozwija tradycyjng basn
1 méwi o tym, co stato si¢ z tytulowa bohaterka i jej ukochanym ksigciem po $lubie 1
weselu. Ksigz¢ zostaje tu porwany przez siostry Kopciuszka. Basniowa bohaterka — z
pomoca postaci wzorowanych na Sniezce i Spiacej Krolewnie — rusza na pomoc swemu

wybrankowi, uciekajac si¢ czgsto do przemocy, sztuk walki 1 intryg. W innej powiesci z

15 Zob. J.C. Hines, The Stepsister Scheme, New York 2009.
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cyklu, The Mermaid’s Madness'’ (2009), mala syrena z ba$ni Hansa Christiana
Andersena zostaje zaprezentowana jako piratka, a jej poSwigcenie zycia dla ksigcia,
znane z klasycznej wersji tekstu, jest poddane w watpliwosé. Z kolei w tomie Red
Hood’s Revenge'’” (2010) czytelnicy obserwujg przemiang Czerwonego Kapturka w
bezwzgledna towczyni¢. Powiesci Hinesa wystepujg przede wszystkim przeciw
wersjom basni stworzonym przez Walt Disney Pictures i utrwalonemu przez nie
wizerunkowi kobiecych postaci, za§ rozwigzania fabularne i sposoéb prowadzenia
historii zbliza je np. do filmowej serii Quentina Tarantino Ki// Bill.

Inng grupa popularnych dziet odwotlujacych si¢ do basni sg utwory, ktore
stosuja obecne w basniach motywy grozy, okrucienstwa i przemocy oraz mroczng
estetyke. Mozna tu przywota¢ np. utwory Reginy Doman. Tetralogi¢ autorstwa tej
pisarki zapoczatkowala co prawda powstata juz w 1997 r. powie$¢ Cier nied?wiedzia'®®,
lecz kolejne czesci pigcioksiegu (Czarna jak noc™ z 2004 r., Obudzié Rose®” z 2007 r.
oraz nieprzettumaczone na jezyk polski The Midnight Dancers™ z 2008 r. i Alex
O’Donnell and the 40 CyberThieves®” z 2010 r.) zaczely si¢ pojawia¢ dopiero po
siedmiu latach, gdy moda na basnie zaczeta stawac si¢ coraz wyrazniejsza. Opowiesci,
nawigzujace nie tylko do klasycznych basni Grimmoéw (np. Dwunastu Spigcych
ksiezniczek czy Spigcej krolewny), ale i do opowiesci z Ksiegi tysigca i jednej nocy
(ostatni tom cyklu juz swoim tytulem odwoluje si¢ do Ali-baby i czterdziestu
rozbojnikow), stosuja basniowe schematy fabularne 1 motywy, ale sg to powiesci
realistyczne, niezawierajace elementdw magicznych. Bohaterowie majg tu do czynienia
okrucienstwem i niebezpieczenstwami wspotczesnego $wiata, np. przemoca, gwattem,
cudzotostwem, a wigc z zagrozeniami podobnymi do tych, ktore byly immanentng

cechg tradycyjnych basni.

19 Zob. J.C. Hines, The Mermaid's Madness, New York 2009.

197 Zob. J.C. Hines, Red Hood's Revenge, New York 2010.

198 Zob. R. Doman, Cieri nied?wiedzia: wspotczesna basn, przet. G. Pindur, Katowice 2010.

19 Zob. R. Doman, Czarna jak noc: wspélczesna basn, przet. G. Pindur, Katowice 2011.

20 Zob. R. Doman, Obudzi¢ Rose: wspélczesna bash, przet. G. Pindur, Katowice 2011.

2! Zob. R. Doman, The Midnight Dances: A Fairy Tale Retold, [b.m], 2008.

202 Zob. R. Doman, Alex O’Donnell and the 40 CyberThieves: A Fairy Tale Retold, [b.m.] 2010.
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Szczegblnie makabrycznym przyktadem, pokazujacym zreszta, ze basnie nie sg
wylacznie domeng prozy, jest sztuka irlandzkiego dramatopisarza Martina McDonagha
Pan Poduszka® z 2003 r. Utwor, okre$lony w jednej z recenzji mianem ,,grimmer than

Grimm”204

, wprowadza posta¢ pisarza Katuriana K. Katuriana, ktory tworzy wtasne
przerazajace basnie, inspirowane w duzej mierze zbiorem braci Grimm. W jednej z
opowiesci Katuriana pojawia si¢ przerazajacy szczurolap, obcinajacy tasakiem palce u
stop matemu chtopcu, by uratowaé go przed jeszcze wickszym cierpieniem. Inna
mroczna basn opowiada o dziewczynce uwazajacej si¢ za wcielenie Jezusa, ktora
przybrani rodzice zmuszajg do przejs$cia drogi krzyzowej, wbijaja widcznig¢ w jej bok i1
zakopuja Zywcem na trzy dni, aby sprawdzi¢, czy uda si¢ jej zmartwychwsta¢. Z kolei
w opowiesci inspirowanej Krélewng Sniezkg pewien mezczyzna, Zle traktujacy swoja
corke, zeby zrobi¢ jej na zto$¢ zjada wyciete przez dziewczynke z jabtek ludziki.
Okazuje si¢, ze byly w nich umieszczone zyletki, ktére doprowadzajg bohatera do
Smieci w meczarniach. Akcja dramatu McDonagha skupia si¢ na przestuchaniu
Katuriana przez funkcjonariuszy policji — okazuje si¢ bowiem, ze kto§ zaczat wciela¢
obecne w jego basniach makabryczne scenariusza w zycie; pisarz za$§ okazuje si¢
podstawowym podejrzanym.

Podobny pomyst zostal zastosowany przez Craiga Russella w kryminalnej
powiesci Brat Grimm®” (2006; drugie wydanie utworu w Polsce nosi zmieniony tytut —
Basniowy morderca). Gtowny bohater tego dzieta, komisarz policji Jan Fabel, bada
seri¢ zabdjstw dokonanych przez psychopatycznego morderce. Okazuje si¢, ze kolejne
zbrodnie s3 wzorowane na basniach (np. na Roszpunce czy Spigcej krélewnie), a sposob
zabicia ofiary niesie ze sobg wskazowki dotyczace nastepnych krokoéw przestgpcy. W

ten sposob — podobnie jak w dramacie McDonagha — basniowe motywy stuzg

23 Zob. M. McDonagh, Pan Poduszka, przet. W. Kaczkowski i M. Mclnnes, ,,Dialog”, 2005, nr 10.
Chociaz sztuki raczej nie mozna uzna¢ za utwor bedacy dzielem kultury popularnej, to obecne w niej
zastosowanie wywodzacych si¢ z basni elementéw makabry, wlasciwe takze wielu innym omawianym w
niniejszej pracy dzielom, sprawia, ze przywotanie tego kontekstu wydaje si¢ uzasadnione.

204 Zob. L. Gardner, The Pillowman, online: http://www.guardian.co.uk/stage/2009/feb/18/the-pillowman-
review, dostep 24.08.2012.

25 Zob. C. Russell, Brat Grimm, przet. J. Malinowski, Warszawa 2007.
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stworzeniu realistycznej opowiesci, ktora buduje swoja atmosfer¢ na podstawie
najbardziej mrocznych i niepokojacych elementéw pochodzacych z tych historii.

Tekstem, ktory w szczegdlnie wyrazny sposob stosuje motywy wywotujace
niepokoj, przerazenie i wstret, jest Ksiega rzeczy utraconych®® (2006) Johna
Connolly’ego. Warto przyjrze¢ si¢ blizej tej pozycji, gdyz wprowadza ona takze inne
przywotlane juz rozwigzania w zakresie odwotywania si¢ do klasycznych basni.

W zrodzonym z dziecigcych marzen i koszmarow §wiecie, do ktorego trafia
Dawid, glowny bohater powiesci Connolly’ego, mieszkajg postaci pochodzace m.in. ze
znanych basni. Wkrotce chlopiec z przerazeniem odkrywa, ze — jak pisze Weronika
Kostecka — basniowe elementy ,,zostalty [...] przeksztalcone moca czyjej§ okrutnej
wyobrazni — 1, jak si¢ potem okaze, w duzej mierze wigzg si¢ z jego wtasnymi ukrytymi
fobiami”?”,
Krolestwo, do ktorego trafia David, opanowane jest przez wilkonow —
,bezwzglednych mordercéw, zrodzonych ze zwigzku dziewczyny w czerwonym

»28  Pragng oni sta¢ si¢ ludzmi i obali¢

ptaszczu i uwiedzionego przez nig wilka
panujacego krola, lecz wcigz pamigtajg o swej pierwotnej, krwiozercze] naturze;
zawierajg tez sojusz ze wszelkimi zamieszkujgcymi t¢ mroczng kraing zwyczajnymi
wilkami. Gtowny bohater podczas wedrowki odwiedza takie miejsca, jak chatke z
piernika 1 czekolady (ktéore tu okazuja si¢ nasaczone zabodjcza trucizng), dom
zamieszkany przez siedem skrzatow i Sniezke — gruba, odrazajaca kobiete ciemiezaca
krasnoludki 1 zmuszajacg je do nieustannej pracy, czy poruszajgce si¢ wraz z fazami
ksiezyca przeklete zamczysko, posiadto$¢ Spiacej Krolewny — okrutnego potwora
wabiacego 1 mordujgcego z zimng krwig kolejnych rycerzy.

Szczegblnie przerazajaca postacig jest Garbus (ang. Crooked Man — postaé z
dziecigcej rymowanki), ktory w powiesci Connolly’ego jest wcieleniem basniowego
Titeliturego. W Ksiedze rzeczy utraconych bohater ten podstgpem namawia
nieswiadome niczego, czujace niepohamowang zazdros$¢ i zto§¢ w stosunku do swego

rodzenstwa dzieci, by wyjawily mu imiona braci 1 siostr. Dzigki temu Garbus zdobywa

206 Zob. J. Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, przel. K. Malita, Warszawa 2007.
27 W. Kostecka, dz. cyt., s. 157.
2% Tamze.
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wiladze nad jednymi i drugimi. Dzieci-zdrajcy stajg si¢ podleglymi mu figurantami,
rzagdzacymi nieudolnie krélestwem. Ofiary ich nieprzemys$lanych decyzji zostaja za$
przez demonicznego bohatera zamknigte w stojach, by mogt on korzysta¢ z ich energii
zyciowej 1 przedtuza¢ swoj wlasny, przepeliony niegodziwosciami zywot (do
przerazajacych zbrodni Garbusa naleza takie czyny, jak napetienie zoladka pewnego
mezczyzny gorgcym, plynnym zlotem, mordowanie calych rodzin na oczach
niewinnych ludzi i doprowadzanie ich tym samym do szalefistwa czy zmuszanie matych
dzieci do stuchania mrocznych opowiesci o kopulacji, ktore przedwczesnie pozbawiajg
je niewinnosci).

Weronika Kostecka zauwaza, ze w powiesci Connolly’ego pochodzace z basni
motywy okruciefnstwa i grozy zostaja rozwinigte i przeksztalcone, a sama powie$¢ w
wielu miejscach dopowiada to, o czym nawet Grimmowie w swoich czgsto

makabrycznych opowieSciach milczeli*”

. Autor zatem ze szczegotami przedstawia np.
scen¢ spalenia Baby-Jagi w piecu, opisujac zapach palacego si¢ tluszczu, wrzaski
wiedzmy 1 wyglad jej odchodzacej od ciata skory. Jak pisze Kostecka, Connolly
»epatuje czytelnika makabra: pokazuje obrazy okaleczenia ciata, cierpienia i zadawania
bolu™. Innym przywolanym przez autorke przykladem sa sceny dotyczace
demonicznej towczyni. Kobieta — ktéra dzieki magicznej masci konstruuje odrazajace
hybrydy ludzi i zwierzat (np. jelenia z glowa matej dziewczynki czy ludzkie cialo z
glowa wiewiorki) 1, dla zabawy, poluje na nie w lesie — zostaje przez Davida
pozbawiona konczyn; w postaci samego tutowia czotga si¢ po podtodze z nozem w
zgbach i, w koficu, zostaje rozszarpana przez pozostale przy zyciu efekty swych
eksperymentow.

Kostecka zauwaza, ze poetyka dzieta Connolly’ego cechuje si¢ przede
wszystkim turpizmem: ,,okrucienstwo 1 cierpienie wydajg si¢ tutaj nierozerwalnie
zwigzane z brzydota — i odwrotnie, brzydota ewokuje sklonnosci do sadyzmu czy
masochizmu™?"'. Badaczka wspomina m.in. o odrazajacej otyltoéci despotycznej Sniezki,

ktora podczas jedzenia wydaje z siebie odrazajace odglosy, czy o scenie, w ktorej

209 7ob. tamze, s. 158.
210 Tamze.
2 Tamze, s. 159.
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Garbus — wzorem basniowego Titeliturego — rozrywa swe ciato, ujawniajac zyjace w
jego wnetrzu robaki, zuki, stonogi, pajaki. Odrazajace bezkrg¢gowce pojawiaja si¢
zreszta na kartach powiesci bardzo czesto, ewokujac ponury nastrdj i podkreslajac
ogarniajacy przerazajacg krain¢ rozktad.

Powies¢ Connolly’ego wraca tym samym do ,,korzeni basni”, przypomina o
mrocznych treSciach obecnych w kanonicznych tekstach (przede wszystkim tych ze
zbioru braci Grimm) i wyolbrzymia makabryczne elementy, co czasami prowadzi do
granic groteski. Weronika Kostecka pisze, ze ,,Connolly u§wiadamia czytelnikowi, ze
pierwotnie basn nie byla urokliwg, pozbawiong brutalnosci powiastka, unikajgca
wszystkiego, co trudne w odbiorze i — zardwno w estetycznym, jak i1 etycznym
rozumieniu tego stowa — brzydkie”'?. Nalezy tez zwroci¢ uwage, ze po raz kolejny
mamy tu do czynienia z tekstem, ktéry w ramach jednej opowiesci miesza ze sobg watki
pochodzace z roznych basni — wydaje si¢, ze taka strategia konstruowania fabuly jest
szczegblnie czgsto stosowana przez wspotczesnych tworcow.

To, oczywiscie, tylko wyimek sposréd ogromnej liczby wspotczesnych basni
tworzonych w ramach literatury popularnej. Podobne rozwigzania, ktore zastosowano w
przywolanych wyzej tekstach, pojawiaja si¢ np. w wydawanej w latach 2005-2012 serii
Michaela Buckleya The Sisters Grimm (2005-2012), trylogii Jamesa Rileya Half Upon
a Time (2010-2013) czy cyklu Tales of the Five Hundred Kingdoms (2004-2012)
autorstwa Mercedes Lackey.

Przywotane wyzej witasciwosci sg tez obecne w dzietach wpisujacych sie w
drugg fal¢ mody na basnie i basniowos$¢, ktore pochodza z innych mediéw. Przyjrzyjmy

si¢ zatem w nastepnej kolejnosci wspotczesnym filmowym wersjom basni.

212 Tamze, s. 159-160.
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ROZDZIAL. CZWARTY

Basn na ekranie — film

1. Basn i film

Zwiazki miedzy basnig a filmem mozna zaobserwowac od poczatkdw istnienia
kina. Juz Georges M¢li¢s, francuski iluzjonista i twoérca filmowy, wprowadzal do
swoich dziel zwanych féeries wywodzace si¢ z basni elementy nieskrepowanej fantazji i
cudownosci. Pokazat tym samym, ze dzigki wynalazkowi kina mozliwa do zniesienia
stata si¢ fundamentalna, jakby si¢ wydawalo, opozycja migdzy ,,maszyna” i ,,magia” (co
zreszta sygnalizowata juz swoja nazwa poprzedzajaca kino laterna magica — latarnia
czarnoksieska). Zdaniem Jacka Zipesa w filmach tych obecne byto wszystko, co dzi§
nazywamy ,.fantastycznym” czy tez ,fantasy”*'’. Méliés zresztg tworzyt takze dzieta
bezposrednio odwotujace si¢ do basni Charlesa Perraulta. Prace tego tworcy, jak
dowodzi Zipes, byly dobrym przykladem poszerzenia definicji gatunku poprzez
zaadaptowanie go na potrzeby nowego medium i pokazaly, jak film moze ten gatunek
wzbogaci¢*'.

W latach 20. i 30. XX w. z basniami eksperymentowali tacy tworcy filmowi,
jak Lotte Reiniger, Paul Terry, bracia Fleischer czy Walt Disney — odwracali oni znane
z klasycznych utworow sytuacje, ujawniali absurd pewnych aspektow romantycznej
mito$ci, ustalonych rol piciowych, wielko$ci wladzy krolewskiej itd.*"” Szczegdlnie
ciekawe jest to ostatnie nazwisko — po prowokacyjnych eksperymentach Disney w
pewnym momencie zwrocit si¢ ku bardziej konwencjonalnemu, tradycyjnemu
przedstawianiu basniowych opowiesci. W jego klasycznych filmach — ze stynng

adaptacja basni o Sniezce z 1937 r. na czele — pojawily si¢ m.in. watki znane z

23 Zob. J. Zipes, Foreword: Grounding the Spell: The Fairy Tale Film and Transformation, [w:] Fairy
Tale Films. Visions of Ambiguity, red. P. Greenhill, S.E. Matrix, Logan 2010, s. ix-x.

214 Zob. tamze, s. X.

215 Zob. tamze, s. Xi.
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sentymentalnych amerykanskich musicali, przestodzone, stereotypowe postaci,

*16. Disney kontynuowal obrany w ten sposob

animowane zwierzeta ozywiajace fabule
kierunek az do $mierci, ustanawiajac jednocze$nie modelowy, oparty na romansie
gléwnych bohateréw schemat rozwoju akcji w filmowej basni, ktory zastosowaty
pozniej setki filmowcow. Jak pisze Zipes, stworzony przez Disneya przewidywalny
schemat basniowego filmu ,stat si¢ klasyczny w taki sam sposéb, jak opowiesci
Grimmow postuzyly jako model dla wigkszosci wezesnych zbiorow basni w XIX w.”?7,
Chociaz nie wszyscy tworcy filmowych basni podazyli ta droga, to wydaje si¢
niemozliwe, by jakikolwiek zachodni autor, ktory przyszedl na $wiat po 1945 r., nie
widziat filméw Walta Disneya i nie mial swiadomosci tego dziedzictwa (ku ktoremu
mogt sie zwroci¢ lub przeciw ktoremu mogh wystgpic)*'®,

Nie zaskakuje zatem zdziwienie Zipesa, ktoremu w kompendium 7he Oxford
History of Cinema, (reklamowanym jako ,,pelna historia §wiatowego kina”) nie udato
sie odnalez¢ stowa ,,basn” (nawet w rozdziale dotyczagcym animacji)*'’. Jest to o tyle
osobliwe, ze wsrdd najbardziej popularnych i znaczacych dziet zwyklo si¢ wymieniac
przynajmniej Krolewne Sniezke i siedmiu krasnoludkéw (1937) i Czarnoksieznika z
Krainy Oz (1939), a kino przez caty okres swego istnienia inspirowato si¢ basniami i
stosowato obecne w nich motywy 1 archetypy. Wykluczenie przez oksfordzka
publikacj¢ basni jako kategorii przydatnej przy opisie filmow wydaje si¢ zatem co
najmniej niedopatrzeniem (jesli wrecz nie karygodnym bledem).

Henryk Depta uznaje, ze basn stanowi najczystszg manifestacje filmu
fabularnego®. Autor wskazuje na tacinskie pochodzenie stow ,,fabuta” i ,.fabularny”
(tac. fabula — bajka, fabularis — bajeczny) 1 pisze, ze ,,wizualny zywiot filmu” posiada
wielkie mozliwosci w kreacji fantastycznego $wiata basni: to, co wczesniej moglo by¢
jedynie wyobrazone, dzieki filmowi moze zosta¢ zobaczone. Depta stwierdza takze, ze

animowane wersje basni s3 znacznie lepszym rozwigzaniem niz filmy aktorskie

bazujace na takich opowiesciach: te pierwsze bowiem, jego zdaniem, znacznie lepiej

216 Zob. tamze, s.Xi.

27 Tamze. Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.

218 Zob. tamze, s. Xi.

219 7Zob. tamze, s. iX.

20 7ob. H. Depta, Film i wychowanie, Warszawa 1975, s. 168-178.
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oddajg specyficzng atmosfer¢ basni. Film aktorski z kolei miatby powodowac
»,Wynaturzenie basniowosci”, co jednak wydaje si¢ przesadnym stwierdzeniem.

Ewelina Konieczna pisze, ze basn jest nie tylko konwencja literacka, ale i
filmowa®'. Istnienie konwencji literackiej — jak pisze Michat Glowinski — jest
warunkiem kontaktu utworu z odbiorca, ,,jest pierwszg przestankg porozumienia mi¢dzy
nimi”***. Konwencj¢ filmowa mozna natomiast definiowa¢ jako pewien staty wzor,
ktory jest uzywany przez realizator6w w celu komunikacji znaczen publicznosci
kinowej*?. Publiczno$¢ uczy si¢ konwencji ogladajac kolejne filmy i dzieki temu
rozwija swoje kompetencje w zakresie komunikacji filmowej. Nauka konwencji
sprawia rowniez, ze wzrasta stopien rozumienia przez odbiorcoOw przekazu, ktory jest
przez film kierowany (dostrzezenie w danym filmie elementéw konstrukcyjnych
zastosowanych w dzielach wczesniej obejrzanych pozwala na odczytanie go na
wyzszym poziomie). ,,Realizatorzy muszg komunikowa¢ swojej publicznosci [...], ze
biora pod uwage ustrukturowane oczekiwania widzo6w w zakresie konwencji
filmowych*,

Zdaniem Koniecznej basn filmowa jako konwencja ,,jest mariazem dwoch
dziedzin sztuki — literatury i kina, spotkaniem ksigzki z ekranem. Film dzigki swoim
mozliwosciom narracyjnym potrafi opowiedzie¢ historie, dokonaé transformacji
rzeczywistosci, zachowujac $wiadomos¢ iluzji przy réwnoczesnym, wydawatoby sie
paradoksalnym, utrwaleniu poczucia tej rzeczywisto$ci”**’. Anna Marzec pisze z kolei,
ze ,konwencja gatunkowa basni filmowej polega na wykorzystaniu tresci
fantastycznych, nasyconych cudownoscia zwigzang z wierzeniami magicznymi.
Znakiem rozpoznawczym basni filmowej jest bohater swobodnie przekraczajacy
granice pomig¢dzy $wiatem realnym a swiatem, w ktorym dzialajg sity nadprzyrodzone,

niezwykle”**®. Bash filmowa miesza sytuacje prawdopodobne z nieprawdopodobnymi i

21 7ob. E. Konieczna, dz. cyt., s. 52.

222 M. Glowinski, Style odbioru, Krakow 1977, s. 72-73.

23 Zob. . Carey, Konwencje i znaczenia w filmie, przet. A. Helman, ,,Kino”, 1985, nr 3, s. 18.

24 Tamze, s. 23.

% E. Konieczna, dz. cyt., s. 52.

26 A, Marzec, Edukacja filmowa, [w:] A. Marzec, S. Rzesikowski, Edukacja teatralna, filmowa i
radiowa na lekcjach jezyka polskiego w klasach IV-VIII, Kielce 1984, s. 109.
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wprowadza antropomorficzng wizj¢ przyrody, a jej naczelng cecha, zdaniem Marzec,
jest utrwalanie pozadanych warto$ci moralnych®’. Basn filmowa miataby realizowac¢ te
wlasciwos¢ poprzez pochwate sprawiedliwosci, zwycigstwa dobra nad ztem, dobroci i
fagodnosci oraz potrzeby wigzi spotecznych.

Ewelina Konieczna, piszac o basni filmowej, rozpatruje jg przede wszystkim w
odniesieniu do odbiorcy dziecigcego. Zaletami tej konwencji bylyby: ,,opowiadanie
zrozumiatych, skonczonych historii niepozostawiajacych zadnych niedoméwien i
niejasnosci, opisywanie zdarzen bez odwotywania si¢ do innych watkow czy motywow,
prezentowanie «czystej» akcji, bez opisow, komentarzy, interpretacji”®*®.

Autorka wskazuje na wprowadzenie basniowych schematéw takze w filmach
dla dorostych, takich jak np. Obywatel Kane (1941) Orsona Wellesa, Dawno temu w
Ameryce (1984) Sergio Leone, Uczta Babette (1987) Gabriela Axela, Edward
nozycoreki (1990) Tima Burtona, Forrest Gump (1994) Roberta Zemeckisa czy
Czekolada (2000) Lassego Hallstroma. Konieczna odnosi si¢ takze do licznych komedii
romantycznych opartych na schemacie Kopciuszka, np. Pretty Woman (1990) Garry'ego
Marshalla 1 wykazuje, ze ,,wystepowanie watkow basniowych w kinie wspoétczesnym
stanowi wystarczajacy dowdd na potrzebe opowiadania i ogladania ciggle tych samych

historii, ktore dajac ludziom na dziej¢ na odmiang losu i wiare w lepsza przyszios¢,

99229

pomagaja zy¢

Swoja konkluzje Konieczna odnosi do stow samych filmowcow 1 krytykéw,
przywotujac np. Tadeusza Sobolewskiego (,,Europa $mieje si¢ 1 ociera tzy ze
wzruszenia, ogladajac wlasne bajki: francuskg Amelie, angielskiego Billy [sic! - MS]
Elliota, czeski Musimy sobie pomagac, dunski Witoski dla poczgtkujgcych, wtoski Pokoj
syna”®°). Te ,,bajki o ludziach” — pisze autorka uzywajac okreslenia wprowadzonego
przez Krzysztofa Kieslowskiego — ,,niosg prawdziwe pocieszenie, a zawarte w nich

symboliczne znaczenia odzwierciedlajg egzystencjalne problemy kazdego czlowieka,

27 Zob. tamze.

28 E. Konieczna, dz. cyt, s. 53.

2 Tamze.

20T, Sobolewski, Bajki nowych czaséw, ,,Kino”, 2001, nr 12.
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spetniajg funkcje terapeutyczng, pomagaja rozwigzywacé zasadnicze kwestie naszego
istnienia™*',

Konieczna, jak mozna zauwazy¢, pisze najczesciej o filmach realistycznych
lub — co najwyzej — o dzietach, w stosunku do ktérych mozna uzy¢ terminu ,,realizm
magiczny”; to w nich wlasnie — poza filmami dla dzieci — autorka dostrzega
zastosowanie konwencji basni filmowej. Odpowiada to wspomnianemu w poprzednim
rozdziale stosowaniu struktur i motywow basniowych w prozie realistycznej, np. w Nad
Niemnem Elizy Orzeszkowej. Konieczna pomija natomiast skierowane do odbiorcow
dojrzatych filmy bezposrednio odwotujace si¢ do basni literackich 1 basni majacych swe
zrédto w folklorze.

Pauline Greenhill i Sidney Eve Matrix pisza z kolei, ze basniowe obrazy
adresowane nie do dzieci, ale do miodziezy 1 widzow dorostych, to zazwyczaj filmy
aktorskie, positkujace si¢ efektami specjalnymi i rozwigzaniami wilasciwymi dla tak
roznych gatunkow, jak horror, erotyczny thriller czy psychologiczny melodramat®?. W
tych dzielach powracaja elementy zwigzane ze sferg seksualno$ci, przemocy czy
ingerencja sit nadprzyrodzonych, ktore byly obecne w kulturze oralnej, lecz podczas
opracowywania basni zostaly z nich usuni¢te jako nieodpowiednie dla dziecigcego
odbiorcy™.

Bioragc pod uwage w duzej mierze wilasnie pominigte przez Konieczng obrazy
stworzone gtownie z mys$lag o widzach dorostych, Greenhill 1 Matrix uwazaja, ze
basniowy film uzna¢ mozna za odmian¢ gatunkowg tworczosci filmowej. Autorki
przywotuja folkloryst¢ Bengta Holbeka, zdaniem ktorego tradycyjna bash cechuje si¢
pewnymi wiasciwo$ciami pokazujacymi wyraznie jej zwigzek z wersjami filmowymi**.

Po pierwsze, basnie tradycyjne opowiadali ,,wyéwiczeni specjalisci”’, podobnie
filmy sg tworzone przez osoby posiadajace okreslone umiejetnosci, pomagajace w

przeniesieniu opowie$ci na ekran®’. Po drugie, basnie byly, zdaniem Holbeka,

3! E. Konieczna, dz. cyt., s. 59.

B2 P, Greenhill, S.E. Matrix, Introduction: Envisioning Ambiguity: Fairy Tale Film, [w:] Fairy Tale
Films..., dz. cyt., s. 8-9.

23 7ob. tamze, s. 9.

24 Zob. tamze, s. 4.

5 Zob. tamze.
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przeznaczone glownie dla nizszych i1 gorzej wyksztatlconych warstw tradycyjnego
spoteczenstwa, nie za$§ dla jego elit. Podobnie filmowe basnie, poza pewnymi
wyjatkami, sg domeng kina popularnego, nie za$ sztuki elitarnej*. Po trzecie, basnie
tradycyjne byly opowiadane przez dorostych innym dorostym. Takze powstajace
wspotczesnie filmy najczgsciej skierowane sg — inaczej niz kanoniczne filmy Walt
Disney Pictures — przede wszystkim do dorostej widowni badZ maja podwojny adres
odbiorczy: takie dzieta zawierajg i tresci mozliwe do odczytania przez dzieci, 1 watki
przeznaczone wylgcznie dla dojrzatej widowni®’. Po czwarte, basniowe opowiesci
przeznaczone dla mezczyzn 1 kobiet wykazuja daleko idace roznice. Tak jest rowniez z
odwotujagcymi si¢ do nich filmami, ktéore wprowadzaja albo tradycyjna,
meskocentryczng perspektywe, albo staraja si¢ z nig polemizowac, reinterpretujac
basnie podtug postulatow dyskursu feministycznego®®. Po pigte wreszcie, i tradycyjne
basnie, 1 filmy sg fikcja, ale odbiorcy identyfikujg si¢ z ich bohaterami i bohaterkami;
zaréwno basnie, jak i dzieta filmowe mozna zatem uzna¢ za rodzaj ,,zbiorowego snu na
jawie™’,

Dzi¢ki powyzszemu wyliczeniu widzimy, jak bliskie s3 w gruncie rzeczy
dzieta wlasciwe obu dziedzinom sztuki: basnie 1 ich filmowe odpowiedniki. Wydaje si¢
zatem, ze basniowe filmy (czy tez filmowe basnie) rzeczywiscie stanowig rzadzaca si¢
wlasnymi prawami odmian¢ gatunkowa filmu fabularnego. Pewnym niedopatrzeniem
wydaje si¢ wigc pominigcie takich filméw w pracy Eweliny Koniecznej, zatytutowane;j
przeciez Basn w literaturze i w filmie. Powstajace dzi§ filmowe basnie dla dorostych,
ktére odwotuja sie do dobrze znanych opowiesci, dobitnie pokazuja, ze obecno$¢ basni
w filmie nie sprowadza si¢ jedynie do konwencjonalnego zastosowania schematow,

ktore sg wlasciwe takim utworom.

26 Zob. tamze.
27 Zob. tamze.
28 Zob. tamze.
29 Zob. tamze.

71



2. Moda na basnie i basniowo$¢ w kulturze popularnej poczatku XXI w. - film

Wydaje si¢, ze poczatek wcigz trwajacej mody na basnie w przypadku kina
nadszedl wraz z serig filmowa Shrek, ktérej pierwsza cze$¢ pojawita si¢ na ekranach w
2001 r. Kolejne czesci filmu (Shrek 2 z 2004 t., Shrek Trzeci z 2007 t. 1 Shrek Forever z
2010 r.) oraz spin-offy (np. Kot w butach z 2011 r.) zdobyly ogromna popularnos¢ i
przyniosty wielkie zyski wytworni DreamWorks. Shrek wprowadzil takze nowe
rozwigzania w zakresie prowadzenia fabuly, estetyki i jezyka filmu, ktore zostaty
pOzniej zastosowane przez wielu tworcow, nawigzujacych w swoich dzietach do basni.

Anna Ciciak uwaza, ze seria stanowi ,,probe przeniesienia w nowy sztafaz
klasycznych motywow walki dobra ze zte, nadania im oryginalnego ksztaltu, [...]
opowiadania jezykiem bliskim wspdtczesnemu odbiorcy”*. Film przede wszystkim
zrywa z dziedzictwem basni disnejowskich: wprowadza bohatera w niczym
nieprzypominajacego tradycyjnych basniowych postaci (tytutowego Shreka, czyli
wielkiego, brzydkiego ogra), bohateréw klasycznych opowiesci przedstawia czesto jako
zatosne, odarte z pozytywnych cech postaci, zastepuje ,,stodycz, naiwno$¢ i delikatnos¢
— rubasznoscia, zdrowym rozsadkiem i cigtym jezykiem; tkliwe melodie — przebojami,
pickno — brzydotg, wreszcie tradycyjng kreske — cyfrg”**!. Dlatego tez wielu krytykow
okreslito dzieto mianem »antybasni”, ,,basni nowoczesnej”, ,,basni
postmodernistycznej”, wskazujac na odwrocenie schematéw typowych dla klasycznych
1 — przede wszystkim — stworzonych przez Walt Disney Pictures opowiesci. Ciciak
cytuje m.in. opini¢ Janusza Wroblewskiego, zdaniem ktérego ,,gwalcac uswigcong
disnejowska tradycje autorzy Shreka radykalnie zmieniaja ton bajkowej opowiesci.
Dokonujg przewartosciowania, ktore polega na ucztowieczeniu papierowych
bohateréw, na sprowadzeniu wszystkiego na ziemi¢, do wlasciwych, nie bajkowych
proporcji. Na ziemi, czyli w zyciu — dobro bywa niepozorne, nawet brzydkie, a zto

blyszczy”**?. Podobnie uwaza Jack Zipes. Zdaniem badacza jedng z zastug filmow z tej

20 A, Ciciak, Od «Krélewny Sniezki» do «Shrekay. Ewolucja filmowej basni, [w:] Barwy $wiata basni,
dz. cyt., s. 377.

2! Tamze, s. 377-378.

2 J. Wroblewski, Jak Shrek potkngt Myszke Miki, ,,Polityka”, 2001, nr 31, s. 46.
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serii bylo sklonienie wytworni do nowego spojrzenia na prowadzong przez siebie
polityke wobec basni oraz zwrdcenie odbiorcom uwagi na konieczno$¢
przeformulowania pojecia pickna’”. Shrek kazal takze przemysle¢, jak powinna
wygladac 1 jakie znaczenia powinna nies¢ filmowa basn. Anna Ciciak zauwaza jednak,
ze Shrek paradoksalnie promuje wszelkie obecne w basniach ideaty, zmieniajac tylko
sposob, w jaki je przekazuje: ,,to co w filmie wydaje si¢ bezpardonowa krytyka, staje
sie przewrotng obrong tradycyjnych warto$ci™**.

W nastgpnych latach pojawiato si¢ coraz wigcej filméw opowiadajacych na
nowo znane literackie i tradycyjne basni czy wykorzystujacych elementy pochodzace z
tego typu utworow. W pierwszej dekadzie XXI wieku na ekranach kin goscity na
przyktad takie obrazy, jak Ella zakleta (2004) Tommy’ego O’Havera, Nieustraszeni
bracia Grimm (2005) Terry’ego Gilliama, Pigkna i Bestia (2005) Davida Listera,
Labirynt fauna (2006) Guillermo del Toro, Zaczarowana (2007) Kevina Limy,
disnejowska Ksigzniczka i zaba (2009) czy Sinobrody (2009) Catherine Breillat. Jednak
nadal nie mozemy tu méwi¢ o kulminacji fali mody na basnie — wspomniane filmy
przechodzity (najczesciej) bez echa, a ich liczba nie byla zbyt imponujaca. Warto
jednak przyjrze¢ si¢ blizej kilku z nich — podobnie jak w Shreku byly w nich bowiem
obecne rozwigzania, ktére wkrotce mialy sta¢ si¢ bardzo chetnie stosowanymi przez

filmowcow zabiegami.

3 Zob. J. Zipes, Foreword: Grounding the Spell..., dz. cyt., s. xiii. Nie wszyscy badacze s tego samego
zdania. Na przyktad Pawel Sitkiewicz dowodzi, ze Shrek nie przynidst ze sobg zadnej rewolucji. Wreez
przeciwnie: film jest zbudowany na podobnej zasadzie, co np. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw
(takze tam, zdaniem Sitkiewicza, byly obecne intertekstualne odwotania, podwdjny adres odbiorczy czy
oparcie catosci na synkretycznym polaczeniu elementow grozy i burleski, watku mitosnego oraz kina
drogi), i niesie ze soba pewna doze dydaktyki. Ponadto, zdaniem Sitkiewicza, ,pod aluzjami
wySmiewajacymi konwencje animowanej basni kryje si¢ [w Shreku] tradycyjny Swiatopoglad
disneyowski [sic! — MS]. [...] Film Shrek [...] tak naprawde uczy widzoéw, ze warto poskromi¢ ambicje i
wies¢ spokojne zycie na swym bagnie, czerpigc rado$¢ z tego, co wyznaczyt los. Dlatego ogr musi
poslubi¢ ogra, a nie pigkng ksiezniczke [...]”. P. Sitkiewicz, Miedzy tradycjg i nowym Hollywood.
Ewolucja petnometrazowej animacji dla dzieci, [w:] Sztuka dla dziecka — tradycja we wspolczesnosci,
red. G. Leszczynski, wspotpraca H. Gawroniska, Poznan 2011, s. 204-205. Sitkiewicz uwaza, zZe
»sktadania [sic! — MS] petlnometrazowej animacji nie zmienia si¢ na przestrzeni dekad, zmienia si¢ za to
leksyka. Sktadnig sa podwdjnie kodowana, epizodyczna konstrukcja oraz ,prosta historia”, fabularny
szkielet, ktory stanowi nosnik dla tradycyjnego przekazu. Leksyka zas — aluzje, zarty, epizody, postacie
drugoplanowe, cata intertekstualna sie¢ odniesien, w ktorej kryje si¢ niezagrazajacy systemowi sprzeciw
wobec konwencji oraz wszelkie tresci, ktore moga zosta¢ uznane za zbyt ryzykowne w kinie dla dzieci
[...]”. Tamze, s. 205.

* A. Ciciak, dz. cyt., s. 381.
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I tak Nieustraszeni bracia Grimm antycypowali fale dziet nawigzujacych do
braci Grimm 1 ich basni. Film przedstawia sfikcjonalizowana biografi¢ Jacoba i
Wilhelma (tu: Jake’a i Willa), ktorzy zostaja zaprezentowani jako oszusci, probujacy
dla zdobycia stawy wykorzysta¢ wiare¢ wiejskiej ludnosci w istnienie sit
nadprzyrodzonych. Oprocz wprowadzenia alternatywnej, obfitujacej w przygody
biografii obu tworcéw, film przywotuje takze Grimmowskie basnie i pochodzace z nich
rekwizyty: pojawiaja si¢ w nim np. odwotlania do Czerwonego Kapturka, Jasia i
Malgosi, Krélewny Sniezki, Roszpunki, Kopciuszka; pochodzace z tych utwordéw
elementy zostajg jednak przeksztalcone i ukazane w zaskakujacy sposob. Film, grajac z
tradycyjnym obrazem Grimmoéw i ich basni, stanowi postmodernistyczng rewizje
pewnych obecnych w kulturze praktyk, dotyczacych prezentowania bas$niopisarzy
(rozumianych tu raczej jako wyobrazeniowe figury niz jako prawdziwi ludzie) 1 ich
dziel.

Zaczarowana z kolei wykorzystuje ten sam pomysl, ktory legl u podstaw
omoéwionego juz serialu The Charmings — oto na skutek czaréw ztej krolowej gtowna
bohaterka, uciele$niajgca stereotyp disnejowskiej ksiezniczki Giselle, zostaje
przeniesiona do wspotczesnego nam Nowego Jorku. Musicalowa, komediowa opowies¢
kontynuuje takze drogg wytoczong przez Shreka — w parodystyczny sposob wysmiewa
ustalone konwencje, ktére trzymajg basniowe historie i ich bohateréw w ryzach. Postaci
pochodzace ze §wiata basni — szczegolnie wspomniana Giselle — sa, jak w Pierscieniu i
rozy, samo$§wiadomie przesadne w odgrywaniu swoich rél. Znaczaca jest na przyktad
scena, w ktorej tytulowa ,,zaczarowana” sprzata mieszkanie adwokata, u ktorego si¢
zatrzymuje. Na pomoc, niczym Sniezka z filmu Walt Disney Pictures, wzywa
zwierzeta. Giselle jednak pomagaja nie leSne ptaki, wiewidrki i zajace. Na jej Spiewne
wezwanie odpowiadajg przybywajace z odptywu wanny prusaki, kanatowe szczury,
muchy 1 uliczne gotgbie. Niezrazona tym bohaterka w dalszym ciggu odgrywa
scenariusz, ktory w tradycyjnej basni bylby jej przeznaczony. Podobnie jest z innymi
wykonywanymi przez nig czynno$ciami, a takze z jej uczuciami — Giselle na przyktad
nieustannie dazy do polaczenia z ksieciem, ktoérego prawie nie zna. W koncu jednak w

bohaterce zachodza pewne zmiany, ktére pozwalaja jej dostrzec irracjonalno$¢
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wiasnych zachowan i schematow, ktorym podlega basniowy $wiat, przede wszystkim w
disnejowskich adaptacjach basni. Co ciekawe, wytwornia $mieje si¢ tu sama z siebie —
Zaczarowana zostala bowiem wyprodukowana wiasnie przez Walt Disney Pictures.
Calkowicie odmienng propozycja jest Labirynt fauna. Film Guillermo del
Toro, chociaz brak w nim czesto kojarzonych z filmowymi basniami (takimi, jak dzieta
Walt Disney Pictures) jasnych kolorow, komediowych postaci i optymizmu, bardzo
wyraznie wpisuje si¢ w tradycje gatunku poprzez uzycie basniowych elementow,

¥ Zestawione w nim zostajg dwa $wiaty, miedzy ktorymi krazy

archetypoéw 1 motywow
gléwna bohaterka filmu, Ofelia: gorzka i przerazajaca realno$¢ (Hiszpania generata
Franco) oraz $wiat basni, ktory jednak réwniez nie jest pozbawiony problemow. Obie
krainy sa mroczne, petne przemocy i okrucienstwa, a film nie stroni od motywow,
ktore, jak napisatem juz wczesniej, byty w basniach obecne ,,0d zawsze” — morderstw,
opuszczenia dziecka, a nawet kanibalizmu (przywodzaca na mysl Jasia i Malgosie
scena z bladym stworem pozerajacym dzieci zostaje zreszta obudowana rekwizytorium
odnoszacym ja do kontekstu holokaustu — w komnacie monstrum pojawiaja si¢ takie
symboliczne obrazy, jak palenisko przypominajace piec krematoryjny czy stos
dziecigcych butow).

Dzieto czgsto zmierza zreszta ku turpizmowi, ukazujac to, co brzydkie i
odrazajace (np. robactwo czy olbrzymia ropuchg, ktéra, umierajac, wypluwa swoje
wnetrznosci). Przypomnijmy, ze podobne obrazy pojawiaja si¢ takze w Ksiedze rzeczy
utraconych Johna Connolly'ego. Oba tytuty zbliza réwniez do siebie to, ze mroczna
kraina basni, do ktorej trafiaja bohaterowie, odpowiada w tych dzietach réwnie strasznej
rzeczywistosci — 1 powie$¢ Connolly’ego, i film del Toro bowiem rozgrywaja si¢ w
czasie drugiej wojny §wiatowej. ,,Przerazajace basniowe krolestwo [...] nie jest Swiatem
«na opak», nie sytuuje si¢ w opozycji do realnej rzeczywistosci, lecz stanowi jej
odbicie”®, Film del Toro, tak jak powie$¢ Connolly'ego, wykorzystuje zatem

pochodzace z basni motywy okrucienstwa i grozy i doprowadza je do ekstremum,

tworzac przerazajaca, ale paradoksalnie bardzo basniowa catosc.

25 Zob. T.D. Lukasiewicz, The Parallelism of the Fantastic and the Real Guillermo del Toro’s «Pan’s
Labyrinth/El Laberinto del fauno» and Neomagical Realism, [w:] Fairy Tale Films..., dz. cyt., s. 60-61.
26 Tamze, s. 166.
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Od okoto 2010 roku mozemy z kolei obserwowaé prawdziwa falg dziet
filmowych odwolujacych si¢ do basni i pochodzacych z nich elementéw, ktore stosuja
rozwigzania wykorzystane przez tworcow filmoéw, ktére zostaty pokrotce omowione
wyzej. Sa to przede wszystkim obrazy oparte na dobrze znanych basniach, np. film
Walt Disney Pictures Zaplgtani (2010), Dziewczyna w czerwonej pelerynie (2011) w
rezyserii Catherine Hardwicke, Bestia (2011) Daniela Barnza, Krélewna Sniezka (2012)
Tarsema Singha, Krélewna Sniezka i lowca (2012) Ruperta Sandersa, Hansel i Gretel:
towcy czarownic (2013) Tommy’ego Wirkoli, Jack pogromca olbrzymow (2013)
Bryana Singera. W mniejszym stopniu reprezentowane byty dzieta odwotlujace si¢ do
nowoczesnych basni literackich — przywola¢ mozna np. Alicje w Krainie Czarow (2011)
Tima Burtona czy film Oz: Wielki i potezny (2013) Sama Raimiego — oraz oryginalne
historie, jak animowana Merida waleczna (2012) wyprodukowana przez korporacj¢ The
Walt Disney Company i1 wyrezyserowana przez Marka Andrewsa. Wiele innych
basniowych filméw dopiero czeka na swoja premiere. Naleza do nich m.in. Maleficient,
Mermaid, Pinnocchio, Cindarella, Hansel and Gretel in 3D, Snow White’” 1 inne
obrazy, ktore w nadchodzacych latach maja zagosci¢ na ekranach kin.

Jak zostalo juz wspomniane, filmy wpisujace si¢ w falg mody na basnie
najczesciej odwotujg si¢ do powszechnie znanych dziel — przede wszystkim tych
majacych swe zrodto w folklorze. Mozna to zaobserwowac juz na poziomie tytuatury
tych obrazow. Niektore z nich przywotluja basniowe opowiesci bezposrednio: tak jest z
tytutami filmow Dziewczyna w czerwonej pelerynie (tytut angielski to Red Riding
Hood, a wiec Czerwony Kapturek), Krolewna Sniezka i towca (ang. Snow White and the
Huntsman), Hansel i Gretel: towcy czarownic (ang. Hansel & Gretel: Witch Hunters),
Jack pogromca olbrzymow (ang. Jack the Giant Slayer). Inne filmy z kolei swoimi
tytutami nawiazuja do tresci obecnych w kanonicznych basniach: np. Krélewna Sniezka
Tarsema Singha swoim oryginalnym tytutem (Mirror Mirror) w wyrazny sposob odnosi
si¢ do zaklegcia, ktorym zta krolowa z basni wzywa na pomoc swoje magiczne

zwierciadto. Podobnie filmy bazujace na basniach literackich odnosza si¢ w swoich

7 Celowo zachowuje angielskie brzmienie tytulow wymienionych filméw — nie maja one jeszcze
polskich dystrybutoréw, wigc trudno wyrokowac, jakie bede ich polskojezyczne tytuty.
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tytutach do swych pierwowzorow (Alicia w Krainie Czarow Tima Burtona,
nadchodzacy Pinocchio Guillermo del Toro) badz tez wprowadzaja np. imiona postaci
bezposrednio odsytajace do znanych literackich opowiesci (Oz: Wielki i potezny Sama
Raimiego). Oczywiscie odwotania na tytutach si¢ nie koncza.

Nowoczesne filmowe wersje basni, jak literackie retellingi, opowiadaja znane
historie na nowo: reinterpretuja je i rekontekstualizuja, inkorporuja basniowe watki
badz dokonujg ich transpozycji. Za pomoca réznych zabiegdw sprawiaja, ze historie,
ktore widzowie — jak im si¢ wydaje — dobrze znajg, jawig si¢ im dziwne lub wrecz obce.
Najczestszymi strategia jest zachowanie zasadniczych motywow kanonicznych basni 1
ich schematow fabularnych przy jednoczesnej zmianie estetyki, wprowadzeniu
elementow wlasciwych innym gatunkom twoérczo$ci, wyjaskrawieniu niektorych
wlasciwosci badz catkowitym odwroceniu pewnych kategorii. Szczegdlnie dobrymi
przyktadami wydaja si¢ dwa filmy, ktére niemal réwnoczesnie pojawily si¢ na ekranie
w 2012 roku, co, jak si¢ wydaje, stanowito kulminacyjny moment mody na basnie.
Mowa tu o dwéch wersjach basni o Krolewnie Sniezce: filmie Tarsema Singha
(Krélewna Sniezka) oraz dziele Ruperta Sandersa (Krélewna Sniezka i towca). Obrazy
te zdajg si¢ kumulowac najczesciej powtarzajace si¢ w aktualnie tworzonych filmowych
basniach rozwigzania, dzigki czemu moga postuzy¢ do wyodrebnienia specyficznych
cech, ktore decyduja o specyfice drugiej fali mody na basnie.

Krélewna Sniezka (2012) Tarsema Singha wykorzystuje zasadniczy szkielet
tradycyjnej opowiesci oraz pochodzace z niej motywy: mamy tu dziewczynke o skorze
biatej jak $nieg (ktérej wlosy jednak sg czarne jak kruki, nie za§ — jak zazwyczaj w
opowiesciach o Sniezce zwyklo sie przyjmowaé — jak heban), ztg krolowa, zazdrosng o

urode swej przybranej corki**®

, pomagajace krélewnie karty. Film Singha jednak
reinterpretuje kanoniczny tekst, wprowadzajac typowe dla innych gatunkéw elementy,
przeksztatcajac histori¢ i postulujac odwrdcenie przyjetych w basni meskich 1 zenskich

rol.

28 W pierwszym wydaniu Grimmowskich Basni dla dzieci i dla domu antagonistka Sniezki byta jej
wtlasna matka. Dopiero w wersji z 1819 r. niemieccy braci zmienili t¢ histori¢, zastgpujac matke krolewny
jej macocha.
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Film jest peten zartow znanych z komedii slapstickowych i wprowadza np.
elementy awanturnicze (np. krasnoludki sg tu grupa wyrzutkdéw, ktorzy dla korzysSci
pienieznych okradajg podréznych i ucza samg Sniezke sztuk walki). W Krélewnie
Sniezce mamy wiec do czynienia z zabiegami, ktore zastosowal juz Terry Gilliam w
Nieustraszonych braciach Grimm. Wszystko zostaje oczywiscie obudowane efektami
specjalnymi, perfekcyjnymi kostiumami i dekoracjami.

Obraz Singha zmienia takze znane z basni wydarzenia, pozostawiajac
jednakowoz zwigzane z nimi rekwizyty: np. w jednej z ostatnich scen pokonana juz
krélowa czgstuje swoja pasierbicg zatrutym jablkiem, lecz ta go nie przyjmuje. Inne
watki sa juz wylacznie pomystem tworcow tego dzieta — pojawia si¢ tu przykladowo
lesny potwor, pomocnik ztej krolowej, z ktorym walczy Sniezka, a ktéry okazuje sig
(sic!) jej zakletym ojcem.

Najpowazniejszg zmiang wydaje si¢ jednak komentatorom odwrdcenie
obecnych w basni tradycyjnych rol ptciowych. W filmie Singha najwazniejsze stajg si¢
kobiety. Sniezka zostaje sportretowana jako aktywna postaé, ktora po latach ogtupienia
1 zamknigcia w zamku (co jest zapewne metaforg zniewolenia kobiet w dyskursie
patriarchalnym) zrzuca balowe suknie i stara si¢ samodzielnie walczy¢ o ,,szczgsliwe
zakonczenie”: jest szkolona przez skrzaty w sztukach walki i ratuje swoich kompandéw
przed dziataniami ztej krolowej. Ksigze z kolei jawi si¢ widzom jako nieudacznik,
ustawicznie pokonywany przez stabszych — wydawatoby si¢ — przeciwnikdéw, odzierany
z godnosci, a przez macoche glownej bohaterki (ktora w tej wersji walczy ze Sniezka
takze o wybranka) sprowadzony (dostownie, za pomoca magicznego eliksiru) do roli
zatosnego, shuzalczego szczeniecia. To zreszta wlasnie mezczyzna, a nie Sniezka,
wymaga pocatunku, by klatwa zostata z niego zdjeta.

W koncu, gdy zta krélowa przybywa do lasu, by stoczy¢ walke z krolewna, ta
zamyka zaréwno karly, jak i1 ksigcia w chacie. Swoja decyzje komentuje slowami, z
ktorych wynika, Zze podczas zamknigcia w zamkowej wiezy przeczytata wiele
opowiesci, w ktorych to ksiaze ratuje swa wybranke — filmowa Sniezka uznaje, ze jej
historia powinna mie¢ inne zakonczenie. Znaczace jest rowniez to, ze w filmie Singha

duchem zamieszkujacym zwierciadto ztej krolowej jest w zasadzie ona sama, a
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doktadniej: pewna skrywana za tafla magicznego szkta cze$¢ jej osobowosci. Tym
samym zasadnicza walka toczy si¢ wylacznie miedzy aktywnymi, kobiecymi
bohaterkami, ktére w filmie sg przedstawione jako znacznie bardziej samoswiadome i
starajace si¢ panowac nad sytuacjg postaci niz m¢zczyzni.

Caly film mozemy odbiera¢ jako parodi¢ basni o Sniezce. Elementy
o$mieszajace stuza tu oczywiscie polemice z tradycyjnym obrazem rol piciowych, ktory
jest obecny w klasycznych basniach. Nalezy zaznaczy¢, ze tym samym obraz Tarsema
Singha odnosi si¢ nie tylko do tekstu stanowigcego jego oczywista podstawe, ale tez do
basni jako gatunku w ogole.

Podobne przeksztalcenia obecne w innej wersji basni o Sniezce, ktora pojawila
si¢ na ekranach kin w 2012 r. Film Ruperta Sandersa pod tytulem Krélewna Sniezka i
fowca, podobnie jak dzieto Singha omoéwione wyzej, wprowadza najbardziej
rozpoznawalne motywy pochodzace z klasycznej wersji basni. Cala historia zostaje
jednak uzupetiona o dodatkowe watki (z ktdrych najpowazniejszym jest rozbudowanie
postaci tytutowego towcy — drugiego, poza ksigciem, hipotetycznego wybranka gtownej
bohaterki filmu) 1 zaprezentowana za pomoca srodkow wyrazu wlasciwych dla innych
gatunkéw filmowych.

Filmowa Sniezka po ucieczce z wiezy, w ktérej przez lata byta wieziona przez
pickng zta krolowa, przeistacza si¢ w wojowniczke — przywdziewa spodnie i rycerska
zbroj¢ 1 staje na czele armii walczacej z nikczemng wladczynig. To takze ona pokonuje
krolowa w ostatecznej potyczce 1 powraca na tron. Zostaje przy tym kobieta niezame¢zng
— widzowie nie maja pewnos$ci, czy wybrata ksigcia lub towce, czy tez w ogole
odrzucita obu wybrankéw. Catos¢ zostaje zaprezentowana w konwencji mrocznego
fantasy — w filmie Sandersa ztowieszcze 1 niebezpieczne sg niemal wszystkie
przestrzenie (i zamek, i las, do ktérego ucieka Sniezka), a muzyka, efekty wizualne i
symboliczne obrazy, jak nieustannie powracajace stada krukéw, buduja atmosferg
cigglego niepokoju.

W obu filmowych wersjach basni o Sniezce, mimo dzielacych je roznic,
mozemy zaobserwowac¢ podobne traktowanie postaci krolewny 1 zlej krolowe;.

Pierwsza z nich i u Singha, i u Sandersa przeistacza si¢ w wojowniczke¢ 1 to wtasnie
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dzigki tej przemianie poznaje siebie jako kobiet¢. Krolowa z kolei, mimo ze jest silng
postacig, w obu dzietach jest nieustannie pod presja cudzych spojrzen. Wymowne sa
sceny pokazujace dbatos¢ obu wcielen bohaterki o wlasng fizycznos¢: w filmie Singha
krolowa przechodzi cykl komicznych, ale 1 przerazajacych zabiegow majacych jej
zapewni¢ pickng skore (wladczyni stosuje np. pijawki czy maseczke z ptasich
odchod6w) 1 wciska si¢ w ciasny gorset, by zaimponowa¢ swemu wybrankowi 1 innym
,widzom” tego ,,spektaklu kobiecosci”. Krolowa z filmu Sandersa z kolei zanurza si¢
cata w mleku, ktore przylegajac do jej ciala pokazuje jego nieskazitelno$¢. Mozemy
dzieki temu interpretowaé postaci Sniezki i krolowej jako awers i rewers kobiecej
natury: z jednej strony mamy do czynienia z kobieta-wojownikiem, a z drugiej — z
kobieta, ktora poszukuje spetnienia we wlasnym wizualnym pigknie, lecz jednoczes$nie
umieszcza samg siebie w klatce i caly czas znajduje si¢ pod presja meskich spojrzen®.

Jakkolwiek mamy tu do czynienia z elementami, ktére mozna odczytywac jako
feministyczne, to wydaje si¢, ze w obu przypadkach spotykamy si¢ raczej z falszywa,
skierowang do masowego odbiorcy wizja feminizmu, wsteczng chociazby wzgledem
opowiadan Angeli Carter. W dziele Singha bohaterka pozornie nieustannie walczy o to,
by mie¢ realny wplyw na catg opowies¢ i zerwac z narracjami o biernych ksiezniczkach.
Zakonczenie filmu ukazuje jednak Sniezke, ktéra, wzorem swoich basniowych
poprzedniczek, znow przywdziewa pigkng sukni¢ i bierze $lub z ksigciem, realizujac
tym samym tradycyjny scenariusz.

Pozornie bardziej rewolucyjny jest film Krélewna Sniezka i lowca. W tym
przypadku polaczenie z me¢zczyzng i matzenstwo jawi si¢ jako o wiele mniej wazne niz
odnalezienie wtasnej sity i walka o swoje dziedzictwo — tytulowa bohaterka bowiem
nie decyduje si¢ na zadnego wybranka. Jednak zdaniem Jacka Zipesa takze w tym
filmie jest to jedynie ,,udawany” feminizm: ,,Sniezka staje sie wojowniczka, ale wciaz

mamy do czynienia z gloryfikacjg dziewiczej ksig¢zniczki”*. Feminizm w tych filmach

 Wydaje sig, ze za pomocg postaci krolowej oba filmy odnosza si¢ takze krytycznie do wizerunku
kobiety w kinie narracyjnym, ujmowanej jako obraz, nad ktorym wtadz¢ za pomocg spojrzenia sprawuje
mezezyzna. Wiecej na ten temat zob. L. Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przet. J.
Mach, [w:] Panorama wspolczesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992.

20 [b. a.] A Grimm Review of «Snow White and the Huntsman» [rozmowa K. Annabelle Smith z Jackiem
Zipesem], online: http://blogs.smithsonianmag.com/movies/2012/06/a-grimm-review-of-snow-white-and-
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nalezy zatem odbiera¢ jako pewien nie do konca zrealizowany postulat, wprowadzenie
,»matej rewolucji” tylko po to, by po chwili — jak w przypadku karnawatu — powr6ci¢ do
ustalonego (tu: patriarchalnego) porzadku.

Powr6¢my do wspomniane] wczesniej mrocznej atmosfery, obecnej w
Krélewnie Sniezce i towcy. Decydujace o klimacie filmu zabiegi, wywolujace groze i
niepokdj, powracaja rowniez w innych basniowych filmach. Tak jest w Dziewczynie w
czerwonej pelerynie Catherine Hardwicke. Dzieto opowiada historic o Czerwonym
Kapturku za pomocg s$rodkow przywodzacych na mys$l wampirze romanse dla
mtodziezy — potaczone tu zostajg elementy romansu i horroru, a cala historia zostaje
obudowana muzyka, kostiumami i scenografia majagcymi na celu zbudowanie
ztowieszczego nastroju. Takze inne cechy obecne w dwoch filmowych wersjach basni o
Sniezce powtarzaja sie w przywolywanych juz w tej pracy filmach — synkretyzm
gatunkowy jest obecny chociazby w Hansel i Gretel: Lowcach czarownic czy w Jacku
pogromcy olbrzymow. Komediowe, parodystyczne rozwigzania z kolei mozemy
dostrzec np. w disnejowskich Zaplgtanych. Jak widzimy, sg to te same wtasciwosci,
ktore cechujg opisane w poprzednim rozdziale basniowe dzieta literatury popularne;j.

Spojrzmy, jak podobne zabiegi sa stosowane przez tworcoOw wspotczesnych

basni pochodzacych z innego medium — seriali telewizyjnych.

the-huntsman/, dostgp: 05.06.2013. Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.
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ROZDZIAL PIATY

Basn na ekranie — seriale telewizyjne

1. Opowiesci z ,,gadajacej skrzynki”

Sarah Kozzloff w napisanym kilkanascie lat temu artykule Teoria narracji a
telewizja zauwaza shusznie, ze amerykanska raméwka przesigknigta jest wszelkiego
rodzaju narracjami®'. Chociaz autorka odnosi si¢ do starszych programow, a w jej
tekScie mozemy znalez¢ stwierdzenia brzmigce dos¢ anachronicznie w kontekscie
wspoétczesnych nam programéw telewizyjnych®?, trudno nie zgodzi¢ sie z jedng ze

stawianych przez nig tez. Kozzloff pisze mianowicie:

Podczas, gdy nasi przodkowie stuchali ludowych gawedziarzy badz medrcow, rozczytywali sig
w horrorach kupionych za pensa, brukowych powieéciach wydawanych w odcinkach, stuchali stuchowisk
radiowych nadawanych co sobote, w dzisiejszych czasach naszg nicustanng t¢sknot¢ do stuchania historii
zaspokajamy przede wszystkim zasiadajac przy «gadajacej skrzynce» w pokoju. Telewizja jest glownym

gawedziarzem we wspodlczesnym spoteczenstwie amerykanskim®>.

Wydaje si¢ wrecz, ze w dzisiejszej telewizji odnalez¢é mozemy znacznie wigcej
programéw, ktore mozna okresli¢ mianem ,,opowiesci” niz w latach 90. Szczegodlnie

dobrym przyktadem (po)nowoczesnych dziet, ktére niejako przejety funkcje dawnych

B Caty artykul Kozzloff dotyczy zastosowania osiggnieé narratologii i prac Wiadimira Proppa w
badaniach nad wspoélczesng telewizja. Zob. S. Kozzlof, Teoria narracji a telewizja, [w:] Teledyskursy.
Telewizja w badaniach wspolczesnych, red. R.C. Allen, przet. E. Stawowczyk, red. naukowa i postowie
do wyd. pol. A. Gw6zdz, Kielce 1998, s. 66-96.

32 Kozzloff pisze na przyktad, ze seriale telewizyjne charakteryzujg si¢ ,,stabym suspensem”, gdyz ,,sq
zbyt sformalizowane” i ogladajac je ,rzadko odczuwamy [...] niepokdj”. Zob. tamze, s. 73. Taka
konstatacja zdecydowanie nie odpowiada produkowanym wspotczesnie serialom.

23 Tamze, s. 66.
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podan, legend i1 basni, ale tez pdzniejszych form, jak np. dziewigtnastowieczne powiesci
w odcinkach, sg seriale telewizyjne nowej generacji**.
Nalezy zaznaczyé, ze w ostatnich latach wyksztalcil si¢ nowy, znacznie

255

roznigey sie od poprzedniego model odbioru seriali*’. Dzieki rozwojowi sieci P2P>¢

oglada si¢ je czesciej nie w telewizji, a na ekranie komputera (czgsto zresztg po kilka

odcinkéw w ramach jednego seansu)®’

, gldwnie za pomocy tzw. streamingu’®. Nadal
jednak uzasadnione wydaje si¢ uznanie ich za nowoczesny odpowiednik tekstow, ktore
sa nam znane z innych mediéw (zar6wno dawnych mitow, legend 1 basni, jak 1

wspomnianych powiesci w odcinkach).

2% Trudno o zadowalajaca definicje seriali nowej generacji, okre$lanych rdwniez mianem post-soap
opera, gdyz w zasadzie nie mozna tu moéwi¢ o jednorodnej grupie programow telewizyjnych. Zdaniem
Mirostawa Filiciaka programy takie, na czele z uznawang za pierwszy serial tego typu Rodzing Soprano,
,»Z jednej strony sa silnie zakorzenione w starszych seryjnych formach telewizyjnych, a z drugiej — czgsto
radykalnie z tym dziedzictwem zrywaja”; M. Filiciak, Wstep, [do:] Post-soap. Nowa generacja seriali
telewizyjnych a polska widownia, red. M. Filiciak, Warszawa 2011, s. 7. Wérod cech seriali nowej
generacji wymieni¢ mozna za Filiciakiem np. ,,narracyjne fajerwerki”, ,,umiej¢tng gre ze stereotypami”,
»~famanie obyczajowych tabu”, cho¢ nie sg to na pewno wszystkie wyr6zniki tych programow. Seriale
takie ,,dotycza [tez — MS] spraw, ktore wczesniej lezaly w obszarze zainteresowania innych mediow,
zwlaszcza filmu, a takze innych gatunkdw w obrebie samej telewizji, zwigzanych na przyklad z
publicystyka. Poruszane tematy nie mieszcza si¢ czesto w ramach, jakie zwykliSmy kojarzy¢ z
telewizyjna rozrywka”; tamze, s. 8-9. Wazny jest takze nowy sposob ogladania seriali (nie zawsze w
telewizji) oraz charakteryzujaca wigkszo§¢ programow typu post-soap wysoka jakos¢ produkeji,
zazwyczaj nielaczona z telewizja.

5 O wezesniejszych sposobach ogladania programow telewizyjnych, w tym seriali (w odniesieniu
zardwno do tzw. paleotelewizji, jak i do Neo-TV, wyroznionych przez Francsesco Casetiego i Rogera
Odina) zob. np. U. Eco, Przejrzystos¢ utracona, [w:] tegoz, Semiologia Zycia codziennego, przet. J.
Ugniewska i P. Salwa, wstepem poprz. J. Ugniewska, Warszawa 1996.

26 P2P (ang. Peer-to-Peer) to ,rodzaj sieci stuzgcej do bezposredniej wymiany plikow micdzy
uzytkownikami”. Zob. hasto ,,P2P lub Peer-to-Peer, Peer to Peer” na portalu www.i-slownik.pl, online:
http://www.i-slownik.pl/1057,p2p-lub-peer-to-peer-peer-to-peer/, dostgp: 18.06.2012. Taki model
komunikacji umozliwia m.in. oglagdanie w sieci odcinkow seriali telewizyjnych umieszczonych tam
uprzednio przez innych uzytkownikow.

37 Zob. np. M. Filiciak, TV czy nie-TV? Telewizja doby post-soap opera i sieci peer-to-peer, [w:] Post-
soap, dz. cyt, s. 237-255.

2% Streaming do technika dostarczania danych do komputera w postaci cigglego strumienia danych, ktory
umozliwia natychmiastowe ogladanie zawarto$ci, zanim zostanie przestany caty plik. Zob. hasto
»Streaming” na portalu www.i-slownik.pl, online: http://www.i-slownik.pl/1379,streaming/, dostep:
18.06.2012.
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Chociaz wcigz daje si¢ uslysze¢ pewne glosy krytyczne®® dotyczace seriali
telewizyjnych, do$¢ oczywista wydaje si¢ dzi§ zmiana statusu tych programow.
Zasadniczo mato kto kwestionuje to, ze ogladanie seriali, ktéore z powodzeniem
wychodza z cienia, stalo si¢ czym$ na ksztatt intelektualnej mody, a niektorzy idg o
krok dalej i mowig wrecz o ,,zlotej erze telewizji”*®. Seriale, jako pelnoprawne teksty
kultury wspoélczesnej, staty si¢ rOwniez waznym obszarem badawczym nie tylko dla
medioznawstwa, lecz takze dla wielu innych dziedzin: od socjologii, historii kultury i
antropologii po feminizm, gender- czy queer studies™".

Szczegodlnie interesujace wydajg si¢ seriale telewizyjne, ktore sg przejawami
mody na basnie. Nie tylko bowiem same w sobie stanowig one opowiesci, ale tez do
opowiesci — wiasnie tych snutych dawniej, jak pisze Kozzloff, przez gawedziarzy,
bajarzy, medrcow — si¢ odwolujg. Poczatkow tej mody w telewizji doszuka¢ si¢ mozna
w 2000 r., kiedy to powstal serial Dziesigte krolestwo. Wkrotce scenarzysta i producent
Bryan Fuller stworzyt rowniez takie programy, jak Gdzie pachng stokrotki (2007-2009)
1 Magia Niagary (2004), ktérych telewizyjny zywot nie trwat jednak zbyt dlugo.
Popularniejszy 1 bardziej zywotny okazal si¢ basniowy serial Nie z tego swiata (serial
jest nadawany od 2005 r.). W przypadku tych seriali nalezy méwic raczej o basniowosci

polegajacej przede wszystkim na samej konstrukcji $wiata przedstawionego oraz

9 Takie glosy, dotyczgce m.in. marginalno$ci catego zjawiska (tj. nowej generacji seriali telewizyjnych)
pojawity sie np. podczas panelu dyskusyjnego ,,Oblicza kultury serialowe;j”, ktory odbyt si¢ 17.03.2012 r.
w ramach drugiej edycji konferencji naukowe;j ,,Czas seriali”. W dyskusji tej wzi¢li udziat amerykanistka
Marta Mazurek, antropolog kulturowy Waldemar Kuligowski oraz krytyk filmowy Bartosz Zurawiecki.
Ten ostatni zreszta, podsumowujac cate spotkanie, na swoim blogu napisat, ze ,seriale sa kolejnym
kapitalistycznym produktem, ktory ma nas od siebie uzalezni¢. Wprowadzi¢ w stan hipnozy, glodu
narkotycznego”. B. Zurawiecki, Czas seriali, online: http://www.alekinoplus.pl/aleblog-czas-seriali_674,
dostep: 02.08.2012. Wigcej na ten temat zob. np. M. Major, Zniewoleni przez swoj serialowy ,,natég”? O
konferencji 2. Czas seriali amerykanskich, online: http://www.popcorner.pl/popcorner/1,108032,1150739
0,Zniewoleni_przez_swoj serialowy nalog O konferencji.html, dostgp: 02.08.2012.

20 M, Filiciak, Wstep, dz. cyt., s. 7.

*'0¢rodki akademickie organizuja nawet konferencje naukowe po$wiecone fenomenowi tych
programow. W odniesieniu do polskich badan mozna wymieni¢ np. dwie edycje sesji naukowe;j ,,Czas
Seriali” Pierwsza edycja odbyla si¢ w dniach 9-10.05.2011 r., a druga (pod nazwa ,,2. Czas Seriali.
Festiwal seriali amerykanskich™) — 27-28.03.2012 r. Obie zostaly zorganizowane przez Studenckie Koto
Badan nad Nowoczesnoscia MediaTour, dziatajace przy Zaktadzie Literatury i Kultury Nowoczesnej
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu. Inna konferencja pod nazwa ,,Post Soap. Nowa generacja
seriali telewizyjnych a polska widownia” odbyta si¢ z kolei w dniach 12-13.03.2009 r. Zostata
zorganizowana przez Komitet Nauk o Kulturze PAN, Instytut Kultury i Komunikowania SWPS oraz
Centrum Badan nad Kulturg Popularng SWPS.
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pewnych rozwigzaniach w sferze fabuly; trudno w nich natomiast doszukaé si¢
bezposrednich odwotan do powszechnie znanych (tradycyjnych 1 literackich) basni.
Wyjatkiem jest Dziesigte krolestwo — mozna w nim odnalez¢ wiele nawigzan do basni
jako gatunku 1 do obecnych w takich opowiesciach archetypow.

Zmiana nadeszta w roku 2011, ktory przyniost wydarzenie na tyle
symptomatyczne, ze mozna je porownac¢ z przywolanym wczesniej rownoczesnym
wejéciem na ekrany kin dwoch Sniezek. Za kulminacje telewizyjnej mody na basnie i
basniowos¢ nalezy uzna¢ powstanie dwoch seriali, ktore pojawily si¢ na ekranach
amerykanskich teleodbiornikow w pazdzierniku 2011 roku i1 szybko zdobyty dos¢ duza
popularnos¢, trwajaca zreszta do dzi§. Mam tu na mysli produkowany przez stacj¢ ABC
serial Dawno, dawno temu (w oryginale Once Upon a Time) oraz wyS$wietlany przez
NBC Grimm*®.

Seriale te koresponduja z basniami tradycyjnymi i literackimi, a takze z
adaptacjami tych tekstow (gltoéwnie z filmami wytworni Walt Disney Pictures;
szczegoOlnie wyrazne jest to w przypadku Dawno, dawno temu — serial jest wyswietlany
przez stacje ABC, ktora nalezy do korporacji medialnej The Walt Disney Company)
oraz z konglomeratami wielu tradycji, funkcjonujagcymi w $wiadomosci zbiorowe;j
zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego. Przyjrzymy si¢ zatem obu tym serialom,
stanowigcym bardzo rézne propozycje wykorzystania basni w popkulturze, ktore jednak
pod wieloma wzgledami przejawiajg najbardziej typowe cechy dziet wpisujacych si¢ w

drugg fale mody na basnie.

62 Pierwszy odcinek serialu Dawno, dawno temu zostat wyemitowany przez ABC 23.10.2011 r. Serial
Grimm natomiast zadebiutowat na antenie NBC 28.10.2011 r. W niniejszej pracy odnosze si¢ wytacznie
do pierwszej serii serialu Grimm oraz pierwszej serii serialu Dawno, dawno temu. Byly ona emitowane w
USA od pazdziernika 2011 r. do maja 2012 r. Jako seri¢ rozumiem tu pewna liczb¢ odcinkéw serialu,
ktora stanowi wyraznie oddzielong od innych serii czasowo (np. wakacyjng przerwa w nadawaniu), a
czesto 1 fabularnie cato$é. Nie nalezy myli¢ tego terminu z serig w rozumieniu Umberto Eco, czyli z
serialem, ktory ,,oparty jest na niezmiennej sytuacji i $cisle ograniczonej liczbie statych kluczowych
postaci wokotl ktorych obracajag si¢ postaci drugoplanowe i epizodyczne. Postaci drugoplanowe musza
stwarza¢ wrazenie, ze nowa opowie$¢ rézni si¢ od poprzednich. podczas gdy w rzeczywistosci schemat
narracyjny nie ulega zmianom”. U. Eco, Innowacja i powtorzenie: pomiedzy modernistyczng i
postmodernistyczng estetykq, przet. T. Rutkowska, ,,Przekazy i opinie”, 1990, nr 1/2. Cyt. za: Wiedza o
kulturze. Czes¢ 1IV. Audiowizualnos¢é w kulturze. Zagadnienia i wybor tekstow, red. J. Bochenska, A.
Kisielewska, M. Peczak, Warszawa 1993, s. 342-343.
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2. Moda na basnie i basniowos¢ w kulturze popularnej poczatku XXI w. —
serial telewizyjny

Glowny bohater pierwszego z omawianych programéw, serialu Grimm — Nick
Burkhardt — to detektyw pracujacy w wydziale zabojstw miasta Portland. W kolejnych
odcinkach rozwigzuje on kryminalne zagadki, ktére budza bardziej badz mniej
oczywiste skojarzenia z powszechnie znanymi bas$niami, przede wszystkim (cho¢ nie
tylko, wbrew temu, co sugeruje powyzszy tytul) tymi zebranymi przez braci Grimm.

Odnajdziemy tu wie¢c odcinki zwigzane np. z Czerwonym Kapturkiem,
Szczurolapem z Hameln, Roszpunkq, Jasiem i Malgosiqg, Ztodziejem nad zlodzieje,
Bajkg o dwéch braciach, Oslg satatq, Zelaznym Janem, Kopciuszkiem, Jasiem-Jezykiem
czy Spigcq krélewng. Inne odcinki bazuja z kolei nie tylko na opowiesciach znanych ze
zbioru niemieckich braci, ale tez odnoszg si¢ do innych dziet wykorzystujacych
basniowe motywy. Dobrym przykladem jest odcinek Beeware, ktory odwotuje sie¢
czgSciowo tak do Krolowej pszczol z Kinder- und Hausmdrchen, jak 1 do innego,
odsytajacego do Grimmowskiej basni dzieta — filmu Ronalda MacDougalla Queen Bee
z 1955 roku. Z tego obrazu wiasnie, a nie z oryginalnego tekstu, pochodzi cytat
otwierajacy te odstong serialu. W Grimm pojawilo si¢ rowniez stosunkowo duzo
odcinkow, ktore z basniami Grimméw nie maja nic wspdlnego. Mamy tu wigc na
przyktad odcinki oparte na Zlotowlosej i trzech misiach, bajce o trzech matych
swinkach, angielskim ujeciu basni o Tomciu Paluchu, japonskiej legendzie Jorogumo,
opowiesci Ezopa o niewolniku 1 lwie czy tez na Myszach i ludziach Johna Steinbecka.

Tytul programu, przywotujacy w dostownym brzmieniu nazwisko niemieckich
braci, sugeruje, ze Jacob i Wilhelm moga by¢ waznymi postaciami w scenariuszu. Juz
w pierwszym odcinku okazuje si¢ jednak, ze w $wiecie przedstawionym programu
stowo ,,Grimm” nie oznacza przede wszystkim nazwiska, lecz dotyczy pewne;j
przekazywanej (najprawdopodobniej) dziedziczne specyficznej zdolnosci. Grimmowie

— a wsrod nich, jak si¢ okazuje, takze glowny bohater programu, Nick — zdolni sg
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dojrze¢ prawdziwg natur¢ ukrywajacych sie¢ pod ludzka postacig zmiennoksztaltnych
zwanych Wesen, niepostrzezenie zyjacych miedzy zwyktymi ludzmi**. Owe istoty
okazuja si¢ realnie istniejagcymi odpowiednikami znanych Grimmowskich (i nie tylko)
postaci — zarowno tych tradycyjnie uznawanych za negatywnych, jak 1 za pozytywnych
bohaterow. Sg one zwykle widoczne tylko dla Grimmow 1 dla pozostatych Wesen,
dzigki czemu mozemy mowic o istnieniu w serialowym §wiecie przedstawionym dwoch
warstw rzeczywistosci — tej dostepnej dla wszystkich oraz drugiej, basniowej, ktorej
doswiadczy¢ mogg tylko niektorzy.

Wigkszos¢ ze wspomnianych istot potrafi opanowaé swoje zwierzece
instynkty 1 koegzystowaé ze zwyczajnymi ludZzmi. Czg$¢ stwordw zagraza jednak
bezpieczenstwu innych — zaréwno pozostalych zmiennoksztattnych, jak i istot ludzkich.
To wlasnie z nimi musi sobie poradzi¢ bohater serialu Grimm, podobnie jak robili to
jego serialowi poprzednicy. Stowo ,,Grimm” okazuje si¢ tu wiec nie nazwiskiem, lecz
okresleniem odnoszacym si¢ do potrafigcych dojrze¢ druga strone rzeczywistosci
towcoéw basniowych stwordw.

Niejednorodno$¢ $wiata przedstawionego serialu Grimm sprawia, ze
prowadzone przez Nicka Burkhardta §ledztwa prowadzone sg (w ramach pierwszej serii
serialu) jednocze$nie na dwoch poziomach. Pozornie, korzystajac z tradycyjnych
metod, detektyw bada zwyczajne przypadki kryminalne, ale w tym samym czasie, w
tajemnicy przed wspotpracownikami, korzysta z odziedziczonej po przodkach broni, a
takze opisow 1 ilustracji stwordow, by unieszkodliwi¢ te z nich, ktére stanowig
zagrozenie. Dochodzenia te s3 w ramach kolejnych odcinkow prezentowane w podobny
sposOb, wyraznie wigzacy je z basniami Jacoba i Wilhelma Grimmoéw 1 innymi

tekstami, do ktorych odnoszg si¢ poszczegolne odstony serialu.

63 Wérod tych kreatur odnalezé mozemy takie stwory, jak Bludbladen (odpowiedniki ztego wilka z basni
Czerwony Kapturek), Mellifers (pszczele stwory nawigzujace do Krolowej pszczol Grimmow),
Gefrierengeber (stwor walczacy swoimi wlosami, czyli serialowa wersja Roszpunki — sic!), Reinigens
(szczurze potwory pojawiajace si¢ w odcinku nawigzujacym do Szczurotapa z Hameln), Ziegevolk
(koztopodobny Sinobrody) czy Bauershwein (stwory wzorowane na postaciach trzech s$winek).
Wszystkie te postaci posiadajg niemiecko brzmiace, ale nie zawsze do konca uzasadnione jezykowo
nazwy. Serialowe postaci — nie tylko te majace swoje odpowiedniki w Grimmowskich tekstach — zostaja
w ten sposob silniej powigzane z niemieckimi braémi oraz jezykiem, w ktorym spisywali teksty
zbieranych basni.

87



Kazdy odcinek zaczyna si¢ od bezposredniego cytatu z konkretnego tekstu li-
terackiego. W przypadku pierwszego odcinka sg to stowa pochodzace z obecnej w Kin-
der- und Hausmdrchen wersji basni Czerwony Kapturek, w polskim przektadzie
brzmigce ,,Wilk pomyslat sobie: «To mlode, kruche stworzonko lepiej mi bgdzie sma-
kowa¢ niz stara babcia»”***. Odbiorcy serialu w ten sposob otrzymujg informacje, do ja-
kiego tekstu odnosi si¢ opowiadana historia i na co powinni zwraca¢ szczegdlng uwage
obserwujac rozwoj fabuty. Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze program NBC to tak
zwany serial proceduralny®® — kazdy kolejny odcinek stanowi tu zamknigtg cato$¢ i do-
tyczy konkretnego problemu (np. sprawy sadowej czy dochodzenia policyjnego). Pro-
blem ten zostaje wprowadzony, przebadany i rozwigzany przez bohaterow w ramach
jednej odstony programu. W ten sposob w Grimm kazdej sprawie kryminalnej, stano-
wigcej trzon historii opowiadanej w danym odcinku, odpowiada okreslona bash.

Od momentu wprowadzenia cytatu fabuta poszczegdlnych odcinkow rozwija
si¢ W sposOb powigzany z wydarzeniami opisywanymi w Grimmowskich basniach. Naj-
czesciej jednak nie mozemy tu mowic o $cistym podobienstwie w rozwoju fabuty, a ra-
czej o pewnych zewnetrznych powinowactwach. W otwierajacej pierwszy odcinek sce-
nie widzimy dziewczyne¢ ubrang w czerwong bluz¢ z kapturem, ktéra podczas poranne-
go joggingu wbiega do lasu. Tam zostaje z zaskoczenia zaatakowana przez niewidocz-
nego doktadnie stwora i, jak si¢ okazuje chwile pdzniej, zamordowana. Sytuacja nasu-

wa oczywiste skojarzenia z poczatkiem basni o Czerwonym Kapturku. W toku §ledztwa

264 J.1 W. Grimm, Czerwony Kapturek, w: tychze, Basnie domowe i dzieciece zebrane przez braci Grimm,
t. I, przel. E. Bielicka i M. Tarnowski, post. H. Kapetus, Warszawa 1989, s. 143. Podobnie jest z
kolejnymi odstonami serialu, chociaz pozniej brakuje juz adnotacji, czyjego autorstwa sg prezentowane
fragmenty tekstow. Na przyklad odcinek zwigzany z Roszpunka otwieraja Grimmowskie stowa
,»|Czarownica] byla tak okrutna, Ze przeniosta Roszpunke do pustelni, gdzie musiata wies¢ zycie pelne
boélu i udreki” (J. i W. Grimm, Roszpunka, w: tychze, Basnie..., dz. cyt., s. 78), a ten odnoszacy si¢ do
Jasia i Malgosi zaczyna si¢ od pochodzacego réwniez z Kinder- und Hausmdrchen cytatu ,,Okruchy,
ktére rozrzucitem po drodze, wskazg nam droge do domu” (J. i W. Grimm, Ja$ i Malgosia, w: tychze,
Basnie..., dz. cyt., s. 91).

265 Klasyczne przyklady procedurali to kryminalny serial Law & Order (Prawo i porzgdek) czy medycz-
ny House M.D. (Dr House). Na ten temat zob. np. hasto ,,Procedural (genre)” na portalu www.wikipedia-
.org, online: http://en.wikipedia.org/wiki/Procedural (genre), dostep: 18.06.2012. Serial proceduralny
wydaje si¢ zatem odpowiadac tzw. serii w rozumieniu Umberto Eco: ,,w przypadku serii jesteSmy przeko-
nani, iz zadowolenie czerpiemy z oryginalnos$ci fabuly (ktéra przeciez zawsze przebiega tak samo), pod-
czas gdy w istocie satysfakcj¢ sprawia nam powtarzalnos$¢ statego schematu narracyjnego”. U. Eco, Inno-
wacja i powtorzenie..., dz. cyt., s. 343.
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prowadzonego przez Nicka Burkhardta okazuje si¢, ze sprawca przestgpstwa jest krwio-
zerczy Bludblad — podobny do wilka stwor, ktéry upodobat sobie uprowadzanie do swej
polozonej w glebi lasu chaty, mordowanie i1 zjadanie mlodych kobiet i dziewczynek,
ubranych wtasnie w czerwong odziez. Detektywowi, z pomocg ,,0swojonego” zmienno-
ksztaltnego Monroe’a, udaje si¢ wytropi¢ istote i ocali¢ zamkni¢ta w piwnicy chaty
ostatnig ofiar¢ — porwang juz po morderstwie przedstawionym w pierwszej scenie tego
odcinka malg dziewczynke.

Nietrudno zauwazy¢, ze opowiedziana w serialu kryminalna historia bazuje
tylko na niektorych elementach oryginalnego tekstu. Mamy tu wigc do czynienia z
rozpoczynajacym odcinek cytatem z basni, rekwizytem $ci§le zwigzanym z bohaterka
utworu (czerwone ubranie), postaciami odnoszacymi si¢ do literackiego pierwowzoru
(dziewczynki w czerwonych strojach 1 przypominajacy wilka potwdr) oraz z podobng
do basniowej scenerig (las 1 potozona w jego glebi drewniana chata). Inny jest natomiast
rozw0j wydarzen. O ile bowiem Czerwony Kapturek u Grimmoéw, jak dobrze wiemy,
zostaje uratowany, o tyle w serialu mamy kilka odpowiedniczek basniowej bohaterki, z
ktorych tylko jednemu udaje si¢ ujs¢ z zyciem.

Podobnie jest z pozostalymi odcinkami. Nawigzania do klasycznych tekstow
sa w nich do$¢ powierzchowne i1 ograniczaja si¢ do wplecenia cytatu (czasem
wylacznie!) oraz przeksztatcenia charakterystycznych postaci wraz z towarzyszacym im
rekwizytorium. Do serialowego uniwersum nie zostajg za to najczesciej przeniesione
ani doktadnie odwzorowany rozwoj wydarzen, ani tez wartoSci obecnych w
Grimmowskich opowiesciach. Chociaz Grimm, podobnie jak wigkszo$¢ seriali
kryminalnych®® da si¢ sprowadzi¢ do Proppowskiego schematu bajki magicznej
(rozgrywajacego si¢ od inicjalnej sytuacji szkodzenia badz braku do jej neutralizacji i
koncowego wesela), to jednak powinnismy tu moéwié raczej o pewnej ewolucji
pochodzacych z basni elementow. W omawianym serialu wszelkie cytaty, motywy,
rekwizyty i, przede wszystkim, postaci, stajg si¢ wyznacznikami estetycznymi, ktore

decyduja o ,,basniowosci” catego serialu. Jest to jednak basniowos$¢ grozna, mroczna i

%6 Zob. np. D. Giles, 4 Structural Analysis of the Police Story, [w:] American Television Genres, ted. S.
Kaminsky, J.H. Mahn, Chicago 1986, s. 67-84.
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stuzgca nie tyle Bettelheimowskiemu pocieszeniu®’, ile straszeniu widza, co doskonale
wspolgra z tym, ze Grimm to serial kryminalny. Oczywiscie mozna stwierdzi¢, ze samo
rozwigzanie kryminalnej zagadki niesie ze sobg doz¢ kompensacji. Wydaje si¢ jednak,
ze jest ona zepchnigta na dalszy plan i1 stanowi raczej konstytutywny element seriali
Sledczych, a nie $wiadome nawigzanie do wpisanych w tradycyjne teksty basniowe
warto$ci*®,

Calkowicie odmienng propozycja jest za$ drugi serial, czyli Dawno, dawno
temu. Program odsyla do basni juz w swoim oryginalnym tytule. Znana fraza Once
Upon a Time (czyli po polsku, dostownie, ,,pewnego razu”) zawiera w sobie bowiem
odwotanie do calej grupy tekstow basniowych — zaréwno literackich, jak i filmowych.
Zgodnie z ta sugestia, w serialu pojawiajg si¢ nawigzania do basni Grimmow i Charlesa
Perraulta, ale tez do takich tekstow, jak np. Alicija w Krainie Czarow Lewisa Carrolla.
Serial opiera si¢ na wspomnianym juz w niniejszej pracy (w przypadku serialu The
Charmings czy filmu Zaczarowana) pomys$le przeniesienia postaci basniowych do
rzeczywistosci wspotczesnych Standw Zjednoczonych. Jak mowig pierwsze stowa
programu, ,pewnego razu byl sobie Zaczarowany Las wypeliony wszystkimi
klasycznymi postaciami, ktéore znamy, albo myslimy, ze znamy. Pewnego razu
uwigziono je w miejscu, gdzie wszystkie ich szczgsliwe zakonczenia zostaly skradzione.
W naszym $wiecie™®.

Oto zta krolowa, aby ukaraé¢ Sniezke i wszystkich innych dobrych bohaterow
znanych z basni, rzuca na nich klatwe i przenosi do matego miasteczka Storybrooke,

gdzie§ w stanie Maine. Nikt nie moze si¢ z niego wydosta¢, ani tez nikt z zewnatrz —

27 Zob. B. Bettelheim, dz. cyt., passim.

28 Mozna tez zaproponowac koncepcje, zgodnie z ktéra w Grimm jest obecne pocieszenie, lecz nalezy je
rozumiec¢ inaczej niz w przypadku basni, i interpretowac jako zasadnicza wtasciwo$¢ seriali, ktore sktada-
ja si¢ z odcinkéw stosujacych ten sam, powtarzalny schemat, czyli tzw. serii. Umberto Eco zauwaza, ze
seria — a za taki rodzaj serialu nalezy uzna¢ Grimm — ,,zaspokaja dziecig¢cg potrzebe wielokrotnego wystu-
chiwania zawsze tej samej fabuly. Powrdt stale tych samych 'watkdéw, cho¢by powierzchownie odmien-
nych, daje poczucie spokoju i bezpieczenstwa. Serie przynosza nam (odbiorcom) ukojenie, poniewaz na-
gradzaja nas za nasza zdolno$¢ przewidywania. Jestesmy szczesliwi, bo odkrywamy nasza wtasng zdol-
no$¢ odgadywania tego, co nastgpi. JesteSmy usatysfakcjonowani, poniewaz odnajdujemy to, czego' si¢
spodziewalis$my, ale przypisujemy to nie wyrazistosci struktury narracyjnej, ale naszej wlasnej, domnie-
manej umiejetnosci przewidywania”. U. Eco, Innowacja i powtorzenie..., dz. cyt., s. 343.

29 Pilot [odcinek], Dawno, dawno temu, prod. Andrew Horowitz, Edward Kitsis, Steve Pearlman, ABC,
2011- . Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.
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poza majacym ,,odczarowaé” bohaterow wybrancem — nie moze do niego przeniknac.
Postaci zapominajg o swoim dawnym zyciu 1 zostaja uwi¢zione w miejscu, w ktorym
czas nie posuwa si¢ do przodu, a oni, nie zauwazajac tego, zyja nudnym zyciem
»zwyktych ludzi”, rzadzeni przez despotyczng panig burmistrz, czyli zlg krolowa we
wlasnej osobie

W pierwszej serii serialu, ktory na poziomie fabuly rozciagnigtej na caty
program opowiada o przybyciu do Storybrooke ,,wybranca” — nieSwiadomej niczego
Emmy, ktéra jakoby jest majaca zdja¢ klatwe corka Sniezki i Ksiecia — mamy do
czynienia z dwiema plaszczyznami czasoprzestrzennymi. Pierwszg z nich jest
Zaczarowany Las, w ktorym rozgrywaja si¢ basniowe biografie bohateréw, powiazane
najczesciej z dwiema biografiami gléwnymi, tj. scenami z zycia Sniezki i Krolowej?™.
Drugg ptaszczyzne¢ stanowi wspolczesne widzom Storybrooke. W programie, w sposob
analogiczny do narracji  zastosowanej] W  stworzonym = wczesniej  przez
producentoéw Dawno,  dawno  temu serialu Zagubieni, ~— obserwowa¢  mozemy
rozgrywajace si¢ ,,dzi§” wydarzenia — ktérych motorem jest wiasnie Emma -
przeplatane migawkami z zycia bohaterow ,,sprzed katastrofy”.

Postaci basniowe zachowuja swoja osobowos$¢ 1 pewne rekwizyty; jedynie ich
wspomnienia z basniowego $wiata zostaly przez Krolowa zastgpione sztucznie
spreparowanymi wspomnieniami. Podobnie jest tez z dotyczacymi ich historiami — na
planie fabularnym perypetie protagonistow odpowiadajg tym, ktorych doswiadczali w
Zaczarowanym Lesie, zostajg po prostu pozbawione magii i cudownosci.

Na przyktad Czerwony Kapturek, teraz znany jako Ruby, jest pracujaca w
lokalu ,,U babci” dos$¢ wyuzdang kelnerka w czerwonym stroju i z nieodzowng
czerwona szminka. Sniezka w nowej rzeczywisto$ci okazuje si¢ nie§miata nauczycielka
— Mary Margaret. Dziennikarz lokalnej gazety ,,The Daily Mirror” to z kolei
zaczarowane lustro zlej krolowej, miejski szeryf byl dawniej lowca, majacym

dostarczy¢ serce Sniezki, a Jas i Matgosia okazuja si¢ w Storybrooke ukrywajacymi sie

0 Nalezy zaznaczy¢, ze wszystkie bas$niowe historie tgcza si¢ ze sobg, a postaci znane z réznych
utwordw znaja si¢ nawzajem — np. Sniezka bawi si¢ na weselu Kopciuszka, a jej macocha wysyta Jasia i
Malgosi¢ do domku Baby Jagi.
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przed opiekg spoteczng bliznigtami, ktérych matka zmarta, a ojciec nie ma pojecia o ich
istnieniu.

Z kolei biografie opowiadane na planie §wiata basniowego w duzej mierze
opierajg si¢ na elementach znanych z popularnych opowiesci, ale sg takze w znaczny
sposob rozbudowywane. Podstawowym sposobem takiego rozbudowywania biografii
jest po prostu dodawanie do basniowego szkieletu fabularnego réznych wydarzen.
Poprzedzaja one badZz uzupeiniajg treSci znane z klasycznych utwordéw. Stuza one
przede wszystkim psychologizacji bohateréw oraz wyjasnieniu kierujacych nimi
pobudek, dzigki czemu proste basniowe rozroéznienie na dobrych i zlych zostaje
zachwiane.

Dowiadujemy si¢ na przyktad, ze krasnoludka Gburka znano niegdy$ jako
Marzyciela, ale zmienita go niespelniona mitos¢, demoniczny Titelitury byt kiedy$
pragnacym ocali¢ syna biednym rolnikiem, a sama Sniezka nie jest tak jednoznaczna
moralnie, jak si¢ to moze wydawaé — krélowa znienawidzita ja, bo to z jej winy stracita
ukochanego. Specyficzng odmiang tego typu zabiegu jest kontaminowanie watkow z
roznych basni w biografii jednego bohatera basniowego. I tak na przyktad duch zaklety
w magiczne zwierciadlo ztej krolowej byl wczesniej zakochanym w niej dzinem z
cudownej lampy, a Titelitury, juz po przemianie z cztowieka w demona, to takze
tytulowy bohater historii znanej z Pigknej i bestii oraz (sic!) osoba, ktora w miejsce
matki chrzestnej prowadzi Kopciuszka na bal. Czasami z kolei dobrze znane z basni
sytuacje sg znaczaco przeksztalcane: w Zaczarowanym Lesie to sam Czerwony
Kapturek okazuje si¢ wilczyca, nieSwiadomie mordujgcg wiesniakow.

Patrycja Pokora proponuje, zeby do takiego poszerzania biografii basniowych
postaci w analizowanym serialu uzywa¢ terminu ,,apokryf”*"!. Pokora powotuje si¢ na
ustalenia Danuty Szajnert, ktora (za Ryszardem Nyczem) zasade apokryfu okresla jako
tworcze wykorzystanie mozliwo$ci w historycznie zinterpretowanym pierwowzorze,

rozumianym tu np. jako tekst, styl, gatunek®’. Jak pisze Szajnert, ,,aprobata dla uznania

21 Zob. P. Pokora, T itelitury: postaé-zagadka. Nieoczekiwana kariera Grimmowskiego bohatera w
serialu «Once Upon a Timey, [w:] Grimm: Potega dwoch braci..., dz. cyt., s. 222.

72 Zob. D. Szajnert, Mutacje apokryfu, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, 1. Opacki, Warszawa
2000, s. 137.
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za relacje apokryficzng jakiej§ transpozycji, w obrgb tekstu nowego, tematow czy
watkow przejetych z tekstu innego niz Stary lub Nowy Testament, nie oznacza jednak
zgody na objgcie tym mianem ani relacji do kazdego — dowolnego tekstu, ani kazdej —
dowolnej transpozycji”, wigc ,,w gre wchodzi tu w dalszym ciggu tylko to, co w danej
kulturze uznawane jest za kanoniczne, a wigc szczegdlnie warto$ciowe — tyle, ze juz w
zlaicyzowanym oraz pozasakralnym sensie. W tak rozumianym apokryfie Biblia moze
by¢ zastapiona tylko przez biblioteke arcydziel, a nie — przez zwyklg ksiegarni¢”*”.
Pokora konkluduje, ze wlasnie za swoiste arcydzieta wprowadzajace w $wiat mozna
uzna¢ basnie, dzigki czemu serial Dawno, dawno temu moze by¢ z pelnym
przekonaniem czytany jako tekst apokryficzny*™.

W ten sposob bohaterowie zyskuja glebi¢ osobowosci, ktorej nie posiadali
jako postaci basniowe, bo 1 nie bylo im to potrzebne. W tradycyjnych basniach taka
glebia nie byta pozadana — postaci musiaty by¢ albo pozytywne, albo negatywne.
Wedhug Brunona Bettelheima, odbierajace takie teksty ,,dziecko uwzglednia [bowiem]
w swoich wyborach nie tyle fakt, ze posta¢ postepuje dobrze lub Zle, ile sympati¢ lub
antypati¢, jaka w nim ona wzbudza. Tym tatwiej identyfikuje si¢ z postacig dobrg (i
odrzuca zl3), im jest ona prostsza i bardziej bezposrednia. A identyfikuje si¢ z nig nie
dlatego, ze jest dobra, lecz dlatego, ze polozenie, w jakim si¢ ta posta¢ znajduje, budzi

k2. Inaczej jest za§ w serialu telewizyjnym,

w nim gleboki, pozytywny oddzwie
ktorego odbiorcami sg przede wszystkim doros$li: dopowiadanie biografii sprawia, ze
dorostym odbiorcom tatwiej identyfikowac si¢ z bohaterami i, po prostu, latwiej
zrozumie¢ ich, teraz juz uzasadnione, dziatania.

Trzeba wreszcie przejs¢ do tego, ze wbrew temu, co mOwi narrator na
poczatku serialowej historii, basniowym postaciom nie odebrano szczgsliwych
zakonczen, a wregcz przeciwnie. To opowiesci prezentowane na planie basniowym,
migawki z Zaczarowanego Lasu, nie konczg si¢ dobrze: Jas i Malgosia nie znajduja
drogi do swego ojca, Kopciuszkowi zostaje odebrany wysniony ksigze, niespetniona

mito$¢ popycha krasnoluda Marzyciela do przemiany w Gburka i tak dalej. Tymczasem

23 Tamze, s. 144
21 Zob. P. Pokora, dz. cyt, s. 22.
5 B. Bettelheim, dz. cyt., t. I, s. xx.
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w Storybooke, za sprawg przybycia Emmy do miasta, bohateréw spotykaja szczgsliwe
zakonczenia. Para dzieci ukrywajacych si¢ przed opieka spoleczng odnajduje ojca,
cigzarna dziewczyna — Kopciuszek — wbrew wszystkiemu decyduje si¢ zachowaé
dziecko 1 wraca do niej ukochany, a gburowaty bywalec barow — krasnolud Gburek —
odnajduje w sercu zapomniane dobro.

Okazuje si¢ zatem, ze szczgsliwos¢ tych zakonczen opiera si¢ nie na catym
rekwizytorium znanym z basni, ale na dochodzeniu do nich dzigki swoim wlasnym
dziataniom. W ten sposob, odzierajac historie z cudownosci, serial zachowuje naczelng
zdaniem Bettelheima ceche basni — pocieszenie. Sek w tym, ze dzigki psychologizacji
bohateré6w 1 zmianie formy na rozbudowany serial, pocieszenie to jest niesione nie
dzieciom, a dorostym. Program ABC koresponduje tym samym z basniami na wyzszym
poziomie, niz robi to Grimm, poniewaz nie ogranicza si¢ do estetycznego
wykorzystania tresci basniowych, lecz czyni z idei kompensancji wpisanej w te teksty
swoja cze$¢ konstytutywna.

Grimm uwypukla czysto komercyjne nastawienie swych tworcoéw: jest dobrze
wyprodukowany, peten zwrotéw akcji 1 suspensu, ale za wykorzystaniem basniowych
motywow nie idzie tu zadna glgbsza tres¢. Caty serial to zatem zwykty, ale przebrany w
grimmowski kostium policyjny kryminal, ktory nie przynosi tak potrzebnego (jak
sugeruje np. Patrycja Pokora) dorostym odbiorcom pocieszenia. Nie dziwi zatem, ze
recenzenci znacznie wyzej stawiajg z ducha Bettelheimowskia kompensacje niesiong
dorostym odbiorcom przez Dawno, dawno temu’’".

W obu serialach powtarzajg si¢ takze pewne cechy obecne w omdwionych
wczesniej basniowych filmach i1 ksigzkach. Grimm zatem wykorzystuje obecne w
basniach motywy grozy, synkretycznie taczy basn z elementami wilasciwymi innym
gatunkom (kryminat, horror), traktuje basniowe motywy pretekstowo, a takze w
gléwnej mierze odwotuje si¢ do basni znajdujacych si¢ w zbiorze braci Grimm (oraz do
samych postaci niemieckich braci). Dawno, dawno temu z kolei rowniez jest mariazem

basni z innym gatunkiem (fantasy), pewne tresci obecne w basniach (tradycyjnych,

76 Zob. np. A. Rosenberg, Why «Once Upon a Time» Works Better than «Grimmy, online:
http://thinkprogress.org/alyssa/2012/01/27/412472/why-once-upon-a-time-works-better-than-grimm/,
dostep: 14.08.2012.

94



literackich 1 filmowych) traktuje parodystycznie, a takze prezentuje silne bohaterki,
ktérych dziatania decyduja w gltéwnej mierze o rozwoju fabuly. Oba seriale sg tez
skierowane przede wszystkim do widzow dorostych, podobnie jak basnie literackie i
filmowe, o ktorych mowa byta wczesniej. Grimm 1 Dawno, dawno temu cechuja si¢
takze inng wilasciwoscig, ktora czyni z nich — zgodnie ze slowami Emily Kolars —
»peknigte” basnie. Te programy przenosza zatem znane opowiesci do naszej
wspotczesnosci, prezentujac je w krzywym zwierciadle, ale tez ukazujac ich wcigz

aktualny potencjat.
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ROZDZIAL SZOSTY

O cechach, znaczeniach i wartosciach mody na basnie

w kulturze popularnej poczatku XXI w.

1. Basnie sa wszedzie. Od mody na basnie i basniowos¢
w kulturze popularnej do basniowej mody

Przywotane we weczesniejszych rozdzialach przyklady to jedynie czgsé
ogromnej liczby tekstow wspodlczesnej kultury popularnej, ktére odwotuja si¢ do basni;
omoOwione dziela ograniczajg si¢ przy tym do utwordw pochodzacych z wybranych
mediéw (literatura, film, telewizja). A przeciez basnie pojawiaja si¢ takze w innych
dziedzinach popkultury, takze tam, gdzie wydaje si¢ to zaskakujace.

Rekordy popularnosci bijg komiksowe basnie Fables, stworzone przez Billa
Willinghana, w ktorych Kopciuszek to tajny agent, a trzy mate $§winki wszczynaja
rebeli¢. Z kolei seria gier komputerowych American McGee’s Grimm (2008-2009)
pozwala uzytkownikowi sterowaé¢ ruchami krasnala, ktory nie wytrzymuje tego, jak
stodkie staly si¢ znane opowiesci, 1 postanawia przywroci¢ im dawny, mroczny wyraz.
Ku basniom zwracajg si¢ tez autorzy fotografii i plakatow, np. Dorota Walentynowicz,
Maria Dmitruk, Annie Leibovitz, Eugenio Recuenco®”.

Na poczatku niniejszej pracy przywotane zostaly dwa znaczenia stowa
,moda”. Chociaz przewaznie odwolywali§my si¢ do rozumienia mody jako ,.krotko-
trwatej popularnosci czego$ nowego w jakiej$ dziedzinie”, to na koniec powré¢my do
mody oznaczajacej ,,sposob ubierania si¢, czesania i makijazu popularny w jakim$ okre-
sie lub miejscu”. Co bowiem warte podkreslenia, w dobie mody na basnie w kulturze
popularnej takze sama moda odziezowa, fryzury 1 makijaze zwracaja si¢ ku motywom

rodem z basni.

77 Zob. A. Mazela, Zywotnos¢ basni braci Grimm w kulturze wspétczesnej. Na przyktadzie fotografii i
plakatu, [w:] Grimm: Potgga dwoch braci..., dz. cyt.
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Na przyktad stroje kojarzace si¢ ze ubiorem bohaterow nowych filmowych
wersji tych opowiesci pojawily si¢ w 2011 12012 roku na wybiegach w kolekcjach Va-
lentino, Oscara de la Renty, Alexandra McQueena, Dolce & Gabbany. Na internetowe;j
stronie angielskiego wydania magazynu Vogue mozna z kolei znalez¢ specjalny doda-
tek poswigcony basniowym inspiracjom i odpowiedziom kolejnych domoéw mody na
zapotrzebowanie na tego typu kreacje — odwotuje si¢ on zreszta do przywotanych w
mojej pracy przykladow, jak Krolewna Sniezka Tarsema Singha, Krélewna Sniezka i

278

tfowca Ruperta Sandersa czy serial Dawno, dawno temu”". Podobnie jest z makijazem —

popularne serwisy dotyczace urody polecaty w potowie 2012 r. przede wszystkim ko-
smetyki, dzieki ktorym cera staje si¢ ,,porcelanowa jak u Sniezki”?”.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze basnie w ostatnich latach opanowuja wszelkie
dziedziny kultury popularnej: pojawiaja si¢ nie tylko w filmach, serialach 1 literaturze,
ale tez w komiksach, grach komputerowych, sztukach wizualnych, modzie odziezowe;.
To zainteresowanie, jak zostato juz wielokrotnie wspomniane, stawato si¢ coraz wigk-
sze przez pierwszg dekade XXI w. Obecnie za$ znajdujemy si¢ — zgodnie z przywolany-
mi juz stowami Wojciecha J. Burszty, na samym szczycie basniowe;j fali.

Wydaje si¢, ze szczegdlng wage ma tu rok 2012, kiedy to przypadta dwusetna
rocznica pierwszego wydania Grimmowskich Kinder- und Hausmdrchen (czyli,
zgodnie z tytulem najnowszego polskiego wydania, Basni dla dzieci i dla domu).
Wydarzenie to bylo szeroko komentowane w $Srodkach masowego przekazu oraz w

srodowisku naukowym?**,

8 Zob. L. Hutchings, Fairytale Trend, online: http://www.vogue.co.uk/news/favourites-of-vogue/2012/5/
fairytales-trend, dostgp: 24.05.2013.

270b. K. Czubak, Porcelanowa cera Jjak u Krélewny Sniezki — proste?, online: http://lula.pl/lula/1,11176
6,12155464,Porcelanowa_cera jak u Krolewny Sniezki  proste .html, dostgp: 24.05.2013.

%0 Konferencje o Grimmach zorganizowane zostaly w catej Europie (np. ,,The Brothers Grimm and the
folktale: narrations, readings, transformations” w Atenach czy ,,Fairy Tales, Myths and Modernity — 200
years of Brother Grimm’s Children’s and Household Tales” w Kassel), za oceanem (np. ,,Grimm
Legacies” na amerykanskim Uniwersytecie Harvarda) i w Polsce (,,Grimm? — Potega dwdch braci. W
dwusetng rocznice pierwszego wydania Kinder- und Hausmdrchen” na Uniwersytecie Warszawskim i
,»Potega bajki 3: Basnie braci Grimm” na Uniwersytecie Jagiellonskim).
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2. Basnie braci Grimm czy topika basniowa? Ku ujeciu memetycznemu

Godne podkreslenia jest to, ze tworcy omowionych dziet (szczegolnie tych
powstalych w 2012 r.) najczesciej starali si¢ odwotywac¢ wiasnie do Grimmowskich
opracowan tradycyjnych basni. Tak jest np. z obiema wersjami Sniezki czy
przezywajacymi wowczas apogeum popularnosci serialami Grimm i Dawno dawno
temu, ale tez za antycypujacymi te popularno$¢ dzielami, jak filmem Nieustraszeni
bracia Grimm czy powiescia Ksigga rzeczy utraconych. Nie ma si¢ czemu dziwic:
Kinder- und Hausmdrchen to w koncu, poza Biblig Marcina Lutra, najbardziej znana i
najszerzej rozpowszechniona na §wiecie pozycja w catej historii niemieckiej literatury i
kultury. Znaczenie tego zbioru basni — w przeciwienstwie np. do wydanego parg lat
wcezesnie] Cudownego rogu chiopca (niem. Des Knaben Wundehorn) Achima von
Arnima i Clemensa Brentana®™' — wykracza poza same Niemcy. Waga dzieta Grimmow
dla catego zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego wydaje si¢ wrecz nie do
przecenienia, o czym $wiadczy chociazby wpisanie tzw. Rekopisu Kasselskiego (Kassel
Handenexemplare), czyli Grimmowskiego oryginatu, na Swiatowa Liste Dziedzictwa
Kulturowego UNESCO (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization [Organizacja Narodéw Zjednoczonych do Spraw Oswiaty, Nauki i
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Kultury])**. Nie dziwi zatem, ze 1 tworcy wspotczesnych dziet kultury popularnej

21 Zob. np. H. Kapehus, Posfowie, [do] J. 1 W. Grimm, Basnie domowe i dziecigce zebrane przez braci
Grimm, przet. E. Bielicka i M. Tarnowski, Warszawa 1989, s. 379.

82w dotyczacym dzieta Grimmoéw dokumencie na oficjalnej stronie internetowej tej organizacji
mozemy przeczyta¢, ze przettumaczony na ponad 160 jezykow i dialektow z calego Swiata zbiodr
Grimmow stanowi ,,pierwszg systematyczna kompilacj¢ i pierwsza naukowa dokumentacj¢ catej
europejskiej 1 orientalnej tradycji basniowej ”’; [b.a], Memory of the World. «Kinder- und Hausmdrcheny

[Children’s and Household Tales], online: http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CI
/Cl/pdf/mow/nomination_forms/germany grimm.pdf, dostep: 13.08.2012 (thum. robocze na potrzeby
niniejszego tekstu — MS). UNESCO wskazuje dwa elementy, ktore sprawiaja, ze basnie braci Grimm
nalezy postrzegac jako pozycj¢ o znaczeniu nie tylko europejskim, ale wrgcz ogélnoswiatowym. Teksty
te zatem, po pierwsze, odznaczaja si¢ specyficznym jezykiem i wysokimi walorami literackimi. Po drugie
natomiast, godna podkres§lenia jest ich recepcja na gruncie artystycznym (np. zmiany i adaptacje
Grimmowskich opowiesci w roéznego rodzaju mediach), nierozerwalnie zwigzana z szerokim
rozpowszechnieniem tych basni w ramach zachodnioeuropejskiego krggu kulturowego po wydaniu ich
drugiej edycji w 1819 roku — i nie chodzi tu wylacznie o recepcj¢ na gruncie systemu literatury dla
odbiorcow niedorostych. Charakter tych opowiesci jest przy tym uniwersalny, a nie tylko niemiecki,
mimo ze Kinder- und Hausmdrchen powstaty przeciez w okresie ksztaltowania si¢ $wiadomosci
narodowej naszych zachodnich sasiadow.
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odwotujg si¢ do zbioru niemieckich braci — nawigzywanie, szczegélnie w 2012 r.,
wlasnie do ich wersji basni, wydaje si¢ niezwykle korzystne takze pod wzgledem
marketingowym.

Mamy tu zatem do czynienia z pierwszg wlasciwoscia, ktorg przejawiajg oma-
wiane teksty — nawigzujg one przede wszystkim do basni majacych swoje zrodto w
folklorze, utrwalonych w zbiorowej §wiadomos$ci migdzy innymi dzigki zbiorowi Grim-
méw, a wiec w przewazajacej mierze do opowiesci, ktore wezesniej okresliliSmy mia-
nem ,.kanonicznych”. Nalezy jednak w tym miejscu zastanowi¢ si¢, czy rzeczywiscie
takie dziela, jak Krolewna Sniezka i towca, Krélewna Sniezka, serial Grimm, Ksiega
rzeczy utraconych i inne rzeczywiscie odwotuja si¢ do Grimmowskich wersji basni, czy
tez nawigzania te sg pozorne.

Jest to kwestia ztozona: sami Grimmowi bowiem, jak wcze$niej] wspomnia-
tem, wielokrotnie zmieniali tre$ci opracowywanych przez siebie basni w kolejnych wy-
daniach slynnego zbioru. Same te basnie funkcjonowaly zreszta wczesniej w obiegu
ustnym, z kazdym kolejnym aktem wypowiedzenia stanowiac z jednej strony te samg, a
z drugiej — za kazdym razem nieco zmieniong opowies¢. Sprawe komplikuja pozniejsze
przerdbki tekstow zawartych w tomie Grimmow, dokonywane na przestrzeni lat przez
kolejnych tworcow. Wydaje sig, ze autorzy wspotczesnych basni odwotujg si¢ raczej do
basniowej topiki — statych motywow obecnych w roznych wersjach kanonicznych opo-
wiescl.

Zasadne jest tu odwotanie si¢ do teorii Jacka Zipesa, zawartej w jego licznych
pracach®®. Zipes korzysta z kontrowersyjnej koncepcji memetyki zapoczatkowanej

przez Richarda Dawkinsa®**.

Badacz dowodzi, ze klasyczne basnie stanowiag memy —
jednostki ewolucji kulturowej, wzory informacji zawarte w umysle (badz w ksigzkach,
obrazach), ktore zdolne sg do kopiowania si¢ do innego umystu na zasadzie podobne;j
do replikowania si¢ genow. Memy, jak pisze Zipes, kopiuja si¢ nieustannie i walczg o
miejsce w naszych umystach, a zeby przetrwa¢ musza by¢ wiernymi, ptodnymi i dtugo-

wiecznymi kopiami swoich poprzednikow. Aby basn mogta zosta¢ uznana za mem, po-

23 Zob. np. J. Zipes, What Makes a Repulsive Frog So Appealing: Memetics and Fairy Tales, ,,Journal of
Folklore Research”, 2008, nr 2; J. Zipes, Why Fairy Tales Stick..., dz. cyt.
%4 Zob. R. Dawkins, Samolubny gen, przet. M. Skoneczny, Warszawa 2003.
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winna by¢ obecna zarowno w tradycji oralnej, jak 1 w literaturze oraz w innych formach
transmisji kulturowej (radio, film, wideo, internet). Zipes podaje przyktad Czerwonego
Kapturka — basn ,stata si¢ memem, ktory tkwi w ludzkich umystach przynajmniej od
siedemnastego wieku i zdotal replikowac¢ si¢ i rozprzestrzeni¢ na catym $wiecie”*. Ba-
$n-mem obejmuje tym samym konkretne toposy.

Zipes wychodzi jednak w swojej koncepcji poza memetyke, odwotujac si¢ do
epidemiologii przedstawien Dana Sperbera®™ oraz teorii relewancji, wprowadzonej
przez Sperbera wraz z Deirdre Wilson®*’. Badacz pisze, ze gdy basn niesie ze sobg
szczegblne znaczenie, jest nieustannie przekazywana i rozprzestrzenia si¢ na wzor wiru-
sa, tworzac kulturowa sie¢ powigzan, w ktorej posrednicza rézne medialne reprezenta-
cje danej opowiesci. Chociaz kolejne akty wypowiedzenia, zapisy, przerobki na potrze-
by innych mediéw stanowig — jak wspomnialem — w zasadzie nowe opowiesci, to tresci,
ktore sg dla danej basni najistotniejsze, pojawiajg si¢ w kazdej wersji danej historii. W
tak rozumianej basni za kazdym razem bedzie obecne pewne jadro, co$, co sprawia, ze
dana opowies¢ jest od razu rozpoznawana.

Wydaje si¢, ze wlasnie do basni jako meméw, a nie do konkretnych zapisa-
nych wersji tych opowiesci odwotujg si¢ wspotczesnie tworzone teksty. Np. dwie filmo-
we wersje basni o Sniezce korzystaja whasnie z elementow, ktore obecne sa we wszyst-
kich wersjach tej historii nie za$, jak czesto si¢ przypuszcza, z motywow wilasciwych
wersji tej opowiesci opracowanej przez Grimmow. Literatura popularna, filmy czy pro-
gramy telewizyjne stajg si¢ tym samym kolejnymi posrednikami pozwalajacymi na roz-
przestrzenianie si¢ basni-memoéw, ktoére ,,infekuja” umysty odbiorcow sprawiajac, ze
dana klasyczna opowie$¢ trafia do kolejnych rzesz czytelnikow badz widzow. Odwoty-
wanie si¢ przez tworcoOw omawianych dziet kultury popularnej do basni braci Grimm
mozna zatem uzna¢ za swoiste ,,zaklecie marketingowe”, postulat, ktory zostaje zreali-

zowany tylko na bardzo podstawowym poziomie.

2 ], Zipes, Why Fairy Tales Stick..., dz. cyt., s. 5. Thum. robocze na potrzeby niniejszego tekstu — MS.
26 Zob. D. Sperber, Explaining Culture, Oxford 1996.
87 Zob. D. Sperber i D. Wilson, Relevance: Communication and Cognition, Oxford 1995.
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3. Basn postmodernistyczna — dekonstrukcja, intertekstualnos¢ i feminizm

Powyzsze ustalenia prowadzg ku kolejnej konkluzji — powstajace dzi§ wersje
basni mozemy okresli¢ jako dzieta postmodernistyczne. Mamy tu bowiem do czynienia
z praktykami, ktére sg wlasciwe wlasnie ponowoczesnej grze z tradycja. Kanoniczne
basnie (rozumiane jako memy) zostaja tu zdekonstruowane, a tresci lezace u ich
podstaw, na poziomie struktury glebokiej — ujawione 1 zreinterpretowane. Stuzg temu
takie zabiegi, jak: rekontekstualizacja, eklektyczne taczenie w jedng calo$¢ watkow
znanych z réznych basni (np. Dawno, dawno temu, Enchanted, Ksigga rzeczy
utraconych), wprowadzanie w obrgb dzieta pozornie sprzecznych estetyk (np.
elementow wiasciwych romansowi i horrorowi, jak w Krélewnie Sniezce i towcy),
rewizjonizm (np. rehibilitowanie zwyczajowych antagonistéw 1 pokazywanie
»prawdziwych” pobudek, ktére staly za ich dziataniami w Dawno, dawno temu),
»przepisywanie” tych utwordw zgodnie z okreslonym dyskursem ideologicznym
(najczescie] jest to postulowany feminizm — przykladem sg dwie filmowe wersje basni o
Sniezce). W ten sposob dzieta te, zgodnie z postmodernistyczna reguta, wytracaja
odbiorcow z ich oczekiwan i przyzwyczajen, kazac spojrze¢ na pozornie dobrze znane
utwory z innej perspektywy.

Swiadome odwotywanie sie do tradycji, a czasem tez do konkretnych tekstow
(np. takich basni literackich, jak Alicia w Krainie Czarow Lewisa Carrolla czy
Czarnoksieznik z Krainy Oz L. Franka Bauma) prowadzi nas w stron¢ kolejnej cechy
dziet bedacych przejawami mody na basnie w popkulturze — intertekstualnosci, ktora
wydaje si¢ niezbywalng wlasciwoscig postmodernistycznej literatury 1 kultury. Jest ona
rowniez cechg typowa dla samej basni: Pauline Greenhill 1 Sidney Eve Matrix pisza, ze
bash zawsze wprowadza interteksty par excellence, gdyz — takze, a moze przede
wszystkim, jako basn tradycyjna w formie oralnej — zawsze odwotuje si¢ do
wcezesniejszych realizacji danej historii (takie stwierdzenie, co warto zaznaczyc,

wspoélgra z rozumieniem basni jako memow)>**.

8 Zob. P. Greenhill, S.E. Matrix, dz. cyt., s. 2.
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Sam teoretycznoliteracki termin ,,intertekstualnos¢” to (w znaczeniu nadanym
mu przez Juli¢ Kristeva w 1968 roku, zapozyczonym od Michaila Bachtina),
,koncepcja, wedlug ktorej kazdy tekst literacki wchlania w siebie inne wczesniejsze
teksty, jest wiec siecig rozmaitych zapozyczen (cytatow, klisz itp.)”*’. Badane sg tu
zatem relacje miedzy poszczegolnymi tekstami, a nie — jak w przypadku tekstualnosci —
sam tekst w swojej jednostkowosci. Propozycja Kristevej stata si¢ inspiracja dla
p6zniejszych badaczy, ktorzy zajmowali si¢ roznymi aspektami literackich zwigzkow i
zaleznosci. Michael Riffaterre na przyktad pisze, ze ,,intertekst to dostrzezone przez
czytelnika relacje migdzy jednym dzielem a innymi dzietami, ktore je poprzedzaja lub

»20 " utozsamiajgc tym samym kategori¢ intertekstualno$ci z samg

po nim nastgpuja
Hliterackoscig”. Jeszcze dalej idzie Gérard Genette. W jego koncepcji zwigzki
intertekstualne, o ktérych pisze Kristeva, sg tylko jednym z pieciu typdw relacji, ktorym
nadane zostaje wspolne miano transtekstualnych. Transtekstualno$¢ w ujeciu Genette’a
to ,transcendencja tekstualna tekstu”, a wiec ,,wszystko, co wigze go w sposob
widoczny badz ukryty z innymi tekstami™*".

Typy relacji transtekstualnych, o ktorych pisze Genette, to kolejno
intertekstualnos¢, paratekstualnos¢, metatekstualnosé, hipertekstualnos¢ 1
architekstualno§¢. = Wspomniana  wyzej intertekstualno§¢  oznacza ,relacje
wspotobecnosci zachodzaca miedzy [...] tekstami, [...] najczesciej jako rzeczywista

obecno$¢ jednego tekstu w drugim”*?

, na przyktad przez cytat, plagiat 1 aluzjg.
Paratekstualno$¢ z kolei to relacja miedzy ,tekstem wilasciwym”, a paratekstem —
tytutem, podtytulem, przedmowa, postowiem, wstgpem, uwagami od wydawcy, notami
na marginesie, epigrafami, ilustracjami, wktadkami reklamowymi, notkami na

obwolucie czy opasce oraz innymi ,,sygnalami dodatkowymi”, wprowadzonymi przez

2 7Zob. A. Burzynska, Poststrukturalizm, [w:] A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX
wieku. Podrecznik, Krakow 2009, s. 334

0 Cyt. za: G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki [w:] Wspdiczesna
teoria badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2: Literatura jako
produkcja i ideologia. Postrukturalizm. Badania intertekstualne. Problemy syntezy historycznoliterackiej,
Krakow 1996, s. 319.

! Tamze, s. 317.

»2 Tamze, s. 318.
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3 Metatekstualno$¢ to komentarz, ktory taczy ,,dany tekst

autora utworu lub inne osoby
z innym, o ktéorym mowi, niekoniecznie go cytujac (przywotujac), a w skrajnych
przypadkach nawet go nie nazywajac”***. Kolejny typ to hipertekstualnos¢, zachodzaca
miegdzy tekstem wczesniejszym (hipotekstem), a tekstem pdzniejszym (hipertekstem) za
pomocg takich praktyk, jak parodia czy pastisz*’. Architekstualno$¢ za$ to relacja
zachodzaca w obrebie calego gatunku, wigzaca dany tekst ze wszystkimi innymi
tekstami danego typu, np. powie$ciami, opowiadaniami, poematami®”®.

Wilasnie pewne elementy do$¢ rozbudowanej teorii Genette’a wydajg si¢
odpowiednie do analizy wielu wspoétczesnych dziet wpisujacych si¢ w mode na basnie.
Nalezy zauwazy¢, ze francuski badacz skupia si¢ w swojej rozprawie wylacznie na
tekstach literackich. Zwigzki miedzy basniami a innymi dzietami — filmami, serialami,
komiksami, grami komputerowymi itd. — nalezatoby zatem okresli¢ raczej jako inter-
badz transmedialne®’, nie za$§ intertekstualne (je$li, za Kristeva czy Riffaterre'em,
przyjmiemy za podstawowy ten wlasnie termin) lub transtekstualne (wedtug koncepcji
Genette’a). Sam mechanizm, za pomocg ktorego np. filmy odwotuja si¢ do basni, jest tu
jednak analogiczny. Wspodiczesne popkulturowe basnie majg wiele wspdlnego przede
wszystkim z Genette’owska hipertekstualnoscia 1 wynikajacg z niej koncepcja
palimpsestowo$ci*®®: dzieto literackie, filmowe itp. (hipertekst) w oczywisty sposob
skrywa pod sobg inne, wczesniejsze teksty (hipoteksty), zapraszajac tym samym do
lektury relacyjnej (odbioru jednego tekstu w odniesieniu do innego badz innych).

Przywotywane w niniejszej pracy dziela nalezy okresli¢ wiasnie mianem
palimpsestow — pod ich wierzchnig warstwa skrywaja si¢ bowiem kanoniczne basnie

tradycyjne 1 literackie (memy rozumiane jako hipoteksty). Na poziomie podstawowym

%3 Zob. tamze.

2% Tamze, s. 321.

25 Zob. tamze, s. 322-326.

2% Zob. tamze, s. 321-322.

»7 Wiaénie mianem transmedialno$ci Henry Jenkins okre$la wariant intertekstualno$ci polegajacy na
obecno$ci zwigzkow miedzy tekstami udostgpnianymi za pomocg réznych medidow. Zob. H. Jenkins,
Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2006, s. 95.

2% Genette odwoluje si¢ tu do ,,starego obrazu palimpsestu, gdzie spod jednego tekstu tego samego
pergaminu wyziera inny, ktoérego O6w pozniejszy tekst nie przestonil calkowicie, pozwalajac mu
miejscami przeswitywac”. Tamze, s. 363.
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odnosimy je do tekstow, ktore sg czesto obecne juz w ich tytutach — wykorzystujg one
Wszystkie te dziela mozemy réwniez interpretowac jako utwory, ktore odnosza si¢ do
catej basniowej tradycji i do basni jako gatunku. Przypominajg one o typowych dla
basni tradycyjnych wiasciwosciach, odwotujg si¢ do basniowych archetypow i struktur i
polemizuja — czgsto, jak w Zaczarowanej czy Enchanted, na zasadzie parodii basni jako
gatunku — z tre$ciami, ktore ich twércom wydaja si¢ opresyjne badz zdezaktualizowane.
Mamy tu zatem do czynienia z transtekstualnoscig (czy transmedialno$cig) na poziomie
archi-, gdyz odwotania dotycza basni rozumianej jako gatunek, nie za$ jedynie
konkretnych utworéw. Przyswajanie omowionych dziet w powigzaniu z tekstami
wczesniejszymi  pozwala na wydobycie z tych utworéow dodatkowych tresci,
ubogacajacych podstawowg fabule nowoczesnych basni.

Wspomniatem wyzej, ze jedng z cech postmodernistycznych basni jest rowniez
przepisywanie klasycznych opowie$ci w duchu feministycznym. Tego typu zabiegi
ideologiczne byty komentowane przez wielu autorow*”’, a zdaniem niektorych badaczy
sg wrecz dla ponowoczesnych opowiesci kluczowe®. Polemika z tradycyjnym,
patriarchalnym obrazem rol piciowych i préba prowadzenia opowiesci zgodnie z
postulatami  krytyki feministycznej sa dostrzegane w wielu wspolczesnych
popkulturowych basniach. Jak jednak zostatlo to wykazane na przyktadzie dwoéch
filmowych wersji Krélewny Sniezki, mamy tu do czynienia z falszywa wersja
feminizmu, pozorowaniem, ze opowiadane historie promujg aktywne postaci kobiece,
podczas gdy ich prawdziwa wymowa jest jak najbardziej tradycyjna (czy wrecz
wsteczna w kontek$cie osiggnig¢ drugiej fali feminizmu). Jack Zipes zarzuca tym
dzietlom — krytykujac rowniez film Merida waleczna czy serial Dawno, dawno temu —
ze zawsze wprowadzaja antyfeministyczny w wymowie konflikt miedzy starszg i
mlodsza kobieta oraz ze ich bohaterki, aby moéc staé si¢ ,,prawdziwymi kobietami”,

najpierw muszg przeistoczy¢ sie w mezcezyzn®'. O ile pewne zarzuty Zipesa mogg

29 Zob. np. C. Bacchilega, Postmodern Fairy Tales. Gender and Narrative Strategies, Philadelphia 1997.
3 Zob. np. S. Benson, hasto ,,Postmodernism”, [w:] The Greenwood Encyclopedia of Folktales and
Fairy Tales, tom 2: G-P, dz. cyt.

1 Zob. [b.a.], 4 Grimm Review of «Snow White and the Huntsmany, dz. cyt.
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wyda¢ si¢ przesadzone (wspomniany konflikt wydaje si¢ niecodtgcznym elementem
fabuty pewnych basni, za$ np. w serialu Dawno, dawno temu pojawiaja si¢ tez bohaterki
— np. Czerwony Kapturek — ktore odnajduja site w swojej kobiecosci), o tyle zasadniczo
nalezy uznac, ze rzeczywiscie wspotczesne popkulturowe basnie trywializujg feminizm
1 pod pozorem ,odwrdcenia” rdl niepostrzezenie sktaniajag si¢ ku znanemu z
kanonicznych basni ukladowi patriarchalnemu — inaczej niz np. pochodzace z

poprzedniego stulecia teksty Angeli Carter.

4. Basn dla dorostych — groza, okrucienstwo, niepokoj, wstret i abiekt

Kolejng wlasciwoscig przejawiang przez przywolywane przeze mnie dzieta
kultury popularnej jest to, Ze najczeSciej sa one skierowane do odbiorcoOw dorostych
(np. Enchanted, Ksiega rzeczy utraconych, Krélewna Sniezka, Krélewna Sniezka i fow-
ca, Grimm, Dawno, dawno temu itd.) badz sag podwdjnie kodowane — odczytywane na
pewnym poziomie przez dzieci, a na innym — przez odbiorcow dorostych (np. Shrek,
Zaczarowana).

Skierowanie tych opowiesci do dojrzalszych odbiorcoéw sprawia, ze w wielu z
nich, jak to juz zostato wielokrotnie wspomniane, wprowadzony zostaje niepokojacy
nastroj, oparty na podkreslaniu obecnych w tradycyjnych basniach, a czgsto zapomnia-
nych elementéw grozy, niepokoju i okrucienstwa. Takie zabiegi pojawiaja si¢ np. w po-
wiesci Brat Grimm czy serialu Grimm — w ich przypadku postmodernistyczna gra z tra-
dycja polega w duzej mierze na przeksztatceniu wspomnianych wyzej, pierwotnie zwig-
zanych z aksjologia motywow, w elementy stanowigce wyznaczniki mrocznej, ale przez
to wiasnie basniowej estetyki ktora zresztg .doskonale odpowiada gatunkowi tych dziet
— oba bowiem sg przede wszystkim utworami kryminalnymi. Z kolei intensyfikacja po-
dobnych elementéw w takich filmach, jak Krélewna Sniezka i lowca czy Dziewczyna w

czerwonej pelerynie sprawia, ze zblizajg si¢ one pod wzgledem estetyki do niezwykle
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popularnej sagi Zmierzch, dzigki czemu te wspotczesne wersje basni moga przejac zwo-
lennikéw powoli wygasajacej mody na wampirze romanse.

W innych dzietach groza i okrucienstwo lacza si¢ z estetyka bliska turpizmowi
— tak jest w powiesci Ksigga rzeczy utraconych czy w filmie Labirynt fauna. Nieustan-
nie powtarzajace si¢ w tych dzietach niepokojace 1 odrazajgce obrazy — robactwo, krew
1 inne wydzieliny, obrzydliwe ludzko-zwierzgce hybrydy, trupy — sa tu manifestacja le-
kéw gltownych bohaterow. Wydaje sie, ze te budzace wstret motywy mozna uznaé za
elementy abiektalne. Przypomnijmy, ze zgodnie z inspirowang psychoanaliza koncepcja

Julii Kristevej**

abiekt (pomiot, wymiot) jest czym$ przeciwnym zaréwno podmiotowi,
jak 1 przedmiotowi. Byt reaguje na jego obecnos¢ wlasnie wstrgtem — abiekt zagraza mu
bowiem i, ,,jak si¢ zdaje, nadchodzi z zewnatrz lub rozsadza od wewnatrz, rzucony obok

tego, co dopuszczalne, tolerowane, mozliwe do pomyslenia™*®

., 10, cO wstretne” wy-
kracza poza normy, jest wykluczone i odcigga byt od wszelkiego mozliwego sensu®”.
Kristeva przywotuje takie elementy abiektalne, jak odrazajace jedzenie (kozuch na po-
wierzchni mleka), brud, odpady, kal, wydzieliny ciata, trupy — sa one wstretne, gdyz za-
burzajg tad $wiata 1 tad jednostki, atakujgc niejako spoza samego bytu, ale tez rozsadza-

jac go od $rodka (tak naprawde abiekt tkwi bowiem wewnatrz podmiotu)*®

. Repulsja
abiektu jest w ujeciu Kristevej szczegolnie istotna w konstytuowaniu si¢ podmiotu w
opozycji do przedmiotu — aby byt mégt bowiem uzna¢ siebie za spdjna catos¢, musi wy-
rzuci¢ poza swoj obreb to, co odrazajgce. Na samym poczatku odrzucona zostaje pierw-
sza Inna, wobec ktorej podmiot moze podkresli¢ swojg odrebnos¢ — matka. Dlatego tez
elementami abiektalnymi sg czesto substancje cielesne, ktore przypominaja o pierwot-
nej, preedypalnej jednosci z matka (krew menstruacyjna, fekalia, sperma) i nie pozwala-

306

Jja wymazac jej w pelni z pamigci”™. Abiekt mozna poréwnac do Freudowskiego ,,niesa-

mowitego” — ,,czy si¢ tego chce, czy nie, on zawsze powraca, budzi zazenowanie oraz

270b. J. Kristeva, Ujecie wstretu, [w:] tejze, Potega obrzydzenia: esej o wstrecie, przel. M. Falski,
Krakow 2007.

%Tamze, s. 7.

3%70b. tamze, s. 8.

39570b. tamze, s. 8-9.

3%6Zob. P. Dobrowolski, Mamo, czy tata mnie kocha? Monika Kwasniewska. «Od wstretu do sublimacji.
Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swietle teorii Julii Kristevej», online: http://www.teatr-pismo.pl/archi
walna/index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=241&pnr=55, dostep: 06.06.2013.
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wstyd 1 powoduje, ze ustanowiona przez akt repulsji tozsamos$¢, podwazana od ze-
wnatrz i od wewnatrz, nigdy nie bedzie stabilna i pewna™"’.

Podobne wtasciwo$ci mozna przypisa¢ obrazom pojawiajacym si¢ w Ksiedze
rzeczy utraconych 1 Labiryncie fauna. Mamy w tym przypadku do czynienia z materiali-
zacja abiektu, ktory zaburza tad jednostkowy bohaterow, utrudniajac im ukonstytuowa-
nie si¢ wlasnej podmiotowosci. Protagonisci tych dziet nieustannie stykaja si¢ z tym, co
przekracza granice wyobrazenia i sprawia, ze wszelkie normy okreslajace byt czy tez
pozwalajace na oddzielenie si¢ od nie-bytu ulegajg zatarciu. Bohaterka Labiryntu fauna
na przyktad przedziera si¢ przez odrazajace ptyny wypetiajace — nieprzypadkowo koja-
rzaca si¢ z macicg — jame ogromnej ropuchy, zatracajac tym samym granice wlasnego
ciata. Protagonista Ksiegi rzeczy utraconych jest natomiast konfrontowany z odrazaja-
cymi, cze$ciowo tylko ludzkimi hybrydami, ktore budza w nim wstret i lek przed mozli-
woscig utraty wtasnej podmiotowosci — zmiana w monstrum w jednej ze scen grozi mu
zreszta bezposrednio.

Wydaje sig¢, ze oprocz odniesienia koncepcji abiektu do wymienionych powie-
sci w perspektywie jednostkowej mozna pokusi¢ si¢ takze o interpretacje tej teorii w
szerszym kontekscie. Pojawiajace si¢ w wymienionych dzietach elementy abiektalne
bylyby tutaj wymiotem samej kultury — tym, co basniom byto wlasciwe od ich poczat-
kéw, lecz zostalo uznane za wymierzone przeciw normom i zbiorowemu tadowi konsty-
tuujacym spoleczenstwo i1 (poczawszy od XIX w.) byto konsekwentnie odrzucane 1 po-
mijane w kolejnych opracowaniach tych opowiesci.

Abiekt ma jednak to do siebie, ze powraca (podobnie jak wspomniane juz
Freudowskie ,,niesamowite”). Dlatego tez basnie, cho¢ przez wiele lat odzierane z oma-
wianych z motywow grozy, okrucienstwa i wstretu, powracajg do nich w swoich no-
wych wersjach. Pokazujg tym samym, ze podobnych tresci (jak opisywanego przez Kri-
stevg wspomnienia o matczynym tonie) nie da si¢ w cato$ci wymazac¢ ze zbiorowej pa-
mieci, gdyz sg one nie tylko czym$ lezacym u podstaw basni, ale i wlasciwos$cia same;j

kultury w ogdle. W Ksigdze rzeczy utraconych pojawia si¢ pewne symboliczne zdanie:

37 M. Bielecki, Cudaczne nieprzyjemnosci i przyjemnosci, uniGENDER, 2010-2011, nr 2-1(6-7), online:
http://www.unigender.org/?page=biezacy&issue=05&article=02, dostep: 06.06.2013.

107



,»W szczelinach $cian [domu, do ktorego trafit David,] mieszkaty tez robaki, wigc grani-
ca pomigdzy §wiatem naturalnym i wewnetrznym $wiatem domu zatarla si¢ 1 pozostata
nieokreslona™, Jak robaki wdzierajg sie do $cian powiesciowego domostwa, zaciera-
jac wszelkie granice 1 zaburzajac tad, tak 1 abiektalne motywy powracaja do wspotcze-
snych, mrocznych basni. Pochodza pozornie z zewnatrz, ale w zasadzie rozsadzajg je od

srodka.

5. Basn dla dorostych — kompensacja

Kierowanie dziet wpisujacych si¢ w drugg falg mody na basnie w kulturze po-
pularnej do odbiorcow dorostych skutkuje w niektorych utworach obecnoscig tresci nio-
sacych kompensacj¢ — jak w serialu Dawno, dawno temu, o czym pisatem juz wcze-
$niej, ale tez w powiesci Enchanted Elethei Kontis, filmie Zaczarowana, czy — w pew-
nej mierze — w Ksiedze rzeczy utraconych. Te ponowoczesne opowiesci — podobnie jak
ich basniowe hipoteksty — pokazuja, ze istnieje wyjscie z kazdej, nawet najgorszej sytu-
acji, o ile tylko wezmiemy los w swoje wlasne r¢ce. Patrycja Pokora sugeruje, ze to
Bettelheimowskie z ducha pocieszenie jest dzi$§ bardziej potrzebne znacznie czesciej

wiasnie dorostym, a nie dzieciom’”

. Dojrzali odbiorcy uczg sig, ze skoro literackim, fil-
mowym 1 serialowym protagonistom nowych wersji basni udaje si¢ pokona¢ trudnosci i
osiggna¢ wymarzony cel, to 1 oni sami moga poradzi¢ sobie z wlasnym zyciem. Trans-
tekstualne gry z kanonicznymi opowie$ciami okazuja si¢ w dzisiejszych basniach, by¢
moze, wyrazem ponowoczesnego kryzysu. Zauwaza to takze Elzbieta Ciapara. Uznaje
ona, ze dorosli mogg w tych opowiesciach odnalez¢ odtrutke na ,,rozczarowanie dzi-
siejszym $wiatem i kierunkiem, w ktorym zmierza™'"’. Z tego tez powodu dojrzali od-
biorcy, zdaniem Ciapary, coraz czeséciej zwracajg si¢ ku §wiatom wymyslonym, w kto-

rych odnajduja pewna doze¢ pocieszenia. Wydaje si¢ ono w dzisiejszych czasach szcze-

3% J. Connolly, dz. cyt., s.
3%Zob. P. Pokora, dz. cyt., s. 224.
0 E. Ciapara, dz. cyt.
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gblnie potrzebne w obliczu ,,bezprecedensowej ptynnosci, kruchosci i przyrodzonej
przej$ciowosci”, cechujgcych ,,wszelkie rodzaje wigzi spotecznych™!!,

Chociaz nalezy pamigtac, ze tradycyjne basnie skierowane byty wiasnie do
dorostych, to ich XIX- 1 XX-wieczne wersje sprawily, ze s3 one powszechnie
traktowane jako teksty przeznaczone dla dzieci. Moda na basnie i basniowos¢, ktorej
przejawami sg teksty skierowanie do starszego grona czytelnikow i widzow, wskazuje
tym samym na donioste przemiany w kulturze: jest czes$cia szerszego, trwajacego od
wielu lat trendu, zwigzanego z metamorfozami oczekiwan odbiorcow. Dzi$ basni — jak
widzimy — oczekujg doros$li 1 to dla nich si¢ je tworzy, o czym $wiadcza dziesiatki
powstajacych wcigz ksigzek, filméw, seriali. Mtodzi odbiorcy natomiast, co warte
podkreslenia, zaczytuja sie miedzy innymi w literackich dystopiach®? (dawniej
przeznaczonych dla czytelnikow dojrzalszych) 1 ogladaja nakrgecone na ich podstawie
filmy — to kolejna moda wchodzaca w sktad wspomnianego wyzej trendu. Sztandarowy
przyktad to Igrzyska smierci’” Suzanne Collins i nakrecony na ich podstawie film
Gary’ego Rossa (2012), ale kolejne dystopijne $wiaty w tworczosci dla mlodego
odbiorcy wyrastaja jak grzyby po deszczu, by przywola¢ tylko trylogie Scotta
Westerfelda Brzydcy’?, Sliczni i Wyjatkowi, Podwodny Swiat’” Kat Falls, The Maze
Runner’'® Jamesa Dashnera.

Mtodzi odbiorcy zatem coraz cz¢$ciej oczekuja opowiesci, ktore majg ich nie
pocieszy¢, ale poruszy¢ 1 zmusi¢ do myslenia. Dlatego tez zamiast basniowych dziet z
happy endem coraz czesciej wybieraja wlasnie osadzone w przerazajacej przysziosci
powiesci inicjacyjne spod znaku dystopii 1 ich ekranizacje. Utwory takie wpisuja si¢ w

nurt tworczosci dla odbiorcy niedorostego, w ktéorym ,w nat¢zeniu obcym

311 7. Bauman, Razem osobno, Krakow 2007, s. 205. Cyt. za: G. Leszczyfski, Bunt czytelnikéw. Proza
inicjacyjna netgeneracji, Warszawa 2010.

32 Dystopie rozumiem tu jako ,utwor fabularny z dziedziny literatury fantastycznonaukowej,
przedstawiajacy koszmarna, cho¢ logicznie uzasadniona, wewngtrznie spdojna 1 niekiedy dos¢
prawdopodobna wizje przysztej egzystencji cztowieka”. Taka definicje¢ przyjmuje Elzbieta Ciapara,
odwotujac si¢ do Leksykonu polskiej literatury fantastycznonaukowej Andrzeja Niewiadowskiego i
Antoniego Smuszkiewicza. Zob. E. Ciapara, dz. cyt.

313 Zob. S. Collins, Igrzyska $mierci, przet. M. Hesko-Kolodzinska, Poznan 2009 i kolejne tomy cyklu.

314 Zob. S. Westerfeld, Brzydcy, przet. P. Braiter, Warszawa 2007 i kolejne tomy cyklu.

315 Zob. K. Falls, Podwodny $wiat: mroczny dar, przet. A Klonowska, Warszawa 2012.

316 7ob. J. Dashner, The Maze Runner, New York 2009.
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wczesniejszym przekazom kultury [mtody cztowiek] pograzony jest w $wiecie chaosu i
tragizmu, przesigkniety ztem, ktére okazuje si¢ wszechobecne i przed ktorym nie ma
zadnej ucieczki; w $wiecie, ktory nie otwiera zadnych perspektyw nadziei”'.
Rewolucyjny potencjat dystopii dla mtodziezy sprawia jednak, ze, w przeciwienstwie
do wielu podobnych, pesymistycznych utworow dla dorostych, nie ukazujag one
wylacznie beznadziei $wiata, lecz promuja postawe aktywna i wskazuja — peine

wszelako wyrzeczen, watpliwosci natury moralnej i trudno$ci — drogi przezwyci¢zenia

wspomnianego kryzysu.

317 Zob. G. Leszczynski, Bunt czytelnikéw..., dz. cyt., s. 18.
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ZAKONCZENIE

Ku kulturze nostalgii

Przywolajmy raz jeszcze wyroznione cechy tekstow wpisujacych si¢ w druga
fale mody na basnie i basniowos$¢ w kulturze popularnej. Sa to kolejno: odwolywanie
si¢ do basniowe] topiki (basnie-memy), postmodernizm (formalny 1 tresciowy),
kierowanie utwordw do odbiorcow dorostych, budujagca mroczng atmosfere
intensyfikacja motywow grozy, okrucienstwa czy wstretu, kompensacyjnos¢. Te
wlasciwosci pozwalajag na interpretacje zardwno konkretnych dziel, jak i catego
omawianego fenomenu w réznych kontekstach, czego tez staratem si¢ dokonaé w
niniejszej pracy.

Kiedy przypomnimy sobie jednak basniowe dzieta powstajace w latach 80.
pojawia si¢ pewna watpliwos¢: dzi§ basni w popkulturze jest na pewno wigcej, ale
wydaje sie, ze pod wzgledem jakosciowym trudno dostrzec wyrazne réznice. Chociaz
powstajace podczas pierwszej fali mody na basnie i basniowos¢ teksty popkultury
czesciej bazowaty na oryginalnych pomystach, to przeciez pojawiaty si¢ wowczas takze
utwory, ktére odwotywaly si¢ do basniowej topiki na podobnej zasadzie, jak dzisiejsze
dzieta. Wspomnie¢ mozna np. opowiadania Angeli Carter 1 Tanith Lee, Cannon Movie
Tales, serial The Charmings. W tych 1 innych utworach byly réwniez obecne formalne i
tresciowe wyr6zniki wlasciwe postmodernizmowi: od dekonstrukcji klasycznych fabul,
przez intertekstualne odniesienia, po obecno$¢ feminizmu, ktéry zreszta byt cho¢by u
Carter znacznie bardziej bardziej postepowy niz wspolczesny, ,,udawany” feminizm.
Takze w latach 80. wigkszo$¢ opowiesci byta kierowana do dorostych, pojawialy si¢ w
nich mroczne elementy, a cze$¢ z nich niosta ze soba kompensacje. W zwigzku z tym
nalezy uzna¢, ze o specyfice aktualnie trwajacej drugiej fali mody na basnie i
basniowos¢ w kulturze popularnej decydujg przede wszystkim czynnik ilo§ciowy oraz

dzialania marketingowe, ktore sprawiaja, ze dzieta te zyskuja znacznie wigkszy rozglos.
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Czemu jednak basnie znow sg w modzie? Dlaczego dorosli czytelnicy i
widzowie w swoich poszukiwaniach kieruja si¢ wilasnie ku nim? Wydaje sig, ze
dzisiejsza moda na basnie 1 basniowos¢ to kolejny z nostalgicznych powrotow
wspoélczesnej kultury do tego, za czym tgsknig jej konsumenci. Mozna przywotaé
podobne fenomeny: rodzimg mode na PRL*"*, mode na superbohaterdw, ktora od kilku
lat rozwija si¢ przede wszystkim w USA, mode¢ na lata 90. Wspodtczesne wersje basni
pozwalaja swoim odbiorcom powro6ci¢ do dziecinstwa — takze dlatego, ze dla wielu z
nich dziecinstwem byly 80., okres, gdy w kulturze popularnej basnie byly jednym z
dominujacych motywow.

Pragnienie powrotu do tego, co minione (dziecinstwa, ,raju utraconego’)
wydaje si¢ w naszych czasach znacznie cz¢$ciej spotykane i silniejsze niz jeszcze kilka
czy kilkana$cie lat temu. Swoista retromania®'’, ktora opanowuje wspotczesng kulture,
sprawia, ze filmy 1 ksigzki, seriale i piosenki, ubrania i zwykle przedmioty coraz
szybciej staja si¢ przedmiotem nostalgii. Niemaly wplyw na te przemiany maja nowe
media, w tym portale spoleczno$ciowe, pozwalajace uzytkownikom na biezaco
wspominac to, co wydarzylo si¢ rok, miesigc, tydzien temu. Zaczynamy kolekcjonowac
wspomnienia, ktére przenikaja rozne wytwory dziatalnosci ludzkiej. Takimi no$nikami
znaczenia s3 tez basnie: przypominaja one o czasach bezpowrotnie straconych i o
dzieciegcym spojrzeniu na $wiat. Taka konstatacja odpowiada mojej wczesniejszej
koncepcji, zgodnie z ktorg wspotczesna moda na basnie 1 basniowos¢ jest czescig trendu
zwigzanego z przemianami oczekiwan odbiorczych starszych 1 mtodszych odbiorcow.

,Las si¢ zmienia” — mowi ledniczy, jeden z bohaterow Ksiegi rzeczy
utraconych — ,,Pelno w nim dziwnych stworzen**. Takze basnie si¢ zmieniajg — moga
wydawa¢ si¢ dziwne 1 mroczne, czesto zdecydowanie roznig si¢ od opowiesci, ktore
odbiorcy zapamigctali z dziecinstwa. Pozwalajg jednak powrdci¢ do mitycznego ,,zlotego

wieku”, gdy opowiesci o Sniezce, Jasiu i Malgosi czy Czerwonym Kapturku byly

318 Nieprzypadkowo ogromng popularno$cig cieszy si¢ sklep internetowy ,,Pan Tu Nie Stal”, oferujacy
produkty inspirowane kulturg i projektowaniem lat 70-tych, 80-tych. Zob. tez. Nostalgia. Eseje o
tesknocie za komunizmem, red. F. Modrzejewski, M. Sznajderman, Wotowiec 2002.

319 Zob. S. Reynolds, Retromania: Pop Culture's Addiction to its Own Past, London 2011.

320 Zob. J. Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, dz. cyt., s. 84.
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swoistym elementarzem wprowadzajacym w $wiat®*'. Nostalgiczny powr6t do tych
opowiesci wydaje si¢ szczegOlnie wazny w kontek§cie ponowoczesnego kryzysu
tozsamos$ci — basnie, takze te popkulturowe, wcigz moga dla wielu 0s6b stanowié
drogowskazy pomagajace porusza¢ si¢ po dzisiejszym S$wiecie, cechujacym si¢

ulotnos$cia, kruchoscig i budzacym czgsto grozg przemijaniem.

321 Zob. [b.a.], Tak, straszmy dzieci basniami [rozmowa Moniki Janusz-Lorkowskiej z Grzegorzem
Leszczynskim], online: http://www.rp.pl/artykul/456562.html?p=2, dostep: 07.06.2013.
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