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Uwagi poczatkowe

We wstepie nalezy zaznaczy¢€, ze ponizszy artykul zostanie oparty gldwnie na
przywotaniu przypadkow zaczerpnigtych z amerykanskiego rynku muzycznego
(facznie z okresu ostatnich dwudziestu paru lat). Uzasadnienie tej decyzji jest
podyktowane nastepujacymi faktami: jest to najbardziej rozwinigty 1 najwigkszy
rynek muzyczny na §wiecie, a w zwigzku z tym tamtejsze trendy (rowniez o
charakterze organizacyjnym) czesto wptywaja na ksztatt tej branzy na calym globie.

Wspotdziatanie w muzyce rozrywkowej

Podejscie sieciowe, majace na celu wzrost poziomu atrakcyjnosci podmiotu
przez jego kooperacje z innymi, a w zwigzku z tym umocnienie jego pozycji
rynkowej, cechuje si¢ m.in. podzielaniem celow w ramach tego ukladu,
komplementarnymi kompetencjami, czy tez wspolnym podejmowaniem decyzji [1].
Jezeli zalozy¢, ze chodzi tu o wspodlprace pomiedzy niezaleznymi podmiotami, to
mozna dodatkowo stwierdzi¢, ze przystepuja one do sieci dobrowolnie oraz bardzo
czesto s3 zwigzane z réwnolegly realizacjg réznych projektéw (prowadzi to do
mozliwosci przenikania si¢ kilku sieci) [2].

Podstawowym problemem lezacym u podstaw pojecia ukladu sieciowego
znajduje si¢ wiec wspdlpraca pomiedzy podmiotami. Odnoszac si¢ wobec tej kwestii
mozna stwierdzi¢, ze W muzyce rozrywkowej oczywiscie zjawisko to miato swoje
miejsce w przesztosci. Pierwotnie dochodzitlo do niej gléwnie dzigki dobrej
znajomosci artystow lub takze z powodu akcji charytatywnych (np. stawny utwoér
,We are the world” autorstwa Michaela Jacksona oraz Lionela Richie’ego z 1985
roku, w nagraniu ktorego uczestniczylo wiele gwiazd amerykanskiego show biznesu).

Wspotdziatanie artystow miato jednak charakter incydentalny, a wsrod
ewentualnych dodatkowych powodéw zawigzywania kooperacji mozna wymieni¢
takie kwestie jak uczczenie czyjes pamigci/ tragicznego wydarzenia (projekt Temple
of The Dog, ktory zaowocowat ptyta w 1991 roku byt hotdem ztozonym umartemu
tragicznie koledze z zespotu przez muzykow grupy Mother Love Bone i artystow ze
Soundgarden — w tym Chrisa Cornella; na marginesie projekt ten zaowocowat



réwniez powstaniem grupy Pearl Jam), czy tez celowg forma promocji (np. pamigtny
duet Mariah Carey i Whitney Houston w piosence ,,When you believe” z 1998 roku,
bedacy na Sciezce dzwickowej do filmu wytworni Disney’a pt. ,,Ksigzg Egiptu”- duet
ten zreszta byt znany gtownie z tego, ze artystki poktocity si¢ o to, nazwisko ktorej
ma si¢ znajdowa¢ na okladce singla jako pierwsze); lub powodem wspotpracy
stawato si¢ ukoronowanie czyje$ kariery (Frank Sinatra w 1993 roku wydat album
,,Duets”, na ktorym $piewatl ze znanymi artystami Swoje stare przeboje- w tym m.in.
z wokalistg U2- Bono).

Z kolei z powodu proby utrzymania si¢ na rynku po wczesniejszym powrocie
w gltowny nurt muzyki popularnej w potowie lat 90-tych Tom Jones w latach 1999-
2000 wydat ze swej plyty kilka singli we wspdlpracy z takimi artystami jak The
Cardigans, Stereophonics, czy Mousse T. (co wowczas stanowilo juz rozpoznany
objaw nowego podejscia do kreowania kariery w przemysle muzycznym).

Aby wyjasni¢ na czym to podejscie polegalo, trzeba wyjasni¢ sytuacje artystow
hip-hopowych na przetomie lat 80-tych i 90tych, ktora sprawila, ze ich pozycja
réznita si¢ od muzykéw w ramach muzyki popularnej. Artysci owi nie tylko sami
byli autorami utwordéw, ale jednoczes$nie czesto bywali rowniez (wspot)producentami
(lub wystepowali zamiennie w tychze rolach). To pozwolito (a takze relatywny brak
formalnych barier, jakie przewaznie stawiajg wiclkie wytwornie plytowe) na
zrzeszanie si¢ zainteresowanych osob wokot projektéw, a wspotdziatanie takie
bardzo czesto skutkowato pdzniej wypracowywaniem solowego materialu przez
poszczegbdlnych kooperantow. Jednym z najbardziej znanych przypadkow jest
wspoOlpraca Dr Dre i Snoop Dogga (znanego na poczatku lat 90-tych jako Snoop
Doggy Dogg). Pierwszy z nich w 1992 roku wydat znany album ,,The Chronic”
(drugi z nich byl jego wspdlproducentem), a sukces tego przedsiewziecia pozwolit na
wydanie przez Snoopa swojego solowego materialu (album ,,Doggystyle” w 1993
roku). Dr Dre z kolei par¢ lat pozniej odpowiada za sukces Eninema (ktory
wczesniej wspotpracowatl z nim nad jego utworami), a ten z kolei wypromowat
innego artyste 50Centa.

Wspolpraca producencka i artystyczna w ramach hip-hopu spowodowata
wzrost jakosci utworow, ktory to z kolei spowodowat znaczne rozszerzenie si¢ kregu
odbiorcoOw tegoz gatunku muzycznego. W obliczu rosngcej popularno$ci tego nurtu i
pojawiania si¢ nowych gwiazd, artySci kojarzeni z popem czy tez rockiem, podjeli
proby wykorzystania sytuacji w celu obrony swojej pozycji i zaczg¢li proponowac im
wspolne projekty. Tego rodzaju wspolpraca ma si¢ swietnie do tej pory- np. Snoop
Dogg wspolpracowat z Justinem Timberlakiem (utwor ,,Signs” z 2005 roku), czy tez
Pharellem Williamsem (utwor ,,.Drop it like it’s hot” z 2004 roku), ktéry jest
zwigzany z grupg producencka The Neptunes, ktora to z kolei prowadzi réwniez
aktywno$¢ artystyczng na wilasny rachunek (projekt N.E.R.D.), a ktorzy to takze wraz
z wspominanym juz Dr Dre sa wspoétodpowiedzialni za solowy album wokalistki
grupy No Doubt — Gwen Stefani z 2004 roku (,,Love. Angel. Music. Baby”).

Wspotczesnie wielu ,,prekursoréw” hip-hopu z przetomu lat 80-tych i 90- tych,
czy tez artystow z ubieglej dekady ma status niekwestionowanych gwiazd, a ich
zainteresowania muzyczne wychodza znacznie poza okreslony gatunek. Sam rynek



muzyczny dzigki artystom hip-hopowym rowniez wyglada juz inaczej- obecnie
wspoOlpraca pomigdzy artystami jest nie tylko co raz czestsza, ale przede wszystkim
jest celowym i konsekwentnym sposobem na budowanie oraz utrzymanie swojej
pozycji na rynku muzycznym, a obejmuje ona kooperacje w ramach tego samego, jak
1 odmiennych nurtow muzycznych. Nie dziwi wigc fakt, ze mlodzi arty$ci stawiajacy
tzw. pierwsze kroki w wielkim $wiecie muzycznym rowniez nie stronig od tego
rodzaju wsparcia kariery przez wspotdziatanie, przektadajace si¢ w konsekwencji na
ich promocje¢ — wystarczy wspomnie¢ o takich zespotach jak Starship Cobra, Fall Out
Boy i Gym Class Heroes.

Osobnym problemem w kontekscie podejécia sieciowego stanowi tu kwestia
niezalezno$ci wspoOlpracujacych podmiotdw- artySci wszak s3a zwigzani z
wytworniami muzycznymi. Nie trzeba szuka¢ w dalekiej przesziosci przyktadow na
ingerowanie ich w plany wspotpracy migdzy muzykami- mozna przypomnie¢ duet z
1998 roku -Mary J. Blige z George’m Michael’em, kiedy to uzyskali oni zgod¢ na
wspolne nagranie utworu ,,As”, pod warunkiem jednak, Ze nie zostanie on
opublikowany w Stanach Zjednoczonych. Nalezy jednak zastrzec, ze artySci o
statusie gwiazdy moga dyktowaé okreslone ustalenia wytworniom, a takze coraz
cze$ciej znani artySci lub grupy mtodych, poczatkujacych zespotow zaktadajg wlasne
podmioty zajmujace si¢ produkcja 1 promocja muzyki, wchodzac pozniej w
partnerskic stosunki z duzymi producentami, zyskujac okre§lony stopien
niezaleznosci.

Przypadek Timbalanda

W zobrazowaniu wspotczesnych trenddw we wspoOtpracy pomigdzy artystami
na scenie muzycznej pomoze opis aktywnosci Timbalanda. Jest to producent
muzyczny, znany szerzej odbiorcom od lat 90-tych poprzedniego wieku i przetomu
tysigclecia, wspotpracujacy wowczas m.in. z Aaliyah, czy Destiny’s Child. W
pamigci ogdlu jednak zapadt przede wszystkim z tamtego okresu z udzialu w
teledyskach Missy Elliot do utwordéw, ktorych byl wspottworca/producentem
(wystepy owe byly zreszta jego znakiem charakterystycznym). Zastrzega sig, ze
ponizszy opis dotyczy tylko wybranych projektéw angazujagcych Timbalanda w
okresie od 2006 roku do potowy roku 2008. Stato si¢ tak z dwdch przyczyn- po
pierwsze, wybrano te przejawy jego aktywnos$ci, ktére cieszyly si¢ najwigksza
popularnoscia wsrdod odbiorcow; po drugie nie sposéb dociec iloma projektami
zajmowatl si¢ on naprawde, tym bardziej, ze wiele z nich zostalo zrealizowanych
tylko i wylacznie na terenie Standéw Zjednoczonych, w zwigzku z czym w innych
rejonach §wiata, w tym w Europie, pozostaty one nieznane.

W roku 2006 zostat wydany drugi solowy album Justina Timberlake’a pt.
,Future Sex / Love Sounds”, a pochodzacy z niego pierwszy singiel ,,Sexy Back”
zdobyt szczyty list przebojow na catym $wiecie, przyczyniajac si¢ do nadania obu
artsytom statusu megagwiazd. Timbaland bedac jego producentem swoim zwyczajem
czynnie wystagpit w teledysku, a jak si¢ wkrétce okazato wspotpraca pomiedzy tymi



dwoma artystami nie tylko przetrwala, ale 1 byla podstawa dla powstania rowniez
projektéw z innymi osobami.

I tak para Timbaland/Timberlake jest rowniez odpowiedzialna za sukces
Madonny 1 jej utworu ,,4 Minutes” (album ,,Hard candy” z 2008 roku) oraz 50Centa
(utwér ,,Ayo technology” z albumu ,,Curtis”, 2007 rok).

Piosenka Nelly Furtado pt. ,,Promiscuous” pochodzaca z albumu ,,Loose” z
2006 roku réwniez odniosta ogromny $wiatowy sukces (wspotautorem byt
Timbaland, Timberlake wystepuje goscinnie w wideoklipie). Pojawia si¢ w nim
réwniez Keri Hilson, autorka i producentka, zwigzana z wydawnictwem muzycznym,
ktorego wiascicielem jest Timbaland. Jest ona =z kolei wspotautorka 1
wspotwykonawczynig piosenki ,,Scream” (2008 rok wydana jako singiel) z albumu
Timbalanda pt. ,,Timbaland presents shock value” opublikowanego w roku 2007.
Utwor ten jest $piewany rowniez przez Nicole Scherzinger, bedacej czlonkinig
zespolu Pussy Cat Dolls. Zespot ten w roku 2006 zrealizowal znany singiel
pochodzacy z albumu ,,PCD” pt. ,,Wait a minute”, ktérego autorem byta wspomniana
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Rysunek. Kooperacja Timbalanda w uktadzie podmiotowym

Zrédlo: opracowanie wilasne.



Ze wspomnianego wczesniej solowego albumu Timbalanda pochodzi réwniez
piosenka ,,Apologize” wykonywany przez grupe One Republic (rok 2007). Formalnie
rzecz biorgc na plycie tej znalazta si¢ wersja zremiksowana przez Timbalanda, ktéra
otworzyla drzwi do migedzynarodowej kariery temu zespotowi. Na tym krazku mozna
takze znalez¢ piosenke ,,Give it to me” wykonywany przez Nelly Furtado i Justina
Timberlake’a.

W roku 2008 swiatlo dzienne ujrzat singiel francuskiego wykonawcy Matta
Pokory pt. ,,Dangerous”, ktorego wspotautorem i1 wspotwykonawca jest Timbaland
(pochodzacy z trzeciego solowego albumu tego wykonawcy, majacy na celu
wspomoc ekspansje migdzynarodowa tego europejskiego artysty).

Whnioski

W powyzszym przyktadzie wida¢, ze koordynatorem catego uktadu jest osoba
Timbalanda. Jest on rowniez elementem dwoch rdzeni tejze sieci- pierwszy tworzy
on wraz z Justinem Timberlake’iem, drugi wraz z Keri Hilson. Te dwa rdzenie petnia
funkcje koordynatoréw lokalnych, a sam Timbaland jest jeszcze bezposrednio
zaangazowany we wspotprace z dodatkowymi podmiotami (nie zwigzanymi z tymi
dwoma rdzeniami). Mozna ponadto stwierdzi¢, ze w szczegdlnym przypadku oba
rdzenie petnig role jednego koordynatora sieci (przypadek utworu Nelly Furtado).

Caty ten ukiad spetnia oczywiscie postulaty struktury sieciowej, o ktorych byta
mowa we wczesniejszym fragmencie artykulu (np. jednoczesne zaangazowanie w
rézne projekty- autorski album Timbalanda 1 jego udzial w przedsigwzigciach innych
artystow). Dodatkowo mozna stwierdzi¢ na podstawie dotychczasowych wnioskéw,
iz dochodzi w tym przypadku do plynnego spostrzegania roli, jaka petnig
poszczegdlne elementy tego ukltadu (co stanowi rowniez jedng z wytycznych
struktury sieciowej) [3].

Kwestia ta nie tylko wigze si¢ z pelnieniem funkcji koordynatora lokalnego lub
centralnego, ale takze z realnymi funkcjami realizowanymi przez poszczegdlne
podmioty. Raz osoby wystepuja jako autorzy utwordéw lub ich producenci, kiedy
indziej jako ich wykonawcy, lub te role tgczg ze soba, a czasem ograniczajg si¢
jedynie do ,,uzyczenia” swojego wizerunku. Przy czym tak naprawde przecigtny
odbiorca nie jest w stanie stwierdzi¢, w ktorej roli konkretnie w danym przypadku
dana osoba wystepuje -czg¢sto zdarza si¢ nawet tak, ze w telewizjach muzycznych
dane klipy sa podpisane w rozny sposob W odniesieniu do nazw(isk) wykonawcow.

W tym kontek$cie warto zauwazy¢, ze akurat w tej sieci Nicole Scherzinger
wystepuje rowniez w podwojnej roli- cztonkini zespotu 1 solowej artystki (a wige
taka sytuacja nie jest zarezerwowana tylko 1 wylacznie dla centralnych
koordynatorow uktaduy).

W przypadku m.in. Madonny mozna stwierdzié, ze poprzez swoj album ,,Hard
candy” doprowadzila ona do przeniknigcia si¢ dwoch sieci- tej omawianej oraz
uktadu, ktéry spowodowal powstanie tegoz albumu (wtedy nalezaloby m.in.
wymieni¢ wsrod pozostatych wspotproducentow jej albumu wspominanego juz w
tym artykule Pharella Williamsa).



Wspotpraca z Mattem Pokora nadaje catemu ukladowi charakter
mi¢dzynarodowy. Mozna zastrzec w tym miejscu, ze rzeczywiscie tak jest. W
opisywanym uktadzie nie zostaly przedstawione wszystkie przypadki wspotpracy
Timbalanda w dany okresie, ale gdyby chcie¢ poszerzy¢ obszar analizy o kolejne
podmioty, t0 mozna jeszcze wymieni¢ przypadek kooperacji z rosyjskim artystg
Dimg Bitanem, zwycigzcag konkursu piosenki Eurowizji w 2008 roku.

Warto takze zaobserwowac, ze caty ten uklad jest zmienny w czasie (rysunek
przedstawia podmioty zaangazowane we wspolprace z Timbalandem w pewnym
wybranym przedziale czasu). W réznych podokresach byly realizowane odmienne
projekty w réznorodnych konfiguracjach podmiotowych (co wigzalo si¢ rowniez z
odmienng kombinacjg zasobow 1 umiejetnosci). To z kolei pozwala zaryzykowac
stwierdzenie, ze sie¢ ta ma rowniez cechy struktury wirtualnej [4].

Zakonczenie

Faktem bezspornym jest, ze rezultatem funkcjonowania podmiotow w takiej
strukturze jest tworzenie warto$ci. Oczywiscie bezwzglednie jest ona zawarta w
wytworzonym produkcie (w tym przypadku utworze, klipie, albumie). Jednak
rezultat koncowy jest potegowany przez ,,pojawienie si¢” W procesie jego kreowania
poszczeg6lnych konkretnych oséb. To sprawia, ze nie mozna przej$¢ obojetnie
wobec pytania, czy czasem warto$¢ ta nie jest rowniez generowana w odniesieniu do
tychze podmiotéw (wzrost popularnosci, dobra prasa- a wieC W pewnym sensie
budowanie ich ,,marki”). Dobor partneréw wydaje opiera¢ si¢ na ich potencjale
synergicznym, a w konsekwencji realizacji wspoOtpracy rozszerzaja si¢ rowniez
mozliwos$ci wyboru przy uczestniczeniu w kolejnym projekcie [5].

Trzeba tez przyjrze¢ si¢ sposobowi pomnazania tejze wartosci w obu
wymienionych powyzej ptaszczyznach. Dotyczy ten problem wprowadzania w zycie
danych projektow w inteligentnie dobranych terminach. W konteks$cie przedstawiane;j
sieci mozna przytoczy¢ tu sprawe czasu realizacji poszczegdlnych singli. Najbardziej
obrazowym przykladem jest wypuszczenie singla z ptyty Timbalanda we wspotpracy
Nelly Furtado, w momencie, kiedy pierwsze single z jej plyty (m.in. przy jego
udziale) uczynity ja zdaje si¢ wowczas najpopularniejsza piosenkarka W muzycznym
$wiecie, a przed wypuszczeniem jej kolejnych utworéw (ktore to z kolei skorzystaly
na tym, ze poprzedzila je owa piosenka). Dalszym przykladem na tego rodzaju
swiadomg aktywno$¢ podmiotow tejze sieci moze by¢ sprawa grupy One Republic-
zaraz po sukcesie utworu ,,Apologize” z ptyty Timbalanda, zesp6t ten wydat single ze
swojego wilasnego albumu, co réwniez bez zadnej przesady miato wptyw na ich
wysokie wyniki sprzedazy.
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Streszczenie

Wspotczesnie wielu artystbw z branzy muzycznej wspolpracuje ze soba.
Charakter tej kooperacji jest bardzo rdéznorodny- od wspdlnego wystgpienia w
utworze po powigzanie go ze wspotudziatem w produkcji 1 promocji. Zakres
podmiotowy owej kooperacji bywa czesto zmienny w czasie, a takze zmienny bywa
charakter udziatu poszczegdlnych osoéb w konkretnych projektach.

Networking in the music industry
Summary

Nowadays we can find the collaboration between artists from the music
industry. Features of that cooperation include in the range from common appearance
to processes of production and promotion. Results of the collaboration can be
achieved by different constallation of artists in the time and in the projects.



