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Smieré¢ odgrywa niemalejacg role w wytworach wyobrazni serwowanych
masowemu odbiorcy — w internecie, kinie, muzyce, powiesciach, telewizji
czy przestrzeni turystycznej. Kultura popularna znajduje si¢ w objeciach
Tanatosa. Niewatpliwie dotyczy to takze massmediéw o charakterze infor-
macyjnym. Nie ma dnia bez przynajmniej kilku doniesieri na temat ludzkich
tragedii. Kiedy magazyn Time opublikowat swoja liste dziesigciu wiodacych,
pod wzgledem liczby newsdéw, wydarzen 2010 roku, zaledwie dwa z nich nie
zwigzane byly bezposrednio ze $miercia. Wszystko to w czasach okreslanych,
niekiedy zreszta w tych samych mediach, jako te, w ktorych umieranie objete
zostalo spotecznym interdyktem, zmowsg milczenia. Paradoks? Nie potrzeba
whnikliwych analiz, by zauwazy¢, Ze moze by¢ to sprzeczno$¢ jedynie po-
zorna. Artykul na nowo podejmuje, zasygnalizowany po raz pierwszy przez
Goeflreya Gorera (1979), temat relacji pomiedzy tabu a pornografig smierci.
Przyczynkiem do podjecia dyskusiji stat sie przeglad ponad stu, opatrzonych
fotografiami, materialéw pochodzacych z jednego z ogélnopolskich dziennikéw

drukowanych.

Nowe tabu?

W kontekscie nattoku makabrycznych obrazéw w kulturze popularnej wydaé sie
moze, ze teza o tabu jest niczym wiecej niz pewnym truizmem powtarzanym
co jakis czas w réznorakich srodkach przekazu. Ow utarty c/iché juz od dawna
ma jednak ugruntowany akademicki odpowiednik. Swego czasu w kregach
zajmujacych si¢ tanatologia — doktadniej pozabiologicznymi aspektami
$miertelno$ci — niezmiernie popularna stala si¢ teza o wypieraniu, tudziez
tabuizacji §mierci w spoteczefistwach nowoczesnych. Diametralnie odmienny
stosunek charakteryzowa¢ miat z kolei spolecznosci typu tradycyjnego,
w ktérych fakt §miertelnosci, wraz ze zwigzanymi z nim konsekwencjami,
traktowany byt naturalnie, jawnie, byt oswojony (Aries, 1989). Zasadnos¢ tych
tez nadal pozostaje jednym z kluczowych przedmiotéw debaty w ramach
socjologii §mierci i umierania (Walter, 2008: 323-324). Pomijajac indywidualne
réznice pomiedzy poszczegSlnymi ujeciami, mozna generalnie przyjad, iz
ksztaltowanie sie specyficznego tabu wiazane jest w nich posrednio z pro-
cesem przechodzenia spoleczeristw typu tradycyjnego w typ nowoczesny.
W zaleznosci od koncepcji akcentuje sie kilka sktadajacych si¢ na ten proces,
wspélokreslajacych sie wzajemnie, warunkéw.

Moze to by¢ na przyklad rozrost, réznicowanie sie spoteczenstw, indy-
widualizacja oraz atomizacja wiezi spotecznych. Medykalizacja, wigzana
zazwyczaj z postepem medycyny (spadkiem §miertelnosci i wzrostem $redniej
dtugosci zycia), ale takze mariazem higieny z moralnoscia, z dominacja
ideologii uporczywej terapii czy specyficznego dyskursu dekonstruujacego
$miertelno$¢ (Bauman, 1998: 155—-192). Istotnym zjawiskiem jest takze po-
stepujaca specjalizacja, rozdziat zamieszkania i miejsca pracy, ale przede
wszystkim zwigzane z tym przej$cie umierajacych i zwlok pod zinstytu-
cjonalizowang wiadze ekspercka. Wspomina si¢ o zmianie funkcji i form
rodziny (z wielopokoleniowej, rozszerzonej na nuklearng lub alternatywna),
w wyniku czego staros¢, cierpienie i umieranie przestaja by¢ przedmiotem
socjalizacji pierwotnej. W pracach z wezesniejszego okresu dodatkowo mocno
podkreslano znaczenie sekularyzacji, tudziez religijnej pluralizacji. Generalnie,
wszystkie te czynniki wplywaja na to, Ze §mier¢ znika z bezposredniego
ogladu przecigtnego cztowieka, co ostabia konieczno$¢ uzasadniania jej na
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poziomie ogélnospotecznym, np. w kategoriach religijnych legitymizaciji.
Z drugiej za$ strony, w warunkach rozrostu i réznicowania spoteczeristw,
specyficznej nowoczesnej refleksyjnosci (Giddens, 2007: 29) czy dominacji
dyskursu srodkéw i celéw (Bauman, 1998: 156), radykalnie spada mozliwoéé
utrzymania jednej, narzucajacej si¢ na zasadzie oczywistosci, legitymizacji
czy teodycei (Berger, 1997: 89). W takiej sytuacji dos¢ adekwatnym rozwiaza-
niem dla jednostek moze by¢ wtasnie tabuizacja potencjalnosci lub realno$ci
umierania i §mierci.

Prekursorem takiego spojrzenia na miejsce $mierci we wspéiczesnych,
rozwinietych spoteczenstwach byt brytyjski socjolog i antropolog Geoffrey
Gorer. Jako jeden z pierwszych, w artykule z 1955 roku, zatytutowanym 7Zhe
pornography of death, poruszyt on tez kwestie obecnosci $mierci w kulturze
popularnej i mediach masowych. Uwazal, ze wczesniej sferg tabu byty kwe-
stie kopulacji i narodzin. W miarg jednak jak opresyjnos¢ kultury Zachodu
w kwestii zycia seksualnego ulegata liberalizacji, $mier¢ jako proces naturalny
stawala si¢ coraz bardziej niewymawialna (Gorer, 1979: 200). Wspomniane
wyzej procesy nowoczesnosci stworzylty warunki do zaistnienia kultury
wypierajacej $mier¢ naturalng (w szczegélnosei §miertelnosé wlasna lub
os6b bliskich), wraz ze zwigzanymi z nig praktykami, jak swoboda rozmowy,
wyrazania zalu, obnoszenia si¢ z zatobg czy swoboda jakiegokolwiek bezpo-
sredniego kontaktu z umierajacym, trupem, rozktadem. Co wiecej, podczas
gdy tabu roztaczane wczesniej nad seksualnoscig powodowato wzmozone
pojawianie sic wynaturzonej pornografii, tak tabu dotykajace spraw umierania
skutkuje wybuchem wyjatowionej z glebszych emocji pornografii smierci
wspélczesnie. Zatem zej$cia z przyczyn naturalnych, ze staroéci, z powodu
choréb przewlektych itd. sg coraz silniej tuszowane przez pruderig, natomiast
gwattowne, pelne makabrycznych, krwawych szczegétéw gore, odrealnione
zgony odgrywaja rosnaca role, nie gdzie indziej, tylko w masowych mediach
i wytworach popkultury (Gorer, 1979: 201).

Media wobec Smierci

Jednak niemalze w tym samym momencie, gdy owo ,nowe tabu” zostato
odkryte przez badaczy kultury, niektérzy zaczeli oglaszaé jego zmierzch.
C6z to w koricu za tabu, skoro w samym tylko 1979 roku w druku bylo
ponad szeséset piecdziesiat anglojezycznych ksigzek poruszajacych ten te-
mat (Walter, 1991: 294)? Obecnie coraz czgsciej glosi si¢ powrét wypartych
tresci do dyskursu publicznego — przywrécenie kontroli nad ,mojg $miercia’
wraz z mozliwoscia ekspresji uczué¢. Mowa jest o wyposazeniu jazni w nowg
oferte senséw, znaczen i szans transcendencji, ktérych zZrédtem ma by¢ — by
odwrécié tu popularny weberowski termin — ,ponowne zaczarowanie” §wiata
(re-enchantment), wraz z pozostalymi trendami skadajacymi si¢ na pézno- lub
ponowoczesny ,renesans smierci” (Lee, 2008; Arnason i Hafsteinsson, 2003).
Niektérzy wiasnie srodkom masowego przekazu przypisuja najwigkszg role
w tym procesie (Hanusch, 2010: 2—4). Sugeruja na przyktad, ze mogg one
speinia¢ analogiczna, w odniesieniu do wspominanych przez Ariésa czaséw
przednowoczesnych, funkcje ,,oswajania”, tyle ze ,na miar¢ wspétczesnosci”
(Krasowska-Marut, 2002: 401).

Stwierdzenia takie nabratyby z pewnoscia pelniejszego sensu, gdyby
media w przewazajacej mierze przedstawiaty taka $mier¢, z jaka maja naj-
wicksze szanse zetknaé si¢ ich odbiorcy, wraz z jej konsekwencjami w postaci
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procesu zaloby i zwigzanymi z tym emocjami’. Tony Walter wprawdzie juz
w latach 9o. wykazal w swoich analizach, ze okoto potowa przekazéw infor-
macyjnych z brytyjskiego radia, telewizji i prasy koncentruje si¢ na realnych
emocjach oraz zalobie oséb tracacych znajomych i bliskich. I choé — oprécz
znanych i stawnych osobistosci — §rodki przekazu skupiaty si¢ takze na
$mierci przecigtnych Brytyjczykéw, to niemal wszystkie te przypadki miaty
spektakularny, niecodzienny i gwattowny charakter. Dochodzito do nich przy
tym w miejscach publicznych, otwartych na postronne spojrzenia (Walter,
Littlewood i Pickering, 1995). Zatem, nawet jesli Gorer nie miat do korica
racji okreslajac umieranie w mediach jako wyzute z emocji, to raczej nie kazdy
zgon ma réwng szans¢ przyciagnaé uwage srodkéw masowego przekazu.
A juz na pewno szansa ta rzadko kiedy zalezy od rzeczywistego rozktadu
danych przypadkéw. Tendencjg t¢ potwierdza szereg dotychczasowych badan
nad miejscem $mierci w mediach, a wnioski z nich ptynace dajg si¢ stresci¢
w postaci kilku ogélnych tez.

Po pierwsze, dany przypadek $mierci, wraz z towarzyszacymi jej emocjami
izatoba, moze przyciagnac tym wigksza uwage mediéw, im kraj pochodzenia
zmartych i ofiar jest blizszy geograficznie, kulturowo i politycznie obszarowi,
z ktérego pochodza odbiorcy danego medium. Z kolei prawdopodobieristwo,
iz zrelacjonowane zostang bardziej odlegte przypadki wzrasta wraz z liczba
ofiar (Walter i inni, 1995: 586—588; Campbell, 2004: 55—74). W dosadny
sposob obrazuje to przytoczona przez Folkera Hanuscha (2010: 42) chwyt-
liwa wypowiedZ jednego z amerykanskich dziennikarzy: ,jeden zmarty
w Brooklynie strazak wart jest pigciu angielskich policjantéw, ktérzy warci
sg piecdziesigciu Arabéw, ktérzy réwni sa pigciuset Afrykanczykom”. Po
drugie, wigksze prawdopodobieristwo szerszego medialnego zaistnienia
maja przypadki $émierci oséb powszechnie znanych i stawnych lub ogélnie
ludzi o wyzszym statusie ekonomicznym i spotecznym. Dotyczy¢ to mo-
ze takze rasy, pici, wieku, pochodzenia etnicznego (Hanusch, 2008: 303;
Gibson, 2007: 416). Natomiast przedstawiciele grup spotecznie bardziej
uposledzonych pokazywani sa najczesciej (jesli w ogoéle) w roli poszkodo-
wanych. Medialnymi ofiarami zabéjstw, gtodu, katastrof humanitarnych sg
czgsciej czarni, kobiety, dzieci lub starcy (Gerbner, 1980: 67—69; Hanusch,
2008: 303). Po trzecie, w dalszym ciagu przekazy prasy, radia, telewizji czy
informacyjnych serwiséw sieciowych zdominowane sa przez przypadki
$mierci gwattownych — poniesionych z przyczyn zewngtrznych — jak zabdj-
stwa, samobdjstwa, wypadki, katastrofy itp. Im $mier¢ jest rzadsza, mniej
statystycznie prawdopodobna, tym wieksza szansa, ze znajdzie wiecej miejsca
w medialnej agendzie. Pomimo, rzecz jasna, wyjatkéw, dotyczy to zaréwno
realnych $mierci relacjonowanych w serwisach informacyjnych, publicystyce
czy dokumentach, jak i fikcyjnych zgonéw w filmach oraz popularnych
serialach. Przyktadowo wysoki poziom $miertelnosci oraz przyczyny $mierci
w brytyjskich telenowelach sa diametralnie rézne od tych, ktére dotycza grup
o takim samym wieku i plci w rzeczywistosci (Crayford, Hooper, Evans, 1997
1649—1652). Jesli chodzi o badania polskie, to np. zbadanie losowo wybranego
osiemnastogodzinnego ciggu jednego z programéw krajowej telewizji wy-
kazato, ze z zaobserwowanych w tym czasie przypadkéw $mierci 98,8 proc.

1 W przypadku chociazby Polski w 2009 roku najbardziej prawdopodobna byta §mier¢
z powodu choroby uktadu krazenia lub nowotworu (71% ogétu zgonéw), oséb powyzej
szesédziesigtego roku zycia (78%), w zakladzie opieki zdrowotnej (57%). Zgony spowodowane
przyczynami zewngtrznymi stanowity ok. 7%. Dane wg Gus, Rocznik Demograficzny 2010,
Warszawa 2010, s 308-374.
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miato miejsce za sprawg zabdjstwa, 1,2 proc. — zywiotu, 0,03 proc. —wypadku,
a tylko o,001 proc. za sprawa $mierci naturalnej (Olchowska-Kotala: 1998: 194).
Podobne wyniki w pézniejszym okresie uzyskata Matgorzata Zawita anali-
zujac programy informacyjne, w ktérych najpopularniejsze byty morderstwa,
zamachy terrorystyczne, nieumyslnie spowodowana §mier¢, zagryzienia przez
psa, zatrucia, porazenia pragdem, samobdjstwa czy stratowania przez ttum
(Zawita, 2006: 03).

Graficzne reprezentacje
sSmierci w prasie

Dotychczas przeprowadzono ogromng ilo§é réznego rodzaju analiz doty-
czacych obecnosci w kulturze masowej przekazéw zwiazanych ze $miercia
i umieraniem. Do rzadkosci w dalszym ciggu nalezg jednak studia, ktére
koncentrowatyby sie s¢ricte na kwestii tego, w jakim to stopniu §mier¢ jest
tak naprawde widoczna w warstwie wizualnej przekazéw. Rzecz jasna, warto
bytoby w tym kontekscie mie¢ na uwadze dodatkowo fakt, iz w przewazajacej
mierze odbidr fikcyjnych obrazéw, zawartych chociazby w hollywoodzkich
filmach, rézni si¢ od tych z serwiséw informacyjnych telewizji czy prasy, ktére,
za sprawg sposobu konstruowania przekazu, odbierane sg jako prawdziwe
i wiarygodne (Zob. Hanusch, 2010: 4-5). Tym bardziej dotyczy¢ to moze na
przyktad fotografii prasowych. Choé w zasadzie podobnie, jak teksty pisane,
sg zaledwie interpretacjami rzeczywisto$ci, to jednak w oczach przecietnego
odbiorcy, jak zauwazyta Susan Sontag (1986: 5—7): ,wygladaja nie tyle na
taka interpretacje, ile na wyrwane z rzeczywistosci fragmenty §wiata [...]-
Fotografia uznawana jest za niepodwazalny dowéd, ze co$ si¢ wydarzyto.
Zdjecia mozna znieksztalcad, ale zawsze zakladamy, ze co$, co ogladamy,
istnieje albo istniato”. Ich ukryta moc nie zawsze zatem bywa w peini uswia-
damiana. Jak dowiedziono, te same wiadomosci, rézniace si¢ tylko zawartoscia
towarzyszacych im zdjeé, interpretowane i zapamietywane s w rézny sposéb
(Garry, Strange, Bernstein i Kinzett, 2007). Nie znaczy to oczywiscie, ze
tekst nie moze wplywaé zwrotnie na sposéb interpretaciji obrazu. Warto
zatem byloby, w kontekscie wezesniejszych wywodéw, przyjrzed si¢, w jak
bardzo dostowny sposéb, nawet na samym tylko poziomie denotatywnym,
ilustrowane sa doniesienia na temat zgonéw. Czy w warstwie wizualnej
dzienniki drukowane wskazuja na powr6t wypieranej $mierci, przyczyniajac
sie do przezwycig¢zenia specyficznego tabu, czy tez raczej wspéluczestnicza
w catkowitej zmowie milczenia? A moze takze i w tym przypadku mamy do
czynienia z wysypem brutalnych, wyzutych z emocji obrazéw o charakterze
pornografii (w znaczeniu nadanym przez Goeffreya Gorera)?

Jednym z nielicznych przyktadéw podjecia tych kwestii byty badania
przeprowadzone przez Folkera Hanuscha (2008). Przeanalizowat on fotografie
z australijskiej i niemieckiej prasy codziennej publikowane na przestrzeni
wrzesnia i pazdziernika 2004 roku. Pozwolito mu to podwazy¢ popularne
w niektorych kregach twierdzenie, ze media informacyjne wrecz przesycone
sg brutalnymi, wyjetymi rodem z horroru, zdjgciami wypadkéw, mordéw,
zmasakrowanych zwlok (Hanusch, 2008; 201: 56, 59). Zatozyt, ze ilustracjami
w spos6b mozliwie najbardziej bezposredni i dostowny demonstrujacymi
koniec zycia sa przede wszystkim te, na ktérych widoczne sa martwe ciata lub
sceny umierania. Okazalo sie, Ze nawet jesli dotaczy sie do nich te ukazujace
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zaledwie worki na zwtoki lub trumny, to razem stanowia one i tak znikomy
ulamek wszystkich zdjec z artykuléw poswigconych $mierci. Zreszta zblizone
rezultaty ujawnit takze przeglad materiatéw prasowych opublikowanych
w tym samym okresie w ,Gazecie Wyborczej” (z pominieciem wszelkich
dodatkéw —w tym dodatkéw regionalnych), ktéra, podobnie jak analizowany
przez Hanuscha niemiecki ,,Stiddeutsche Zeitung” oraz australijski ,The
Australian”, w kategorii ogélnokrajowych dziennikéw guality press wyrézniata
si¢ najwickszym naktadam oraz deklarowanym czytelnictwem?®.

Sposéréd wszystkich dwustu trzydziestu szesciu zawartych tam artykutéw,
wzmiankujacych §mieré przynajmniej jednej osoby, sto trzy (44 proc.) opatrzone
sg zdjeciami (w sumie sto czterdziesci dwie fotografie wraz z podpisami). Nie
oznacza to weale, rzecz jasna, iz na wszystkich z nich §mier¢ i umieranie sg
bezposrednio widoczne w zaproponowanym przez Hanuscha (2008: 305—306)
sensie. Wprawdzie 21 proc. stanowig wizerunki zmartych, jednak wykonane
zostaly one jeszcze za zycia danych oséb. Sceny generalnego zniszczenia, jak
na przyktad wraki pojazdéw, gruzy, zgliszcza itp. dominuja na okoto 14 proc.
zdje¢. Widok oséb zywych, aczkolwiek takich, ktére wyraznie odniosty jakies
obrazenia, wysuwa si¢ na pierwszy plan juz zaledwie co dziesiatego ujecia,
podczas gdy ekspresja zalu, bélu i rozpaczy zwiazanej ze stratg stanowi gtéwny
temat nieco ponad 7 proc z nich. Wedtug opracowanej przez Hanuscha (2008)
klasyfikacji, najwiecej analizowanych zdje¢ z ,Gazety Wyborczej”, bo az 37 proc,
nalezaloby zaliczy¢ do kategorii wizerunkdéw ,niezwiazanych” (unrelated) ze
$miercig. W przypadku jednak tego konkretnego zbioru trudno jest si¢ zgodzi¢
z takiego typu okresleniem. Duza cz¢s$¢ z tych przedstawien, zreszta podobnie,
jak te omawiane wczesniej, stanowi zestawienie kilku znakéw wizualnych,
ktore kazde z osobna, na poziomie denotacyjnym, przywotuje konkretne
yhiezwigzane” ze §miercig obiekty. Na jednej i tej samej fotografii tworzg one
jednak jednolitg strukture syntagmatyczng, ktéra buduje dodatkowy potencjal
konotacyjny. Czy ukazani w biegu ludzie niosacy dzieci nie moga kojarzy¢ sie
ze $miertelnym zagrozeniem? Tym bardziej jezeli obok nich znajduja sie inni,
w hetmach, z karabinami w r¢ku? Gdzie indziej znowu wystarczy odwotaé
si¢ do towarzyszacego zdjeciom tekstu, by jasne stalo sie, ze znajduja sie na
nich na przyktad sprawcy lub podejrzani o dokonanie zbrodni itp.

Tym, co, juz nawet bez potrzeby wezytywania si¢ w sasiadujacy opis,
bardziej bezposrednio sugeruje obecnosé trupa — nie pokazujac go jednak
wprost, jest widok trumien, tudziez podtuznych czarnych workéw foliowych
(4 proc.). Same ludzkie zwloki dalo si¢ za to dostrzec na 7 proc. opubliko-
wanych fotografii. Trudno tym samym méwié¢ w tym przypadku o jakims
diametralnym przezwyci¢zeniu tabu $mierci w wizualnej sferze omawianej
gazety. Tym bardziej, jesli blizej przyjrzec si¢ charakterystyce cial, sposobowi
ich ukazania oraz kontekstowi, w ktérym fotografie zostaly zamieszczone.
Przy tym w odniesieniu do przytaczanych wezesniej badari nie moze dziwic,
ze dwie trzecie z wszystkich dwustu trzydziestu szesciu artykutéw, wspomi-
najacych o émierci przynajmniej jednego cztowieka, za jej przyczyne podawato
jaka$ forme przemocy — od pobi¢, morderstw, zamachéw bombowych, po
naloty i wojenne starcia. Jesli chodzi za$ o same fotografie ukazujace zwloki,
to juz wszystkie one zamieszczone byly w takim wtasnie kontekscie. Co
wiecej, osiem na dziesie¢ ukazywato ciata kobiet lub dzieci —,idealnych” pod
wzgledem medialnym ofiar przemocy — o czym byla mowa juz wezesniej

"2 Dane wg Izby Wydawcéw Prasy, http://www.iwp.pl/rynek_prasy_details.php?id_ry-
nek_prasy=25 (dostep 10.11.2011 I.).




KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

(Hanush, 2008: 303; G. Gerbner, 1980: 67—-69). Ponadto zadne z widocznych
zwtlok nie pochodzity z Polski. Koresponduje to poniekad z badaniami prze-
prowadzonymi przez Kuo-Jen Tsang (1984). Wykazaly one, ze w ,Newsweeku”
oraz magazynie ,, ['ime”, wéréd wszystkich zdje¢ zagranicznych okoto jedna
trzecia zawiera sceny przemocy, podczas gdy proporcja ta spada do zaledwie
jednej dziesiatej w przypadku zdje¢ ze Stanéw Zjednoczonych.

Relacjonowanie przez ,Gazete Wyborczg’, takze w warstwie graficzne;j,
$mierci gwaltownej, bardziej obcych niz swoich, moze przywoltywaé na mysl
dawne utyskiwania Gorera (1979). Sama tylko liczba odpowiednich fotografii
nie pozwala jednak na stwierdzenie, Ze analizowana gazeta przesycona jest
drastycznymi w swych szczegétach obrazami krwawych rzezi. Dodatkowo
$mieré, cho¢ gwaltowna, ukazywana byta raczej w sposéb utagodzony, zeby
nie powiedzie¢, niewyrazny. Czasami trudnos§¢ sprawiato ustalenie, bez
odwolywania si¢ do podpisu, w jakim stanie znajdujg si¢ postacie. Zwloki
byty prawie w calosci zastoniete przez innych ludzi, kiedy indziej prezento-
wane na zamazanych migawkach amatorskich filméw, czy czarno-biatych
kolazach, sktadajacych sie z odbitek pochodzacych z zagranicznych gazet.
Z kolei w przypadku wigkszych fotografii — bardziej wyraznie ukazujacych
niekiedy poplamione krwig bezwladne ciala (jednak bez widocznych twarzy)

- towarzyszace im opisy wprowadzaly nute niejednoznacznosci i zwatpie-
nia: ,[...] me¢zezyzna wynosi rannego lub martwego chlopca”. Dwa zdjecia
o najbardziej jasnej wymowie ukazywaty zwloki w odkrytych trumnach,
przygotowane do pogrzebu, ubrane, obsypane kwiatami, w otoczeniu ludzi.
Cho¢ przedstawialy ofiary okrutnej przemocy, dalekie byty od epatowania
pornograficznym okrucienstwem (Por. Gorer, 1979).

Po ograniczeniu liczby analizowanych zdje¢ tylko do tych, ktére ilustruja
doniesienia dotyczace wydarzen z zagranicy (po jednym dominujacym zdjeciu
z kazdego artykutu), mozliwe stalo si¢ chocby pobiezne poréwnanie gazet
z Polski, Niemiec i Australii. Wynika z niego, ze w tym samym okresie,
podobnie jak w przypadku ,, The Australian”, redaktorzy ,Gazety Wyborczej”
znacznie czeéciej niz w ,,Stiddeutsche Zeitung” skfonni byli konfrontowad
czytelnikéw z widokiem bezposrednio kojarzacych si¢ ze $§miercig scen,
arzadziej z wizerunkami zmartych wykonanymi jeszeze za ich zycia. Trudno
na podstawie tylko trzech dziennikéw, przy scisle ilosciowym charakterze
prezentowanych danych, stwierdzi¢, czy faktycznie pomiedzy poréwnywanymi
krajami istnieja jakiekolwiek uwarunkowane kulturowo réznice w sposobie
wizualnego relacjonowania $émierci. Analiza wywiadéw przeprowadzonych
z dziennikarzami ujawnita, ze Australijezycy maja nieco bardziej niz Niemcy
otwarty stosunek do ukazywania niezatuszowanych, czesto krwawych, re-
aliow gwaltownej $mierci (Hanusch, 2008: 307—314). Ciekawa w kontekscie
poréwnan moze si¢ takze wydaé przytoczona przez Juliana Petleya (2003: 73)
anegdota brytyjskiego korespondenta ukazujaca sposéb selekeji przez reporteréw
z réznych krajéw tych samych agencyjnych zdjeé przedstawiajacych skutki
bombardowan Sarajewa: ,Wlosi wykorzystali wszystkie: mézgi, wnetrznoscei,
rynsztok dostownie splywajacy krwia. Francuzi wybrali rynsztok i zwloki.
Amerykanie tylko rynsztok. My nie wykorzystaliémy zadnego z nich: jedynie
przykryte zwloki wnoszone do karetek, pusty wozek, porzucony but”. Sugerowaé
moze to, ze czasami zbyt pochopnie uogélnia si¢ pewne wnioski sprowadzajac
je po prostu do wptywu kultury Zachodu, tudziez nowoczesnosci —jak ma to
miejsce na przyklad takze w przypadku wspominanych we wstepie koncepcji
dotyczacych $mierci jako wspétczesnego tabu (Walter, 2008: 326—327). Bra-
kuje jednak poglebionych, poréwnawczych analiz medialnych przedstawien
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$mierci — nie tylko réznych paristw zachodnich, ale takze krajéw z réznych
kregéw kulturowych (Hanusch, 2010: 61-63).

Trudno zgodzi¢ si¢ z opinia, ze prasa czy ogélnie media informacyjne w warstwie
wizualnej przepetnione sg ukazywanymi bezposrednio drastycznymi obrazami
ludzkiego cierpienia i $mierci. O ile sceny zgonéw fikcyjnych rozpowszech-
niane obecnie w kulturze popularnej dalece przekroczyly nawet najsmielsze
wyobrazenia Gorera — nie tylko, jak dowodzi J L. Foltyn (2008:165-168),
zastepuja seks, ale tez Iaczg sie z nim w seksualizacji martwych ciat — o tyle
realne umieranie wcigz spychane jest na margines spotecznej uwagi. Do tej
pory przeprowadzono niewiele cato$ciowych badan tej problematyki, a duza
czg$¢ opracowarni koncentruje si¢ po prostu na roztrzasaniu kwestii zasadnosci
realistycznego ukazywania ofiar dalekich klesk zywiotowych, przemocy, wojen
czy katastrof. Przytaczane sg najréznorodniejsze argumenty za i przeciw (Zob.
Sontag, 1986; Campbell, 2004: 58—70; Hanusch, 2010: 99—119). Wskazuje sie,
ze epatowanie naturalistycznymi scenami okrucieristwa naraza odbiorcéw na
zgorszenie oraz obrzydzenie, a wykorzystywanie wizerunkéw ofiar pozbawia
je godnosci, uprzedmiatawia, zmieniajac w komercyjny towar. Z jednej
strony, przeciwnicy ,cenzury dobrego smaku” przekonuja, iz zdjecia maja
ogromny potencjal, uczulajg odbiorcéw na cierpienia oraz problemy $wiata,
mobilizujac do dziatania i niesienia pomocy. Z drugiej strony, odzywaja si¢
obrorcy tezy, ze fotografie takie tak naprawde powoduja jedynie przesycenie,
zobojetnienie i emocjonalne wyczerpanie (compassion fatigue) odbiorcéw.
Odpowiedzia na to jest z kolei postulat, ze w takim razie trzeba te obrazy
osadza¢ w odpowiednim, rozbudowanym kontekscie narracyjnym. Teza ta od
razu jednak konfrontowana jest z argumentem, ze przeciez ten sam przekaz
moze by¢ odczytywany w odmienny sposéb przez rézne grupy — niosac za
sobg, na przyktad, ryzyko wzniecania checi zemsty, rewanzu, co tylko jeszcze
bardziej nakreci spirale przemocy...

Parafrazujac, wypowiedziane przy innej zupelnie okazji, stowa Denisa
de Rougemont (1996: 16), warto zauwazy¢, ze pewne debaty odwotuja si¢ do
zakazéw i istniejacych tabu dopiero wtedy, gdy zaczynaja one stabnaé, kiedy
pogwalcenie ich wywoluje jeszcze skandal, ale nie pociaga za sobg wyroku
$mierci, fizycznej czy spolecznej. To, ze debata na temat medialnych obrazéw
koncentruje si¢ gtéwnie na zgonach odlegtych i gwattownych dowodzi, ze
cho¢ ich zbyt realistyczne ukazywanie bywa niekiedy jeszcze skandalem,
to by¢ moze przestaje juz by¢ powoli tabu. Umieranie, najbardziej bliskie,
z przyczyn naturalnych — choroby czy starosci, nadal w przewazajacej mierze
pozostaje poza kadrem, objete jest zmowg milczenia. Czy aby na pewno jednak
media masowe sg odpowiednim $rodkiem do tego, by na nowo oswajac nas
z jego istnieniem?
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Lukasz Katuzny

Between Taboo and
Pornography
Graphical
Representations of
death in the Press

In much-cited essay “The Pornography of Death”,
Goefrey Gorer argued that, since the twentieth
century, death had exchanged positions with sex as
the taboo subject. Nevertheless, its portrayals had
not completely disappeared, but rather re-appeared
in the form of entertainment genre — viewed as
pornographic because of its brutality, exploitation,
and distance from emotions like grief. This seminal
claims are updated with a discussion of the relation
between taboo and pornography in the context of
contemporary media images of actual death. Exam-
ining the photographic coverage of death in one of
the leading national Polish newspaper (also, com-
pared to one German and one Australian), the
article follows such questions as: How confronta-
tional is that coverage? How actually visible and
present is death? Does the news media participate in
or challenge modern death taboo? Is there still much

to value in Gorer’s argument in this context?



