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STRESZCZENIE Artykut podejmuje temat obrazu religijnego i pochod- ~ SLOWA KLUCZOWE
nego od niego swietego obrazka w aspekcie zawartych i odczyty- ~ OBRAZ RELIGINY,
wanych w nich wartosci sakralnych, estetycznych i artystycznych. ~ OBRAZEK RELIGIUNY,
Za wiasciwa dla analizy zagadnien wigzacych doswiadczenie reli- ~ NIEODROZNIALNOSC,
giine z sensualistycznym uznana zostata perspektywa hermeneu-  SACRUM, WARTOSCI
tyki fenomenologicznej. W artykule wykorzystano wywodzaca sie  ESTETYCZNE, WARTOSCI
od H.-G. Gadamera, a rozwijang przez J. Tokarska-Bakir kategorie ~ ARTYSTYCZNE
nierozréznialnosci, oddajaca zespolenie signans i signatum w od-

biorze sztuki i w religii. Pozwala ona zobaczy¢ badaczowi, w jaki

Sposob rozpoznawane sg w obrazie czy obrazku religijnym warto-

$ci sakralne i estetyczne.

Wprowadzenie

Analiza dotyczaca elementdéw o znaczeniu sakralnym obec-
nych w kulturze badacza, majgca ambicje realizowania zato-
zen nauki, a wiec stosowania regut o charakterze redukcjoni-
stycznym, potrzebuje autoreferencyjnej uwagi. Z jednej strony,
badacza obowigzuje dgzenie do zachowania dystansu wobec
badanego obszaru — w tym wypadku jest to obszar konstru-
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ujacy nomos, silnie naznaczony aksjonormatywnie. Z drugiej strony, grozi mu, ze ulegnie
pokusie, by pojs¢ sciezka jasnej i prostej (nazbyt prostej) pozytywistycznej lub dekonstruk-
tywistycznej demistyfikacji. Jacek Kurczewski wyrazat swojg niezgode na dokonywanie
spustoszen w badanym materiale, ktore widziat jako efekt socjologicznej ,maniery desa-
kralizacji napotkanych zdarzen i motywow i umiejetnosci ich swieckiej interpretaciji funkcjo-
nalnej” (Kurczewski 1990: 247). Badacz operujacy na poziomie teoretycznej analizy moze
zywiC przekonanie, ze tylko przez ,rozebranie” tej rzeczywistosci, przekucie funkcjonujg-
cych w niej termindw i znaczen w jego wtasne terminy eksplanacyjne, dotrze do autentycz-
nych mechanizmow i ,nagiego” sensu zjawisk, a w swietle obnazonych regut i interesow
odkryte zostanie oszustwo, cata mistyfikacja porzadku spotecznej Swiadomosci i praktyk.
Czy w takim razie pewne zjawiska pozostawi¢ poza zasiegiem inwigilacji badacza, nie-
ptoszone eksploracja? Pozostanie wewnagtrz danego uniwersum znaczen, wyrzeczenie sie
zdystansowanego ogladu — to druga skrajnos¢ zaprzepaszczajgca mozliwosc rozpoznania
danego obszaru. Perspektywa poznania humanistycznego wyrosta ze sprzeciwu wobec
paternalistycznego stylu scjentystycznej redukcji, zubozajgcego wiedze o ludzkim Swiecie
znaczen. Fenomenologiczna zasada epoché podpowiada, by uzna¢ za wazne spotecznie
funkcjonujace znaczenia, zas podstawowe postulaty hermeneutyczne — by przeprowadzac
raczej bezkrwawe poznawcze towy, nie wypreparowujgc zdobyczy z jej kulturowego, zna-
czeniowego kontekstu. Tego rodzaju ostrozne podejscie nauk spotecznych wydaje sie nie-
zbedne przy sieganiu po tematyke obrazu religijnego.

Podejmujac tematyke obrazéw religijnych, zainteresowanie kierowa¢ mozna ku roznym
aspektom: tym dotyczacym zagadnien relacji autora z dzietem (np. jego motywacjom i sy-
tuacji Swiatopogladowej, stopniowi zwigzania przez religijny kanon czy oczekiwania za-
mawiajgcego, szansom samorealizacji), tym dotyczacym samego wytworu (jego kondycji
estetycznej czy artystycznej, tresciom i przestaniom, srodkom wzmagajgcym sugestyw-
nos¢, statusowi sakralnemu), czy wreszcie — oddziatywaniom obrazéw na widza, czyli
splotom doswiadczenia estetycznego i religijinego. Potaczenie pierwszej i drugiej grupy za-
gadnien pozwala stawia¢ pytania i tezy na temat kondycji malarstwa religijnego (a szerzej
— sztuki religijnej) i jego (jej) miejsca w sztuce w ogole. Z kolei powigzanie dwoch ostatnich
grup zagadnien umozliwia podgladanie relacji miedzy wytworem jednoczesnie sztuki i reli-
gii, jakim jest obraz, a odczuciami odbiorcy, stawianie pytan o statos¢ i zmiennos¢ szeroko
rozumianej percepciji.

W artykule podjeto probe rozpatrzenia harmonijnej wspotobecnosci i wzajemnie sig
wzmacniajgcych lub pozostajgcych w napieciu czy nawet zderzeniu i sprzecznosci, po-
stulowanych i realizowanych wartosci zawartych w obrazach religijnych, a takze w ma-
tych przedmiotach kultu, jakimi sa swigte obrazki. Ich relacje sa skomplikowane, réznie tez
— w zaleznosci od spotecznego uznania i cech odbiorcy — rysuje sie uktad ich hierarchii.
Estetyka, a w jeszcze wiekszym stopniu religia, odwotuja sie przede wszystkim do wartosci
ujmowanych na sposob platonski, obiektywnie i idealistycznie, na nich zasadzajac sens
swego istnienia i za ich pomoca legitymizujgc swoje trwanie. Socjologia akcentuje zako-
twiczenie wartosci w ludzkich potrzebach, przezyciach, dazeniach oraz kulturze (Ossowski
1967: 71-99). Mato chyba dzis obecna w jezyku socjologii kategoria wartosci pozwala, jak
sie wydaje, uchwycic¢ stan ,pomiedzy” subiektywnym a obiektywnym wymiarem katego-
rii religijnych i estetycznych. Nieredukowalne pojecie sacrum zostanie dlatego tez niezbyt
zgrabnie przetozone na pojecie wartosci religijnych.

Dziedziny sztuki i religii podobne sg takze w tym wzgledzie, ze, jak zostato to sformu-
towane w Gadamerowskiej hermeneutyce fenomenologicznej, rozwijanej przez Joanne
Tokarskg-Bakir, obie stanowia ,dwa tradycyjne przyczdtki nierozroznialnosci w kulturze”
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(Tokarska-Bakir 2000: 48). Nierozroznialnos¢ uniewaznia rozdziat miedzy tym, co naocznie
dane a rzeczywistoscig, ktéra ma by¢ w ten sposob przyblizona i ukazana, miedzy signans
a signatum. Uznanie tej cechy, powodujgcej ,przetamanie ptaszczyzny ontologicznej” przez
zbiegniecie sie sacrum i profanum (Eliade 1993: 32—-33), jako ,fundujgcej doswiadczenie re-
ligijne”, prowadzi zresztg do odrzucenia sposobu definiowania religii jako wyniku ,rozréznie-
nia rzeczywistosci empirycznej i pozaempirycznej” (Piwowarski 1974: 217; Tokarska-Bakir
2000: 23, 230). Podaje ono takze w watpliwosc¢ zasadnos¢ mowienia o ,,sensualizmie” jako
li tylko lokalnej cesze naiwnej ze swej natury religijnosci ludowe;.

Obraz i obrazek religijny

Roman Ingarden, za Edmundem Husserlem, rozumie obraz jako przedmiot przezy-
cia estetycznego, odrdzniajac go od malowidta, czyli ,ugruntowujacej go rzeczy realnej”
o okreslonych wtasnosciach fizycznych, powstatej w wyniku zastosowania takiej czy innej
technologii (Ingarden 1958: 67-78). Patrzac na obiekt, ktory w zatozeniu ma nas poruszyc,
zachwycic¢ czy zastanowic, skierowac¢ nasze mysli ku pewnemu tematowi lub idei, utwier-
dzi¢ czy naruszyc¢ nasze przekonania, patrzymy na twor wielowarstwowy, na ktory sktada
sie malowidto, obraz, a takze temat i historia, do ktorej sie on odwotuje (ibidem, 22). Hans-
-Georg Gadamer stworzyt bytowg koncepcje obrazu, zasadzajgca sie na stwierdzeniu,
ze dzieto sztuki nie tylko cos odtwarza, ale samo w sobie ,0znacza pewien przyrost bytu”
(Gadamer 1993a: 47). Ta ontologiczna wtasciwos¢ w bodaj najwyzszym stopniu odnosi sig
do obrazu religijnego, ktory ,pozwala w petni wystgpi¢ wtasciwej wartosci bytowej obrazu”
(Gadamer 1993b: 155). Nie tylko odsyta on do rzeczywistosci sakralnej, ale w jakis sposob
ja uobecnia.

Hans Belting wyrdznia wsrod obrazow religijnych obrazy-wizerunki (imago) oraz obrazy
narracyjne, opowiadajgce historie swietosci (Belting 1997). Zawarte w nich przedstawienia
zwigzane sg z religig instytucjonalng — oczywiscie, jesli nie zakazuje ona postugiwania sie
obrazem — jej sposobem opisania Swiata, jej postaciami. Cho¢ wyglad postaci nie jest na
0got empirycznie dostepny, tradycja ukazywania ich wizerunku dopracowuje sie czytelne-
go kanonu, ktory pozwala zywic przekonanie, ,ze dany portret »musi by¢ podobny«” (Ingar-
den 1958: 24). O religijnym obrazie-wizerunku nie wystarczy powiedziec, ze jest portretem.
Belting wskazuje na szczegding role, jaka w przesztosci petnity obrazy ukazujgce ,oblicze
Swietosci”. Ich ,wartos¢ bytowa” intensyfikowata sie w mocy, jaka im przypisywano. Trak-
towane byty jako szczegodlne osoby (Belting 1997: 7). Takie podejscie nie jest jednakze
Zjawiskiem, o ktérym mogliby pisad juz tylko historycy. Swiezym tego przyktadem moze by¢
stosunek do kopii acheiropojetycznego (,nie reka ludzka uczynionego”) obrazu Matki Bozej
z Guadelupe, goszczgcej w niektorych polskich parafiach. Obraz byt uroczyscie witany,
a delegaci wspdlnot parafialnych w swych przemdwieniach powitalnych zwracali sie do
niego i rownoczesnie nie tyle do Matki Boskiej jako takiej, co do tego wiasnie, konkretnego
jej uobecnienia.

Kryteria zréznicowania pod wzgledem nasycenia swietoscig majg, co oczywiste, swe
zrodfa w czynnikach niezaleznych od tych pochodzgcych z dziedziny sztuki. W prawosta-
wiu, chociaz pewne ikony zdobyty wyjatkowy status, swigtosC przypisana jest instytucjo-
nalnie kazdej z nich (Uspienski 2009). W katolicyzmie kwestia hierofanii (Eliade 1996: 7-9),
szczegolnego kumulowania sie sacrum w pewnych obrazach, jest zagadnieniem bardzie;
ztozonym i bardziej uzaleznionym od dialogu lokalizujgcego sie sacrum ze spotecznos-
cig. Obraz religijny, szczegolnie ten wyjatkowy, ktory utrzymuje zwigzek ze sferg sacrum,

' Opis na podstawie uroczystosci w parafii w Mierzynie (woj. zachodniopomorskie), 22-29.09.2012.
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a rownoczesnie sam w sobie jest odrebnym bytem sakralnym, pozwala, by swietos¢ multi-
plikowata sie na jego kopie. Wystarczy przywotac spektakularny przyktad peregrynaciji kopii
obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej w millenium chrztu Polski oraz jej spoteczne i reli-
giine skutki. W podobny sposéb cudowne obrazy znajduja przetozenie na swigte obrazki.
Tokarska-Bakir, piszgc o precesji mimesis z prototypu (Urbild) na obraz (Bild) oraz z obrazu
na kopie (Abbild), ukazuje, jak w replice zachowane zostaje ,prawdziwe podobiernstwo”
(Tokarska-Bakir 2000: 360; por. Czarnowski 1946: 140; Belting 1997: 6).

Uznanie sakralnego znaczenia matych obrazkéw, majgcych pomagac kierowac mysli ku
przedmiotom wiary chrzescijanskiej, jest pochodng kultu obrazow i jeszcze wczesniejsze-
go kultu relikwii. W kulturze chrzescijanstwa facinskiego rozwoj sztuki poboznosciowe;,
majacej wspiera¢ indywidualng religijnosc, przypada na pdzne sredniowiecze. Poniewaz
dla obrazu dewocyjnego (Andachtsbild) wazne byto wypetnianie funkcji pogtebiania indywi-
dualnych uczuc religijnych, postacie i ich przezycia byty ukazywane w sposob utatwiajgcy
wspotprzezywanie (Duffy-Zeballos 2007: 22-23; Elkins 2001: 151-155). Duza popularnosc
kopii drzeworytniczych przypada na okres potrydencki, wzmaga sie w XVIII wieku i trwa
w zasadzie do pierwszej potowy XX wieku. Kosciot starat sie limitowac liczbe replik (To-
karska-Bakir 2000: 298, 360-363), jednak przyspieszajgce od potowy XIX wieku ksztatto-
wanie sie kultury masowej, rozwdj technik graficznych i wzrost zapotrzebowania na dzieta
sztuki dewocyjnej przyczynity sie do paraprzemystowej produkcji dewocjonaliow trudnej
do kontrolowania, tak pod wzgledem liczby, jak i jakosci (Lubos-Koziet 2004: 246-276).
Joanna Lubos-Koziet wykazuje na przyktadzie kultury katolickiej w Niemczech, ze rowniez
wielkoformatowe obrazy religijne, ktdre zaczeto wytwarzac rzemiesiniczo, ulegaty stypizo-
waniu, ,tracity status jednostkowych, unikatowych dziet sztuki” (2004: 272). Masowa pro-
dukcja obnizata wartos¢ artystyczng wytwordw, jednak na pytanie o zyski z punktu widze-
nia rozmiarow doswiadczania wartosci religijnych prawdopodobnie nie nalezy odpowiadac
ani negatywnie, ani jednoznacznie.

Stefan Czarnowski pisat o chtopach udajgcych sie na pielgrzymki i powracajacych
z obrazkami oraz o dalszych losach i zastosowaniach tych obrazkéw (Czarnowski 1946:
129-131). Z perspektywy hermeneutyki etnologiczno-filozoficznej inaczej rysuje sie stosu-
nek do swigtych obrazéw niz w ,naturalizujacej”’ perspektywie zastosowanej przez Czar-
nowskiego. To, co dla tego ostatniego jest naiwnym sensualizmmem, raczej Smieszng przy-
padtoscig wiejskiego ludu, w optyce hermeneutycznej jest czyms generalnie wtasciwym
doswiadczeniu i przezyciu. ,To, co Czarnowski nazywa »niezdolnoscig«, Gadamer uwaza
za sam warunek mozliwosci” (Tokarska-Bakir 2000: 229). ,Sensualistyczne nierozroznia-
nie”, jako typowe dla ontologii archaicznej — o ktorej w wielu swoich pracach pisat Mircea
Eliade — rzeczywiscie wystepuje najintensywniej i w sposob niepodlegajacy zaprzeczaniu
w kulturze typu ludowego. Zostato ono szczegdlnie silnie zanegowane w reformie prote-
stanckiej, odrzucajacej kult relikwii i obrazow. Przyjmuije sie jednak, w duchu Eliadowskim,
ze ontologia archaiczna, mimo ze spychana z kultury, jest pewnym trwatym sktadnikiem
ludzkiej Swiadomosci (Eliade 1992: 166). Tokarska-Bakir ujmuje to m.in. w ten sposob:

sklejanie obrazu i desygnatu, imienia i osoby, tekstu i jego znaczenia, nie tylko nie jest zjawiskiem pobocz-
nym w stosunku do doswiadczenia religijnego, ale zasadniczo funduje je i umozliwia, niezaleznie od tego,
jak bardzo zréznicowana jest Swiadomosc¢ religijna, ktéra dokonuje pdzniej refleksji nad skutkami owego
nieodrozniania (Tokarska-Bakir 2000: 230).

Stosunek instytucjonalnego Kosciota katolickiego do dewocjonaliéw, gdy chodzi o ich
estetyke, byt i jest rézny, na ogét jednak pozytywny, co wigze sie z uznaniem prymatu
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ich znaczenia religiinego. Nastawienie krytyczne wynika raczej z indywidualnych kompe-
tencji estetycznych duchownych. W warstwie interpretacji teologicznej, biorgcej gore nad
estetyczng, dewocjonalia, drobne przedmioty, takie jak krzyzyki, medaliki, figurki i wtasnie
obrazki, ,przystosowane do noszenia lub umieszczania na widocznym miejscu” (Pisarzak
1985), obdarzone sg juz wstepng swietoscig ze wzgledu na to, co przedstawiajg, czego
sa kopig, a niekiedy dodatkowo — z jakiego sSwietego miejsca pochodzg. Przez btogosta-
wienstwo lub poswigcenie zyskuja dodatkowa legitymizacje udziatu w procesie uswiecania
wiernych iich zycia. Stajg sie sakramentaliami, zawierajgcymi moc narzedziami pogtebiania
duchowosci. Majg dla witasciciela ,charakter uzytkowy”, a rownoczesnie ,zaliczane sg do
przedmiotow kultu” (Pisarzak 1985).

Wsrdd przedstawien ukazywanych na wspodtczesnych obrazkach religijnych? wyréznic¢
mozna obrazy cudownych wizerunkdw lub figur, znajdujgcych sie w waznych sanktuariach,
ktore, przypominajac lub petnigc funkcje zastepcza wobec oryginatu, zapewniaja jego sta-
tg i bliskg obecnosc. Zachowujg czes¢ swietosci swojego oryginatu, zaréwno tej ,autote-
licznej”, zwigzanej z reprezentacjg bostwa, jak i tej ,instrumentalnej”, zwigzanej z opieka
i pomoca. Dwie inne grupy stanowig dzieta mistrzéw malarstwa religijnego lub ich fragmen-
ty obrazujgce Swiete postacie oraz przedstawienia dziet sztuki religijnej chrzescijanstwa
wschodniego: ikon lub mozaik. W koricu, w najwiekszej bodaj liczbie, przedstawienia swie-
tych postaci tworzone przez anonimowych autoréow w ramach (wy)tworczosci dewocyjne.
U dotu obrazka znajduije sig imie Swietego, a na odwrocie na ogot tres¢ modlitwy. Sg obraz-
ki oprawne w folie i w ten sposob trwalsze, ,do wiozenia do portfela” — to uwspodtczesniona,
LKapitalistyczna” wersja poboznosci.

Obrazy i obrazki miaty stuzy¢ pokrzepieniu, umocnieniu wiary i poboznosci, pomagac
w nawigzaniu kontaktu z Jezusem, Maryja czy swietymi. Liczyta sie treS¢ obrazu i jego
oddziatywanie. James Elkins przekonuje, ze w wiekach wczesniejszych dtugo wpatrywa-
no sie w obrazy oczami petnymi tez wiary (2001: 151-155). Socjologicznie rzecz ujmujac,
Swiety obrazek funkcjonuje o tyle, o ile ludzie wcigz uznajg jego znaczenie: wktadajg do
ksigzeczek modlitewnych (i uzywajg tychze), wstawiajg w mieszkaniach w ramki czy za
szybe, eksponujg je w inny sposob lub noszg przy sobie na co dzien czy przy specjalnych
okazjach, np. w podrozy. Pamietac takze nalezy o obrazach wieszanych w domach oraz
ich roli w tworzeniu ,,Swietego miejsca” w domu i w sprawowaniu ochrony (por. Czarnowski
1946: 131; Belting 1997: 42). WSrdd obrazkdw sporg czesc¢ stanowig wizerunki swietych
patrondw czy Aniota Stréza, majace wobec uzytkownika sens indywidualizujgcy i zarazem
praktyczny, polegajgcy na zapewnianiu opieki i pomocy.

Obrazki, a czasem i autorskie obrazy, zawierajg wiecej lub mniej elementow kiczu, nie-
kiedy jawnych dowodow braku warsztatu i niedostatku talentu. Mimo ze z bteddw rysunku
czy sposobu malowania wynikaja dysharmonie, a nawet groteska (por. Ingarden, 1958:
28-29), z punktu widzenia intencji daje sie odczytac dazenie do oddania jak najpetniejszej
harmonii i maksymalnego natezenia cnot ukazywanych postaci. Poniewaz obraz/obrazek
jest w stanie oddac jedng tylko scene, dazy sie do prezentacji wyraziscie i sugestywnie
upozowanej postaci. Sposob ukazania swietego podkresla jego postawe stuzby niebu, od-
dania i pokory, ewentualnie stusznego gniewu skierowanego ku grzesznikom. Zaswiadcza
o tym, ze cztowiek moze byé bardziej boski niz ziemski. Swigtym postaciom czesto towa-
rzyszg kwiaty, majgce oddac ich piekno duchowe i moralne, a takze wyrazi¢ czesc, jaka
jest im naleznie oddawana. Dla wzmozenia piekna niektore obrazki dodatkowo zdobione
sg ztoceniami niebedgcymi czescig samego obrazu. W ten sposdb wykroczenia przeciw

2 Analizie poddano obrazki dostepne w sklepach z dewocjonaliami w Szczecinie i Poznaniu w 2011 .

21



jednym wartosciom popetniane sg w imie drugich. To, czy przede wszystkim dostrzezemy
wykroczenia, czy zastugi, uzaleznione jest od nastawienia odbiorcy.

Wartosci religijne i estetyczne we wzajemnych relacjach

Pierwotnie obrazy przynalezaty do religii, co oznacza, ze ich wartosc, znaczenie i prze-
znaczenie sakralne byty dominujace i bezdyskusyjne. Zdecydowane pierwszenstwo sac-
rum przed artystycznymi i autokreacyjnymi dazeniami tworcy ustanowiono w sposob trwaty
w tradycji wschodniego chrzescijanstwa. Efektem sporéw z ikonoklastami stata sie szcze-
gotowo opracowana teologia ikony (Uspienski 2009; Sulikowska 2002). O ile tak doniosta
i rownoczesnie doskonale uregulowana funkcja teologiczna obrazu tradycji bizantyjskiej
i prawostawnej niemal catkowicie dominowata i kontrolowata jego funkcje artystyczna i eks-
presyjng, o tyle w chrzescijanstwie zachodnim reguty religijne nie krepowaty tak mocno
artysty w dobieraniu srodkow wyrazu. Wazng gwarancjg byty w tej sprawie postanowienia
kontrreformacyjnego soboru trydenckiego (1545-1563). Podczas gdy ikony, jako sSwigte
przedmioty, powstawaty i trwaty poza czasem profanicznym, co znalazto kolejne potwier-
dzenie na moskiewskim Soborze Stu Rozdziatow w 1551 roku (Uspienski 2009: 208-220),
w zachodnim obrazie religijnym (od XVI w. zwigzanym przede wszystkim z katolicyzmem)
mogty przejawiac sie zmienne kryteria artystyczne i estetyczne, a kontrole nad nim spra-
wowat artysta osadzony w historycznym kontekscie. Przyktadu roznej skali mozliwosci eks-
presji i swobody w autorskim doborze formy i sposobu obrazowania dostarcza biografia
artystyczna Domenica El Greca, ktory z ,pisarza ikon” na Krecie, po wyjezdzie do Wenecji,
Rzymu i Toledo przemienit sie w zgota innego tworce. Chociaz nadal malowat gtownie
obrazy religijne i, wspierany przez jezuitow, wtgczat sie w nurt kontrreformaciji, czynit to we
wtasnym, do dzis powszechnie rozpoznawalnym stylu. Nie nalezy jednak wysnuwac zbyt
daleko idgcych wnioskow co do swobody tworcy tacinskiej sztuki religijnej. Jak podaje Paul
Johnson, El Greco ,niejednokrotnie miat ktopoty z uwagi na podejrzane zatozenia teolo-
giczne jego obrazoéw i nieche¢ do spetniania polecen duchownych” (Johnson 1995: 337).
Zasady te jednak nigdy nie osiggnety takiej jednoznacznosci jak w prawostawiu (por. Flis
2001: 322-323). Artysta, poza realizacjg wskazan teologicznych i podstawowego kanonu
ikonograficznego, zasadniczo mogt pozwoli¢ sobie na autoekspresje, dac wyraz wiasnej
wyobrazni oraz realizowac zasady wypracowywane na polu sztuki i podazac za artystycz-
nymi trendami. Przyniosto to, wraz ze skierowaniem uwagi na tematy pozareligijne, niespo-
tykany gdzie indziej rozkwit malarstwa jako gtéwnej ze sztuk plastycznych.

W wypadku sztuki religijnej pierwiastek stuzebnosci wobec wartosci innych niz tylko
estetyczne jest obecny zawsze, natomiast mozna mowi¢ o zmiennym udziale pierwiastka
estetycznego czy artystycznego. W czasach, gdy sztuka ukonstytuowata sie jako auto-
nomiczna dziedzina, ze swojg wewnetrzng racjonalnoscia (celami i sSrodkami), nadal mo-
wito sie o trudnosci w wyabstrahowaniu jej czysto autotelicznej wartosci (Ossowski 1966:
260-261, 279; Golka 1996: 191-199). Dazenie to jednak byto bardzo zywe. Poczawszy od
Renesansu, drogi obrazu stricte religijnego i nowego, w ktorym liczyt sie przede wszystkim
talent i umiejetnosci artysty oraz oczarowujgcy odbiorcow efekt jego pracy, zaczety sie roz-
chodzi¢ (Belting 1997). Emancypacja sztuki jako dziedziny wypracowujgcej wiasne zasady
i reguty oraz wytworzenie sie samoswiadomosci artystow, wigzane z zapoczgtkowaniem
kryzysu sztuki religijnej, nie oznaczaty catkowitego zaniku obrazdw ,ukazujgcych oblicze
Swietosci” (Belting 1997: xxiii).

W Swietych wizerunkach, obrazach, ktorym przypisana zostata cudowna moc, estetyka
pozostawata na dalszym planie. Czy zatem stwierdzenie, jakoby ,bez wielkiego mistrzostwa
artystycznego nie sposob przekaza¢ kontaktu z sacrum” (Morawski 1988: 45) nie jest
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naznaczone estetycznym, artystycznym czy elitarystycznym skrzywieniem? Podczas gdy
estetyk Stefan Morawski wskazuje na uzaleznienie aspektu religijnego, uobecniajgcego sie
w wytworze sztuki od jego wysycenia estetycznego lub artystycznego, a z dewocjonalia-
mi traktowanymi jako ,wynaturzenie sztuki liturgicznej” wiaze zaledwie ,bezmysiny i po-
wierzchowny stosunek do sacrum, ktory sptaszcza sie do zuzytych rekwizytow” (Morawski
1988: 38), antropologia dysponuje zgota innymi konstatacjami.

Podwadjne widzenie nasila sie szczegdlnie, gdy swietos¢ ujawnia sie w przedmiotach brzydkich i lichych:
w zwyktej gipsowej figurce, w ikonie zakupionej u ,obwozZnego sprzedawcy” czy w marnym kalwaryjskim
druku (Tokarska-Bakir 2000: 294).

Morawski pyta wiec zreflektowany:

czy w swiadomosci gminnej Madonna lub Matka Boska z Dziecigtkiem albo wizerunki swietych nie sa
nadal najsilniejszym bodZzcem do doznan nie tyle estetyczno-religijnych, lecz wiasnie czysto religijnych?
(Morawski 1988: 41).

Takze Rudolf Otto zauwaza, ze ,uczucia religijne nie sg uczuciami estetycznymi” (Otto
1999: 59). Gdy podstawowe znaczenie ma tresc religijna, dominujgcym sposobem odbioru
jest ten, przebiegajacy w kategoriach religijnych. W obliczu wiary, gdy rozpoznana zostanie
hierofania, pierwszenstwo bierze doswiadczenie religijne z jego nieodrdznianiem, a ziemski
artysta zostaje uniewazniony na rzecz cudownego pochodzenia obrazu. Pozycja estety-
ka-erudyty nie jest ani jedynym, ani uprzywilejowanym punktem wyjscia do ,wtasciwego”
doswiadczania.

Na nic sie zdajg grymasy na brzydote obrazu, ktdry, drwiac z ludzkich upodoban estetycznych, moze byc
nieudolny pod wzgledem artystycznym (...), a nawet — z niejasnych powoddw — czarny (Tokarska-Bakir
2000: 341).

Poczucie estetyki nie pozostaje jednak uspione, objawia sie w potgczeniu z checig wyra-
zenia czci naleznej obrazowi-osobie przez ozdabianie, upigkszanie i wzbogacanie go ,,od
zewnatrz”.

Estetyka przez dtuzszy czas, poczgwszy od XVIII wieku, postugiwata sie, potraktowanym
pozniej ze wzgardg i popadtym w zapomnienie, pojeciem wzniostosci. Do wartosci este-
tycznych wtgczat jg Immanuel Kant, podobnie jak Alexander Baumgarten czy Edmund Bur-
ke. W Krytyce wtadzy sadzenia Kant definiowat: ,wzniostym nazywamy to, co jest absolut-
nie wielkie” (Kant 1986: 136), i dodawat: ,to, co nieskoriczone, jest (...) absolutnie (a nie tylko
komparatywnie) wielkie” (Kant 1986: 147). Doswiadczenie absolutu i wzniostosci ujmowat
jako aporetyczne przezycie, w ktérym ,to, co jest ponad miare wyobrazni” wywotuje nie
tylko zachwyt, ale tez ,uczucie przykrosci wyptywajace z nieodpowiedniosci naszej wyob-
razni” (Kant 1986: 152). Rzeczywistos¢ sacrum wydaje sie tu by¢ idealnym kandydatem do
uznania za wzniostg. Kant jednak przypisywat zdolno$¢ budzenia wzniostych uczuc este-
tycznych przede wszystkim przyrodzie. W stosunku do rozwijania moralnosci religijnej przez
zmysty, szukania ,pomocy w obrazach i [catym tym] dziecinnym aparacie” (Kant 1986: 181),
nawet przy uznaniu, ze obrazy nadajg sie do tego, by budzi¢ entuzjazm (,idea dobra po-
taczona z afektem”; Kant 1986: 176), Kant byt — jako filozof i protestant — bardzo sceptycz-
ny. Wbrew jego stanowisku, w pojawiajgcych sie w historii estetyki réznych klasyfikacjach
sztuki tworzonych na podstawie stopnia wzniostosci podejmowanych tematéw tematyka
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religijna uznawana byta za reprezentujaca jej najwyzszy poziom (Ossowski 1966: 169-171).
R. Otto, poza tym, ze zaliczat wzniostos¢ do kategorii estetycznych, to przede wszystkim
uwazat jg za ceche wtasciwg religii. Wzniostosc, ktorg, jego zdaniem, mozna byto namalo-
wac i ktorg mogt odczyta¢ odbiorca sztuki malarskiej, uznawat za wspolny mianownik ars
i numinosum. Obie zresztg traktowat jako kategorie tajemnicze, ,tylko wyczuwalne”, ,nie-
dajace sig zdefiniowac pojeciowo” (Otto 1999: 59-60). Emocjonalne oddziatywanie sztuki
taczyt z irracjonalnoscig uczucia religijnego, rozumiang jako gtebia i wymykanie sie jedno-
znacznym regulacjom umystu, ,wszelkiej oznaczonosci” (Otto 1999: 76).

Podstawowym pojeciem estetyki pozostawato jednak pigkno. R. Ingarden, wyliczajgc
sporo ,estetycznie wartosciowych jakosci, ktorych zresztg wspotwystepowanie nie daje
prostej sumy wartosci, lecz efekt bardziej zZtozony”, uznaje piekno za jakos¢ podstawowg
(Ingarden 1958: 33-36; 1966: 162-194). Piekno, majace antyczng tradycje wspotwyste-
powania z wartosciami etycznymi, sktadato sie takze na przymioty boskie. To, co dobre,
musiato by¢ piekne, a Bogu, istocie nieskonczenie doskonatej, w mys| zasady ,eminenc;ji”,
dobro przynalezne byto w stopniu najwyzszym. Stad szczegdlne dazenie, by przedstawie-
nia swietosci w jak najwyzszym stopniu wywigzywaty sie z oddania tych przymiotow.

Religie, w duzej mierze najpierw przystosowang do kultury ludowej, poddano wptywom
kultury masowej. I[dea piekna zostata przykrojona do wyobrazen nieksztatconych estetycz-
nie, przecietnych cztonkdw spoteczenstwa masowego. W zgodzie z takg wyktadnig piekna,
tez, a moze tym bardziej, oddawano piekno boskie. Co do wzniostosci — to mogta zostac
zrealizowana zastepczo przez ukazanie wzniesionych ku niebu oczu.

Odbiorca wobec wartosci obrazu

Kant mowi o warunkach wstepnych wtadzy sadzenia: ,nastroj umystu, potrzebny do od-
czuwania wzniostosci, wymaga jego wrazliwosci na idee” (Kant 1986: 164). Pomimo uzna-
nia wartosci estetycznych za kategorie a priori, Kant dowartosciowuje epistemologicznie
uczucie i subiektywnosc¢ (Hudzik 1996: 31). Rdwnoczesnie, gdy przyznaje, ze ,smak jednak
jest w gruncie rzeczy wtadzg wydawania sgdow o uzmystawianiu idei etycznych” (Kant
1986: 307), pobrzmiewa u niego echo starozytnych pogladéw na zwigzki miedzy estetyka
a etyka. Filozof dyskretnie utrzymuije te relacje prawdopodobnie dlatego, ze wtadza sgdze-
nia w uzyciu estetycznym i sgdy moralne majg odniesienie do wartosci, a ono jest dla niego
wyrazem najgtebszej istoty cztowieka (Hudzik 91: 195). Chociaz Ingarden, podobnie jak
Kant, uwaza, ze wartosci estetyczne majg charakter obiektywny (Ingarden 1958: 37, 60),
a przynajmniej, ze maja ,,obiektywne ugruntowanie” (Ingarden 1966: 128-136), wie tez, ze:

sita sugestywna ,malowidta” nie jest jednakze bezwzgledna, nie zmusza widza w sposoéb bezapelacyjny
i jednoznaczny do ukonstytuowania obrazu o okreslonych pod kazdym wzgledem wtasciwosciach (Ingar-
den 1958: 70).

Chodzi zatem o widza o ,odpowiedniej postawie”. ,Petna sprawiedliwos¢” moze oddac
dzietu sztuki widz przygotowany i o odpowiedniej wrazliwosci estetycznej (Ingarden 1958:
35, 111). W jeszcze wiekszym stopniu religijne przestanie wymaga odbiorcy religijnego,
a przynajmniej — religijnie zsocjalizowanego. Andrzej Ziemilski zauwaza, ze w estetyce dtu-
go dominowato operowanie jako jednostka analizy pojedynczym, izolowanym doswiadcze-
niem dzieta sztuki, natomiast niewiele uwagi przywigzywano do biografii odbiorcy, wias-
ciwych mu ,spotecznych ram pamigci” (Ziemilski 1984: 110). J. Tokarska-Bakir uwaza, ze
,Sfera estetyczna nie jest ani czysto subiektywna, ani bezinteresowna, lecz jest czescia
catosciowego doswiadczania swiata” (Tokarska-Bakir 2000: 60). Dodajmy jeszcze gtos
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Marii Gotaszewskiej: ,By oddziatat ethos sztuki, by zostata ona skonkretyzowana w swej
funkgji etycznej, cztowiek z nig obcujacy musi posiada¢ witasny, swoisty ethos” (Gotaszew-
ska 1983: 12).

Obraz figuratywny jest, wedle okreslenia Ingardena, tworem ,momentalnym”, ukazu-
jacym obiekty ,tylko w pewnej chwili swego domniemanego bytu” (Ingarden 1958: 90).
Tak jak wazne jest wiec uchwycenie najbardziej sugestywnego i znaczgcego ,kadru”
z opowiadanej w obrazie swietej historii, tak u widza wazna jest wiedza ,literacka” — zna-
jomosc¢ tematu, transcendentnej wobec dzieta sytuacji, znajomosc¢ ,prehistori” lub takze
»posthistorii” momentu ukazanego w obrazie. Widz zsekularyzowany nie odda religiinemu
obrazowi ,petnej sprawiedliwosci”, nie w sensie estetycznej czy artystycznej jego recepcii,
ale w sensie odnajdywania wartosci religijnej. Jeszcze inaczej bedzie wowczas, gdy religia
stanowiC bedzie dla niego negatywny uktad odniesienia.

Stuzba wyzszym wartosciom czy zdrada sztuki?

Dzieto sztuki zawiera w sobie w réznych proporcjach, lecz zawsze w pewnym zespole-
niu, elementy ,utylitarne” i ,,czysto” artystyczne. Realizowanie przez wytwor sztuki innych,
pozaartystycznych czy pozaestetycznych celdw moze byC postrzegane dwojako: jako
uwznioslenie sztuki lub jako jej zniewolenie. Gotaszewska wskazuje na przekonanie (chyba
juz coraz rzadsze, chocC jej zdaniem dosc¢ rozpowszechnione), ze skoro istniejg wartosci
wyzsze niz estetyczne, sztuke mozna podzieli¢ na takg, ktora realizuje jakis etos, i taka,
ktora go nie realizuje, pozostajac ,zaledwie” sztukg. Gdy:

tworca kieruje gtownie wzglad na ,idee ogdline”, mamy do czynienia z transcendencja sztuki ku tym wtas-
nie ideom ogdlnym (...). Méwimy wéwczas, ze artysta pozostaje wtedy w stuzbie idei. | tu wiasnie wkracza
zagadnienie artysty zaangazowanego (Gotaszewska 1983: 23).

Jesli uzna¢ za autorka, ze sztuce z jej ,natury” przyrodzona jest ludycznos¢ (Gotaszew-
ska 1983: 6; por. Ossowski 1966: 268-272), to gotowi jestesmy przyznac, ze gdy ,wchtania
w siebie” te dodatkowe wartosci, orientuje sie na zewnetrzne wobec nigj idee, ma szanse
nabrac ,wyzszej godnosci” i ,wkroczy¢ w sfere sacrum” (autorka rozumie je szeroko, nieko-
niecznie religijnie). Pojawia sie wowczas oczywiscie zagrozenie, ze ,pierwszoplanowe trak-
towanie idei ogdlnych moze prowadzi¢ do zapoznania strony artystycznej” (Gotaszewska
1984: 23), lecz dobry artysta jest w stanie ich uniknac.

Ingarden pozostaje w tej kwestii duzo bardziej sceptyczny; zauwaza nawet, ze artysta
moze siegac po podniosty temat dla skompensowania niedostatkow talentu czy warszta-
tu.

Kto Zle maluje, powiadaja, sktonny jest ratowac sie ,literaturg” wzniosta i dziatajaca na uczucia widza, ale
obraz przez to nie staje sie lepszy, a jest moze nawet gorszy, bo wznioste wartosci literackie, np. pozaarty-
styczne walory religijne, podane sa w wulgarny sposéb malarski (Ingarden 1958: 85).

Podejrzliwos¢, a nawet pogarda dla zaangazowania w ,powazne tematy”, wraz z silnym
akcentowaniem koniecznosci podazania sztuki ku maksymalnej autonomii, kazg postrze-
gac sytuacje, w ktdrej obraz nie jest w petni samodzielnym dzietem jako opresyjna dla arty-
sty i sztuki. Potrzeba emancypaciji, odejscia w kierunku ,malarstwa czystego” generowata
walke z ,literaturg w malarstwie”, az do walki formistow i abstrakcjonistow z wszelkim tema-
tem — przedstawieniem przedmiotowym. Wolnosc¢ artysty zaczetfa byc¢ realizowana w duzej
mierze jako ,wolnos¢ od”. Przy takich zatozeniach ,wystugiwanie” sie innym wartosciom
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to swego rodzaju zdrada, sprzeniewierzenie sie przekonaniu, ze sacrum wystarczajaco
i w sposéb wiadciwy realizuje sie w samej sztuce (Ossowski 1966: 297). Srodowiska arty-
styczne stanety w petnej gotowosci do prowadzenia spektakularnych batalii o najwyzsza
wartos¢ — wolnosc artysty (por. Golka 1995:; 78-83).

Na pierwszy rzut oka nie wydajg sie nam kontrowersyjne stowa stwierdzajace, ze ,war-
t0s¢ estetyczna jest (...) warunkiem koniecznym i dostatecznym by dany przedmiot uznac
za dzieto sztuki” (Gotaszewska 1983: 24). Jeszcze u Ingardena wartosci artystyczne (ktore
sg wzgledne i stuzebne) stanowig srodek do celu, jakim jest wyrazenie (bezwzglednych)
wartosci estetycznych (1958: 104; 1966: 137-161). Sztuka, ktdrej celem stato sie poszuki-
wanie wiasnej tozsamosci, podijefa sie jednak samowyzwalania od wszelkiej stuzby, w tym
takze stuzby wartosciom estetycznym. Nalezato zatem zaprzeczy¢ odwiecznemu postula-
towi, ze ,w sztuce powinno objawiac sie piekno”, ukazac ,chaos i sktocenie, brzydote i zto”
(Gotaszewska 1983: 16). Gotaszewska zauwaza, ze docierajgc w swojej podrozy w po-
szukiwaniu autentycznosci az do antysztuki, sztuka osiggneta kres swojej drogi: ,Trans-
cendencja ta posuneta sie az do ostatecznych granic, az do zaprzeczenia wartosciom
artystycznym” (Gotaszewska 1983: 21).

W rozwoju sztuki, jej ewolucjach i rewolucjach, wraz z przemianami teorii estetycznych
i artystycznych praddw nastapity daleko idgce zmiany w pojmowaniu celdw sztuki i warto-
Sci orientujgcych jej zadania. Pitirim Sorokin konstatowat, ze w historii kultury europejskiej
nastgpito przejscie od sztuki odsytajgcej do intuicji, ducha, wiary i religii (ideacjonalnej) ku
sztuce sensualistycznej, ktora juz do niczego nie odsytata, a akordem zamykajacym cykl
zmian jest sztuka naznaczona ,inkoherentng, zmacona (impure), dziwng formag antywizu-
alizmu” (Sorokin 2010: 147). W warunkach powszechnego braku zrozumienia i akceptaciji
dla sztuki ideacyjnej trudne staje sie potozenie sztuki religijnej. Mato dla niej szczesliwie,
dzisiejsza kultura, chociaz nieotwarcie sakralizuje pewne wartosci, ucieka od podniostosci,
postugujac sie znacznie chetniegj ironig, pastiszem, redukcjg i demistyfikacjg (Gotaszewska
1983: 16). Pojecie wzniostosci zamkniete jest w lamusie estetyki, a pewne proby przywro-
cenia go, podejmowane przez Theodora Adorna czy Jean-Frangois Lyotarda, nie zapowia-
daja powrotu dawnych znaczen i sposobow wcielania wzniostosci do kultury (por. Hudzik
1996: 233; Lyotard 1996). Dzisiejsza publicznosc¢ ze szczegdling ochotg i przyjemnoscig
wychwytuje kicz.

Obrazy religijne to niewatpliwie obrazy z tematem. ,Literackie”, czyli niesamodzielne.
Tworczosc religijna to tworczosc ,zaangazowana”, co aktualnie znacznie czesciej ma wy-
mowe negatywna niz pozytywna. Z natury rzeczy — takze jakkolwiek mieszczgca sie w ka-
tegoriach tradyciji religii instytucjonalnej. Dodatkowo, czgsto musi liczy¢ sie w jakims stop-
niu z gustem, wrazliwoscig, oczekiwaniami i wyobrazeniami na temat piekna i sposobow
ukazywania swietego tematu tych, ktorzy dzieta zamawiajg (por. Ossowski 1966: 310-315;
Niedattowski 1997). Towarzyszy¢ muszg jej zatem podejrzenia 0 zapoznanie najwyzszego
ideatu sztuki, poddanie sie zniewoleniu. Tworczosc ta staje sie w jakims sensie wstydliwym
zajeciem.

Podsumowanie
Religia oddziatuje i aktualizuje sie na rozne sposoby, w tym znaczacy jest udziat realizo-
wania sie jej przez swoje wytwory. Tokarska-Bakir przedstawia to nastepujaco:

Zywy proces rozumienia tradycji i jego wytwory (...) to dwa warunkujace sie nawzajem tryby, w jakich prze-
jawia sie gra sztuki czy religii. Bez energeia, procesu rozumienia, zachodzacego w tonie tradycji, wytwory
kulturowe, zbidr ergoi, spadtyby do rzedu mineratéw, stracity swoj znakowy, historyczny status. Bez ergoi,
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wytworow tego procesu, sama tradycja nie mogtaby z kolei zachowac tozsamosci (Tokarska-Bakir 2000:
230-231).

Obraz, jako obiekt intencjonalny, ,do swej petnej konstytucji” wymaga widza, jego ukie-
runkowanej Swiadomosci (Ingarden 1958: 31). Szczegdlnie widza potrzebuje obraz religijny.
Jego odbidr odbywa sie w ramach religijnej i estetycznej tradycji, aczkolwiek z minimalnymi
wymaganiami co do teologicznej, a tym bardziej estetycznej, kompetenciji. Jesli wierzy¢
Eliademu, gteboko ukryte poktady swiadomosci archaicznej, nieodrézniajacej, sg jednym
z archetypicznych, niedajgcych sie catkowicie usunac elementéw konstytutywnych ludzkiej
Swiadomosci. W szeroko rozumianej percepcji obrazu religijinego naktadajg sie na siebie dwa
procesy nierozrozniania: jeden bedacy istotowym sktadnikiem doswiadczenia estetyczne-
go w ogodle, drugi — witasciwy religii, polegajacy na zwigzaniu naocznego doswiadczenia ze
Swiatem sakralnym. Hermeneutyczna kategoria nierozréznialnosci uprawomocnia taki spo-
s6b odbioru sztuki religijnej, ktory kiedy indziej zostatby nazwany naiwnym sensualizmem.
Pozwala tez na serio potraktowa¢ wartosci: subiektywnego — wbudowanego w ogolny
sposob doswiadczania swiata — piekna odnajdywanego w obrazie, a nawet w obrazku
religiinym, przez ,estetycznych prostaczkéw”, tak jak i zobiektywizowanego (chocby insty-
tucjonalnie) piekna estetycznych erudytéw; indywidualnego przezycia wzniostosci sacrum
rozpoznanego przez wierzacego, jak i spotecznie zinstytucjonalizowanej wartosci sakralnej
obrazu.

U nieprzygotowanego estetycznie czy artystycznie odbiorcy, szczegdlnie u ,uzytkowni-
ka” sztuki religijnej czy dewocyjnej, takze obecna jest tesknota do wartosci tkwigcych poza
czasem. Tych religijnych, ale réwniez tych estetycznych — wzniostosci i piekna. Wytwory
powstate w warunkach dezercji sztuki z pola religii i wysycenia tej niemal prozni produkcija
rzemieslniczg czy paraprzemystowa sa ktopotliwe jesli idzie o dostarczanie doswiadczenia
religijinego bardziej wyrobionemu estetycznie wiernemu widzowi. Wobec stabosci estetycz-
nej ,dzieta” zostaje on wystawiony na probe lojalnosci: w jaki sposob przyswoi¢ zawartg
w obiekcie wartos¢ religiina, przezy¢ spotkanie zmystéw, wyobrazni i idei, doswiadczy¢
stanu nieodrdzniania, gdy zbyt widoczne sg estetyczne ekscesy?

Gra jakosci religijnych, estetycznych i artystycznych w obrazie, ich zharmonizowane
wspieranie sie lub tez spieranie sie ze sobg i wzajemne napiecia, wraz z aspektem do-
Swiadczania obrazu przez odbiorcow o réznym stopniu i typie religijnosci oraz zréznicowa-
nej estetycznej wrazliwosci, pozostajg zagadnieniem nie tylko z dziatu historii religii, historii
sztuki badz etnografii. Doswiadczenia religijne w taki czy inny sposob przemieszane z este-
tycznymi, wynikajace z kontaktu z niezwyczajnym (bo nieprofanicznym) obiektem, powinny
znalez¢ dla siebie by¢ moze skromne, lecz jednak pewne miejsce w podejmowanym w ra-
mach nauk spotecznych mysleniu o religijnosci, takze tej wspotczesne.
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RELIGIOUS PICTURES IN THE ASPECT OF VALUES

SUMMARY The article addresses the topic of a religious picture and  KEYWORDS RELIGIOUS
small sacred pictures derived from it in the aspect of sacral, aes- PICTURE, SMALL SACRED
thetical, and artistic values contained in them and received by a re- PICTURE, SACRUM,
cipient. The phenomenological hermeneutics have been consid- ~ AESTHETIC VALUES,
ered to be a proper perspective for analysing questions that bind  ARTISTIC VALUES,

a religious experience with a sensual one. A category of non-dis- NON-DISTINGUISHNESS
tinguishness that renders the connection between signans and

signatum in reception of art and present in religion, derived from

H.-G. Gadamer and expanded by J. Tokarska-Bakir has been ap-

plied in the present paper. It allows the investigator to see how the

sacral and aesthetic values are recognized in a religious painting or

in a small sacred picture.
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