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W wielu koncepcjach edukacji miedzykulturowej na sSwiecie zauwazyc
mozna tendencje nadawania istotnego znaczenia tozsamosci kulturowej
cztowieka' w jej podstawowym: historyczno-spotecznym zakotwiczeniu,
reprezentowanym poprzez Kkategorie ,narodowosci”>. Rownie waznym
obszarem analizy i interpretacji jest kontekst duchowosci cztowieka w jej
humanistycznym i sakralno-religijnym rozumieniu. Sfery te wyznaczone
pojeciami: narodowos¢, duchowosc¢ oraz sakralnosc¢ tworza raczej wzajemnie
powiazang niz zintegrowana przestrzen tozsamosci cztowieka, a zarazem

spetniaja wazng funkcje identyfikacyjna.

' W niniejszej rozprawie przez tozsamos$¢ kulturowa cztowieka rozumie¢ bedziemy jego
wzglednie trwate poczucie przynaleznosci do okreslonego Srodowiska kulturowego,
pielegnowanych w nim wartosci, a takze zbioru idei okreslajacych sens egzystencji
jednostki, porzadkujacych relacje pomiedzy cztowiekiem, sfera jego duchowosci
a zbiorowoscig we wszystkich uktadach spotecznych od lokalnosci, poprzez etnicznosg,
narodowos¢, po uniwersalizm.

’ Za najwazniejsze z tych koncepcji wymienie: G. Auernheimer, Einfiihrung in die
Interkulturelle Pddagogik, Darmstadt 2007; W. Nieke, [Interkulturelle Erziehung und
Bildung. Wertorientierungen im Alltag, Wiesbaden 2008, a takze ujete w pracach
rodzimych: J. Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamosc, edukacja miedzykulturowa, Biatystok
1995 i cykl publikacji redagowanych w Cieszynie przez T. Lewowickiego, E. Ogrodzka-
Mazur, A. Szczurek-Borute, B. Grabowska 1 innych oraz w Biatymstoku przez
J. Nikitorowicza, M. Sobeckiego, D. Misiejuk, J. Muszynska i innych.
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Karl ~ Heinrich  Ehrenforth  interpretuje tozsamos¢ Kkulturowgq
Europejczyka jako ciagle dookreslajaca sie przestrzen poczucia tego, co
,wspolne” oraz ,odrebne” w konfrontacji z tym, co ,inne/obce” [Ehrenforth
2005, s.127]. Ptaszczyzna ,wspolnosci” sprzyja lepszej wspotegzystencji
narodow, umozliwia podobne lub takie samo rozumienie wartosci kultury
opartej na czltowieczenstwie, uniwersalizmie, pokoju, jako naczelnego
dazenia ludzi chcacych doswiadczyc¢ rownosci bez dominacji innych Kultur.
,Odrebnos¢” umozliwia doswiadczenia bogactwa wielokulturowego, ale
takze wspomaga rozwoj procesOw wzajemnego przenikania si¢ wlasnosci
kulturowych, ubogacenia tego, co ,wtasne” o nowe, ozywcze zapozyczenia
lub inspiracje. ,Odrebnos¢” broni sie przed unifikacja globalizacji 1 jej
dazeniem do ujednolicenia nie tylko wytworow kultury, ale rowniez formy
obcowania z nimi i ich interpretowania. Wreszcie w kulturze tej powinna
zaistnie¢ spoteczno$¢ rozumiana jako zbiorowos¢ oparta na konsensusie
egzystencji roznych jednostek, ktore zachowuja prawo do swobodnej
wypowiedzi (w tym artystycznej), jak rowniez wtasnej drogi do
reflektowania i odkrywania wartosci. Ponadto cztowiek potrzebuje ,Innosci”
jako zrodta ubogacenia, a jednoczesnie sam inspiruje , Innych/Obcych”, czyli
dazy do zmniejszenia dystansu wzglednie lepszego rozumienia sie kultur
wzajemnie.

Niniejsza rozprawa stawia sobie za cel ukazanie sztuki muzycznej jako
obszaru inspiracji pedagogicznych we wzajemnych wielokulturowych
powiazaniach, jak rowniez ktadzie nacisk na refleksje wtasnej kultury jako

warunku poznawania innej.

Duchowosc i refleksja nad dzietem sztuki jako sfera odniesienia

w pedagogice muzycznej

Refleksje o duchowosci cztowieka, w ktorej sztuka odgrywa
pierwszorzedne znaczenie, rozpocza¢ nalezy od omowienia pojecia ,ducha
absolutnego”, sformutowanego w  klasycznym  rozumieniu  przez

G. W. F. Hegla [Vorlander 2011, s. 2]. Dla tego filozofa ,sztuka stanowi jedna
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z najwyzszych form ducha” [Vorlander 2011, s. 319]. Jednoczesnie sytuuje ja
najblizszej pojecia sacrum, a wiec religijnej metafizyki. Dalej wymienia
filozofie jako metode poznawania zarowno estetycznego, jak i religijnego
doswiadczenia, wskazujac, ze procesy te dokonuja sie w duchowosci
cztowieka, w ktorej przezycie, intuicja i odczuwanie majg co najmniej
rownowazne znaczenie z mysleniem spekulatywnym. Do wymienionych
obszarow ducha absolutnego (jako syntezy ducha obiektywnego z duchem
subiektywnym) Hegel dodaje moralnos¢ w sensie personalistycznym,
obyczajowos¢ w wymiarze spotecznym oraz prawo [Vorlander 2011, s. 316]
i szacunek dla niego, ukazujac zarazem powinnosci obywatelskie cztowieka
zyjacego w okreslonym panstwie, zbudowanym na woli narodu'.

Stworzona przez Hegla filozofia umacnia przekonanie o duchowym
rodowodzie sztuki, a takze o jej zintegrowaniu z pozostatymi sktadnikami
ducha absolutnego: religia, moralnoscia, spoteczna obyczajowoscig, prawem
i zaangazowaniem obywatelskim. Tak ujeta perspektywa ontologiczna
duchowosci miata dla rozwoju pedagogiki kultury, w ktorej sztuka (muzyka)
odgrywata zawsze pierwszoplanowa role, istotne konsekwencje.

W tym Kkontekscie fundamentalnego znaczenia nabrata rowniez
metoda hermeneutyczna, traktowana jako sposob rozumienia takze zjawisk
estetyczno-artystycznych. Od tej pory kulturowa tozsamosc¢ cztowieka zaczeto
taczyc z reflektowaniem dzieta artystycznego, nasyconego sktadnikami ducha
absolutnego. Tak interpretowano, na przyktad, dzieto sakralne komunikujace
tresci religijne i odwotujgce sie do chrzescijanskiej moralnosci, zas prawo oraz
spoteczna obyczajowosc¢ odzwierciedlaty rozmaite artystyczno-symboliczne
przedstawienia narodu i jego historycznego rozwoju poprzez sztuke

zaangazowana, stanowiaca synteze wartosci spotecznych z estetycznymi.

' Dziewietnastowieczne rozumienia panstwa byto réwnowazne z narodem. Panstwo

i nardd jako tozsamosc pojawia sie tez u Herdera, gdyz w tamtym czasie wtasnie panstwa
narodowe i ich autonomiczny rozwdj stanowity ideat kulturowy. Ojczyzna jako jednos¢
Niemcéw nie wykluczata wspdtistnienia kultur regionalnych, ktére pomimo odrebnosci
miaty zachowac¢ postawe integrowania.
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Hermeneutyka a dzieto sztuki

Do procesu ksztattowania sfery duchowosci cztowieka, w ktorym
bezposrednim medium komunikowania tresci humanistycznych
i powigzanych z nimi wartosciami jest dzieto muzyczne, wtaczana jest
najczesciej metoda hermeneutyczna, wywiedziona od jej tworcow, klasykow:
F. D. E. Schleiermachera, W. Dilthey’a czy Hans-Georga Gadamera. Nie
wdajac sie w drobiazgowe wyjasnienie wkitadu poszczegolnych autoréw
w rozwdj nowozytnej hermeneutyki, uznaje sie za stosowne wydobycie
niektorych elementdw tej metody, wnoszacych istotne inspiracje do
zbudowania pogtebionej refleksji nad dzietem muzycznym
i przygotowaniem ucznia do jego rozumienia oraz interpretacji.

W swoim dziele Hermenuetik und Kritik teolog F. D. E. Schleiermacher
szuka wyktadni dla interpretacji Pisma Swietego. Wskazuje, iz chcac osiagnac
kolejne poziomy jego rozumienia, oprocz uksztattowanego Kkrytycznego
umystu, nalezy opanowac zasady ,gramatyki” narracji, w Kktorej na
pierwszym planie sytuuje sie ,znaczenie” i ,sens” [Schleiermacher 1838, s. 41]
tekstu, ale w dalszej kolejnosci trzeba odnalez¢ w nim ,psychologiczng
wyktadnie” [Schleiermacher 1838, s. 141]. Schleiermacher skupia sie tym
samym na relacji pomiedzy autorem dzieta a jego odbiorca, wskazujac, ze ten
ostatni rowniez w jakim$ sensie je tworzy, ubogacajac o wtasne
indywidualne znaczenia. W ten sposob samo dzieto nie zamyka si¢
w momencie jego ukonczenia przez tworce, ale odradza sie¢ na nowo wraz
z kolejnym aktem jego rozumienia, wzglednie interpretacji. W pracach
Schleiermachera o podstawach hermeneutyki zwrocono uwage na pewien
fakt, ktory w interpretacji utworu muzycznego ma ogromne znaczenie. Jest
nim mianowicie przeciwstawnos¢ rozumienia szczegodtu dzieta wobec jego
catosci [Schleiermacher 1838, s.141]. W tym podejsciu suma szczegdtow
utworu nie daje nam jeszcze wyktadni o jego catosci, te trzeba wyprowadzic
z perspektywy ostatecznej refleksji o nim. Ponadto, co w ,sztuce rozumienia”
dzieta, w tym takze muzycznego, jest znaczgce, to dostrzezenie dystansu

czasowego, jaki dzieli historyczny moment jego powstania z pozniejszg jego
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recepcja, szczegolnie w kontekstualnym wymiarze [Ehrenforth 1971, s. 26].
Owe ciaglte przeinterpretowywanie dzieta - lub jak widzi ten problem
w czasach pozniejszych Zofia Lissa, okreslajac go nazwa ,reinterpretacja”
[Lissa 1975, s.142] - stanowi jedno z najbardziej charakterystycznych zatozen
pedagogiczno-muzycznych. Uczen bowiem uczy sie rozumiec¢ dzieto zarowno
w duchu historycznym, jak i wspotczesnym, zdominowanym przez media
i globalizacje.

W. Dilthey w kontekscie ksztattowania relacji ,cztowiek - tekst”, a wiec
takze ,cztowiek - dzieto muzyczne”, akcentuje pojecie ,przezycia” (niem.
Erlebnis), ktore lezy u podstaw ,rozumienia”. W edukacji estetycznej, w tym
muzycznej [Wojnar 1984, s. 151; Przychodzinska 1989, s. 93], analizie tego
wzajemnego zwiazku obu procesow poswieca sie bardzo wiele miejsca.
W hermeneutyce przezycie nie jest jedynie aktem wywotania
powierzchownie rozumianych emocji, jakie ujawniaja si¢ w kontakcie
z dzietem muzycznym, co jest charakterystyczne dla prac R. Ingardena
[Ingarden 1957, s. 127-128], lecz procesem reflektowania swojej duchowosci,
w ktorej powstaje okreslony wuyraz prawdy o dziele i jego wielorakich
znaczeniach. Dilthey - wuyrazajac przekonanie, ze ,dopiero w muysleniu
przezycie sie uprzedmiotawia” [Dilthey 1924, s. 313] - ukierunkowuje
jednostke reflektujaca dzieto na tory duchowej kontemplacji. Proces ten ma
charakter dialogiczny. Dzieta artysty - kompozytora, aby mogty miec trwatq
wartos¢, powinny integrowac¢ spotecznos¢ w procesach duchowo-
przezyciowych. Dopiero wodwczas mozna twierdzic o spetnieniu sie
intencjonalnej misji dzieta, ktorego esencja znaczeniowa stworzona jest przez
sume indywidualnych przezyc¢ jednostek, wywotanych przez bogata sfere
kontekstowaq sztuki. Dzieto artystyczne wiaze ludzi nie przez wiedze
narzucona a priori, mogaca mie¢, na przyktad, posta¢ naukowej teorii', ale
poprzez wzajemne zwiazki pojedynczych aktow refleksji nad nim, jakie

dokonuja sie w myslacych jednostkach, a ktore tworza swoista wspolnote

' Wiedza naukowa moze mie¢ jednak warto$¢ wspomagajaca proces duchowej refleksji
dzieta, cho¢ w klasycznej hermeneutyce przestrzega sie przed ujeciami strukturalistycznymi
lub eksperymentalno-psychologicznymi.
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zintegrowana w procesach dochodzenia do petnej Swiadomosci dzieta
i kontekstu. Zycie duchowe ma wiec bardzo silne odniesienie do zycia ludzi
i przezywanej przez nich wspolnoty. To takze odzwierciedla dzieto muzyczne
[Dilthey 1992, s. 222].

Wereszcie do interesujacych nas artystyczno-muzycznych kontekstow
hermeneutycznych wtaczy¢ nalezy filozofa zyjacego w czasach bardziej
wspotczesnych, a mianowicie Hansa-Georga Gadamera. Jeden
z podrozdziatéw pracy Donatella Di Cesare Gadamer: ein philosophisches
Portrdt (Gadamer: portret filozoficzny) nosi podtytut ,Zrozumie¢ wszystko

»l

znaczy na koncu zrozumiec siebie”. W tym hasle zawiera si¢ przekonanie, ze
kazdy cztowiek, aby mogt doskonali¢ swoje rozumienie tekstu kulturowego,
a wiec takze dzieta muzycznego i jego wartosci, powinien budowac wtasnag
droge dotarcia do piekna i prawdy o nim. Tym samym Gadamer wyraza
sprzeciw wobec metodycznie utrwalanemu w Kkregach psychologicznych
sideatu obiektywizacji, ktéry skraca i wypacza wartos¢ rozumienia” [Di
Cesare 2009, s. 107]. Ujecie relacji ,cztowiek - dzieto sztuki”, jako drogi
zbudowanej na indywidualnym trudzie poznawczym i refleksyjnym
jednostki ludzkiej, pokazuje, ze jest to proces dtugi, zas jego efektem
koncowym bedzie takie rozumienie, ktore ukaze cata ztozonos¢ duchowosci,
werbalizujaca swoje sady zardwno w oparciu o subiektywne akty
rozumienia, jak i wspierajace je zewnetrzne sady wyrazane przez inne
jednostki. Droge do rozumienia Gadamer buduje od fazy wstepnej, ktorg
osadza na jednym z Kkluczowych poje¢ swojej teorii, a mianowicie
»przedsadu” (niem. Vorurteill [Gadamer 1965, s. 256]. W tej kategorii
Gadamer przypisuje kazdej jednostce odczytujacej sens tekstu kulturowego
prawo do ,rozumienia wstepnego”, ktore moze byc¢ nasycone roznymi
odcieniami naiwnej emocjonalnosci lub stereotypami (tak istotnej
w relacjach miedzykulturowych), ale wtasnie na nim, a nie na
zapozyczonych z zewnatrz ,,obiektywnych sadach”, konstruuje sie kolejne

etapy hermeneutycznego wtajemniczenia. W ten sposob, jak przekonuje nas

" Niem. ,Alles Verstehen ist am Ende Sichverstehen”
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D. di Cesare ,przedsad zostaje zrehabilitowany” [Di Cesare 2009, s. 111],
wzglednie cytujac K. H. Ehrenfortha: ,oczyszczony z wytgcznie negatywnych
aspektow”, poniewaz jedynie na jego podstawie mozna zbudowac ,wtasny

horyzont rozumienia” [Ehrenforth 1971, s. 31] .

Hermeneutyka jako metoda w muzyce i pedagogice muzyczne;j

Hermeneutyka jako sztuka rozumienia i interpretacji odegrata znaczacg
role w uprzystepnianiu szerokim kregom stuchaczy wybitnych dziet
muzycznych oraz w programach szkolnych przedmiotu ,,Muzyka”. Juz pod
koniec XIX wieku, Hermann Kretzschmar, uwazany za twodrce hermeneutyki
w muzyce, inspirowany dzietem W. Dilthey'a, wydat Fihrer durch den
Konzertsaal (Przewodnik po sali koncertowej) [Kretzschmar 1887-1890],
ktorego podstawowym zadaniem miato byc¢ ,zainspirowanie, jak
poprowadzi¢ stuchacza przez wnetrze i intymnos¢ dzieta i duszy artysty oraz
w miare mozliwosci ukaza¢ zwiazki z czasem, szczegdlnie w aspekcie
muzycznym, a takze odkryc¢ ich duchowe przestrzenie” [Bunkelmann 1992,
s. 27]. Powyzszy cytat wskazuje na bardzo istotne cechy rozumienia dzieta
muzycznego, ktore mozna scharakteryzowac jako:

e potrzebe odczytania przez odbiorce tresciowych komunikatéw

zawartych w utworze, a nadanych przez kompozytora;

- wage osadzenia dzieta w historii, postrzeganego zarbwno

w perspektywie czasow kiedy powstawato, jak i pozniej, w dziejowe;j
recepcji, a nastepnie w momencie odczytywania go przez
wspotczesnego odbiorce, uwarunkowanego zupetnie innym, niz
pierwotnym srodowiskiem kulturowym.

Zasady te moga byc¢ potraktowane jako intencje przetamywania
dystansu, jaki dzieli odbiorce dzieta od jego twdrcy. Dystans ten pokonac
mozna dwojako, albo poprzez wysitek dotarcia do ideowo-formalnych
komunikatow nadanych przez kompozytora, wzglednie odczytania
(odszyfrowania) ich z postaci symbolicznej na posta¢ werbalna, albo poprzez

nadawanie dzietu wtasnych znaczen. Ta druga, subiektywna internalizacja
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dzieta do Swiadomosci odbiorcy moze miec¢ charakter nasycenia rozumienia
utworu wtasna emocjonalnoscig i czesto naiwnymi wyobrazeniami. Nie
mozna jednakze w duchu hermeneutycznym ignorowac tej przestrzeni, gdyz
poprzez odrzucenie ,intentio lectoris” tworzymy niebezpieczenstwo
zniechecenia pozytywnych postaw melomana do czesto trudnej percepcyjnie
oraz ideowo muzyki. H. Kretzschmar akcentuje jednak wyraznie potrzebe
odczytania ,intentio auctoris”, a wiec wysitek odbiorcy w przyblizeniu sie¢ do
pierwotnego znaczenia dzieta. Dodaje jednakze, ze kontakt z dzietem jest
przede wszystkim duchowy, zas ,forma powinna mu by¢ catkowicie
podporzadkowana” [Kretzschmar 1992, s. 57, za: Hansen 2006, s. 46]. Tym
samym Kretzschmar wpisuje sie w romantyczng wizje misji utworu
muzycznego, jako fenomenu przekazujacego przede wszystkim tresc
i kontekst, a sytuuje sie zarazem w opozycji przeciwko Hanslick'owskiej tezie,
ze muzyka powinna byc¢ odarta ze wszystkich ,ideologizujacych” ja
narracyjno-literackich programow, gdyz jako sztuka jest ledwie ,dzwieczaca
forma w ruchu” [Hanslick 1854, s. 32, za: Schirpenbach 2006, s. 102].

W  pracach teoretyczno-przegladowych dotyczacych muzyczno-
pedagogicznych aspektow zastosowan hermeneutyki, jako istotnej czesci
nauk o duchowosci, wskazuje sie, ze jej zrodta siegaja weczesniej niz
,ugruntowane” pozniejsze koncepcje Karla Heinricha Ehrenfortha czy
Christopha Richtera. Niektérzy autorzy jednomyslnie wskazuja, ze
pedagogika reformy w latach 20. ubiegtego wieku i osadzone w jej obszarze
nurty muzyczno-pedagogiczne, pomimo swojego dziataniowo-ekspresyjnego
profilu, wyraznie akcentuja duchowos¢, a jednoczesnie siegaja po
hermeneutyke, jako wazng sfere¢ wprowadzania ucznia w swiat muzyki
[Schmechel 2004, s. 16; Bunkelmann 1992, s. 51]. Pomostem tgczacym nauke
W. Dilthey’a z pedagogika reformy jest osadzenie obu konceptow na pojeciu
»przezycia”, w tym ,przezycia estetycznego”. Dokonuje sie to przede
wszystkim poprzez koncepcje ,pedagogiki przezycia” [Fischer, Ziegenspeck
2008], ktdra traktuje dorastajgcego cztowieka jako podmiot indywidualnego
rozwoju, a takze w swoich tresciowych zatozeniach podkresla wage

»przezyciowego” charakteru ksztatcenia ze szczegdlnym uwzglednieniem
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sztuk - plastyki, muzyki, ruchu i teatru [Bunkelmann 1992, s. 51]. Takze sam
akt ,przezycia” musi by¢ w tym procesie, podobnie jak u Diltheya,
uswiadomiony [Bunkelmann 1992, s. 52], poddany refleksji i przetworzony na
dziatanie tworcze.

Swiadome wtaczenie hermeneutyki - w duchu klasycznej, a takze
wspotczesnej filozofii niemieckiej - jako metody wspomagajacej proces
ksztatcenia u wucznia rozumienia dzieta muzycznego nastapito jednakze
w okresie pozniejszym, a mianowicie na poczatku lat 70. ubiegtego stulecia.
Karl Heinrich Ehrenforth, inspirowany praca H.-G. Gadamera Wahrheit und
Methode (Prawda i metoda) [1965], tworzy podstawy tzw. ,interpretacji
dydaktycznej” [Ehrenforth 1971]. Autor rozprawy inspiruje sie wyraznie
omowionym uprzednio H. Kretzschmarem i jego hermeneutyka, jakkolwiek
tego wprost nie deklaruje. Obaj teoretycy majg jednakze ten sam cel,
a mianowicie zmniejszy¢ dystans pomiedzy trudnym percepcyjnie dzietem
muzycznym a jego odbiorcg, ktérym jest cztowiek dopiero co zdobywajacy
umiejetnosci w tej dziedzinie.

W podstawach zbudowanej przez siebie koncepcji , dydaktycznej
interpretacji muzyki” K. H. Ehrenforth opowiada si¢, podobnie jak wielcy
hermeneuci Schleiermacher, Dilthey i Gadamer, za ,filozoficznymi oraz
teoretyczno-poznawczymi” korzeniami tej dyscypliny. Bliska jest mu takze
teologia i metafizyczno-duchowe obcowanie ze sztuka muzyczna,
wydobywajac w adaptacji dzieta do swiadomosci stuchacza ten wtasnie
kontekst. Proces interpretowania wybitnych utworow postrzega sie tu jako
droge ,wzrastania (dojrzewania - przyp. J. Ch.) stuchacza w jego gotowosci
do podejmowania dialogu”, zarowno z komunikatem przekazanym
intencjonalnie przez tworce, jak 1 sferg kontekstu zewnetrznego
zaadaptowanego od innych odbiorcow, z ktorymi wymieniamy informacje,
a wreszcie z samym soba, reflektujgc duchowo-przezyciowe akty rozumienia
utozonych w pewien uporzadkowany tancuch - historie¢ doswiadczen
i przezy¢. K. H. Ehrenforth transferuje do swojej koncepcji pedagogicznej,
wywiedziony zarowno od Schleiermachera, jak i Gadamera, aspekt refleksji

dzieta w Kkategorii historii jako ciagtosci. Utwor muzyczny powinien byc
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odkrywany w kontekscie czasu, w jakim powstawat, ale takze w kategoriach
poznawczych wyswietlajacych go perspektywie zmieniajacej si¢ kulturowej
recepcji, a ostatecznie rowniez i tak, jak odbieramy go dzisiaj, zachowujac to
»jak dzieto na przestrzeni dziejow ciggle na nowo do stuchacza przemauwia,
nie tracac jednak swojej tozsamosci” [Ehrenforth 1971, s. 41].

Indywidualizacja odbioru muzyki i powiazanie jej ze sferg glebi
duchowej, wzglednie kontekstem humanistycznym wymaga zupetnie innego
treningu stuchowego, anizeli w takiej sytuacji, gdyby uczen musiatby sledzi¢
zjawiska czystko dzwiekowe, ktore czesto sa wywiedzione z muzykologii
i maja charakter Scistej analizy formalnej. Trudnos¢ zadania matematycznego
ujmowania struktury dzieta, ,doprowadzitaby stuchacza do frustracji”
[Ehrenforth 1971, s. 45] i efekt takiego dziatania dydaktycznego bytby
odmienny od zamierzonego. Zamiast przybliza¢c ucznia do piekna
estetycznego i filozoficznej prawdy o utworze, nastapitoby w nim odrzucenie
muzyki, ktora kojarzytby z mato zachecajagcym procesem odtwarzania
muzyczno-teoretycznych modeli, niemozliwych do opanowania przez
amatora-melomana. Duzo istotniejszym zadaniem w tej koncepgcji jest
odnalezienie w utworze jego zwigzku z wtasnymi przezyciami. Tworzy to
tzw. identyfikacyjng przestrzen muzyczng, ktora pozostawia wiele miejsca na
wtasng interpretacje tej sztuki i samodzielnie wytworzone znaczenia,
jakkolwiek nie powinna ona oddalac sie od intencji kompozytorskich.

Koncepcje ,dydaktycznej interpretacji muzyki” rozwija niemiecki
pedagog Christoph Richter. Tytut pracy tego autora Theorie und Praxis der
didaktischen Interpretation von Musik (Teoria i praktyka dydaktycznej
interpretacji muzyki) wskazuje jednoznacznie, ze proces rozumienia muzyki
musi opierac¢ sie zarbwno na gruntownym naukowym opisaniu tego nurtu,
jak i na jego praktycznej egzemplifikacji, polegajacej na stworzeniu takich
modeli edukacyjnych, ktore beda wuyrazaty Swiat doswiadczen ucznia
i przezywania przez niego wewnetrznej duchowosci, ale takze zewnetrznego
srodowiska. Ch. Richter przypomina pojecie ,doswiadczenia” [Richter 1976,
s. 34], jako zjawiska, ktore nie moze byc¢ pomijane w takich sytuacjach, gdy

mtody cztowiek nadaje swoje wtasne znaczenia stuchanej, a nastepnie
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przezywanej i rozumianej muzyce. W takim podejsciu metodycznym
odwotano si¢ do podstaw ,Nowego Wychowania” i miedzy innymi do
J. Dewey’a, ktdrego praca Sztuka jako doswiadczenie wywarta na
Ch. Richterze wyrazny wptyw. Nalezy zauwazy¢, ze potowa lat 70. XX wieku
nalezy w pedagogice muzycznej do okresu, w ktdrym nastepuje pewien
odwrét od ,pedagogiki wartosci” [Chacinski 2012, s. 187-190]' ku pedagogice
akcentujacej doswiadczenia muzyczne ucznia i sfere swobodnego dostepu do
niej, przede wszystkim przez dziatanie. Wynika stad, ze Richter w koncepgji
interpretacji dydaktycznej pragnie pogodzi¢ dwa skontrastowane ze soba
podejscia pedagogiczne: przekazu dziedzictwa Kkulturowego, opartego na
wartosciach muzyki, oraz doswiadczania muzyki poprzez srodowisko
zewnetrze - medialne i rOwiesnicze. Autor argumentuje to w ten sposob, ze
Swiat zmienit sie od czasow tworcow hermeneutyki - Schleiermachera
i Dilthey’a, zas historyzm, jaki cechuje dorobek kulturowy muzyki przez
wieki, musi uwzgledni¢ wtasne pasje i1 zainteresowania ucznia, ktore sa
projekcja jego duchowosci na doswiadczang przez niego sztuke. Richter
konstruuje trzy wymiary doswiadczenia muzycznego ucznia, ktore tworzg sie
w procesach interpretowania przez niego muzyki, a ktdre nalezy wykorzystac

dydaktycznie. Sa to:

1. doswiadczenia muzyczno-materiatowe i muzyczno-techniczne (...),
2. doswiadczenia ogodlno-muzyczne (...),

3. doswiadczenia ogolne, (...) [Richter 1976, s. 39].

Analizujac  w najogolniejszym skrocie, Kklasyfikacja doswiadczenia
muzycznego ma w tym ujeciu trojaki charakter. (1) Ktadzie nacisk na wiedze
i umiejetnosci muzyczne ucznidw, gtéwnie w zakresie stuchania muzyki.
Wykorzystana zostaje tu wiedza muzykologiczna i muzyczno-teoretyczna.
(2) Eksponuje ,istote muzyki” oraz jej ogodlne znaczenie, zarowno w formie

,intentio auctoris” jak i ,intentio lectoris”. (3) Dotyczy wszystkich pozostatych

" Nurt ten reprezentowat, na przyktad, M. Alt, tworzac koncepcje ,zorientowania na dzieto
artystyczne”.
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doswiadczanych kontekstow muzyKki »filozoficznych, kulturowych,
historycznych, spotecznych, psychologicznych i prywatnych” [Richter 1976,
s. 39].

MuzyKa i sfera religijna mtodego cztowieka - konteksty pedagogiczne

Analizowany uprzednio Heglowski obszar religijnych doswiadczen
w zyciu duchowym cztowieka i jego bliskie powigzanie w duchu absolutnym
ze sztuka 1 estetyka wywiera rdwniez w czasach wspodtczesnych znaczacy
wptyw na tendencje wtaczania tej przestrzeni do wychowania artystycznego,
w tym muzycznego. Najbardziej charakterystycznym momentem
wprowadzania ucznia w swiat muzyki religijnej jest zapoznanie go
z najwiekszymi  dzietami sakralnymi stworzonymi przez wybitnych
kompozytorow. W naszej czesci Europy sa to: msze (w Kosciele katolickim),
kantaty i oratoria (w Kosciele ewangelickim) oraz liturgie w obrzadku
wschodnim. Niektdre z tych dziet dla wielu odbiorcdw majg raczej znaczenie
europejskiego dziedzictwa Kkulturowego 1 jako takie nie tworza u nich
odniesien scisle religijnych, a stanowia identyfikacje z Kkultura ,wysoka”
i wartosciami humanistycznymi. Takze w przyczynkach hermeneutycznych
i wspomnianej ,interpretacji dydaktycznej” wynikta dyskusja, jak traktowac
te muzyke w warunkach szkolnych i w jakim zakresie nasycac ja wiedza
religijng i pierwiastkiem duchowo-medytacyjnym. K. H. Ehrenforth
przypomina, ze nie mozna poddawac czysto teoretycznej analizie wybitnego
dzieta sakralnego, gdyz ,europejska tradycja muzyczna wywodzi sie
z wyrazania chwaty Pana poprzez dzwigki (Spiew i muzyke instrumentalng -
przyp. J. Ch.)”. Dalej, dla wzmocnienia swojej argumentacji przywotuje
»Spiew gregorianski, jako matke zachodniej kultury muzycznej, ktora mozna
zrozumie¢ nie tylko w Kkategoriach estetycznych, ale przede wszystkim
teologicznych” [Ehrenforth 1993, s. 5].

Interpretujgc chorat gregorianski, bedacy spiewem liturgicznym
w sredniowieczu, jako najwazniejsze zrodto rozwoju muzyki w europejskiej

historii, nie sposob pomingac¢ jego podstawowego sensu, jakim jest ofiara
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mszy Swietej. Chorat wiaze sie zatem z ordinarium missae, a wiec
zespoleniem liturgii i muzyki. Bogdan Pociej, muzykolog, ktorego prace
zawieraja interpretacje hermeneutyczne muzyki, w tym w znacznej czesci

sakralnej, tak oto interpretuje ten zwiazek:

Liturgia - jako symboliczny system wyrazania i przedstawiania Swietosci (sacrum) -
reprezentuje niezmiennos¢, aksjologiczng fundamentalnos¢; muzyka - uosabia rozwoj,

zmiane, przeksztatcanie [Pociej 1983].

Te wskazywane przez B. Pocieja r6znorodne formy wokalne, sktadajace
sie na liczne umuzycznienia mszy, jakie tworzyli w przesztosci i czasach
wspotczesnych wybitni kompozytorzy, nie sg jedynie utworami do stuchania
i przezywania ich piekna estetycznego, cho¢ funkcja ta dla niektorych
odbiorcow moze sie¢ sta¢ wiodaca. Zadaniem mszy, jako dzieta muzyczno-
liturgicznego, jest takze kontemplacja sensu religijnego samego tekstu i jego
duchowej gtebi. Interakcja dzwieku i tekstu moze ten proces pogtebic.
Powoduje to, iz liturgia poprzez muzyke staje sie u odbiorcy - uczestnika
nabozenstwa, bardziej Swiadoma i wewnetrznie przezyta, zas sama muzyka
zyskuje bogaty kontekst duchowy, bez ktorego bytaby jedynie przekazem
techniki kompozytorskiej i kunsztu wykonawczego.

Z choratem gregorianskim wiaze si¢ takze znaczaca, sredniowieczna,
polska piesn religijna, jaka jest Bogurodzica. Przypomnienie tego utworu
w kontekscie Kksztattowania tozsamosci narodowo-sakralnej mitodziezy
w edukacji muzycznej, ale takze historycznej i polonistycznej, odwotuje sie
do tzw. symbolicznych przekazow o podstawowym znaczeniu. Sakralnos¢ tej
piesni, podobnie jak innych, kontekstowo jej podobnych, na przyktad Gaude
Mater czy Boze cos Polske, wiaze sie z funkcja spoteczno-moralng oraz
narodowo-patriotyczng. Chorat gregorianski z tekstem polskim nabiera obok
religijnego dodatkowego znaczenia, ktore mozna lapidarnie ujac¢ stowami

Jana Pawta Il:

Kazdy narod zyje dzietami swojej kultury. My Polacy (...) zyjemy tym wszystkim, czego

poczatek odnajdujemy w pie$ni Bogurodzica [Jan Pawet 11 2005, s. 87].
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K. H. Ehrenforth zastanawia si¢, czy przy znacznej autonomizacji
koncertowej wielkich sakralnych dziet napisanych przez wybitnych
kompozytordow (J. S. Bach, W.A. Mozart, L. van Beethoven, G. Mahler i wielu
innych) odbidr ich nie zostat zdominowany przez ,Swiecki” sposéb ich
stuchania, zas religijny kontekst jest szerokiej publicznosci w znacznym
stopniu obojetny, gdyz na pierwszy plan wysuniete zostajg takie wartosci,
jak doskonatos¢ formy, wybitne interpretacje, patos i rozmach wielkiego
aparatu wykonawczego - solistow i zespotéw. Jakkolwiek utwory te
wykonywane sa w Kkosciele, to publicznos¢ traktuje to wydarzenie jako
sSwieto estetyczne, w mniejszym stopniu, jako przezycie religijne. Ehrenforth

stawia wiec wazne pytanie:

Czy ta kultura muzyczna (oparta na wielkich dzietach sakralnych - przyp. J. Ch.) jest zdolna
w ogole prawdziwie zaistnie¢ bez religijnego podtoza (z ktorego sie wywodzi - przyp.

J. Ch.) [Ehrenforth 1993, s. 6].

Odpowiedzia na to pytanie jest wyrazona obawa, ze muzyka
pozbawiona kontekstu w Swiadomosci szerokiej rzeszy odbiorcow stanie sie
produktem komercjalizacji wartosci duchowych, zas ksztatcenie muzyczne,
oile wtaczy niektore z tych dziet do programow szkolnych, bedzie
zdominowane przez styl dydaktyczny charakteryzujacy sie
powierzchownoscia, brakiem pogtebienia duchowego oraz , kryzysem wiedzy
o religii” [Ehrenforth 1993, s. 6]. Tym samym zostanie ztamana bardzo wazna
w humanistycznym paradygmacie uczenia si¢ muzyki zasada odkrywania
intencji kompozytorskiej, czyli przestania, bez ktdrego petne rozumienie tej
sztuki staje sie niemozliwe lub zastgpione zostaje rozumieniem fatszywym,
ktore bedzie miato charakter tymczasowosci, opartej na braku trwatego
fundamentu, jakim mogtaby byc¢ adaptacja do Swiadomosci wychowanka
Platonskiej prawdy zintegrowanej z pieknem 1 wyraznym przekazem
moralnym.

Z pracami K. H. Ehrenfortha polemizuje Christoph Stange, ktory w dosc

powierzchownej analizie przekonuje, ze w czasach globalizacji
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i wielokulturowych spoteczenstw europejska tozsamos¢ religijna nie jest
jedyna obecna we wspotczesnym swiecie. Fakt ten dotyczy rowniez
rzeczywistosci  edukacyjno-muzycznej. Jezeli rzucimy  Swiatto na
wieloetniczne 1 wielonarodowe Kklasy w szkotach Europy Zachodniej,
mozemy dojs¢ do przekonania, ze dla uczniow pochodzacych z innych
pozaeuropejskich krajow, czesto o korzeniach muzutmanskich lub rzadziej
hinduistycznych, wzglednie buddyjskich, problem poznawania wybitnych
dziet sakralnych, w ktdrym to procesie potrzebna jest wiedza teologiczna,
moze przedstawiac istotny problem lub wrecz uniemozliwi¢ adaptacje tej
sztuki [Stange 2011, s. 70-71]. Nie jest w tym kontekscie jednak do korca
pewne, czy nie mozna zbudowac¢ dla tych ucznidow takiego programu
edukacji miedzykulturowej, w ktorej bytoby mozliwe udostepnienie im
sakralnych dziet o korzeniach chrzescijanskich, aby mogli z nich czerpac
inspiracje dla swojego duchowego rozwoju, pomimo zupetnie innego
zakorzenienia religijnego. Liczne programy nauczania muzyki szkolnej
pokazuja, ze mozliwy jest dialog ekumeniczny prowadzony poprzez medium
wytworow roznych Kkultur, zas proces ten nie musi koniecznie przebiegac
droga eksponowania (na przyktad, ekspresji ruchowej, charakterystycznej
w muzyce gospel), z zaniedbaniem tak bardzo Kkoniecznej refleksji
w ksztattowaniu tozsamosci sakralno-religijnej ucznia. Nie mniej jednak
trzeba zachowac¢ daleko istotng ostroznos¢ w interpretacji sfery religijnej
innych Kkultur, obecnej réwniez w dzietach muzycznych tak, aby nie
spowodowac konfliktu na tym tle oraz mozliwego urazu wobec dziet
europejskich, ktory moze nastapi¢ u uczniow innej narodowosci 1 wyznania
wskutek nieprawidtowo poprowadzonej lekcji z ich udziatem. Tabu religijne
nalezy do najbardziej konfliktogennych sfer, wedtug antropologii kulturowe;j.

Tworczos¢ kompozytorska od mniej wiecej konca XIX wieku wiacza
inne kultury muzyczne, w tym sakralne, jako czesc jej wtasnosci w formie lub
materiale dzwiekowym, czasami jako inspiracje ideowa [Chacinski 2006,
s. 25-53; 2010, s. 93-105]. Stanowi to wiec z jednej strony wyraz szacunku
wobec innych wyznan, z drugiej zas daje mozliwos¢ pokazania roznych

kultur religijnych Swiata w perspektywie uniwersum ogolnoludzkiego,
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opartego na humanizmie i wzajemnym zrozumieniu. Nie oznacza to jednak,
ze zagadnienie nauczania muzyki sakralnej roznych wyznan zostato
catkowicie uporzadkowane od strony teoretyczno-metodycznej. Istnieje
potrzeba tworzenia programow nauczania, ktdre bedg inspirowac uczniéw do

pogtebienia wiedzy duchowej o tej muzyce, a nie prowokowac konflikt.

Metodyka przeprowadzonych badan w ramach programu

»Muzyka czterech kultur”

W ramach autorskiego eksperymentalnego programu edukacyjnego
»Muzyka czterech Kkultur”’, realizowanego w wybranych szkotach
gimnazjalnych w Polsce, Niemczech ina UkKkrainie, uczestniczacg w nim
mtodziez zapoznano z muzyka tworzaca narodowy kanon kulturowy dla
kazdego z tych krajow. Ponadto na tres¢ programu ztozyta sie muzyka
zydowska, wnoszaca bardzo wazny wktad w kulturowo-historyczne
dziedzictwo tej czesci Europy. Jeden z blokéw tresci programowych
utworzyty wybitne dzieta muzyki sakralno-religijnej, bedace jednoczesnie
istotnym odniesieniem do historii wymienionych krajow, jak rowniez
odzwierciedlajgce sfere¢ duchowa narodu, jego losow, czesto tragicznych,
a jednak umacniajgcych go w poczuciu jednosci. Dzieta te ukazywaty
intencje kompozytorskie zawarcia w symbolicznej materii dzwickowej
najwazniejszych czynnikéw jej tozsamosci - religii, przetomowych w zyciu
narodu wydarzen historycznych i pamieci o nich. Dzietami tymi byty:

« Requiem Polskie Krzysztofa Pendereckiego, na czterech solistow, chor
mieszany i orkiestre - monumentalne dzieto, msza zatobna,
poswiecona Kilku waznym wydarzeniom i postaciom z historii Polski:
ofiarom Katynia oraz stoczniowcom polegtym w grudniu 1970 roku,
smierci Kardynata S. Wyszynskiego, sw. Maksymilianowi Kolbe,
Powstaniu Warszawskiemu;

e Panachyda za zmartych z gtodu Jewhena Stankowycza - utwor
wokalno-symfoniczny z udziatem solistow, dwdch chorow

mieszanych, recytatora oraz orkiestry symfonicznej, upami¢tniajacy
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ofiary Wielkiego Gtodu na Ukrainie w latach 1932-1933;

» Ocalaty z Warszawy Arnolda Schoenberga, op. 46 na recytatora, chor
meski i orkiestre', opisujacy moment likwidacji Getta Warszawskiego
po powstaniu w 1943 roku.

Podstawowa metodg dydaktyczng zastosowang podczas lekcji muzyki

poswieconych tym dzietom byta ekspozycja ich wybranych fragmentow oraz
postawienie Kkilku pytan, na ktéore odpowiadali uczniowie po wystuchaniu

utworow:

1. Jakie obrazy i emocje towarzysza mi podczas wystuchanego utworu?
2. Jak wyobrazam sobie wydarzenia przedstawione w utworze muzycznym?

3. Co mysle o postaciach, bohaterach, ktérym zostat poswiecony utwor?

Odpowiedzi na te pytania zapisywane byty przez ucznidw na kartkach,
a nastepnie niektére z nich odczytywane i poddawane dyskusji. Sens tej
rozmowy byt taki, aby uczniowie sami zbudowali konkluzje znaczeniowa dla
kontekstu muzyki i wydarzen stanowiacych gtowny temat dzieta,
przetworzonego na jego sens, narracje i strukture. Intencja takiego podejscia
dydaktycznego byto znaczeniowe powigzanie Kilku przestrzeni: reakcji na
materiat dzwiekowy rozpoznawany w stuchaniu analitycznym; wywotanych
u uczniow obrazow i emocji towarzyszacych stuchanej muzyce;
obiektywnych informacji o dzietach przekazywanych przez nauczyciela oraz
taczeniu ich z informacjami, ,przedwiedza” ucznia o utworze 1 Kkulturze
narodowej, do jakiej sie odnosita (rozumienie hermeneutyczne).

Zastosowana na zajeciach metoda ,dydaktycznej interpretacji”
zmierzata ostatecznie do zmiany pierwotnych sadow o kulturze innych
narodow, jak rowniez o nich samych. Celem tych lekcji byto osiagniecie przez
uczniow bardziej Swiadomego, lepszego rozumienia innej Kultury, szczegdlnie

wtedy, gdy byta ona pierwotnie nasycona stereotypami o negatywnym

" Jakkolwiek sam utwor nie jest sensu stricto sakralny, tak wtasno$¢ religijnosci tego
utworu nadaje jego moment kulminacyjny, a mianowicie spiewana przez chor meski piesn
obrzadku judaistycznego ,Szema Jisrael”. Ten bogaty znaczeniowo fragment spowodowat,
ze utwor zostat zaliczony do tej grupy.
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wydzwieku. Zmiana ta mierzona byta u uczniow pieciostopniowa skala

Likerta i porownana z grupa kontrolna, nieuczestniczgca w programie.

Analiza narracji badanych uczniow na temat Requiem Polskiego

Krzysztofa Pendereckiego

W tabeli 1. [s. 44] przedstawiono kilka najbardziej charakterystycznych
wypowiedzi uczniow po wystuchaniu Requiem Polskiego Krzysztofa
Pendereckiego. Zostaty one pogrupowane wedtug nastepujacych kryteridw:

A) emocjonalny odbiér muzyki,

B) wyobrazenia tworzgce sie pod wptywem muzyki,

O) informacje rzeczowe i ich projekcja na muzyke,

D) narracja, przebieg muzyczny i znaczeniowy.

Analiza pogrupowanych do kilku kategorii swobodnych wypowiedzi
uczniow wywotanych stuchana muzykg pozwala na Kkonstatacje Kilku
wnioskow.

Po pierwsze, u uczniow przewaza emocjonalno-wyobrazeniowy typ
stuchania muzyki [Gruhn 2004, s. 39], dos¢ charakterystyczny w szkotach
powszechnych, gdzie w programach nauczania na rzeczowa analize utworu
pod wzgledem analizowania jego formy, budowy czy struktury nie pozostaje
wiele czasu. Uczen redukuje dystans do utworu poprzez okreslenie jego
ogodlnego nastroju, emocji i obrazow, jakie on wywotuje. Ze stéw opisu
przedstawionego w kolumnie B tatwo dostrzec kontekstowy, narzucony
przez nauczyciela sposob interpretowania utworu. Niektore obrazy
opisywane w wypowiedziach sg oczywistg egzemplifikacja symbolicznej
sfery utworow okreslonej przez ich tworcow, a nastepnie przetworzonych
dydaktycznie przez nauczyciela. Na przyktad, sceny Sadu Ostatecznego sa
nawiazaniem do obrazu H. Memlinga pod tym tytutem, ktéry stanowit
wizualne przedstawienie znanej interpretacji Requiem Polskiego Krzysztofa

Pendereckiego w przeprowadzonej lekcji muzyki na ten temat.
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Tabela 1. Swobodne wypowiedzi badanych ucznidw zarejestrowane po wystuchaniu

Requiem Polskiego Krzysztofa Pendereckiego

A B C D
- tragiczna muzyka, - powstanie robotnikéw za - kompozytor - muzyka jest
smutna, lepsze zycie, poswiecit utwor spokojna, pozniej staje
- podniosta, spokojna - zotnierze bija sie za wolnosc¢ wojnie, sie bardziej
muzyka, swojego, - wykonuje chor dynamiczna,

- nerwowa, niespokojna,
- byta potezna

i wywotata we mnie
trwoge,

-nieprzyjemna,
momentami straszna

i mroczna,

- spokoj, cisza

i harmonia,

- smutek i ptacz,

- spokdj na duszy,
nadzieja,

- btagania i fzy,

- atmosfera podniosta
uroczysta i Swiateczna,
- ztos¢,

- mozliwa tragedia razem
ze spokojem,

- muzyka pogrzebowa,
- dodanie otuchy,

- narastanie
niebezpieczenstwa,

- wyczuwa sie napiecie,
naprezenia,

- oburzenie i ztos¢,

- odczuwam silne emocje
beztroski,

- zal z powodu Smierci
Kardynata,

- piesn wzywa:
oswobodz mnie,

- krew i meke, Smier¢,

- monotonnos¢

- wielu oficeréw byto
rozstrzelanych w Katyniu,

- kobieta w swoich stowach
chce wyrazi¢ piekno przyrody,
- cztowiek idzie na sad
ostateczny,

- sotdatow prowadza na wojne,
- ludzie ida na pokute,

- to Bég sadzi cztowieka do
piekta albo do raju,

- piesn jest wykonywana

w cerkwi,

- wspomina zycie kardynata,
- wyobrazenie sadu
ostatecznego,

- elegancka kobieta $piewa na
scenie teatru, wojsko idzie
zdobywac miasto,

- w wiezieniu znecaja sie nad
wiezniami, wojna w szczerym
polu miedzy dwiema armiami,
- biedna wiesniaczka siedzi na
drodze i mysli o swojej
beznadziejnosci,

- dziewczyna smutna, martwi
sie o swojego kochanego,

- ludzie wyspowiadajg si¢ ze
ztych i dobrych uczynkow,

- ludzie prosza Boga o pomoc,
- wyobrazam sobie dziewczyne,
ktéra modli sie w lesie,

- jakby matka uspokajata swoje
dziecko, ktére sie
zdenerwowato,

- odbywa sie Sad Bozy,
ukaranie ludzi,

- kobieta prosi Boga o pomoc,
- wyobrazenia ofiar gtodu.

- Spiew matki o polegtych
ludziach,

- ostre nuty kojarza sie

z ogniem,

- podobny do obozu
koncentracyjnego,

- wyobrazam sobie rodzine
Montekich i Kapuletich,

- wyobrazam sobie przyrode,
piekna taka i las,

- wyobrazam sobie chtodng
zime, zamiec i opady $niegu,

- wyobrazam sobie sad

z matymi zwierzetami

mieszany,

- wykonuje chor
meski,

- chor cerkiewny,
muzyka koscielna
- gra w orkiestrze
duzo réznych
instrumentéw
muzycznych oraz
bardzo duzy chér,
- stychac
wielogtosowosc,
- muzyka podobna
do marszu
zotnierskiego

- najpierw stysze
fanfary, wezwanie do
bitwy, a potem
odgtosy w silnej
muzyce,

- cicha muzyka

z poczatku, potem
jakis czas niespokojna,
a potem znowu
spokojna,

- jakby byta bitwa
pomiedzy kims, ktora
konczy sie tragedia,
ludzie sq tym
zdenerwowani,
powstanie upada,

- z poczatku stychac
radosny $piew jak

w raju, lecz potem
nastepuje bitwa, ktdra
konczy sie kleska,

- monotonnie
dzwieczy melodia, jak
gdyby minuta
milczenia, potem
Spiewaja polegli
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Po drugie, analityczno-strukturalny typ stuchania muzyki jest
u uczniow dosc¢ stabo wyksztatcony, ogranicza sie najczesciej do wskazania
ogolnego sktadu wykonawczego (chor, orkiestra) lub miejsca, gdzie te
muzyke sie wykonuje. Rzadko u ucznidw nastepuje faza generalizacji formy
i wskazania podobienstwa z innym utworem (np. marsz) lub okreslenia
faktury (np. wielogtosowos<).

Po trzecie, uczniowie stuchajga muzyki w sposob fragmentaryczny,
odnosza sie do poszczegdlnych momentow, rzadko starajg sie
o scharakteryzowanie przebiegu muzycznego, wzglednie narracji tresciowe;j
zmieniajacej sie w czasie. Nieliczne proby opisu takiej narracji majg charakter
zmiennosci emocjonalno-wyobrazeniowej, najczesciej pozbawione
zrozumienia samej muzyki pod wzgledem jej wtasnosci (budowa, elementy

muzyczne, zasady ksztattowania itp.).

Postawy badanych uczniow wobec dzieta sakralno-religijnego

i jego kontekstu kulturowego

Ostatecznym celem programu edukacyjnego, szczegolnie
w omowionym powyzej fragmencie eksponujacym dzieta sakralne
powiazane z historyczno-kulturowym Kkontekstem byta zmiana postaw
uczniowskich do wtasnej i innych kultur. Spodziewano sig, ze uczniowie
poprzez uwrazliwienie ich na wartosciowa, pogtebiona humanistycznie
muzyke beda lepiej postrzegali ludzi i poszczegolne kultury, wykazywali
wobec nich empatie, ale takze wyrazali gotowos¢ dziataniowa oraz
przekonania charakteryzujace sie szacunkiem i uznaniem. Do zbadania
postawy skonstruowano pieciostopniowa skale Likerta, ztozong ze zdan, do
ktorych uczniowie dopasowywali jeden =z wariantow odpowiedzi:
zdecydowanie nie (1 punkt), raczej nie (2), trudno powiedzie¢ (3), raczej tak
(4), zdecydowanie tak (5).

Tabela 2. [s. 46] przedstawia usrednione wyniki badania postaw, jakie
wykazywata mtodziez wszystkich szkot w stosunku do poszczegolnych dziet

muzycznych, jak i reprezentujgcych je Kultur.
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Tabela 2. Postawy badanych uczniow wobec dziet sakralnych oraz ich kontekstu kulturowego

Grupy eksperymentalne Grupy kontrolne

Kultury
muzyczne Polska Ukraina Niemcy Polska Ukraina Niemcy

N=45 N=70 N=76 N=63 N=90 N=57
K. Penderecki
Requiem Polskie 3,62 3,71 320 3,33 3,38 2,89
J. Stankowycz
Panachyda za zmartych 3,56 3,68 3,14 3,25 3,48 3,00
z gtodu
A. Schoenberg
Ocalaty z Warszawy 378 370 3,57 3,38 326 314
srednia
arytmetyczna 3,65 3,7 3,3 3,32 3,37 3,01

Kolejna wazng informacja o mozliwym wptywie programu na
ksztattowanie sie uczniowskich postaw muzyczno-kulturowych byto
pordwnanie wynikéw skali pomiedzy grupami eksperymentalnymi
i kontrolnymi w poszczegolnych krajach. Obliczenie to, oprocz badania
wewnatrz grupy (na wyjsciu i wejsciu), uzmystawia mozliwe roznice, jakimi
charakteryzowaty sie te klasy uczniowskie poddane eksperymentalnemu
programowi edukacyjnemu, a tymi, ktore nauke muzyki czerpia jedynie
z oficjalnych programéw nauczania muzycznego'. Wuyniki przedstawiono

w tabeli 3 [s. 47].

' Nalezy wzia¢ jednak pod uwage réznice w oficjalnych programach nauczania przedmiotu
»Muzyka” w badanych krajach, liczbe godzin w tygodniu, weczesniejsza edukacje oraz
przede wszystkim zakres tresci nauczania oraz styl uczenia sie. O ile na Ukrainie od
uczniow w ramach przedmiotu wymaga sie wiedzy i umiejetnosci dotyczacych rzeczowej
analizy stuchanej muzyki, tak w Niemczech nacisk ktadzie sie na komunikatywna jej
funkcje. Stad duzo nizsze wyniki w osiagnieciach badanych testem wiedzy i analizy
stuchowej.
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Tabela 3. Roznica wyniku skali postaw pomiedzy eksperymentalnymi i kontrolnymi grupami

badanych uczniow

Kultury Polska Ukraina Niemcy

muzyczne N=45 N=70 N=76

K. Penderecki

Requiem Polskie 0,29 0,33 0,31

J. Stankowycz
Panachyda za 0,31 0,2 0,14
zmartych z gtodu

A. Schoenberg
Ocalaty 0,4 0,44 0,43

z Warszawy

Uzyskane wyniki wymagaja interpretacji. W pierwszej Kkolejnosci
uwage zwracaja wysokie wyniki skali postaw wuzyskane w grupach
eksperymentalnych na Ukrainie (Srednia - 3,7), nieco nizsze w Polsce (srednia
- 3,65), zas najnizsze w Niemczech (Srednia - 3,3). Dos¢ zaskakujgca jest
roznica wartosci postaw w grupach kontrolnych, nieuczestniczacych
w programie w porownaniu pomiedzy krajami: odpowiednio Ukraina - 3,37,
Polska - 3,32, Niemcy - 3,01. Bardzo niskg wartos¢ postawy w Niemczech
nalezy ttumaczy¢ prawdopodobng niechecia mtodziezy do tematow
zwigzanych z wojna i martyrologia, a wiec kontekstu kulturowego, z ktorym
powigzane sg te utwory (z wyjatkiem Panachydy... J. Stankowycza).
W utworach tych bowiem Niemcy wystepuja jako sprawcy tragedii
wojennej, wobec ktorej podtrzymywany jest kontekst winy. Wyniki te nieco
zaskakuja, poniewaz wtasnie w tym Kkraju powstaty najciekawsze idee
edukacyjne w tym zakresie, miedzy innymi takie jak: pedagogika pamieci czy
pedagogika po Oswiecimiu. Program ,Muzyki czterech Kkultur” zmienia

wyraznie te postawe, gdyz w grupie eksperymentalnej wyniki sg znacznie
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wyzsze. Nie osiagaja jednak poziomu postaw uczniow ukrainskich i polskich,
wsrod  ktorych  istnieje pewne  podobienstwo w  pedagogiczno-
wychowawczym aspekcie podejscia do tej problematyki.

Réznice obliczone pomiedzy obiema grupami (eksperymentalnymi
i kontrolnymi) sa zblizone we wszystkich krajach, jedynie zauwazalna jest
odmienna srednia wartos¢ przyrostu postawy wobec dzieta J. Stankovycha
Panachyda..., poswieconemu Hotodomorowi. O ile roznica pomiedzy grupa
kontrolng i eksperymentalna na Ukrainie nie jest znaczna, co mozna
wyttumaczy¢ powszechna znajomoscia w tym kraju faktu historycznego
Wielkiego Gtodu, gdyz uczniowie sa z nim zapoznawani na Kkilku
przedmiotach szkolnych, to niski przyrost wartosci postawy w szkotach
niemieckich sktania do refleksji. By¢ moze czynnik oddalenia kulturowego
i jednoczesnie trudnej percepcji tego dzieta powoduje, ze uczniowie
niemieccy nie potrafig odnies¢ sie do tej muzyki i tragicznych wydarzen,
jakim jest poswiecona'.

Bardzo charakterystyczny jest wysoki i dos¢ podobny we wszystkich
krajach przyrost postaw wobec dzieta A. Schoenberga Ocalaty z Warszawy,
zydowskiej kultury, ktory reprezentuje, jak i historycznego faktu holocaustu,
dokonanego na tym narodzie. Mozna przypuszcza¢, ze sita oddziatywania
samej muzyki, jak i wyeksponowana narracja tekstu spowodowaty to, co
Th. W. Adorno okreslit jako wynik tzw. Betroffenheitspddagogik [Stroh 2007,
s. 122], a wiec intencjonalnym zastosowaniem ,wstrzagsu” jako metoda
edukacyjng. Na pewno rowniez pamie¢ o wojnie i tragedii narodu
zydowskiego jest we wszystkich badanych krajach zywa, przez co lekcja
o dziele muzycznym uwznioslajacym te wydarzenia moze przyczynic sie do

wzrostu postaw.

' Na etapie pisania niniejszej rozprawy poszczegélne wyniki badan znajduja sie w fazie ich
petniejszego opracowania. Wspotczynniki  Kkorelacji pomiedzy wynikami badan
przeprowadzonymi pozostatymi technikami (test, ankieta) a skalg postaw pozwola
zapewne na wykrycie przyczyn i uwarunkowan ujawnionych faktow.
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Podsumowanie

Celem niniejszej rozprawy byto skonfrontowanie obszaru tradygji
kultury duchowej, reprezentowanej poprzez prace wybitnych przedstawicieli
filozofii i pedagogiki kultury z edukacja estetycznag (muzyczna) powigzana
zidea edukacji miedzykulturowej. Autor wyeksponowat te sfere
w przekonaniu o znaczeniu duchowosci cztowieka w Kksztattowaniu jego
postawy wobec sSwiata, a w szczegdlnosci kultury. Wspotczesne programy
edukacji muzycznej czesto w bardzo powierzchownym traktowaniu tresci
dydaktycznych, szczegdlnie w tendencji rozbudowywania materiatu
nauczania o informacje dotyczace bardziej faktow niz ich szerszego
Kkulturowego znaczenia, pomijaja tak wazng dla cztowieka sfere jego
duchowego rozwoju i kulturowo-historycznego zakorzenienia. Autor budujgc
wtasny eksperymentalny program edukacyjny ,Muzyka czterech Kkultur”
zawart w nim wiele odniesien do wieloaspektowej tozsamosci cztowieka
i wskazat potencjal jego rozwoju poprzez wybitne dzieta artystyczno-
sakralne, ktore nalezy poddac¢ duchowej refleksji rowniez wykorzystujgc
metode hermeneutyczna, wspomagang przez dialog ,nauczyciel - uczen”
i przekaz waznych dla tej muzyki wartosci i znaczen. Przedstawiony fragment
wynikéw badan pozwala na wstepng diagnoze skutecznosci tego programu,
jak rowniez na pozytywna ocen¢ mozliwosci stosowania muzyki w edukacji
miedzykulturowej i jej zorientowaniu na ksztattowanie relacji pomiedzy
narodami w Europie Srodkowej poprzez dzieta dziedzictwa kulturowego tego
regionu. W dialogu tym istnieje potrzeba przywotywania historii, czesto
nietatwej w interpretacji, jak rowniez jej symboliczno-artystycznego

przedstawienia w obszarze sztuki.
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