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Sladami Trzeciego Teatru. Recepcja
tworczosci Teatru Laboratorium w teatrze
wloskim przed 1982 rokiem a osiedlenie si¢
Jerzego Grotowskiego w Vallicelle

Fragment rozprawy doktorskiej autorki ,, Sprawcza moc stowa. Etos aktora w mysli teatralnej

Jerzego Grotowskiego”. Praca naukowa finansowana ze srodkow na nauke w latach 2010—
2012 jako projekt badawczy nr N N105 054338.

Przyczyny wyjazdu Jerzego Grotowskiego z Polski na poczatku lat osiemdziesigtych
niewatpliwie stanowia ztozong kwestig¢. W polskiej literaturze przedmiotu podkresla si¢
przede wszystkim potrzebe znalezienia ustronnego miejsca, w ktorym Grotowski mogtby
rozpocza¢ kolejny etap pracy, przeznaczony tylko dla nielicznych wtajemniczonych.
Natomiast wloscy wspdtpracownicy Grotowskiego z okresu Sztuki jako wehikutu
wspominajg przede wszystkim o wybuchu stanu wojennego, ktéry uniemozliwit artyscie
dalsze prowadzenie poszukiwan w ramach Teatru Zrodetl. Perspektywa polska nie
uwzglednia zupehie historii Centro per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale, pod ktorego
auspicjami dziatato od 1985 roku Workcenter of Jerzy Grotowski. Byt to wazny (jesli nie
najwazniejszy) osrodek przemian w teatrze wioskim drugiej polowy XX wieku. Z kolei
perspektywa wiloska zdaje si¢ nie dostrzegac tego, ze Grotowski nie uciekat przed
komunistami, tylko do komunistow, czyli do tego bardzo specyficznego ,,jasnie o§wieconego
komunizmu wloskiego”, ktorego serce w potowie lat siedemdziesigtych bito akurat w tych
regionach P6étnocnych Wioch, w ktérych najchetniej goszczono Teatr Laboratorium. Obie
wreszcie nie uwzgledniajg jednego, bardzo istotnego czynnika: wcze$niejszych, osobistych
kontaktow Grotowskiego z wloskim srodowiskiem teatralnym i roli, jakg odegral w tych
relacjach Eugenio Barba. Grotowski mogt przeciez zosta¢ w Stanach, otaczali go tam
zyczliwi ludzie (na przyktad Mercedes i André Gregory), tam spotkal Thomasa Richardsa,
ucznia, ktoremu w potowie lat dziewieédziesigtych symbolicznie powierzy swoja spuscizne,
umieszczajac w 1996 roku jego nazwisko obok swojego w nazwie Workcenter; tam tez,
mieszkajac juz we Wloszech, poddat si¢ leczeniu biataczki. Mimo to nie zdecydowat si¢
nawet na opcje przewidujacg prace w trybie potrocznym: sze$¢ miesiecy w Stanach, sze$¢
miesigcy we Wloszech. Decyzja o osiedleniu si¢ w Vallicelle pod Pontedera stanowita ,,akt
zawierzenia” jednej osobie uksztalttowanej w bardzo konkretnej kulturze teatralnej — kulturze
Eugenia Barby i Odin Teatret. Osobg ta byt Roberto Bacci. Szukajac dalekich poczatkow
drogi Grotowskiego do Pontedery, trzeba zatem cofna¢ si¢ az do roku 1972, gdy
zafascynowany tworczo$cig Barby, poczatkujacy rezyser Roberto Bacci zatozyt dla niego
Centro per la Sperimentazione e la Ricerca Teatrale w Pontederze (dalej jako CSRT).

Emisariusz Eugenio Barba

Pierwsze pytanie, na ktore nalezy znalez¢ odpowiedz siggajac do zrodet wioskich, dotyczy
faktycznej recepcji tworczosci Teatru Laboratorium w teatrze wloskim na poczatku lat
sze$¢dziesiatych, czyli w kluczowym dla niego okresie transformacji i odnowy. Juz pierwsza
proba konfrontacji faktow z pdzniejszymi narracjami historycznymi pokazuje, ze artysci,
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krytycy a zwlaszcza teatrolodzy dokonali post factum swoistej rehabilitacji wptywu
Grotowskiego ze wzgledu na pdzniejsze migdzynarodowe sukcesy Teatru Laboratorium z
Ksieciem Nieztomnym.

Po II wojnie $§wiatowej na wloskiej scenie dominowat teatr monumentalny, z zamitlowaniem
do przepychu i rozbudowanych scenografii lub realistyczny, podkreslajacy swoja
dydaktyczng i moralizatorskg misj¢ wobec spoleczenstwa. Najwazniejszymi protagonistami
tego okresu byli niekwestionowani mistrzowie rezyserii $wiatowego formatu: Luchino
Visconti (1906-1976) i Giorgio Strehler (1921-1997). Visconti, mimo iz §wiatowg stawe
zawdzigczal przede wszystkim filmom, w teatrze uchodzil za pierwszego rezysera w
,<howoczesnym znaczeniu tego stowa, tzn. posiadajacego wyrazng estetyczng wizje
spektaklu”2; Strehler byt wspotzalozycielem (wraz z Paolem Grassim, 1919-1981) i
wieloletnim liderem pierwszego powojennego teatru miejskiego dotowanego ze srodkow
panstwowych — stynnego Piccolo Teatro w Mediolanie (1947), ktory przez dekady stanowit
punkt odniesienia dla pozostatych scen instytucjonalnych i nadawat ton dyskusjom toczacym
si¢ na tamach najbardziej prestizowych periodykow teatralnych3.

Oweczesni tworcy wytyczyli sobie wazne cele, ktore jednak $wiadczyly o pewnym opodznieniu
wzglgdem ogdlnoswiatowych tendencji: dookreslenie nadal mato zrozumiatej funkcji rezysera
oraz odnowe jezyka scenicznego za sprawg poszukiwania prawdy i glebokiej polemiki z
tekstem odczytywanym przez pryzmat aktualnych realiow spotecznych. Niezaprzeczalnym
sukcesem artystow formatu Viscontiego i Strehlera bylo ugruntowanie pozycji 1 roli rezysera,
niemniej jednak w drugiej potowie lat pie¢dziesigtych powoli stawalo si¢ jasne, ze efekty
eksperymentéw z odnow3 jezyka scenicznego rozczarowuja, sprowadzajac si¢ wytacznie do
moralizatorskiego dydaktyzmu. Problem polegal na tym, iz mimo statego poszerzania
mozliwosci inscenizatorskich, podejmowane przez rezyserow polemiki z tekstem
dramatycznym nie podwazaty jego autorytetu i prymatu w teatrze. Byt to najpowazniejszy
zarzut stawiany teatrowi instytucjonalnemu przez srodowiska neoawangardowe lat
szes¢dziesigtych. Z tych samych przyczyn jednym z najwazniejszych postulatéw Nowego
Teatru4 stato si¢ zakwestionowanie prymatu stowa, rozerwanie tekstu, zniszczenie jego
struktury. Pierwszymi zwiastunami nadchodzacych zmian byly debiuty pdzniejszych
najwybitniejszych tworcow neoawangardy: aktora i pisarza Carmela Bene (1937-2002) oraz
rezyserow, aktorow, scenografow i autoréw: Carla Quartucciego (ur. 1938) z Compagnia
Universitaria Latino-Metronio, Claudia Remondiniego (ur. 1948) z Compagnia del Teatro
Vocazionale i Maria Ricciego (ur. 1932), prekursora Teatru Obrazu (wl. Teatro Immagine).

Popularno$¢ nowych tendencji w teatrze wloskim znacznie wzrosta w potowie lat
szes¢dziesigtych, osiggajac punkt kulminacyjny na fali kontrkultury, w roku 1968, gdy
miodziez widziata w nich symptomy ogdlnoswiatowych dazen rewolucyjnych. Do konca lat
sze$¢dziesigtych neoawangardzie udato si¢ rozerwac tancuch obowigzujacych dotychczas
konwencji scenicznych oraz, za sprawa odrzucenia stowa, zanegowac catkowicie sens i
mozliwo$¢ nawigzania komunikacji z widzem; szeroka gama motywow scenicznych
powiekszyla si¢ 0 odwotania do surrealizmu i psychoanalizy, j¢zyk sceniczny stat si¢ silnie
ikoniczny. Tendencje te utrzymaty si¢ mniej wigcej do roku 1976 — daty, ktora przyjmuje si¢
umownie za cezure migdzy neoawangardg a postawangarda, gloszaca hasta morte ai padri
(,,Smierci 0jcow”’) — wszystkich, bez wyjatku: od The Living Theatre 1 Grotowskiego, przez
Barbe, Bene po Ricciego.

Artysci Nowego Teatru za swoich bezposrednich poprzednikow uznawali awangarde
historyczna, przede wszystkim futurystow. W ich programie duze znaczenie odgrywata
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koncepcja autoreferencjalnosci jezyka i propozycja uczynienia z niego miejsca
przeprowadzania eksperymentdéw artystycznych. Pozostawali oni takze pod duzym wptywem
odkrytej w tym samym czasie spuscizny Antonina Artauda5 oraz wspotczesnych tworcow
zagranicznych, zwlaszcza The Living Theatre6 | Teatru Laboratorium Jerzego
Grotowskiego7. Wtasnie w tym miejscu napotykamy niescistosci miedzy faktami, a narracja
historyczng. W dniach 10—12 czerwca roku 1967 w Ivrei odbyt si¢ kongres ,,Ku nowemu
teatrowi” (wt. Per il nuovo teatro)8, ktory pokazatl wyrazng lini¢ demarkacyjna pomiedzy
tym, co stare i nowe, podsumowujac wczesniejsze poszukiwania szerokiego ruchu
artystycznego. Daniela Visone w ksigzce La nascita del nuovo teatro in Italia 1957-1967
(Narodziny nowego teatru we Wloszech 1957-1967), w ktorej dokonata rekonstrukcji
faktograficznej genezy Nowego Teatru9, wielokrotnie podkresla znaczenie pracy
Grotowskiego dla jego powstania. Przyjrzyjmy si¢ faktom: w 1963 roku, dzigki staraniom
Eugenia Barby gazeta teatralna ,,Sipario” opublikowala jedng z pierwszych we Wioszech,
krotka informacje na temat Grotowskiego10. W roku 1965 zamiescita na okfadce zdjecie
Ryszarda Cieslaka w Akropolis, jako ilustracje do serii artykutdow poswigconych ,teatrowi
okrucienstwa” i krotki artykut Barby Il teatro di Grotowski (Teatr Grotowskiego; fragment
ksigzki Alla ricerca del teatro perduto)11. W roku 1966 ukazat si¢ tekst Ludwika Flaszena
L attore e il metodo di Grotowski (Aktor i metoda Grotowskiego)12. Tym samym, jak pisze
Visone, uzupehione zostaly wazne luki w drzewie genealogicznym spadkobiercow
Artaudal3.

Zanim podsumuj¢ to zestawienie, przytocze jeszcze wypowiedz Eugenia Barby, ktory na
poczatku lat szes¢dziesigtych wyruszyt w petng przygdd podrodz po Europie, podejmujac
wysitek, by rozpowszechni¢ prace Grotowskiego i Teatru Laboratorium poza Polska. Na
poczatku lat szes¢dziesigtych Teatr Laboratorium stracit przychylno$¢ wiadz Opola, dlatego
gldéwnym celem Barby byto pokazanie w Polsce, ze zespdt Grotowskiego jest znany za
granicgl4. Pierwsza wizyta Grotowskiego na Polwyspie Apeninskim we Wloszech miata
miejsce w 1965 roku. W dniach 25 maja — 5 czerwca, razem z Ryszardem Cie$lakiem,
przebywal w Padwie, Mediolanie i Rzymie, gdzie prowadzili kursy 1 wyktady dotyczace
,metody” Teatru Laboratorium 13 Rzedow. Wyjazd byt zwigzany z promocja ksigzki Eugenia
Barby Alla ricerca del teatro perduto (W poszukiwaniu zaginionego teatru)15, wydanej we
Wioszech w 1965 roku przez wydawnictwo Marsilio. W Ziemi popiotu i diamentow, odno$nie
dwcezesnych okolicznosci wydania i promocji Alla ricerca del teatro perduto, Barba
zanotowatl:

Giampiero Bozzolato byt profesorem jezyka wloskiego na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Laczyly nas serdeczne wiezy [...]. Kierowatl serig ,,Sarmatica” w padewskim wydawnictwie
Marsilio. Zgodzit si¢ opublikowa¢ moja ksigzke [...]. Uzgodnili$my, Ze za pienigdze
pochodzace z moich praw autorskich jego wydawnictwo zaprosi Grotowskiego do Wioch 1
zorganizuje mu wyklady. [...] Grotowski z Ryszardem Cie$lakiem zostali zaproszeni do
Wiloch przez Marsilio w maju 1965 roku. [...] Ta wizyta, Zle zorganizowana, nie zakonczyta
si¢ sukcesem. Jego nazwisko bylo prawie nieznane, a nie pojawila si¢ Zadna Raymonde
Temkine, by zaja¢ si¢ kontaktami i wprowadzi¢ go w Srodowisko artystyczne tak, by
wzbudzit w nim nalezyty oddZzwigk16.

Zatem zadnych thumow. Wrecz przeciwnie. O tym, ze wizyta Grotowskiego i1 Cieslaka we
Wioszech musiata rzeczywiscie przej$¢ niezauwazenie, $wiadczy fakt, Zze Visone nie
odnotowala jej w swojej ksigzce (zreszta sama Alla ricerca del teatro perduto takze byta
trudno dostgpna)l7. Potwierdza to takze zupelie anegdotyczny wyczyn Barby w Rzymie, w
1962 roku, podczas uroczystej prezentacji ksigzki Lamberta Trezziniego pt. Teatro in Polonia
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(Teatr w Polsce)18, na ktora ,,wkrecit si¢” i wypomniat autorowi, ,,ze nie ma w niej wzmianki
o Grotowskim”19.

W oparciu o powyzsze fakty nalezy zrewidowac przyjety we wloskiej teatrologii poglad na
temat faktycznego znaczenie 6wczesnej dziatalnosci Grotowskiego dla Nowego Teatru.
Trudno bowiem uwierzy¢, ze w roku 1963 i 1965 sensacj¢ wzbudzily dwa jednostronicowe
teksty na tamach ,,Sipario”, a promocja ksigzki i spotkania z jej glownymi bohaterami
przeszty bez echa. W roku 1967, gdy aktorzy Teatru Laboratorium pokazywali w Spoleto
Ksigcia Nieztomnego, gtdwne nurty w obregbie wloskiej neoawangardy byly juz wytyczone.
Malo tego: Barba, przebywajac we Wioszech, unikat kontaktow z artystami Nowego Teatru.
Na temat Carmela Bene zanotowal:

[w Rzymie] ku memu zaskoczeniu dowiedziatem si¢ o istnieniu teatru-laboratorium,
prowadzonego przez aktora i rezysera Carmela Bene. Bytem zachwycony, ze znalaztem we
Wiloszech bratnig dusze 1 wlasnie zamierzatem ztozy¢ mu wizyte, gdy przeczytatem, ze
nasikat ze sceny na jakiego$ widza (a moze krytyka?). Wyobrazitem sobie, jak zareagowalyby
witadze w Polsce na ten typowy w dekadenckim kapitalistycznym spoteczenstwie gest artysty
1 uznalem za rozsadne nie wigza¢ jego nazwiska z nazwiskiem Grotowskiego20.

Dopiero pdzniejsze sukcesy Teatru Laboratorium z Ksieciem Nieztlomnym w Paryzu, w dniach
21-25 czerwca 1966 i rok pozniej, w samych Wioszech, podczas festiwalu w Spoleto,
przyczynity si¢ do historycznej ,,rehabilitacji” wczesniejszych wzmianek o Grotowskim w
prasie wloskiej. Reszty mogt dokona¢ Barba podczas kongresu w Ivrei, na ktérym przebywat
z Odin Teatret, a ktory zakonczyt si¢ niespelna dwa tygodnie wczesniej, przygotowujac
Grotowskiemu odpowiednie przyjecie w Spoleto, od 2 do 8 lipca tego samego roku.

Dom mojego ojca. Roberto Bacci

Po wloskiej premierze Ksiecia Niezlomnego Starania o zaproszenie Teatru Laboratorium do
Wioch podjeli organizatorzy jednej z najwazniejszych imprez teatralnych — Biennale Teatru w
Wenecji. Przyjazd zespotu okazat si¢ mozliwy dopiero w roku 1975. Grotowski juz wowczas
wlasciwie wycofywal si¢ po cichu z dziatan parateatralnych, w Wenecji zrealizowano jednak
Uniwersytet Poszukiwan II i pokazano 19 przedstawien Apocalypsis cum figuris. Wymuszone
okolicznos$ciami zewnetrznymi (kryzysem Biennale na przelomie lat sze§¢dziesigtych i
siedemdziesiagtych na fali ruchéw kontrkultury), giebokie zmiany w formule imprezy —
zwlaszcza poszukiwanie nowych przestrzeni dla teatru poza tradycyjnie wykorzystywanymi
gmachami instytucji kultury — szcze$liwym trafem doskonale harmonizowaty z naturg dziatan
parateatralnych.

Z duzym prawdopodobienstwem przyja¢ mozna, ze najliczniejszg grupg uczestnikow
spotkania mtodych wloskich teatrow z Grotowskim w Wenecji stanowity tak zwane gruppi di
base, nazywane tez Trzecim Teatrem (wt. Terzo Teatro). Najbardziej trafnym przektadem
terminu gruppo di base na jezyk polski wydaje mi si¢ sformutowanie: ,,podstawowa komorka
teatralna”, ze wzgledu na skojarzenie z ,,podstawowa komorka spoteczng” oraz dalekie echo
,podstawowej organizacji partyjnej”21. Pierwsze zwigzane jest z rozumieniem teatru jako
rodziny i centrum wspdlnoty lokalnej, ktore pojawia si¢ w manifescie Trzeciego Teatru,
wygloszonym przez Eugenia Barbe we wrze$niu 1977 roku w Belgradzie, podczas
Pierwszego Miedzynarodowego Spotkania Teatru Zespotow (Teatro di gruppo), gdzie po raz
pierwszy pojawilto si¢ sformutowanie ,, Trzeci Teatr”22, w opozycji do ,,pierwszego teatru” —
instytucjonalnego, i ,,drugiego”, czyli neoawangardy. Drugie wydaje si¢ uprawnione ze
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wzgledu na poparcie, jakiego ruchowi Trzeciego Teatru udzielata Komunistyczna Partia
Wioch.

Trzeci Teatr byt szerokim ruchem artystycznym, obejmujacym cate pokolenie Wiochow.
Cho¢ bardzo zréznicowany pod wzglgdem estetycznym, byl spajany etyka pracy oparta na
poszukiwaniu sensu zycia przez teatr i w teatrze, i inspirowany tworczoscig Odin Teatret
Eugenia Barby. Obejmowat swoim zasiggiem zespoly teatralne, powstajace na Potwyspie
Apeninskim mniej wigcej od poczatku lat siedemdziesiatych, z pozaartystycznych potrzeb
ludzi zawodowo nie zwigzanych z teatrem. Wieczorami prowadzili oni ,,drugie zycie” w
teatrze amatorskim, przede wszystkim ulicznym, stanowigcym dla nich miejsce przekroczenia
codzienno$ci 1 narzedzie rewolucji, walki politycznej, odrodzenia kultury. Fundamentalne
znaczenie dla ksztaltowania si¢ $wiadomosci tego srodowiska mialto przedstawienie Min Far
Hus Barby. To w nim, post factum, teatry di base odnalazty wspdlne zrodlo. Kolejnymi
waznymi punktami odniesienia byly praca The Living Theatre 1 Teatru Laboratorium
Grotowskiego — tym razem poznawanego posrednio, dzigki kontaktom z Odin. Trzeci Teatr
wyodrebnit si¢ na tle neoawangardy 1 od potowy lat siedemdziesigtych poszedt wtasng
sciezka, dystansujac si¢ od glownego nurtu ruchow awangardowych 1 jego kontynuacji.
Podczas gdy neoawangarda szukata odpowiedzi na pytanie o to, w jaki sposob pracowaé w
teatrze, w odpowiedzi koncentrujac si¢ przede wszystkim na odnowieniu jezyka scenicznego,
Trzeci Teatr pytal przede wszystkim o to, czy teatr jest jeszcze potrzebny cztowiekowi w
spoteczenstwie23.

Krotka, trwajaca okoto dziesigciu lat historia ruchu, byla przede wszystkim historig CSRT w
Pontederze, zalozonego w 1972 roku przy Piccolo Teatro w Pontederze dla Eugenia Barby
przez poczatkujgcego rezysera Roberta Bacciego (ur. 1949) i Daria Marconciniego. Na
poczatku lat siedemdziesiatych, amatorski zespot Piccolo Teatro szukat odpowiedzi na
pytania, jak zachowa¢ witalno$¢ zdarzenia teatralnego i w jaki sposob teatr moze
odpowiedzie¢ na potrzeby czlowieka i nada¢ sens zyciu; szukat teatru takiego, jakim mégiby
by¢ 1 jaki istniat w wyobrazeniach cztonkow zespotu. W roku 1972 jego cztonkowie udali si¢
do Danii, do Odin Teatret, gdzie ich losy skrzyzowatly si¢ z losami Roberta Bacciego. W 1972
roku Bacci, wowczas student Uniwersytetu w Pizie, przygotowywal pracg magisterskg na
temat Min Far Hus i uczestniczyt w probach do przedstawienia. Do spotkania artystow nie
doszto bezposrednio w Holstebro. To Eugenio Barba wspomniat Marconciniemu o Baccim,
proszac o przekazanie jakich§ materialdw 1 sugerujac nawigzanie z nim wspotpracy. W

rezultacie jeszcze w tym samym roku Marconcini zaprosit Bacciego do pracy przy kolejnym
spektaklu Piccolo (Makbet, 1975)24.

Przyjazn Bacciego z Barbg zaowocowala dlugoletnia i bliskg wspdlpraca obydwu zespotow i
miala duze znaczenie dla pozycji CSRT w obrgbie Trzeciego Teatru. Sam Piccolo Teatro
nigdy nie stanowit waznego punktu odniesienia dla innych grup. To kontakty z Barbg —a w
konsekwencji takze 1 z Grotowskim — uczynily z zatoZzonego przy nim CSRT bardzo wazny —
jesli nie najwazniejszy — osrodek poszukiwan grup identyfikujacych si¢ z Trzecim Teatrem.
Potrzeba doskonalenia wlasnego warsztatu, ktéra kazata aktorom jecha¢ az do Danii, okazala
si¢ duzo bardziej powszechna, niz mozna bylo si¢ tego spodziewac, dlatego celem CSRT
(przynajmniej w latach siedemdziesiatych) byto umozliwienie jak najszerszej liczbie
artystow-amatorow rozwijania, doskonalenia i profesjonalizacji ich warsztatu.

Na poczatku lat osiemdziesiatych, z przyczyn finansowych, CSRT weszlo w konflikt z
Eugeniem Barbg, co spotkalo si¢ z niezrozumieniem ze strony artystow Piccolo. Jego
cztonkowie juz wcze$niej przestali bra¢ udzial w stazach i1 seminariach prowadzonych przez
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CSRT, az w konsekwencji, na poczatku lat osiemdziesiatych, drogi obu instytucji zupetnie si¢
rozeszty. Jednoczes$nie wyczerpywat si¢ zapat tworczy Piccolo Teatro. W latach 1981-1986,
w trakcie pracy nad trylogia, na ktorg ztozyly si¢ Wisniowy sad, Zeitnot i La grande sera,
ujawnity si¢ w petni konflikty na linii rezyser — aktorzy. Przyczyng byla przede wszystkim
odczuwana przez aktorow potrzeba otwarcia na doswiadczenia z zewnatrz, przekroczenia
tego, czym byt Trzeci Teatr i w pewnym sensie zapomnienia wlasnej przesztosci.
Wymownym tego dowodem bylo komentowane w lokalnej prasie siggniecie po teksty
dramatyczne, co oznaczato zerwanie z dotychczasowym stylem pracy grup spod znaku
teatrow di base. Roberto Bacci byt osamotniony w swoich decyzjach, ktore nie oznaczaty
utrzymania dotychczasowego status quo, jednak podazaty w kierunku na tyle
niesprecyzowanym, ze aktorom trudno bylo je podziela¢. W efekcie tych wszystkich

wydarzen Piccolo Teatro dokonat samorozwigzania po wloskiej premierze La grande sera, w
1986 roku.

W tak zwanym miedzyczasie Roberto Bacci nawigzat wspotprace z grupg osob zwigzanych z
parateatrem 1 Teatrem Zrodet 1 Porto” z Volterry, ktora takze rozwigzana zostala mniej
wiecej w tym samym okresie. Z ,,I1 Porto” do Pontedery przyjechali Francois Kahn, Stefano
Vercelli i Laura Colombo. Nie byli aktorami, ale bardzo szybko znalezli wspdlny jezyk z
rezyserem, rozpoczynajacym wilasnie nowy etap pracy, ktora wyraznie tgczyta poszukiwania
teatralne z duchowymi. Niedtugo pdzniej do zespotu dotgczyli technik Swiatet Pierre Houben
oraz aktorki, ktére wspotpracowaly wczesniej z Piccolo: Silvia 1 Luisa Pasello —
uksztaltowane przez Ryszarda Cieslaka25. Tak powstata Compagnia Laboratorio. Pierwsza
wspolng premierg nowej grupy byto Laggin Soffia (1985) na podstawie Moby Dicka,
kolejnymi: In carne ed ossa (1990), Era (1988), Fratelli dei cani, Il cielo per terra, Nostos
(1996). Warto wspomnie¢, ze wszystkie spektakle grane byty dla bardzo niewielkiej liczby
0sOb (ponizej dziesigciu). Compagnia zostata rozwigzana w 1994 roku.

Nalezy podkresli¢, ze przed rokiem 1982 wiele inicjatyw CSRT w sposob bezposredni, badz
posredni wiazalo sie z praktyka prowadzona przez Grotowskiego w ramach Teatru Zrodet a
takze z dzialaniami pozostatych cztonkow Teatru Laboratorium. W dniach 20 pazdziernika —
9 grudnia 1975 roku CSRT zorganizowalo przeznaczony dla 25 uczestnikéw staz Reny
Mireckiej 1 Antoniego Jahotkowskiego pt. ,,Podroz przez spotkanie”. We wrzesniu 1977
zorganizowano seminarium ,,I maestri orientali” (Mistrzowie Orientu), z udziatem gosci z
Japonii, Indii 1 Bali. W pazdzierniku 1 listopadzie tego roku odbyty si¢ kolejne sesje Odin
Teatret 1 Bread and Puppet. Takze w pazdzierniku rozpoczelo si¢ tournée zespotu
prezentujacego indyjskie kathakali, ktore potrwato do marca 1978 roku. Jego zakonczenie
zbieglo si¢ w czasie z seminarium Augusta Boala (marzec 1978). W tym samym okresie
odbylo si¢ seminarium poswigcone tancowi Odissi 1 pokazy The Living Theatre. W lutym
1979 w Pontederze goscit Teatr Laboratorium (staz Zygmunta Molika, ,,.Drzewo ludzi”, cztery
pokazy Apocalypsis cum figuris). Interesujacym wydarzeniem bylo zorganizowane w
kwietniu tego samego roku seminarium z udzialem czterdziestu liturgistow 1 teatrologéw: ,,.La
presenza e il fare: rapporti tra liturgia e teatro” (Obecno$¢ i czynienie: wzajemne stosunki
liturgii 1 teatru). We wrzesniu 1979 roku powolany zostat Istituto di Ricerche Antropologiche
e Archeologiche sullo Spettacolo (Instytutu Badan Antropologicznych i Archeologicznych
Sztuk Widowiskowych) pod dyrekcja Ferruccia Marottiego. W okresie od listopada 1979 do
marca 1980 odbyt si¢ na terenie catych Wtoch przeglad 100 filméw antropologicznych. Z
kolei w styczniu 1 lutym 1980 CSRT zrealizowato ,,Projekt Witkiewicz”, kierowany przez
Carle Pollastrelli. Natomiast w maju i lipcu tego samego roku odbylo si¢ kolejne seminarium
poswiecone Bali. Rok pdzniej, w maju, odbyt si¢ migdzynarodowy kongres ,,Musica,
possessione, spettacolo” (Muzyka, opgtanie, spektakl).
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Oczywiscie tak szeroko zakrojone dziatania nie bytyby mozliwe bez finansowania ze strony
wiadz. W latach siedemdziesiatych Trzeci Teatr otrzymat wsparcie ze strony Komunistyczne;j
Partii Wioch (PCI). Mialo ono w gltéwnej mierze charakter polityczny, co przekiadato si¢
jednak bezposrednio na mozliwosci pozyskiwania funduszy i dofinansowan: przejmowanie
wladzy przez PCI w radach miejskich i regionalnych w latach siedemdziesiagtych pozwolito
miedzy innymi na ksztaltowanie §wiadomej polityki kulturalnej i ustabilizowanie na do$¢
wysokim pooziomie dotacji dla instytucji kultury. Zainteresowanie komunistow teatrami di
base wzrosto po $mierci Luchina Viscontiego (1976) —, twarzy kultury” PCI. W tym okresie
partia udzielala poparcia inicjatywom teatréw di base, jako ,,ludziom pracujacym teatru” (wk.
operatore teatrale), zwlaszcza na poziomie lokalnym. W szeregach PCI bylo tez wiele 0sob
dziatajacych aktywnie na polu kultury — nie tylko artystow, takze animatoréw kultury, a
doroczne festyny i wiece z okazji $wigta zjednoczenia Wioch (wl. festa dell’ Unita),
odbywajace si¢ tez w bardzo matych miejscowosciach, uswietniali nierzadko artysci
migdzynarodowej stawy. W przypadku Pontedery, poza osobistg przynaleznoscig Roberta
Bacciego do PCI, waznym czynnikiem zjednujagcym przychylno$¢ wiadz lewicy byty
animozje polityczne. Jak pisze Schino, troche na przekor lokalnym dziataczom
Chrzescijanskiej Demokracji, PCI zaczgta udziela¢ poparcia ,,oddolnym ruchom” w
srodowisku teatralnym, zwlaszcza pozainstytucjonalnym, takim jak CSRT26.

Europa jak wielka ojczyzna

W okresie od sierpnia do pazdziernika 1981 odbyta si¢ w Volterze (Toskania) najduzsza w
historii i najbardziej kosztowna sesja ISTA — International School of Theatre Anthropology
powotanej przez Eugenia Barbe w 1980 roku. ISTA bylo nowa formulg spotkania artystow
teatru, ktora zastgpita wezesniejsze miedzynarodowe i wloskie spotkania teatrow di base.
Wedlug Mirelli Schino okoto roku 1979 Barba najwyrazniej musiat straci¢ zainteresowanie
Trzecim Teatrem 1 spotkaniami we wlasnym gronie27, poniewaz ,,w odpowiedzi na
propozycje zorganizowania kolejnego z nich, powotat [w 1980 roku] ISTA — International
School of Theatre Anthropology”, otwartg na r6zne do§wiadczenia teatralne, takze z obiegu
instytucjonalnego28.

Po wioskiej sesji ISTA doszto do wspomnianego juz konfliktu miedzy Barbg a CSRT w
Pontederze w kwestiach finansowych29. W ten sposob symbolicznie potwierdzita si¢ pewna
tendencja widoczna w CSRT, ktore coraz bardziej rezygnowato z roli ,,skrzyzowania drog” i
przystani Trzeciego Teatru. Dokladng cezurg miedzy okresem Trzeciego Teatru a nowymi
projektami CSRT wida¢ w sezonie 1982/1983, czyli w roku rozpoczecia przez CSRT
samodzielnej produkcji teatralnej. Poprzedzit ja przeprowadzony migdzy pazdziernikiem
1980 a czerwcem 1982 projekt ,,Herezja teatru: Stanistawski” przeznaczony dla o$miorga
aktorow30. Jego tematem byly Zrodla teatru zachodniego: stowo, gest i etyka pracy. Stanowit
on probe odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci teatralnej ,,po Trzecim Teatrze”, przy czym
jego uczestnicy wyraznie kontestowali jego doswiadczenie, przede wszystkim w kwestii
treningu aktorskiego31.

Od stycznia do czerwca 1982 Jerzy Grotowski realizowat w Pontederze sesje Teatru Zrodet, a
w marcu tego samego roku odbyly si¢ seminaria z aktorami Teatru Laboratorium. Poza
wspomnianym Ryszardem Cie$lakiem obecna byta Rena Mirecka. W roku 1982 rozpoczat tez
dziatalno$¢ Universita Itinerante del Teatro (Wedrowny uniwersytet teatru), ktorego
pomystodawca byt Ferdinando Taviani. W maju 1983 odbyta si¢ z kolei premiera spektaklu
Aleph w rezyserii Ryszarda Cieslaka z udzialem Jairo Cuesty, Rolfa Frey’a, Zbigniewa
Kozlowskiego, Simony Morini, Luisy Pasello, Mariki Rother, Enrique’a Santiago. W roku


http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote26_tii7y2n
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote27_crbgdf1
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote28_mjnp6kq
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote29_auiejnb
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote30_uilfrub
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote31_gloi4qp

1984 zorganizowano seminarium ,,Arte dello spettatore” (Sztuka widza), a we wrze$niu

Pontedera gos$cita projekt ,,Beckett direct Beckett” (wloskie tournée San Quentin Drama
Workshop, pokaz Czekajgc na Godota, Konicowki | Ostatniej tasmy Krappa w rezyserii

Becketta). W kwietniu 1985 roku odbyly si¢ dwa spotkania robocze dla czterdziesciorga
rezyserOw prowadzone przez Richarda Schechnera.

Od roku 1984 CSRT zaczeto prowadzi¢ negocjacje z przebywajacym juz wowczas na
emigracji w Stanach Zjednoczonych Grotowskim na temat otwarcia w Pontederze jego
europejskiej siedziby. 12 sierpnia 1982 roku Grotowski opuscit Polske i udat si¢ do Wioch,
nastepnie na Haiti i w koncu do Stanow Zjednoczonych32. Decyzj¢ odno$nie pozostania za
granicg podjat najprawdopodobniej we Wloszech, w roku 1982. Przebywal najpierw w
Volterze i w Pontederze, kierujac Teatrem Zrodet (16 lutego — 10 marca), a nastgpnie zwigzal
si¢ z Uniwersytetem w Rzymie (15 lutego oraz od 22 marca do 15 czerwca), gdzie wyglosit
cykl wyktadow podsumowujacych prace prowadzone w ramach Teatru Zroédet. W momencie
wprowadzenia w Polsce stanu wojennego Grotowski pracowat z migdzynarodowa ekipa
realizujaca ten wilasnie program.

Od 1982 roku Grotowski pracowat w Stanach Zjednoczonych. Najpierw jako visiting
professor na Columbia University, gdzie prowadzit badania nad Dramatem Obiektywnym.
Nastepnie, od roku 1983 do 1986, kontynuowat je w School of Fine Arts University of
California w Irvine. W Stanach spotkat swojego kluczowego wspodipracownika w okresie
kolejnym — Sztuki jako wehikutu — Thomasa Richardsa. Do Wioch wroécit jesienig 1984 roku.
W grudniu tego samego roku Roberto Bacci i Carla Pollastrelli prowadzili z nim rozmowy na
temat mozliwosci otworzenia w Pontederze europejskiego centrum jego prac. Na poczatku
planowano utrzymanie dwoch osrodkéw — jednego w Stanach Zjednoczonych, drugiego we
Wioszech, jednak koszty ekonomiczne i1 organizacyjne takiego przedsigwzigcia przewazyly
szale na korzy$s¢ Wioch. Ale nie tylko. Grotowski w mowie ,,pozornie zaleznej”, w relacji
spisanej reka Mirelli Schino, podat jeszcze inne powody: blisko$¢ odczuwang z atmosfera
teatralng Pontedery i srodowiskiem zwigzanych z nig badaczy:

Polska — moéwi Grotowski — to ojczyzna. Europa jest jak duza ojczyzna. Wyglada na to, ze
Grotowski tez czasami tgskni, przynajmniej za kulturg. Ameryka bylta daleka, inna; Kalifornia
tym bardzie;j. [...] Grotowski opowiada, ze w teatrze z Pontedery zainteresowalo go przede
wszystkim myslenie o Europie jako o duzej ojczyznie. A sam teatr? Zdaje si¢, ze i tak, i nie.
Oczywiscie — moéwi — srodowisko Pontedery tetnito zyciem teatralnym, rzecz
charakterystyczna dla catlego 6wczesnego teatru wioskiego (rzecz jasna alternatywnego).
Chyba jeszcze wigksze znaczenie mialo dla niego ,,Srodowisko” w szerszym tego stowa
znaczeniu. Grotowski przez dluzsza chwile opowiada o grupie profesorow (Tavianim i
innych) zwigzanych wowczas z Pontedera, ktdrzy niespodziewanie okazali si¢ mu bardzo
bliscy. Rozmowa z Nandem [Tavianim] — dodaje (i powtarza to pdzniej raz jeszcze, niemal
tymi samymi stowami) zawsze przypomina troche rozmowy z wielkim intelektualista z moje;j
ojczyzny, jednym z wielkich polskich uczonych, [Konstantym] Puzyng. Dzisiaj 6w krag
intelektualistow nieco ulegt zmianie — dodaje — jednak wowczas byt wyraznie obecny i byt
dobrze widoczny. Towarzyszyt Pontederze33.

Jeszcze wazniejszy byt osobisty stosunek Grotowskiego do Roberta Bacciego i CSRT:
Grotowski — wielki arystokrata o nieco barokowych manierach. Wilczy wzrok i delikatny

usmiech w stylu Grety Garbo. Do tego stopnia panowat nad sytuacja, ze wydawato mi sie, 1z
bardziej niz stowami, samym sposobem odnoszenia si¢ do Roberta Bacciego przekazywal mi
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kwintesencj¢ swojej relacji z Pontedera, czyli szacunek. Wida¢ bylo tez oczywiscie
wdzigcznos¢ za dalekowzroczno$¢ CSRT w momencie zapraszania go do Wioch. Bylo tez
jednak co$ bardziej osobistego: potrafili i cheieli zatroszczy¢ si¢ o jego nie zawsze dobre
zdrowie — mowi. Zgodzili si¢ bez dyskusji na postawiony przez niego warunek o pracy w
odosobnieniu, poniewaz jak nikt (nawet wysoko rozwini¢ta kultura amerykanska, mimo ze
Amerykanie byli tak otwarci) intuicyjne rozumieli, Ze jest ono nicodzowne. CSRT przystato
na niego, chociaz tylko Carla Pollastrelli doktadnie wiedziata, o co chodzi. W zachowaniu
Grotowskiego wida¢ przede wszystkim szacunek wobec osoby, ktéra przyjeta na swoje barki
ciezar i wage nieznanego34.

Osiedlajac si¢ w Pontederze, Grotowski szukat przede wszystkim warunkéw do pracy, w
ktorych nikt nie bedzie zadawat zbednych pytan, nawet jesliby robit to w sposob jak
najbardziej zyczliwy. Potwierdza to takze relacja Carli Pollastrelli35, ktora wspomina, ze
wiasciwie CSRT, zapraszajac Grotowskiego do Wioch, nie do konca wiedziato, jaki charakter
beda miaty prowadzone przez niego prace. Nie miato to jednak wiekszego znaczenia. W
Pontederze bylo to mozliwe dzigki osobistemu zaangazowaniu Roberta Bacciego,
wychowanego w etyce pracy Eugenia Barby. Pod tym wzgledem przyjazd do Pontedery byt
jak spotkanie z cztonkami rodziny i powrdt do czasow Opola, kiedy artyste otaczat — jak sam
wspominat w przytoczonym wiasnie cytacie — ,.krag intelektualistow”. Mniej wigcej w tym
samym okresie Grotowski udzielit wywiadu, w ktorym powiedziat, ze to wlasciwie nie on
wybrat Wiochy, tylko one wybraty jego:

Z pewnego punktu widzenia to Wlochy wybraty mnie, z innego to ja wybralem Wiochy. Od
lat pozostawatem w pewnych relacjach teatralnych zwigzanych ze stazami, znajomos$ciami,

srodowiskami kulturalnymi tego kraju; tu jest bardzo zywy pewien poziom mysli teatralne;.
Wiochy byty idealne dla mojego typu badan36.

Potwierdzajac tym samym znaczenie czynnika osobistych znajomosci i przyjazni oraz
srodowiska teatrologicznego.

Przy doktadniejszym ogladzie sytuacji wida¢ takze, ze zaproszenie do Wloch wcale nie
musiato by¢ az tak kuszace, jak mogto si¢ wydawac po pierwszej wizji lokalnej w Vallicelle.
Jest to kolejna kwestia zwigzana z Pontederg, gdzie na wspomniane wczesniej trudnosci na
linii Piccolo Teatro — CSRT naktadaly si¢ kwestie organizacyjne i finansowe. CSRT nie byto
teatrem repertuarowym, a co za tym idzie tylko w ograniczonym stopniu mogto korzysta¢ z
subwencji panstwowych, ktore po zamknieciu Piccolo Teatro zostaly znacznie zmniejszone.
Dziatalno$¢ Workcenter, mimo ze czeSciowo dotowana takze ze zrodet zagranicznych,
pochianiata potowe budzetu CSRT. Wymusilo to reorganizacj¢ systemu produkcji
przedstawien i innych wydarzen, ktéry z takim wysitkiem dopiero co wypracowano po
rozwiazaniu Piccolo Teatro. Mimo Ze lata osiemdziesigte w teatrze wloskim byly okresem
dobrobytu finansowego (z czego Grotowski zdawat sobie sprawe), zmiany w zasadach
finansowania instytucji kultury bardzo niekorzystnie odbity si¢ na budzecie CSRT. Chociaz
CSRT nalezato do kategorii otrzymujacej jedne z nizszych subwencji, jednak przynalezno$¢
do niej miata bardzo duze plusy, poniewaz oznaczata, Ze nie musialo ttumaczy¢ si¢ przed
panstwem z braku efektow pracy (czyli publicznych pokazéw). Prawdopodobnie takze ten
ostatni czynnik przewazyl szalg na korzys¢ Wioch. Co nie zmienia faktu, ze pod wzglgdem
finansowym zaproszenie Grotowskiego oznaczato dla Bacciego rezygnacje z czesci
prowadzonych dotychczas dziatan. Jednak wazniejsze bylo dla niego tchnigcie nowego ducha
W swoje osobiste poszukiwania i w prace catego CSRT37.
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Centro di Lavoro Europeo di Jerzy Grotowski w Vallicelle pod Pontederg rozpoczeto
dziatalno$¢ w roku 1985, mimo ze sam artysta na stale przeniost si¢ do Pontedery dopiero rok
p6zniej. W dokumencie programowym, przedstawionym we Florencji w 1985 roku,
zamieszczono informacje, ze Workcenter zostato utworzone z inicjatywy CSRT przy
wsparciu Uniwersytetu Kalifornijskiego, we wspotpracy z Centre International de Créations
Théatrales Petera Brooka. Ze Stanéw Zjednoczonych przyjechato z Grotowskim do Wioch
trzech asystentow: Pablo Jiménez, James Slowiak i Thomas Richards. Pierwszy opusci
Pontedere w roku 1989, drugi — rok wczesniej. Ostatni — stanie si¢ kluczowym
wspotpracownikiem Grotowskiego na jego finalnym etapie poszukiwan, co sprawi, ze w 1996
roku Workcenter of Jerzy Grotowski zmieni nazwe na Workcenter of Jerzy Grotowski and
Thomas Richards. Wkrotce po rozpoczeciu dziatalnosci Workcenter, do jego zespotu
dofaczyli Mario Biagini, ktory po smierci Grotowskiego wspdlnie z Thomasem Richardsem
kieruje Workcenter, oraz Piotr Borowski (w Workcenter do 1993).

Poczatek prac Workcenter of Jerzego Grotowski we Wioszech wyznaczajg dwa wydarzenia.
Pierwsze to sesje robocze w Botinaccio, w Toskanii, 12 czerwca — 12 sierpnia 1985,
prowadzone przez Grotowskiego 1 asystentow pracujacych z nim wezesniej w Kalifornii: 1
Wayana Lendre i Du Yee Changa. Drugie to zorganizowane 15 lipca 1985 roku w Gabinetto
Vieusseux we Florencji spotkanie prezentujace cele i program Workcenter38. Proces
tworzenia nowego osrodka mozna bylo uzna¢ za ukonczony, gdy jesienig 1986 Grotowski na
state przeniost si¢ do Wioch.

1. Zob. Carla Pollastrelli: Z Wroctawia do Pontedery. Mistrz na wychodzstwie, z jezyka
wioskiego przelozyta Katarzyna Wozniak, ,,Performer” 2012 nr 5.

2. Zob. Monika Gurgul: Historia teatru i dramatu wloskiego. Tom II. Od XIX do XXI wieku,
Universitas, Krakow 2008, s. 281.

3. Giorgio Strehler, podobnie jak wielu innych ,,starych mistrzow”, zastynat z niewybrednych
atakow na Trzeci Teatr: porownywat tworczos¢ Artauda, Grotowskiego i Barby do
terroryzmu ,,Czerwonych Brygad”, jednoznacznie jg potepiat, oskarzajac o zasciankowos$¢ i
pogard¢ okazywang wobec teatru instytucjonalnego i neoawangardy. Zob. Mirella Schino: 11
crocevia di Pontedera. Storie e voci di una generazione teatrale 1974-1995, Bulzoni, Roma
1996, s. 73.

4. W zaleznosci od zrodta, mamy do czynienia z kilkoma r6znymi okresleniami
obejmujacymi zjawiska sceny wiloskiej przetlomu lat sze§¢dziesiatych i siedemdziesiatych:
Nowy Teatr, teatr eksperymentalny, teatr awangardowy, teatr poszukujacy, inny teatr. W
dalszej czesci tekstu bede sie nimi postugiwata zamiennie.

5. Zob. Lorenzo Mango: L ’invenzione del nuovo, [w:] Daniela Visone: La nascita del nuovo
teatro in Italia 1957-1967, Titivillus, Corazzano (Piza) 2010, s. 9-14. Pierwszy przektad
wloski zbioru pism Artauda Teatr i jego sobowtor ukazat si¢ w 1964 roku naktadem
turynskiego wydawnictwa Einaudi.

6. Zob. np. Marco de Marinis: Il nuovo teatro 1947-1970, Bompiani, Milano 1987 oraz
Daniela Visone: La nascita del nuovo teatro in ltalia 1957-1967, Corazzano (Pisa) 2010, s.
25-30.


http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnote38_syjisgs
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref1_hcaes2a
http://www.grotowski.net/performer/performer-5/z-wroclawia-do-pontedery-mistrz-na-wychodzstwie
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref2_5wg16pn
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref3_wddg8l8
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref4_1b0jrpy
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref5_8lgengi
http://www.grotowski.net/performer/performer-6/sladami-trzeciego-teatru#footnoteref6_89j3tpr

7. The Living Theater po raz pierwszy przyjechat do Wioch w roku 1965, na przelomowe dla
teatru wloskiego Biennale Teatru w Wenecji i od tego momentu czgsto goscit na Poélwyspie
Apeninskim.

8. W kongresie udziat wzi¢li m.in. Carmelo Bene, Franco Quadri, Carlo Quartucci, Luca
Ronconi, Giuliano Scabia, Leo De Berardinis, Roberto Lerici. Punktem wyjscia do dyskusji
artystow, teatrologow i krytykow byt tekst zaproponowany uprzednio przez Giuseppa
Bartoucciego, Edoarda Fadiniego i Ettora Capriola: Gli Elementi di discussione (Punkty do
dyskusji). Daniela Visone podsumowuje, ze z dzisiejszego punktu widzenia kongres mozna
uzna¢ za kamien milowy w historii wloskiego teatru powojennego, gdy tymczasem w roku
1967 jego uczestnikom wydawat si¢ raczej zmarnowang szansg, poniewaz dyskusje nie
wykroczyty poza wczesniejsze komentarze 1 postulaty.

9. Zob. Daniela Visone: La nascita del nuovo teatro in ltalia.

10. ,,Sipario” sierpien 1963 nr 208—209. W numerze zamieszczono teksty krytykow: Jana
Kotta, Jana Blonskiego, Konstantego Puzyny, Adama Tarna, Edwarda Csato, Marii Czanerle,
Jana Klosowicza, Tadeusza Kudlinskiego, Wojciecha Natansona, Andrzeja Wirtha, Andrzeja
Wroéblewskiego, rezyserow: Erwina Axera, Krystyny Skuszanki. Lidii Zamkow-
Stomczynskiej, scenografoéw: Jozefa Szajny, Zenobiusza Strzeleckiego, Jana Kosinskiego,
Krystyny Zachwatowicz, wybrane fragmenty Witkacego, sztuki Tadeusza Rozewicza i
Jerzego Broszkiewicza, dwie ankiety Eugenia Barby na temat rezyserii i scenografii, napisany
pod pseudonimem Gdsta Marcus tekst Barby o Henryku Tomaszewskim (w 1963, pod tym
samym pseudonimem, Barba opublikowat takze tekst na temat Grotowskiego w ,,Nuovi
scenari”, tygodniku mtodych komunistow) oraz tekst poswiecony Jerzemu Grotowskiemu,
napisany przez przyjaciela Barby, francuskiego grafika Rolanda Griinberga. Zob. Eugenio
Barba: Ziemia popiotu i diamentow. Moje terminowanie w Polsce oraz 26 listow Jerzego
Grotowskiego do Eugenia Barby, z jezyka wloskiego przetozyta Monika Gurgul, redakcja
przektadu Anna Gorka, redakcja merytoryczna Zbigniew Osinski, Osrodek Badan Tworczosci
Jerzego Grotowskiego 1 Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2001, s. 18, 85.

11. ,,Sipario” sierpien — wrzesien 1965 nr 232-233, s. 50.

12. ,Sipario” kwiecien 1966 nr 240, s. 19.

13. Zob. Daniela Vinsone: La nascita del nuovo teatro in Italia, s. 61.

14. Zob. Eugenio Barba: Ziemia popiotu i diamentow, s. 18.

15. Eugenio Barba: Alla ricerca del teatro perduto, Marsilio Editire, Padova 1965.

16. Eugenio Barba: Ziemia popiotu i diamentow, s. 120-121. Raymonde Temkine, francuska
krytyk teatralna, wraz z m¢zem, Valentinem, byli zagorzalymi stronnikami Grotowskiego. W
1966 roku Raymonde organizowala pierwsze francuskie tournée Teatru Laboratorium. W
roku 1968 wydata ksigzke Grotowski (Lozanna 1968). Zmarta w 2010 roku.

17. Zob. Mirella Schino: Il crocevia di Pontedera, s. 32.

18. Lamberto Trezzini: Teatro in Polonia, Cappelli Editore, Bologna 1962.
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19. Zobh. Eugenio Barba: Ziemia popiotu i diamentow, S. 84.

20. Eugenio Barba: Ziemia popiotu i diamentow, s. 84. Dobre stosunki utrzymywat natomiast
z Frankiem Quadrim, w latach 1962—1969 redaktorem naczelnym ,,Sipario”, poczytnego
miesigcznika teatralnego. Redakcja pisma od poczatku wspierala odnowe sceny wloskiej,
przede wszystkim zachecajac badaczy i krytykéw do podejmowania merytorycznej dyskusji
nad nast¢pujacymi zmianami.

21. W tekscie Od zespotu teatralnego do sztuki jako wehikutu Grotowski zapisat nastepujace
stowa: ,,Gdy mowie o zespole teatralnym to mam na mysli jakakolwiek dlugofalowa prace
jednej grupy. Nie jest to zwigzane w zaden szczego6lny sposob z koncepcjami awangardy.
Chodzi o podstawowg baze teatru zawodowego naszego wieku” (Jerzy Grotowski: Od zespofu
teatralnego do sztuki jako wehikutu, [w:] Thomas Richards: Pracujgc z Grotowskim nad
dziataniami fizycznymi. Wprowadzenie oraz esej ,, Od zespotu teatralnego do sztuki jako
wehikutu” Jerzego Grotowskiego, przetozyli Magda Zlotowska i Andrzej Wojtasik, Homini,
Krakow 2003, s. 151). Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mowiac o ,,zespole teatralnym”
Grotowski wyraznie nawigzywal do fenomenu teatrow di base. Bardzo prawdopodobne tez,
ze spotkanie z tak duzg liczba aktorow nieprofesjonalnych, ktérzy doskonalagc swoj warsztat,
szukali precyzji 1 zywego doswiadczenia przekraczajacego codzienno$¢, musialo rozbudzi¢
jego niespetlnione marzenia o parateatrze.

22. Zobh. Eugenio Barba: Teatr. Samotnosé, rzemiosto, bunt, podat do druku Lluis Masgrau,
przetozyli Grzegorz Godlewski, Iwona Kurz, Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel, przekiad
zredagowali Grzegorz Godlewski, Leszek Kolankiewicz, Instytut Kultury Polskiej UW,
Warszawa 2003, s. 207-209.

23. Zob. Mirella Schino: 1l crocevia di Pontedera, s. 22—43.

24. Zob. tamze.

25. Zobh. Mirella Schino: Problemy prorokéw, z jezyka wloskiego przetozyla Katarzyna
Wozniak, ,,Performer” 2012 nr 5.

26. Zob. Mirella Schino: Il crocevia di Pontedera, s. 75-79.

27. Pierwsze, wspomniane juz spotkanie Trzeciego Teatru, odbylo si¢ w Belgradzie, podczas
Teatru Narodow (brat w nim udzial takze Grotowski). Kolejnym, tym razem na poziomie
narodowym (z udzialem grup z Ameryki Potudniowej), byt Pierwszy Narodowy Kongres
Teatréw di Base w Casciana Terme (k. Pontedery) w dniach 18-20 marca 1977 roku. Trzecie
dobyto si¢ w Teatro Tascabile w Bergamo, w dniach 28 sierpnia — 7 wrze$nia 1977 roku pod
nazwg Miedzynarodowe Atelier Teatru Zespotow. W tym samym czasie wloscy artysci wzigli
udziat w zorganizowanym na szczeblu narodowym Festival dell’ Unita [Festiwalu
Zjednoczenia], ktory odbywat si¢ w Modenie, 4 wrzesnia 1977. Bergamo bylo ostatnim
wspoOlnym, duzym spotkaniem Trzeciego Teatru we Wloszech. Innym dorocznym $wigtem
teatrow di base byt od 1978 roku festiwal w Santarcangelo pod dyrekcja artystyczng Roberta
Bacciego. W tym samym roku odbylo si¢ w Peru migdzynarodowe spotkanie Trzeciego
Teatru. Kolejne — i ostatnie, w Madrycie, w dniach 29 pazdziernika — 4 listopada 1979 roku.

28. Zob. Mirella Schino: Il crocevia di Pontedera, s. 327-328.
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29. Zob. tamze, s. 101-103.

30. Seminaria i warsztaty w ramach projektu prowadzili m.in.: aktorka Marisa Fabbri i Jerzy
Stuhr (asystent Ingmar Lindh), ktorzy kierowali przygotowaniem etiud — odpowiednio: La
morsa na podstawie Luigiego Pirandella i Intorno a Dostoevskij; Ryszard Cieslak (w ramach
Teatru Zrodel, zob. dalej), Aldo Sisillo (analiza rytmu i muzyki w teatrze), Athos Perrone
(szkota szermierki), Mario Matteoli (taniec), Maurizio Buscarino (percepcja wzrokowa). Zob.
tamze, s. 349.

31. Roberto Bacci wspomina, ze o ile przyjecie treningu jako statego elementu pracy aktorow
wyznaczylo poczatek nowego rozdziatu w historii Piccolo Teatro w latach siedemdziesiatych,
o tyle na poczatku lat osiemdziesiatych, rezygnacja z niego byta symbolicznym poczatkiem
konca Piccolo. Zob. tamze, s. 125-130.

32. Dyskusja i polemiki wokot daty przyjazdu Grotowskiego do Standéw Zjednoczonych, zob.
Leszek Kolankiewicz: Grotowski w poszukiwaniu esencji, ,,Pamietnik Teatralny” 2000 z. 1-4,
s. 37-116.

33. Mirella Schino: Problemy prorokow.

34. Tamze.

35. Zob. Carla Pollastrelli: Z Wroctawia do Pontedery.

36. Jerzy Grotowski. Spojrzenie z Workcenter [rozmawial Franco Quadri], przelozyta Anna
Gorka, [w:] Jerzy Grotowski: Teksty zebrane, redakcja: Agata Adamiecka-Sitek, Mario
Biagini, Dariusz Kosinski, Carla Pollastrelli, Thomas Richards, Igor Stokfiszewski,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, Warszawa 2012, s. 897.

37. Zobh. Mirella Schino: Problemy prorokéw. Grotowski stat si¢ ,,sercem Pontedery”,
dostgpnym na wyciggnigcie reki nie tylko dla najblizszych wspotpracownikow: Bacci ze
wzruszeniem wspomina, jak jego aktorki, Luisa i Silvia Pasello, zapraszaty Grotowskiego na
kolacje, zeby zapyta¢ o rade, a Stefano Vercelli i Francois Kahn chodzili do Grotowskiego
porozmawia¢ o swoich projektach.

38. Wystapienie Grotowskiego opublikowane zostato pdzniej pod tytutem Tu es le fils de
quelqu’un/Tu sei figlio di qualcuno, opracowanie Renata Molinari, przejrzane przez autora,
,Linea d’ombra”, nr 17, grudzien 1986, s. 27-30. W wersji ostatecznej: Tu es le fils de
quelqu 'un, [w:] Antonio Attisani, Mario Biaggini (red.), Opere e sentieri. Tom Il: Jerzy
Grotowski. Testi 1969-1998. Wstepem opatrzyt Antonio Attisani, Rizzoli, Roma 2007, s. 65—
81. Przektad polski Ludwika Flaszena opublikowaty ,,Didaskalia. Gazeta teatralna”,
pazdziernik 2000 nr 39, s. 11-15.; jego wersje zmieniong i poprawiong opublikowano w
tomie Jerzy Grotowski: Teksty zebrane, s. 799-811.
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