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Skandalista Michelangelo Merisi da Caravaggio

Kilka uwag o powiesci Petera Dempfa Testament Caravaggia

»Zadaniem dzieta sztuki jest wyrozniaé si¢ z otoczenia, przyciagnac i zaabsorbowaé
uwage odbiorcy, poruszy¢ go emocjonalnie 1 wywota¢ przeptyw mysli tematycznie
z dzietem zwiazanych™!. Tak zdefiniowane zadania sztuki odzwierciedlaja jednocze-
$nie przekonanie, ze zadaniem artysty jest wyrdznia¢ si¢, odbiegac od przyjetych
wzorcoOw zachowan czy relacji z otoczeniem. Podobne przekonanie wiaze si¢ jed-
nak z nieuchronnym uwiklaniem w pewne stereotypy, zamknigciem postaci artysty
w okreslonym modelu psychologicznym i takiez portretowanie go w literaturze czy
filmie. Jako Ze osoba tworcy Scisle powiazania jest z aktywnoscig artystyczna, wy-
nika z tego, ze proces powstawania dzieta sztuki jest catkowicie podporzadkowany
wewngtrznym przezyciom i doswiadczeniom artysty.

Stanistaw Leon Popek wskazuje, Ze ,,wiele obserwacji, a takze badan psychologicz-
nych opartych na materiale testowym wykazuje [...], ze jezeli nie choroba psychiczna,
obejmujaca cala sfer¢ osobowosci, to zaburzenia emocjonalne, nadmierna pobudli-
wos$¢ 1 nadwrazliwo$¢ emocjonalna, neurotycznos¢, wigksza niz przecietna sktonnosé
do uzaleznien (alkohol, narkotyki), pojawiaja si¢ znacznie czg¢sciej u tworcow sztuki
niz u 0s6b zajmujacych si¢ innymi dziedzinami™?. Badacz nadmienia wszakze, iz ,,ani
wspodtczesne badania empiryczne, ani potoczne obserwacje nie udzielaja ostatecznej
odpowiedzi na pytanie o zwiazek zaburzen psychicznych osobowosci z tworczoscig™,
chociaz z cala pewnoscia dostarczaja materiatu okreslajacego zaleznos$¢ pomiedzy
dziatalnoscia artystyczng a osobowoscig tworcy.

W powszechnym przekonaniu zadaniem i jednoczesnie przywilejem artysty staje
si¢ niebanalny sposob postrzegania §wiata oraz wynikajacy z tego model prezentowa-
nia rzeczywistosci. Oba te aspekty bywaja podporzadkowane kategorii skandalu, be-
dac rezultatem wyabstrahowania tworczych popedow z uporzadkowanego, swoiscie
ujednoliconego schematu funkcjonowania. Wyniknigcie poza model harmonijnego
trwania, interpretowane jako sprzeciw wobec spetryfikowanych metod tworzenia lub
tradycyjnej moralnosci, staja si¢ znakiem rozpoznawczym dziet i stylu zycia wielu
uznanych artystow.

' P. Markiewicz, P. Przybysz, Neuroestetyczne aspekty komunikacji wizualnej i wyobrazni, http://

www.staff.amu.edu.pl/~insfil/P_Przybysz/pdf/Neuroestetyka/4NeuroestAspekKomWizual.
pdf, data dostgpu: 17.11.2010, s. 112.

2 S.L. Popek, Psychologia tworczosci plastycznej, Krakow 2010, s. 48.

3 Tamze, s. 49.
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Nie inaczej koncepcje te prezentuje Peter Dempf w beletryzowanej biografii Mi-
chelangela Merisiego da Caravaggia, zatytutowanej Testament Caravaggia. Losy
artysty ukazane zostaly w sztafazu sensacyjno-kryminalnym, niezwykle doktadnie
jednak odstaniajac konfliktowa osobowo$¢é Caravaggia, jego porywczy i niezwykle
destrukcyjny charakter. Jeden z biografow malarza, Desmond Seward konstatuje
zreszta, ze ,,jednym z powodow, dla ktérych Caravaggio tak bardzo fascynuje jest
to, ze na swoich obrazach umiescit wiele z wlasnej burzliwej osobowosci™, wska-
zujac tym samym na $cislg relacj¢ pomiedzy charakterem artysty a jego tworczoscia.
Zwiazek ten podkresla takze Dempf, konstruujac opowies¢ o cztowieku uwiktanym
we wlasne namigtnosci. W tym wymiarze sztuka staje si¢ metoda egzorcyzmowania
przesztosci, srodkiem, ktéry w zamierzeniu ma uwolni¢ artyst¢ od brzemienia grze-
chow miodosci. Rozliczenie z dawnym Zyciem przeobraza si¢ w obsesje¢, ktora bezu-
stannie drgczy Caravaggia i powraca w jego dzietach. Interpretacja Dempfa bliska jest
tutaj stanowisku niektorych badaczy twérczosci Merisiego, sugerujacych, ze ,artysta
identyfikowat si¢ ze ztem, publicznie wyznajac, ze jest grzesznikiem. Utrzymywano
podobnie, iz Caravaggio w pdzniejszych autoportretach, na przyktad Goliata $cigtego
przez Dawida, oznajmiat §wiatu swoja grzesznos¢™. W twierdzeniu tym nietrudno do-
szuka¢ si¢ proby uzasadnienia dla porywczego usposobienia Caravaggia, wskazania
bliskiego zwiazku pomigdzy niepokojacym naturalizmem dziet plastycznych a osobo-
woscig ich tworcy. W ujeciu Dempfa sztuka petni wiasciwie funkcje demaskatorskie,
stajac si¢ narzedziem ekspiacji artysty. Owa charakterystyczna ,,skandalicznos¢” dziet
Caravaggia jest tedy rezultatem okreslonej strategii, wynikajac z osobistej i niezwykle
intymnej potrzeby psychicznego oczyszczenia. Jednoczesnie awanturniczy tryb zycia,
sktonnos¢ do agresji czy naduzywania alkoholu uzasadniajg si¢ jako znamienna nie-
moznos¢ ostatecznego rozliczenia z przesztoscia, uwolnienia od pamigci o dawnych
uczynkach. Uobecniajace si¢ zwlaszcza w pdzniejszych pracach Caravaggia cierpie-
nie wynika w powiesci wlasnie z przeswiadczenia o nieuchronnosci losu, staje si¢
kara, z ktdrg artysta zmaga si¢ juz do konca zycia.

Wyeksponowanie motywu cierpienia jako sktadnika arcydzieta jest refleksem po-
wszechnego przeswiadczenia o nadrzgdnej roli emocji w procesie tworczym. Dempf
prezentuje tutaj koncepcje kreacji artystycznej, wedle ktorej cierpienie wptywa ksztat-
tujaco na dzieto sztuki, gwarantujac autentyczno$¢ przezy¢ odbiorcy. Wedtug neuro-
estetyki, poszukujacej odpowiedzi na pytanie, jak powstaje i w jaki sposob oddzialuje
dzieto na odbiorce, sztuka jest ,,bodzcem dla systemu percepcyjno-emocjonalnego™.
W ujeciu niektérych badaczy ,.artysci posiadaja ukryta wiedze na temat zasad neu-
rofizjologii percepcji i emocji, z ktérej zazwyczaj nieswiadomie korzystaja podczas
tworzenia [...]. W tym sensie kazdy z artystow potrafi uruchomié zespdt procesow
neurofizjologicznych w mézgu odbiorcy i zwigzane z tymi procesami doznania’’.
Subtelna, cho¢ jednoczesnie niepokojaca gra swiattocienia petni w tworczosci Cara-
vaggia istotng role, podobnie jak portretowanie postaci w sposob na wskro$ naturali-

4 D. Seward, Caravaggio. Awanturnik i geniusz. Przet. R.A. Galos, Wroctaw 2003, s. 10.
5 Tamze, s. 69.

¢ P. Markiewicz, P. Przybysz, dz. cyt., s. 113.

7 Tamze, s. 113-114.
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styczny miato za zadanie manipulowaé wyobraznig patrzacego tak, aby pojmowat on
emocje, jakie wpisane zostaly w dzieto sztuki.

Nie tyle tematyka, ile sposob jej realizacji wydaje si¢ by¢ w tworczosci Caravaggia
elementem permanentnie szokujacym wspotczesnych mu odbiorcow. Tresei religijne
zostaja tu bowiem potaczone z obrazoburcza niemal metodg ukazywania modeli jako
,brzydkich, obdartych, pochodzacych z nizszych klas™, a wiec pozbawionych cech
idealizujacych, ktore wlasciwe byly dotychczasowej sztuce. Owg znamienng ,,skan-
daliczno$¢” dziatalnosci artystycznej Caravaggia egzemplifikuje proces powstawania
jednego z najwazniejszych malowidet tego tworcy, Smier¢ albo Zasniecie Marii. Obraz
Ow, uznany przez wspdtczesnych Caravaggiowi za skandalizujacy, amplifikuje przede
wszystkim ,,bolesne cztowieczenstwo Marii, ktorej reka spoczywa na wzdetym brzuchu
[...] nie neguje odkupienia, lecz sktania do kontemplacji misterium ucztowieczonej bo-
skosci™. Zardwno Dempf, jak i biografowie Caravaggia podkreslaja, ze malowidto nie
znalazto uznania w oczach zleceniodawcdw, ktorzy ,,nie dostrzegli w nim kontemplacji
boskosci i $§mierci, lecz «jakas brudna dziwke z Ortaccioy, eksponujaca [ ...] bose stopy
i wzdety brzuch. Gorzej jeszcze, modelka byta kochankga Caravaggia™'.

W Testamencie Caravaggia martwe ciato prostytutki stanowi inspiracj¢ do ukaza-
nia postaci Marii, bedac nie tylko hotdem zlozonym zamordowane;j, lecz takze swo-
istym manifestem estetycznym. Obraz ,,opowiada o ludzkiej rozpaczy, cichej zalobie,
wzrusza gestami i wyrazem twarzy — widzimy zatamane rgce, melancholig, giebokie
zamyslenie i mroczng gre cieni”!!. Ukazanie kurtyzany jako Matki Boskiej stano-
wi drastyczne pogwalcenie dotychczasowych zasad realizowania tematyki sakralne;.
Dopehieniem szokujacego zamyshu estetycznego jest w powiesci Dempfa drobiazgo-
wa deskrypcja procesu powstawania kompozycji. To ,,naturalistyczne przedstawie-
nie $mierci”’!? zostaje bowiem opisane jako wielogodzinne, makabryczne i ucigzliwe
obcowanie zywych ze zmarla. Szczego6lny naturalizm obrazéw Caravaggia zostaje
zatem wyeksponowany za pomoca sugestywnych scen, rejestrujacych nie tylko twor-
czg pasje artysty, lecz takze okolicznosci zewngtrzne, a wigc postgpujacy rozktad cia-
fa, zmgczenie modeli, wzmagajaca si¢ przykra won czy krazace nad zwlokami roje
much. Egzemplifikuje te okolicznosci nastepujacy passus: ,,dzien mijat, a won, jaka
wydzielato cialo Leny, stawata si¢ coraz bardziej ucigzliwa. Zbierata si¢ pod nim katu-
za wody z Tybru i ptynéw fizjologicznych. Nerina walczyta z mdtosciami i muchami,
ktorych byto coraz wigcej” . Podkresli¢ przy tym nalezy, iz wszystkie te niedogod-
nosci wydaja si¢ zupetnie nie przeszkadzaé artyscie, ktdry pograzony we wlasnym
$wiecie nie reaguje na bodzce zewngtrzne'*,

8 D. Seward, dz. cyt., s. 96.

® H. Langdon, Caravaggio. Przekl. S. Kroszczynski, Poznan 2003, s. 263.

10" Tamze, s. 264.

" Tamze, s. 262.

12 D. Seward, dz. cyt., s. 79.

3 P. Dempf, Testament Caravaggia. Przet. J. Hashold, Warszawa 2007, s. 41-42.

14 Edward Necka, piszac o stanach §wiadomosci w procesach tworzenia zwraca uwage na fakt,
ze ,,w procesie tworczym wystepuje niekiedy czgsciowa lub catkowita utrata poczucia czasu”
(E. Necka, Proces tworczy i jego ograniczenia, Krakow 1999, s. 98), ktora polega na stopieniu
si¢ z terazniejszoscia. Podobne dziatanie jest wyrazem catkowitej koncentracji, sprzyjajac twor-
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Wyraznie naturalistyczny sposob ukazania przez Dempfa procesu powstawania
malowidla nawiazuje bezposrednio do techniki malarskiej Caravaggia oraz przyjetej
przez niego strategii tworzenia w najbardziej ekstremalnych warunkach 1 okoliczno-
$ciach. Obsesyjna dazno$¢ do wnikliwego kopiowania natury taczy si¢ tutaj z prak-
tycznym sposobem wykorzystania $wiatla, uniezaleznienia si¢ artysty od pory dnia.
Metoda pracy, polegajaca na postuzeniu si¢ sztucznym oswietleniem, umozliwita Ca-
ravaggiowi nie tylko prace w dowolnym czasie, lecz znaczaco wplyngta na jakos¢
prezentacji postaci, ich charakterystyczne usytuowanie posrod gry swiatet i cieni.

Sztuka jest w ujeciu artysty Scisle powigzana z postulatem nasladowania zycia i sta-
nowi jednoczesnie hotd ztozony zwyczajnosci pojmowanej jako autentycznos¢ wraz
ze wszystkimi konsekwencjami wigzacymi si¢ z powszednioscig cztowieczenstwa. Jak
podkresla Langdon, ,,w [...] obrazie [Zasniecie Marii] nie ma zadnego odniesienia do
pierwiastka boskiego, zadnych choréw anielskich usypiajacych Mari¢ $§piewem, nikt
nie spoglada w gére ku zaswiatom, nic nie wskazuje na boska obecnosé, ktdra rozpro-
szytaby atmosferg cigzkiej zatoby™'*. Ten dysonans mi¢dzy $wigtoscia a cielesno$cia
(i $miertelnoscig) byt wowczas tylez autentyczny, co kontrowersyjny, bowiem ,,wierzo-
no [wtedy], ze po $mierci Marii jej dusza i ciato zostaty wniebowzigte. Istniato wiele le-
gend dotyczacych ostatnich dni jej zycia i chwili $§mierci, jednak pod koniec XVI wieku,
w trosce o historyczna rzetelnos¢, wiele z nich usunigto z oficjalnej hagiografii. Stato
si¢ tez tak w odpowiedzi na protestanckie ataki wobec kultu Matko Boskiej. Zaczgto
przedstawiac ja jako raczej istot¢ ludzka, ktorej udziatem byto ludzkie cierpienie™®.

Jednoznaczno$¢ swoich dazen artystycznych Caravaggio eksplikuje w powie-
$ci w formie (uznawanych za skandalizujace) wyktadow, prowadzonych najpierw
w Rzymie, potem w Neapolu. Jako propagator ukazywania §wigtosci poprzez co-
dzienno$¢, cierpienie czy utomno$¢, Caravaggio pyta swoich shuchaczy: ,,po co nam
uktadni ludzie na obrazach? Po co gladkie twarze i dobrze zbudowane ciata? [...]
Kiedy malujecie swigtych, weZcie za modele dziewki i ztodziejow. Szukajcie oznak
charakteru w twarzy, bruzd, ktére wyryt czas [ ...] i tak wlasnie malujcie waszych apo-
stolow, waszych $wigtych, wasze Marie. Na twarzach maja zmarszczki, za paznok-
ciami brud. Ich stopy sa pobrudzone i wysuszone od ulicznego kurzu, a nogi pokryte
sincami”!’. Zasada odzwierciedlania wiary poprzez prawde o otaczajacym $wiecie
staje si¢ prymarng reguta sztuki estetyki wloskiego artysty, konstytuujac jednoczesnie
zasady sztuki wykraczajacej poza ograniczenia czy kanony jej wspotczesne. Warto
takze zwréci¢ uwage, ze wypowiedz malarza jest niezwykle emocjonalna, dowodzac
glebokiego zaangazowania w proces ksztaltowania nowych kanondw estetycznych.
Deprecjonujac obowiazujace reguly tworzenia, Caravaggio moze zosta¢ uznany nie
tyle za skandalistg, ile za heretyka. Wyktady artysty ,,w Rzymie z pewnoscia zapro-

czosci w ten sposob, ze ,,umacnia zdolnos¢ do dtugotrwatego wysitku ukierunkowanego na je-
den cel i ulatwia wyjscie poza spoteczny kontekst tworczosci” (tamze). Artysta niejako pozostaje
zamknigty w kregu wlasnej wyobrazni i §wiadomosci, w pewnym sensie zyskujac odpornos$¢ na
czynniki zewngtrzne, mogace wptywaé hamujaco na tworzone przez niego dzieto.

'S H. Langdon, dz. cyt., s. 262.

16 Tamze, s. 261.

7 P. Dempf, dz. cyt., s. 137.
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wadzityby go do lochu. Tu, w Neapolu nie znano jeszcze Michelego, a wies¢ o jego
bluznierczych wyktadach najwidoczniej nie dotarta jeszcze do dominikanow, ktorzy
takze 1 w tym mieScie rozwijali dzialalno$¢ swigtej Inkwizycji w imieniu Hiszpanii
i Kosciota. W przeciwnym razie dawno uwieziono by go'8.

Poglady malarza sa nadzwyczaj kontrowersyjne, z jednej strony dowodzac niezwy-
klego wyczucia estetycznego i gigbokiej religijnoscei, z drugiej ujawniajac dazenie do
sprzeciwiania si¢ tradycyjnie pojmowanym zasadom wiary oraz poszukiwania wilasnej
interpretacji $wigtosci. Malarz dowodzi tu bowiem, iz proces tworzenia dziela sztuki
przypomina nadprzyrodzony proces kreacji, stawiajac niemal znak rowno$ci pomig-
dzy utalentowanym cztowiekiem a Bogiem. Postulat apoteozy codziennosci jawi si¢
w tym kontekscie jako zalozenie, ze to, co ludzkie jest w znacznym stopniu takze
naznaczone boskoscig. W swym kaznodziejskim zapale Caravaggio mowi bowiem:
»siggniecie boskosci. Zaprawde powiadam wam, tak mowi Pan, stworzylem go na
moje podobienstwo...”". W ujeciu artysty pigkno nierozerwalnie wigze si¢ z brzydo-
ta, ktdre to wartosci s wzgledem siebie komplementarne. Reguly istnienia rzeczywi-
stosci warunkuja ten okreslony tad, sytuujac go réwnoczesnie w kontekscie boskiego
porzadku. ,,Jesli Bog stworzyl ten §wiat, jakim jest, to stworzyt tak samo pigkno, jak
1 niedoskonato$¢. Bez niedoskonatosci [...] nie ma pigkna. Na czym mamy szkoli¢
nasze spojrzenie? Jak rozpoznamy, co jest pigkne, jesli nie znamy tego, co niepro-
porcjonalne, znieksztatcone? Prawdziwe pigkno owocow w misie dostrzezemy tylko
wtedy, gdy owocom przydacie robaka”?.

Wszystko to sprawia, ze cho¢ ekscentryczne poglady na wiarg¢ i awanturniczy tryb
zycia utrudniajg mu codzienng egzystencje, Caravaggio bezsprzecznie wcigz pozosta-
je uwielbianym przez lud tworca arcydziel, przemawiajacych do wyobrazni prostych
ludzi. Pomimo spektakularnych niepowodzen, do ktdrych niewatpliwie nalezy zali-
czy¢ nieprzychylne przyjecie Zasniecia Marii, ,,Judowi podobaja si¢ [ ...] jego obrazy.
Sa $wieze, nowe i bliskie mysleniu oraz wyobrazeniom ludzi”?'.

Rozwazania o zadaniach rodzacej si¢ nowej sztuki i niezwyktosci artystycznych po-
czynan Caravaggia zajmuja w powiesci Dempfa miejsce nadrzgdne. Intryga kryminalna
dotyczy na rdwni zycia osobistego malarza, jak i przyjetej przez niego estetyki. Dysku-
sja o nowej formie artystycznego wyrazu rozpoczyna si¢ w momencie $mierci papieza,
a wybor nowego ukazany zostaje jako zapowiedz zmian w systemacie mecenatu, a wigc
takze 1 w wymaganiach odnoszacych si¢ do twdrczej wizji §wiata. Pasja Caravaggia
czyni go jednakowoz niewygodnym, wyprzedza on bowiem swoje czasy na tyle, ze
swiat nie do konca gotow jest na pelne zaakceptowanie zmian zapowiadanych przez

'8 Tamze

1 Tamze

2 Tamze, s. 138. Nb. zaznaczy¢ trzeba, iz ostatnie zdanie wykladu powiesciowego Caravaggia
stanowi czytelng aluzj¢ do jednego z najbardziej intrygujacych dziel wloskiego artysty. Martwa
natura Kosz z owocami jest obrazem szczegdlnym, poniewaz ,,owoce w koszu sa dziwnie jesien-
ne i wydaja si¢ [...] wybrane tak, zeby uchwyci¢ moment, kiedy zaczynaja si¢ psuc. Jest wsrdd
nich kilka przejrzatych winogron i fig, jabtko z robakiem w srodku, gnijaca prawie gruszka i sta-
ra brzoskwinia. Wszystkie owoce leza pomigdzy [...] wigdnacymi lisémi. To [...] melancholijne
dzieto ma w sobie smutne, zapadajace w pamig¢ pigkno” (D. Seward, dz. cyt., s. 59).

21 P. Dempf, dz. cyt., s. 113.
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tworczos¢ artysty. O tym wszystkim rozprawiaja gtéwnie wielbiciele malarstwa Cara-
vaggia, kardynat del Monte i Scipione Borghese, majacy swoje odpowiedniki w rze-
czywistosci. Dyskusja o sztuce $cisle zreszta wiaze si¢ ze zmianami optyki religijne;j,
jest polemika z modelem wiary, typologia przezywania tego, co $wigte i tego, co auten-
tyczne. Camillo Borghese (papiez Pawel V) konstatuje w powiesci, ze ,,zaden z jego
[Caravaggia] obrazoéw nie ma w sobie ducha religijnosci naszych czasow. Zieje z nich
ognisty podmuch reformacji, ktéry rozrywa nasz Kosciot i rodzi kolejne wojny. [...]
Namalowat ja [Mari¢] jako heterg, pozowala mu znana w miescie dziewka. I jakby tego
byto mato, przedstawit Dzieciatko Jezus jako Apollona, nie, gorzej, jako Kupidyna, co
rzuca zupetnie inne $wiatlo na te tak zwana Marie! Haniebne! Zamiast skupi¢ si¢ na
zgniataniu zla [...] Swiattem podkresla jej dekolt, ukazuje ptodnos¢ matek. Podwdjnie
haniebne i heretyckie?.

Wedlug Langdon rzeczywiscie ,,modelami Caravaggia byli ludzie z bliskiego kregu
jego przyjaciot — malarze, zohierze, prostytutki”?, a wybdr ten jednoznacznie okreslit
artystyczne determinanty jego tworczosci. Fascynacja zyciem i1 osobliwosciami ulicy
wynikata nie tylko z przekonania o prawdziwosci przezy¢ portretowanych ludzi, lecz
wptywata na sposdb ukazywania postaci na obrazach. Staros¢, utomnos¢, brzydota
sygnalizowaty autentyczno$¢ cierpienia, powszednio$¢ i powszechno$¢ doznawanych
przez nich upokorzen i bezustanna walke z trudami zycia. Ten sposob ogladu okreslat
W sposob jednoznaczny zamiar kopiowania tego, co Caravaggio ogladat i warunkowat
transponowanie tych do§wiadczen na dzieto plastyczne. Warto zwroci¢ uwage na fakt,
ze wedlug artysty $miertelnosc¢ idzie parze ze swigtoscig. W powiesci dokumentuje to
przekonanie zwlaszcza fragment poswigcony powstaniu Zasniecia Marii, w ktérym
to, co uznane powszechnie za nieczyste (rozklad, przykry zapach, roje much) zyskuje
w oczach Caravaggia wymiar sacrum. Proces kreacji jest dlan tedy metoda uswigcania
tego, co powszechnie uznawane za brudne lub niegodne owego przeobrazenia z pro-
fanum w sacrum.

Swictosé w ujeciu Caravaggia to $wigto$é zwyczajna, zbrukana, naznaczona piet-
nem cierpienia i rozktadu. Zauwaza ten fakt powiesciowa towarzyszka malarza, ktora
stwierdza, ze ,.kiedy ogladata jego obrazy, odnajdywata tam wiasnie takich ludzi, kar-
ciarzy 1 zebrakow, dziewki 1 wrézki, opetanych gra w kosci. Odnajdywata tych, kto-
rym zycie dato si¢ we znaki. Czy byt to swigty Hieronim, czy $wigci Piotr i Pawel, czy
malowatl powolanie §wigtego Mateusza, czy tez grupe karciarzy albo wrozke, zawsze
przedstawial mieszkancéw Rzymu, nie dostojnikéw [...] czy inne zmyslone postaci,
ktérych w zyciu nigdzie nie mozna byto spotkac i tylko je sobie wyobrazano. Malowat
lud. Na twarzach ludzi wida¢ byto cierpienie i smutek, bo naprawde doswiadczyli
cierpienia i odczuwali smutek. Rece pokryte byly zmarszczkami i odciskami, a na
nogach i stopach jego $wigtych widniaty blizny i zrogowacenia”?.

Swoista eksperymentalno$¢ i niekwestionowana niepowtarzalnos¢ techniki malar-
skiej Caravaggia w duzej mierze opierala si¢ takze na nowatorskiej interpretacji zna-
nych motywow, odmiennosci sposobu ukazywania tego, co doskonale znane. Wspo-

2 Tamze, s. 109.
3 H. Langdon, dz. cyt., s. 156.
2 Tamze, s. 98.
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mniane Zasniecie Marii jest tylko jednym z wielu obrazéw, na ktorych uobecnia si¢
indywidualizm postrzegania rzeczywistosci czy dystans wobec typowosci, wyrazajacy
si¢ nie tylko poprzez oryginalno$¢ metod pracy. Powies¢ Dempfa jest przede wszyst-
kim zapisem dokonan niezwyklego artysty, a jednoczesnie bardzo szczegdlna proba
odpowiedzi na pytanie o etapy tworczego procesu. Wskazujac charakterystyczne ce-
chy dziel Caravaggia, pisarz usituje zrekonstruowac osobowos¢ artysty oraz zinterpre-
towac poszczegdlne dziela jako ikoniczne interpretacje burzliwych epizodow z zycia
Caravaggia. W ujeciu tym osobowos$¢, usposobienie i losy artysty determinuja dzieto,
ktére w ten sposob staje si¢ zapisem okreslonego przezycia, badz doswiadczenia.

Pelne detali deskrypcje dziet Caravaggia stuza nie tylko dopehieniu biografii, lecz
stanowig jednoczes$nie wyznacznik egzystencjalnej drogi malarza, zaswiadczajac o jego
talencie i temperamencie. Kazdy przywolywany przez Dempfa obraz pelni w powiesci
role punktu orientacyjnego, bedac zapisem konkretnego momentu w burzliwej biografii
Caravaggia. Symbolika ptdcien pehni tutaj funkcje demaskujaca zamiary oraz emocje mi-
strza, ilustruje okreslony etap swiatopogladu malarza. Uwiktanie psychologiczne wspot-
gra z narastajacym defetyzmem, perspektywa ogladu uzalezniona zostaje od wydarzen
rozgrywajacych si¢ wprawdzie poza dzietem plastycznym, lecz w znacznym stopniu
wplywajacych na jego wymowe, atmosfere, sens. Najpetniej éw proces egzemplifikuje
kompozycja Sciecie swietego Jana Chrzciciela, przedstawiajaca motyw biblijny w no-
watorskim i w pewnym sensie szokujacym ujeciu. Wstrzasajace wrazenie autentyczno-
$ci osiagnigte zostato przede wszystkim dlatego, ze ,,Jan nie klgczy, jak w wigkszosci
przedstawien. Lezy skrgpowany jak ofiarne jagni¢ na ziemi, z rekami zwigzanymi na
plecach, jego czerwona szata oznacza krew 1 meczenstwo, sznurek wije si¢ po ziemi
niczym waz”?. Mrocznego realizmu obrazu dopehnia jeszcze ,,groza wigzienia [widocz-
nego na drugim planie — K. O.], tortury i kary”. Ow specyficzny sposb prezentowania
znanego tematu wiaze si¢ bezposrednio z artystycznym zamiarem wywotania wstrzasu
moralnego, stworzenia dzieta, ktdre jest — jak pisze Langdon — medytacja ,,na temat
rzeczywistej tresci megczenstwa’?’.

Dramatyzm oraz dynamika obrazu petnig w powiesci rol¢ demaskatorska, ujaw-
niaja bowiem mroczne sekrety przesztosci Caravaggia. Nadrzgdnym celem powstania
obrazu jest jednoczesnie i zemsta, i ekspiacja, swoista proba przed$smiertnego rozli-
czenia si¢ artysty z grzechami mtodosci. To opus magnum Caravaggia, choé nie ze
wzgledu na nowatorstwo, lecz na zaszyfrowane tresci prywatne. Widoczna na pierw-
szym planie Salome uosabia w powiesci siostr¢ Caravaggia, Catering, a wizerunek
Jana Chrzciciela jest identyczny z rysami artysty (przy czym wedlug znawcow fak-
tycznie nie jest to autoportret), natomiast zotierz dokonujacy dekapitacji Swigtego
wyobraza szukajacego zemsty Antonia. Sytuacja na obrazie zostaje pokazana w prze-
wrotny sposob, pozwalajacy odpowiedzialnos$¢ za zbrodnig¢ przeniesé ze sprawcy na
ofiar¢. W literackiej interpretacji Dempfa artysta uznaje, ze wina zostata odkupiona
wigzieniem, a dalsza konsekwencja moralna czynu nie jest istotna. Strach malarza
wiaze si¢ raczej z obawa przed kresem zycia i tym, co czeka go po $mierci (stad jego

% Tamze, s. 374-375.
2% Tamze, s. 375.
27 Tamze.
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stowa ,,jestem potepiony”), jednak nawet w obliczu rychtego zgonu Caravaggio unika
wyznania prawdy wprost.

Elementem szczeg6lnie wyeksponowanym przez Dempfa jest intrygujaca badaczy
maniera Caravaggia, ktory malujac motyw dekapitacji czesto nadawat $cigtym glo-
wom wiasne rysy. Istnieja rozliczne hipotezy dotyczace powoddw takiego dziatania
artystycznego, nie ulega wszak watpliwosci fakt, iz ,,do $mierci [...] namalowat [Ca-
ravaggio] tuzin obrazow ze $cigtymi glowami, [a] niektore z nich to [...] autoportrety.
[...] Nie mowi nam to jednak zbyt wiele o tym, co dziato si¢ w umysle malarza.
[...] Mozemy by¢ tylko pewni, ze odzwierciedla [to] ukryte cierpienie”?, a zatem
motywacj¢ proponowang przez Dempfa. Literacka biografia Caravaggia uzupeliona
zostaje o szczegoly nigdy nieodkrytej zbrodni, bezustannie powracajacej we wspo-
mnieniach artysty. Jest to wprawdzie historia, ktora towarzyszaca malarzowi bohater-
ka z pogarda okresla jako wzigta z rycerskiego romansu, niemniej jednak odstania ona
przyczyny agresywnych i autodestrukcyjnych poczynan powiesciowego Caravaggia.
Utwor Dempfa eksponuje wyraznie nie tylko awanturniczy charakter artysty, lecz
przywotuje tez refleksy teorii dotyczacych rzekomego homoseksualizmu malarza®.
W literackiej interpretacji przeszto$¢ Caravaggia w wyrazny sposob determinuje jego
tworczos$é, staje sie¢ w ogromnym stopniu zrédlem jego szokujacych i nowatorskich
metod pracy. Oto jako poczatkujacy artysta Caravaggio dostat zlecenie namalowania
portretu dwoch braci i podczas pracy nad obrazem obdarzylt jednego z nich, Antonia,
uczuciem. Ten jednak ,,pozadat siostry Michelego. A [...] sktonno$¢ ich obojga byta
poczatkowo obopdlna™. Zazdrosny malarz zabil ukochanego siostry, bo ,,niec mogt
znie$¢ jego uczucia do [niej]. Moze nawet uznat, ze kocha ich oboje? [...] Zemsty po-
stanowil dokona¢ na wilasnej siostrze’!, dokonujac na niej gwattu. W wyniku incestu
przychodzi na $§wiat dziecko, ktorym okazuje si¢ by¢ uczennica Caravaggia, Nerina.

W powiesci Dempfa motyw ekspiacji ujawnia si¢ wyraznie takze na obrazie zaty-
tutlowanym Dawid z glowq Goliata, ukazanym jako dzieto makabryczne, o niesamo-
witej atmosferze. ,,Dawid nie rozkoszowat si¢ [...] swym zwycigstwem, najwyrazniej
myslal o tym, Zze pewnego dnia w jakims miejscu spotka go ten sam los. Zabtysta
w nim $wiadomo$¢ przemijania. Goliat, ktorego odcieta glowe Dawid trzymat za wio-
sy 1z ktorego szyi kapata krew, zyl. Tlito si¢ jeszcze swiatlo w oczach, wida¢ byto
jeszcze jego zdziwienie, pomieszanie i niedowierzanie: wkrétce umre, obwieszczat

% D. Seward, dz. cyt., s. 69-70.

2 Niektorzy wspotczesni caravaggionisci utrzymuja, ze artysta byt ukrytym homoseksualista, po-
wielajac w ten sposob dawna teori¢ o fascynacji Caravaggia meska uroda. Warto zaznaczy¢, ze
poza ptdtnami faktycznie ukazujacymi pigkno meskiego ciata, nie istnieja zadne inne dowody
na poparcie tej tezy. Taki sposob przedstawiania postaci zwigzany jest wszakze z upodobaniami
estetycznymi calej epoki, nie dowodzac erotycznych preferencji Caravaggia. Sceptyczny wobec
tej tezy o homoerotyzmie Seward konstatuje, ze ,,w nieznajacym jeszcze Freuda swiecie baroku
podziw dla meskiego pigkna niekoniecznie oznaczat homoseksualizm. Dziewczgca, przypomi-
najaca Adonisa urod¢ mlodych mezezyzn brano czgsto raczej za dowdd arystokratycznego wy-
chowania niz zniewiescienia. W sztuce baroku powstato wielu $licznych Dawidow, a wigkszo$¢
tworzacych ich artystow byto heteroseksualistami” (D. Seward, dz. cyt., s. 52).

3 P. Dempf, dz. cyt., s. 487.

31 Tamze.
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obraz”2, Warto zaznaczy¢, ze badacze faktycznie uznaja to ptétno za ,,najwazniejsze
i najbardziej osobiste” ze wszystkich prac powstatych w Neapolu (gdzie Caravaggio
przebywat po ucieczce z Rzymu). Detalem, zwracajacym szczegdlng uwagg jest fakt,
ze obraz ,,0sadzony jest w wywodzacej si¢ jeszcze od Giorgionego dhugiej tradycji
ukrytych autoportretow. [...] Caravaggio nawiazal do tej tradycji, a takze czgSciowo
do wydarzen z wlasnego zycia. Oto glowa artysty cigzko ranionego w Cerriglio; arty-
sty, ktory ma wszelkie powody, by wyobraza¢ sobie wlasna egzekucje™™.

Powraca tutaj ponownie szokujacy motyw dekapitacji, tym bardziej wstrzasajacy,
ze ,,glowa [Goliata] jest wciaz zywa 1 wobec silnej w tamtej epoce wiary w zycie
pozagrobowe wyraza strach przed wiecznym potepieniem, nigdy nie konczacymi
si¢ wyrzutami sumienia™®. W powiesci Dempfa Caravaggio zwierza si¢ pozujacemu
jako Dawid Enricowi: ,,poprzez moje obrazy probuje strzasnac z siebie [...] koszmar,
ale wcigz mnie dopada. Niszczy mnie! I kazdego, kto znajduje si¢ w moim poblizu!
[...] Mnie czeka tylko potgpienie’¢. Depresyjne nastroje oraz agresja artysty inter-
pretowane sg jako rezultaty przesztych dziatan, decyzji, ktore jako nieodwracalne
nie moga zosta¢ odkupione. Upojenie alkoholowe, ekscesy seksualne oraz twérczy
szat daja malarzowi krdtkotrwale zapomnienie, stajac si¢ substytutem ucieczki od
probleméw. Wszystkie te czynniki znajdujg odzwierciedlenie w obrazach, bowiem
istotnie po 1600 roku tworczo$¢ artysty zaczyna cechowac pewien regres. Jak konsta-
tuje Langdon, ,,tragizm mrocznej, surowej sztuki Caravaggia coraz bardziej wydawat
si¢ z innej, ponurej epoki, jego dzieta nie miaty juz spdjnosci [...]. Naturalizm [jest]
mniej spektakularny i prowokujacy, postaci [...] coraz czgsciej zdaja sie¢ rozptywad
w cieniu; [...] kompozycje sa niekiedy zdumiewajaco archaiczne, nie pojawiaja si¢
juz skomplikowane struktury ztozone ze splecionych posagowych postaci”?’. Ta zniz-
kowa tendencja $cisle wigze si¢ z kolejnymi incydentami o charakterze kryminalnym,
znuzeniem i zniechgceniem do otaczajacej rzeczywistosci. W Testamencie Caravag-
gia owo obnizenie zdolnosci wykltada si¢ w dos¢ uproszczony sposob jako efekt zalu
za popelione grzechy i leku przed $miercia.

Langdon nadmienia wszakze, ze mimo iz artysta ,,poruszat si¢ w srodowisku za-
bijakéw, malarzy i1 prostytutek, gral w pitke z [Onorio] Longhim i walczyt z rodzing
Tomassonich, pozowata mu stynna kurtyzana Fillide [to] zawsze jednak pozostawat
nieco na uboczu. Brakowato mu pewnosci siebie, byt agresywny i drazliwy na punk-
cie swego honoru™®, Te osobiste perturbacje zostaja w powiesci Dempfa wyniesio-
ne do rangi permanentnego skonfliktowania ze §wiatem. Sktonnos$¢ do naduzywania
przemocy, upodobanie do broni biatej, a nade wszystko niepohamowany temperament
Caravaggia determinuja jego los banity, stajac si¢ przyczyna stopniowego popadania
w nietaske u moznych protektorow.

32 P. Dempf, dz. cyt., s. 448.

3 H. Langdon., dz. cyt., s. 401.

3 Tamze, [s.] 403.

% Tamze.

3 P. Dempf, dz. cyt., s. 433-434.

37 H. Langdon, dz. cyt., s. 306-307.
¥ Tamze, s. 164.
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Aktywno$¢ pozaartystyczna Caravaggia jest zreszta przewaznie pokazana jako
jednoznacznie destrukcyjna, konkretyzujac si¢ w postaci niszczenia wlasnego ciata
poprzez dtugotrwatq pracg, alkoholowe libacje czy intensywnos$¢ spotkan z kobietami
lekkiej konduity. Dempf sportretowal takze w powiesci jeszcze jeden szczegot oby-
czajowosci Caravaggia, wyraznie szokujacy i zaznaczany w relacjach wspodtczesnych
mu 0séb. Powszechnie znany jest bowiem fakt, ze malarz zupehnie nie dbat o swoja
powierzchownos¢ czy higiene osobista, a przywdziewajac ubranie nosit je tak dtugo,
az ulegto zupetnemu zniszczeniu (,,kiedy raz wtozyt na siebie jakie$ ubranie [to] zmie-
niat je dopiero wtedy, gdy rozpadato si¢ juz na tachmany”*). Ta szczeg6lna abnegacja
staje si¢ kolejnym detalem sktadajacym si¢ na nietuzinkows i ekscentryczng osobo-
wos¢ malarza, bedac dowodem kontrowersyjnych zachowan Caravaggia.

Osobowos¢ tworcy wydaje sie zreszta w powiesci Dempfa czynnikiem nadrzed-
nym, wyktadajacym sig¢ jako klucz pozwalajacy wiasciwie odczyta¢ symbolike i prze-
stanie ideowe dzieta plastycznego. Ten szczegolny sposob interpretowania wzajem-
nych powiazan pomigdzy biografig artysty a arcydzietem petni rol¢ unaocznienia.
Dempf podejmuje probg deszyfrowania ukrytych znaczen, ktore istnieja w sztukach
plastycznych. Poszukujac odpowiedzi na pytanie, w jaki sposdb zyciorys tworcy de-
terminuje jego dziatalno$¢ artystyczna, Dempf demonizuje znaczenie ekscentrycznej
osobowosci czy skandalizujacego stylu bycia. Niewatpliwie sensacyjna biografia ma-
larza sprawia, ze staje si¢ on takze fascynujaca postacia literacka, majaca centralne
znaczenie dla intrygi kryminalne;.

Skandalizujacy wymiar aktywnosci pozamalarskiej Caravaggia ukazany zostaje
w kontekscie bezustannie poglebiajacego si¢ skonfliktowania artysty ze Swiatem. Bdj-
ki, incydenty z uzyciem broni bialej, wreszcie spowodowanie przez artyste smierci
Ranuccia Tomassoniego i zwigzana z tym ucieczka z Rzymu wplywaja na poglebiaja-
cy sie pesymizm kolejnych dziet. Nieokielznany temperament artysty jest w powiesci
wielokrotnie komentowany przez protektorow malarza, jego pomocnicg Nering oraz
jej kochanka Enrica. Cho¢ naganne moralnie czyny Caravaggia sa przez nich po-
strzegane jako skandaliczne, to jednak usprawiedliwione sa tworczym szatem. Taka
wyktadnia wiaze si¢ z tradycyjnym sposobem ujmowania osobowosci artysty jako
réwnoczesnie genialnej i szalonej. Ambiwalencja charakteru Caravaggia tagodzona
jest niepowtarzalnoscia jego dziet, majac wobec nich znaczenie drugorzedne.

Motywem o wydzwieku skandalicznym jest bezustannie przywotywany (cho¢ cat-
kowicie fikcyjny) watek kazirodczej fascynacji, a zatem przekroczenia seksualnego
tabu. Zakochany do szalenstwa we wiasnej siostrze* Caravaggio nie tylko przekracza
granice psychiczne, lecz takze fizyczne, czego rezultatem sg narodziny dziecka. Jest
nim Nerina, ktora artysta zabiera pozniej od przybranych rodzicéw i uczy malarstwa.
Relacja tych dwojga jest dos¢ dwuznaczna, wyraznie widac¢ tutaj glebokie uczucie,
jakim darza si¢ bohaterowie i cho¢ nigdy nie zostaje ono jednoznacznie wyekspliko-
wane, to jednak nie jest to mito$¢ ojca do corki czy oczywista relacja mistrz — uczen-
nica. Nerina wielokrotnie analizuje swoje oddanie Caravaggiowi, zastanawiajac sig,

3 Tamze, s. 147.
40 Caravaggio byt por6zniony z rodzing. Powodem niesnasek migdzy rodzenstwem byty kwestie
finansowe.
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jak wyjasni¢ fakt, ze mimo trudnego charakteru malarz jest dla niej najblizsza osoba.
Bohaterka podaza za artysta najpierw do Neapolu, potem na Malte i ponownie do
Rzymu, troskliwie si¢ nim opiekujac. Intrygujacym dopetnieniem ich wzajemnej re-
lacji jest namalowany na wygnaniu obraz Siedem uczynkoéw milosierdzia, do ktorego
Nerina pozuje jako Pero karmiaca piersia swego ojca, Cimona. Tak wyrazne odnie-
sienie kompozycji do sytuacji bohateréw stanowi jednoczesnie zapis loséw bohaterki,
przezwycigzajacej wstyd 1 stabos¢, by pomoc Caravaggiowi.

Istotnym sktadnikiem pozaartystycznych dziatan tworcy sa jego ekscesy erotycz-
ne. Sktonno$¢ do kobiet lekkich obyczajéw uzupetiona zostaje o spostrzezenie, ze
»portowe dziewki, ktére wybieral, byty bardzo szczuplte i bardzo meskie™!, stano-
wiac nawigzanie do rzekomego homoseksualizmu malarza. Do$¢ swobodny tryb zy-
cia Caravaggia wyklada si¢ w powiesci jako proba ucieczki od uciazliwego zycia
oraz trudnych doswiadczen przesztosci. W ujeciu Dempfa wioski artysta to opgtany
sztuka awanturnik i szaleniec, porozumiewajacy si¢ ze swiatem za pomocg obrazow,
usitujacy odkupi¢ grzechy niezwyktymi dzietami plastycznymi, lecz jednoczesnie
unikajacy odpowiedzialnos$ci za popetnione w mtodosci zbrodnie. Bez watpienia ge-
niusz jest tutaj nierozerwalnie zwigzany z aberracjami psychicznymi, niemoznoscia
porozumienia z otoczeniem. Jak wskazuje Seward ,,dtuga historia powtarzajacych si¢
aktow przemocy sygnalizuje powazne wewnetrzne zaburzenia. Hustawki nastrojow
sygnalizuja, Ze artysta cierpiat na jakas chorobe depresyjng”#.

*

Sensacyjne, bo obfitujace w skandalizujace szczegdty biografie malarzy od kilku lat
ciesza sie sporym powodzeniem czytelniczym®. Pisarze nader chetnie wykorzystuja
popularne koncepcje osobowosci tworczej, taczac prawde z fikcja. Szczegdlne miej-
sce zajmujg tutaj malarze, ktdrych zyciorysy wyrdzniajq si¢ swoista sensacyjnoscia,
a dzieta stanowia zagadke lub odstgpstwo od konkretnych regut estetycznych. Dla au-
torow powiesci atrakcyjna postacia jest niewatpliwie Leonardo da Vinci — nie tylko ze
wzgledu na niezwyktos¢ 1 zréznicowany charakter jego aktywnosci artystycznej i na-
ukowej, lecz gtdownie z powodu przypuszczalnego homoseksualizmu czy nieznanych
biografom szczegotow zyciorysu. Egzemplifikuje te zalezno$¢ stynna (i wzbudzajaca
kontrowersje) powies¢ Dana Browna Kod Leonarda da Vinci, a takze szereg innych
utworow kryminalnych czy sensacyjno-przygodowych, w ktérych przywotane zostaje
zycie badz tworczos$¢ tego artysty (np. Karen Essex, Labedzie Leonarda, Javier Sierra,
Tajemna wieczerza, Lewis Perdue, Spadek Leonarda da Vinci).

Ogromng popularno$¢ jako bohater literatury popularnej zyskat rowniez Rembrandt
(whasc. Rembrandt Harmenszoon van Rijn), ktérego niebanalne poczynania tworcze
wydaja tak samo intrygujace, jak biografia (chodzi tu zwlaszcza o niezalegalizowany
zwiazek z Hendrickje Stoffels). [lustruja to zainteresowanie powiesci Lynn Cullen

4 P. Dempf, op. cit., s. 487.

4 Ibid., s. 92.

4 Zob.: K. Olkusz, W. Olkusz, Dawni mistrzowie i ich dziela w swiatowej literaturze popularnej
(rekonesans), ,,Zblizenia Interkulturowe” 2009, nr 6, s. 80-88.
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Cérka Rembrandta, Luigiego Guarnieriego Zydowska narzeczona oraz Jorga Kast-
nera Zabojczy blekit. Niezwykle intrygujaca interpretacj¢ zyskuja dzieta Rembrandta
w powiesci José Carlosa Somozy Klara i péimrok. Powie$¢ ta poswiecona jest zresztg
w calosci sztuce wyzwolonej z ograniczen, przekraczajacej barierg cztowieczenstwa,
ukazujacej artyst¢ jako manipulatora, prze§wiadczonego nie tylko o wlasnym geniu-
szu, lecz takze o prawie do uprzedmiotowiania ludzi zamienianych w arcydzieta.

Fascynacje¢ skandalizujacymi biografiami potwierdza tez tekst Nicole Avril Ja,
Dora Maar, ktorego fabuta dotyczy zwiazku tytutlowej bohaterki z Pablem Picassem.
Sztafaz kryminalny zyskuje kilka epizodéw z zyciorysu Paula Cezanne’a w powiesci
Barbary Corrado Pope Kamieniolom Cezanne a.

Tak znaczaca liczba tekstow inspirowanych Zzyciem i twdrczoscig malarzy poswiad-
cza dazno$¢ do wyzyskania tematyki takiej, jak proces tworczy, jego zrodla, aberracje
psychiczne artystdw, deszyfracja dziet sztuki. Fascynacja podobna wynika miedzy inny-
mi z przekonania, ze ,,gdy czlowiek przejmujaco odczuwa ograniczenia, jakie narzuca
mu $wiat, a zarazem ma dos$¢ sil, by podjaé protest wobec tego, co zastaje, gdy nie
zadowala go to wszystko, co juz zostalo [...] zrealizowane, gdy Igk budzi w nim nie
$wiat, lecz to, ze mogtby sie podporzadkowac status quo §wiata — wowczas z reguly ro-
dzi si¢ mysl tworcza™*, w perspektywie literatury popularnej postrzegana niekiedy jako
destrukcyjna wobec relacji z otoczeniem, lecz majaca niezwykla moc przeobrazania
rzeczywistosci. Artysta, sprzeciwiajac si¢ zastanemu porzadkowi i poprzez swoje zdol-
nosci, daje $wiadectwo bezustannym aspiracjom dazenia cztowieka do przemieniania
$wiata. Pamigta¢ przy tym trzeba, iz ,,istotne dla twdrczosci jest dazenie, by zinteriory-
zowac $wiat 1 zeksterioryzowaé wlasne przezycie swiata. Dla twdrczosci jednakowo
wazne jest to, co okresla si¢ mianem «subiektywnegoy, jak to, co okresla si¢ mianem
«obiektywnego» — te dwie strony rzeczy dajace podstawe dla przeciwstawnych stano-
wisk filozoficznych, spotykaja sie i uzupehiaja w twdrczosei”™.

Abstract

The scandalising Michelangelo Merisi da Caravaggio
Notes on Caravaggio’s Legacy, a novel by Peter Dempf

This article presents the motif of the scandalising artist — as found in Caravaggio s
Legacy, anovel by Peter Dempf. The plot draws on the biography of Michelangelo
Merisi da Caravaggio, a famous, controversial painter, precursor of Baroque art.
In the novel, an analysis of the creative process and the accompanying emotions is
combined with an outline of the artist’s biography — all set in a thriller-adventure
convention. The literary portrait of Caravaggio, notorious for his wild lifestyle, un-
ruly temper, and frequent involvement in criminal incidents, is the novel’s chief

4 M. Golaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki. Studium z pogranicza estetyki i antropologii
filozoficznej, Warszawa 1977, s. 231.
4 Tamze, s. 232.
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highlight. Dempf employs the popular image of a mad artist, whose conduct and
views go beyond the traditional morality. The close relationship between the artist’s
personality and his works makes for the naturalist character of his art. In Dempf’s
treatment, art has the uncovering function, thus becoming the tool of the painter’s
expiation. Caravaggio’s trademark ‘scandalising’ work is a result of the adoption of
a certain strategy closely bound up with the most intimate need for mental cleans-
ing. Besides, Dempf’s novel follows the recently-popular literary trend inspired by
mysterious or scandalising works and biographies of famous painters.






