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Anna Kuchta

Nie tylko magdalenki. Kilka obrazéw
kulinarnej groteski w literaturze wspdtczesnej
Wydzial Filozoficzny Uniwersytetu Jagielloniskiego

Nawet bohaterowi literackiemu zdarza si¢ czasem zjes¢. Réznie jadaja bohate-
rowie — czasem delektuja si¢ smakiem niebianskich uczt, czasem w pospiechu
wrzucajg do ust kolejny kes zwyczajnych potraw, czasem tesknig do smakéw dzie-
cinistwa, czasem odkrywaja egzotyczne rozkosze podniebienia. Kulinaria w prozie,
dramacie czy w poezji opisywa¢ mozna rozmaicie — niekiedy drobiazgowo i pla-
stycznie, niekiedy ledwie schematycznie. Mnogos$¢ owych mozliwosci sprawia, iz
niezwykle interesujace zdaje si¢ by¢ przesledzenie jadlospisu wylaniajacego sie
z kart prozy i werséw poezji, analiza potraw, ktére zajmuja nalezne miejsce na
literackim pétmisku.

Kulinaria bywaja doskonalym no$nikiem realizmu sytuacyjnego i psycholo-
gicznego — czytelnik przekonuje sig, ze rzeczywisto$¢ narracyjna bliska jest wiatu,
ktéry go otacza — wszak tak on, jak i bohater doceniaja smakowe wrazenia — na
przyktad — podczas uczty Babette!, a niejeden mégtby powtarza¢ wraz z Mic-
kiewiczem — ,i ja [...] miéd i wino pilem”™. Sensualne, skrupulatne deskryp-
cje potraw konkretyzujg jednoczesnie narracje i pobudzaja zmysty, sprawiajac, ze
$wiat przedstawiony nie tylko wizualizuje si¢ odbiorcy przed oczami, ale takze
wyczuwalny jest jego zapach i smak. Gastronomiczne odniesienia ozdabiaja tlo
utworu, niosg symboliczne znaczenia oraz uzupelniajg atmosfer¢ sentymental-
nym ladunkiem — najlepszym przykladem tego mechanizmu moze by¢ magda-
lenka Prousta’. To wlasnie zwyczajne ciasteczko staje si¢ dZwignia reminiscencji
i pobudza bohatera do poszukiwan straconego czasu, a czytelnik moze podczas
lektury poczué¢ smak magdalenki i takze odda¢ si¢ wspomnieniom.

A gdyby na moment zapomnie¢ o produktach przyziemnych, smakowito-
$ciach typowych, realistycznie przedstawionych, zapozyczonych z prawdziwego
swiata? Gdy siggnie si¢ po kulinarng nomenklature, w menu artykulu znajda
si¢ potrawy niecodzienne i dziwaczne, owoce literackiego kunsztu i wyobrazni,

1 Zob. K. Blixen, Uczta Babette i inne opowiesti o przeznaczeniu, ttum. W. Juszczak, Poznan 2003.

2 Zob. A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1979, s. 356.

3 Zob. M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, tom 1-7, thum. T. Boy—Zeleﬁski et al.,

Warszawa 2000-2003.
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od ktérych zoladek przewraca si¢... ze zdumienia. Kulinarnej groteski i absurdu
na talerzu jest w literaturze wspélczesnej niemalo, poczucie dziwnosci przeni-
ka tak proze, jak i liryke oraz dramat; zaprezentowany wybdr stanowi wige je-
dynie pewien wycinek, zbiér reprezentatywnych i interesujacych z perspektywy
tematu przyktadéw*.

Czym jest groteska? Jak dowodzi Wolfgang Kayser, immanentng cechg termi-
nu ,groteska” jest jego niesamowita wieloznacznos¢ i pojemno$é — jezyk [...] ma
w pogotowiu stale ten sam wyraz »groteskowe«, cho¢ rézne bywa to, co jest nim
okreslane™. I rzeczywiscie — ,groteskowg” okreslana jest tak kategoria estetyczna,
jak i nurt w sztuce, tak sytuacja literacka, jak i konkretny motyw. Najprosciej i bez
przeklaman definiowaé ja wiec mozna jako radykalne zaprzeczenie klasycznego
mimetyzmu i realistycznych zasad twérczosci — zamiast tego groteska chetnie
taczy si¢ z parodig i karykatura, brzydota i wyolbrzymieniem, absurdem, sytuacyj-
ng dziwnoscig oraz kumulacja elementéw kontrastujacych ze soba, komicznych
i makabrycznych zarazem.

Chcac analizowac¢ kulinarng groteske we wspélczesnej literaturze, warto przy-
wolaé¢ chociaz dwa istotne dla tradycji owego zjawiska nazwiska, Francois Rabe-
lais’go i Nikolaja Gogola, ktére postuza takze jako ilustracja owej réznorodnosci
terminu ,groteska”. Rabelais z pieczolowitoscia serwowal czytelnikom godbile,
ythuste flaki z woléw tuczonych przy ztobie [...] flakéw byla obfitosé [...] a byly
tak smakowite, iz wszystko oblizywalo palce™. Na drugie danie polecal takze
szesciu pielgrzyméw w salacie, ktorzy to zostali ,[wlozeni] wraz z satatg w sala-
terke [...] i [zaprawieni] oliwa, octem i solg”’, a nastepnie pozarci przez Gargan-
tue. Analizujgc stylistyke, mozna zauwazyd¢, iz autor postuguje si¢ hiperbolizacja
i redundancja, nie stroni takze od jezykowego kreacjonizmu, a tekst gesty jest
od absurdu. Zupelnie inng metode obral Gogol, ktérego groteska opiera si¢ na
minimalizmie i kontrastowych zestawieniach realizmu oraz absurdu. Ilustracja
moze by¢ sytuacja opisywana w noweli Nos, ktérej gtéwny bohater, cyrulik Iwan
Jakowlewicz, budzi si¢ pewnego prozaicznie zwyktego poranka, czujac zapach go-
racego chleba, wypiekanego przez malzonke. Staranna deskrypcja $niadaniowych
zmagan Iwana oraz jego Zony nie budzi zaskoczenia — czas plynie powoli, panuje
podejrzanie swojska atmosfera — do czasu, gdy bohater w positku zupelnie try-
wialnym odkrywa element mocno kontrastujacy: ,zajrzal do $rodka — i ku swemu
zdumieniu spostrzegl, ze si¢ tam cos§ bieli. [...] Wsunat palce w glab i wyciagnat

Ze wzgledu na specyfike tekstu, ktérego celem nie jest typologia kulinarnej groteski pod
wzgledem gatunku literackiego, ale przekrojowa wizja tematu, autorka celowo zamierza
przeprowadzi¢ analize w szerokim kontekscie, odwolujac si¢ do wybranych przyktadéw
z réznych gatunkéw.

Kayser W., Préba okreslenia istoty groteskowosci, tlum. R. Handke, [w:] Groteska,
red. M. Glowiriski, Gdansk 2003, s. 17.

% F Rabelais, Gargantua i Pantagruel, t. 1, thum. T. Boy—Zeleﬁski, Warszawa 1973, s. 104.

7 Ibidem.
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—nos!”. Groteskowy element wprowadza w $wiat narracyjny ladunek zaskoczenia
i absurdalnego humoru, a komizm sytuacyjny powstaje przez polaczenie nieodpo-
wiadajacych sobie elementéw.

Réznorodne oblicza groteski znajduja swoje odbicie w literackim menu ab-
surdu, ktére takze zaskakuje wielobarwnoscia i wykorzystuje mnogo$¢ srodkéw
stylistycznych i zabiegéw lingwistycznych. Aby uporzadkowac rozwazania, obrazy
groteskowych pysznosci mozna podzieli¢ na kilka grup; proponowana systema-
tyka jest oczywiscie jedynie pewng sugestia, a poszczegélne przyklady niejedno-
krotnie beda przenikaly migdzy kategoriami — groteska wszak niechetnie poddaje
si¢ sztywnym regulom czy tradycyjnym klasyfikacjom. Mimo to kategoryzacja
ta pozwoli w sposéb uporzadkowany przedstawi¢ kolejne kreacje potraw oraz
ich funkgje.

Pierwsza grupe stanowi groteska sytuacyjna, a wiec przedziwne uczty oraz za-
skakujace sytuacje z kulinariami w roli gléwnej, kontrastujace zestawienia i petne
komizmu rozgrywki przy stole. Mozna obserwowa¢ tutaj takze potrawy znane,
lecz w ujeciu niecodziennym, a wigc bliskie kubkom smakowym zwyczajnego
zjadacza chleba wiktualy, ktére jednak przybraly zgota niecodzienng forme, nie
brakuje tez parodii, humorystycznych przerysowar oraz karykaturalnych uje¢ in-
gredienciji, ktére zdaja si¢ ewoluowac i prezentowaé coraz to nowe oblicza. Grupa
druga to groteska zwigzana z grami jezykowymi, a wigc kulinarne kalambury, ku-
riozalne stowne gierki, kreacjonizm w nazewnictwie oraz niesmaczne nowotwory
jezykowe. Trzecia kategoria zawiera groteske ocierajaca si¢ o czarny humor, okra-
szong adunkiem grozy i ekspresjonizmu, a wigc uczty, od ktérych opisu przeszywa
czytelnika uczucie niepokoju, a rytual jedzenia z radosnego staje si¢ przerazajacy.

Pierwsze danie groteski sytuacyjnej to przysmak znany — acz niekoniecznie
oczekiwany na talerzu — jesiotr ,drugiej swiezosci™ z powiesci Mistrz i Mat-
gorzata Michaila Buthakowa. Juz sam niegrzeszacy swiezoscig smakolyk budzi
ironiczny usmiech czytelnika, ale kunszt groteski Buthakowa ujawnia si¢ przede
wszystkim w szerszym kontekscie — prawdziwy komizm sytuacyjny rodzi kontra-
stujace zestawienie wystawnego (w zalozeniach) bufetu w teatrze Variétés oraz
potraw, ktére przecza jakiejkolwiek elegancji, bo przeciez: ,druga $wiezos¢ to
nonsens! Swiezos¢ bywa tylko jedna — pierwsza i tym samym ostatnia, [...] to
oznacza to po prostu, ze jest zepsuty”'?. Groteskowy jesiotr stanowi doskonale
pars pro toto porewolucyjnej rzeczywistosci absurdu, ktéra, generujac narracyjne
sytuacje komiczne, wysmiewa Bulhakow. Moskiewskie uniwersum zostaje sparo-
diowane jako $wiat gorszy nawet od iscie piekielnych wizji — nic wszak dziwnego,
ze przy takim menu wigksza popularnoscia cieszy si¢ bal u samego Szatana, gdzie
wodospady szampana i spieniony koniak wypelniaja basen o krysztalowym dnie.

Nikotaj Gogol, Nos, [w:] idem, Opowiadania, ttum. J. Tuwim, Warszawa 1965, s. 146.

9 M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata, thum. 1. Lewandowska i W. Dabrowski, Warszawa 2002,
s.284.

10" Thidem.
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Podobny pomyst powraca jako kryptocytat w Malej Apokalipsie Tadeusza Kon-
wickiego, satyrycznym przedstawieniu rzeczywistosci PRL-u. Po raz kolejny na
bajecznie udekorowanym stole kréluje jesiotr, ktéremu jednak $wiezosci — tym
razem — nie brakuje:

lezal na taczce z pietruszki ogromny jesiotr, car-jesiotr, oblozony seledynowsa, migo-
tliwg galareta, przypominajaca glebiny Jeziora Bajkalskiego. [...] Nie opodal staly
wyzlobione bryly blekitnego lodu, w ktérychs skryt si¢ kawior czerwony i czarny.
[...] A miedzy tymi gigantami sztuki kulinarnej niesmialo polegiwaly starozytne
potmiski z poledwicg, schabem, kietbasg litewska!'.

Suto zastawiony st6t groteskowo kontrastuje jednak z prostactwem obecnych na
przyjeciu gosci: ,kto$ juz, niestety, womitowal przy sasiedniej kolumnie™?, jakis
typek ciagnat koniak francuski prosto z butelki”®, ,Rysio [...] wyzeral wedliny,
zostawiajac na pélmiskach moje bony na dania migsne™* — charakteryzuje pre-
cyzyjnie autor glosem gitéwnego bohatera. Eakomstwo ,$mietanki towarzyskiej”
przeczy wszelkim zasadom grzecznosci i dobrego smaku, a Konwicki z powo-
dzeniem stosuje wyprébowang juz przez Buthakowa metod¢ akcentujaca sytu-
acyjna dziwnos¢ i groteskowe zestawienia. Obok ,gigantéw sztuki kulinarnej” nie
w smak czytelnikowi obserwowa¢ tapczywe kradzieze (,[Pani Gosia] walczyta
z przepelniong torbg, ktéra nie chciata si¢ zamkna¢™) i pozbawione manier po-
chlanianie, wre¢cz pozeranie potraw. Zgodnie z groteskowa zasada hiperboliza-
¢ji i gromadzenia niejednorodnych elementéw, kontrastujace ze sobg deskryp-
cje wspaniatych smakéw i mato wykwintnych zachowan ucztujacych to idealny
przyktad absurdalnego komizmu sytuacyjnego. Jedzenie, cho¢ opisane w sposéb
plastyczny, smakowite i wyrafinowane w guscie partyjnych dygnitarzy, traci swoja
elegancje w $wietle analizy calosci sytuacji wokét stotu. Pisarz ironizuje i miesza
narracj¢ pelng pozornej wznioslosci z jezykiem potocznym, wykorzystujac opis
kulinarnych podbojéw bohateréw jako element groteskowego obrazowania schyt-
kowej komunistycznej rzeczywistosci.

Kolejna grupa literackich kulinariéw, groteska zwigzang z grami jezykowymi,
znajduje swéj wyraz takze w dramacie. Smakowite gry jezykowe, lingwistyczne
zabawy, ktére przybiera¢ moga rozmaite formy — od groznie brzmiacych, zde-
formowanych nowotworéw jezykowych, do przyjemnych w odbiorze, zabaw-
nych rymowanek. Te pierwsze, to domena Stanistawa Witkiewicza; ten, ktéry
spiskowal z formg, doskonale wie, iz ,coraz wigcej jest na tym $wiecie pyknikéw.
Ma se radio, ma se stylo, ma se kino, ma se daktylo, ma se brzucho™. A skoro

1T Konwicki, Mata Apokalipsa, Warszawa 1991, 5. 127.

12 Tbidem.

13 Tbidem.

4 Ibidem.

15 Ibidem.

16 S 1. Witkiewicz, Szewcy, [w:] idem, Dramaty, Warszawa 1985, s. 378.
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bohaterowie charakteryzowani sa miedzy innymi jako posiadacze brzucha, to
i jego zawarto$¢ musi znalez¢ swoje miejsce w tekstach artysty. U Witkacego ku-
linarne produkty spotyka specyficzna deformacja — z jednej strony pojawiaja si¢
elementy znane — ryby, makaron czy tez wspomniane juz daktyle. Jednoczesnie
za$ opisy potraw uzupelniane s3 przez nieznane specyfiki, ktérych nazwy budza
zdziwienie, a smaki znane z realnego jadlospisu wystepuja w towarzystwie zaska-
kujacych wytworéw wyobrazni artysty — oprécz makaronu mozna wszak ,zreé¢ te
waparsje, te matwy tak smaczne diabelnie””’, jes¢ pulardy, langusty, wermuje i pa-
pawerdy zakrapiane oblikatoryjnymi faframi”®. Niezaleznie od statusu ontyczne-
go opisywanych kulinariéw, deskrypcja serwowana przez artyste nie zacheca do
jedzenia, a raczej przywodzi na mysl niesmaczng redundancj¢ Rabelais’go. Pre-
zentowane przykltady, wykorzystujace deformacje, hiperbolizacje, mieszanie sty-
16w, doskonale wpisuja si¢ w catos¢ twérczosci Witkacego. Wystarczy przyjrzed
si¢ dokladniej wspomnianej waparsji — potrawa, mimo iz tajemnicza i wyszukana
(,w sosach nieomal astralnych”’) sgsiaduje z nieelegancko brzmigcym kolokwia-
lizmem ,zre¢”. Oczywiscie lingwistyczne gry, tworzenie sléw nowych oraz prze-
krecanie nazw znanych, a takze groteskowe nowotwory jezykowe, przywodzace
na mysl zdeformowang i wroga rzeczywistos¢, to niemal programowe narzedzie
artysty. W swoich utworach komizm laczy z tragizmem a powage z blazefstwem,
wszystko okraszajac jednoczesnie sporg dawka turpizmu. Zgodnie z przyswie-
cajacym mu katastroficznym $wiatopogladem, bohaterowie dramatéw przedsta-
wieni s3 w §wiecie pelnym grozy i przemocy — nic dziwnego, iz takze ich pozy-
wienie wydaje si¢ mocno nieprzyjazne... ale przeciez wlasnie uczucie niesmaku
autor pragnie wzbudzi¢ w czytelniku. ,Bede niesmaczny — bede! Dosé smaku.
Wywatrobig¢ wszystko na smréd i brud ostateczny™® — deklaruje otwarcie Witka-
cy, a spotkanie z jego dzielem kazdorazowo jest dla czytelnika Zrédlem niepokoju
i sytuacyjnej dziwnosci.

Jednakze — na szczgscie — nie zawsze jezykowe manipulacje prowadzi¢ mu-
sza do nieprzyjemnych skojarzen. Zupelnie inng metode obrata wszak Wislawa
Szymborska, ktéra nazwy potraw wplata w tres¢ zartobliwych rymowanek. Lin-
gwistyczny kunszt Szymborskiej jest niezmierzony — poetka wykorzystuje ko-
miczne zestawienia w duchu tuwimowskiej satyry?! oraz zasypuje czytelnikéw li-
merykami o wielu obliczach; siega po humor sytuacyjny i jezykowy, tworzy nowe,
zaskakujace gatunki (jak na przyktad lepieje czy tez altruitki), nie boi si¢ takze
parodystycznych pseudointelektualizméw ani ryméw czestochowskich: ,czym

17" Ibidem, s. 404.
18 Tbidem, s. 435.
19 Tbidem, s. 403.

20 Ibidem, s. 382.

21 Gry stowne Szymborskiej przywodzg na mysl lingwistyczne zabawy i satyre J. Tuwima,

np. ,Przy bufecie — zlopanina, / Parskanina, mlaskanina” oraz ,A najgorzej przy kawiorze: /
Tam — na zabéj, tam — na noze” (Bal w operze) oraz parodystyczng bufetiade w Kwiatach polskich.
(Por. ]. Tuwim, Ba/ w operze, Warszawa 1982, 5. 18; Idem, Kwiaty polskie, Warszawa 1975,5.151.)
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jest dla ziemniakéw stonka / tym dla ciebie jest golonka™. Inspiracja do tworze-
nia dowcipnych rymowanek sa potrawy wzigte z codziennego jadlospisu, a lekka
i zartobliwa atmosfera nie przypomina niesmacznych deformacji rodem z utwo-
ré6w Witkacego. A jednak nie mozna twoérczosci poetki odméwic¢ pewnej dozy
groteskowosci — jest to oczywiscie groteska znacznie bardziej dyskretna i delikat-
na niz ta, ktéra prezentowal Witkiewicz, ale i humor Szymborskiej bywa jadowity,
nie stroni takze od absurdalnych zestawien i poréwnan. Limeryki przypomina-
ja zdeformowane, nonsensowne przystowia, a efekt komiczny poteguje, typowe
dla groteski, mieszanie styléw wypowiedzi. Doskonalym przyktadem moze by¢
choc¢by limeryk: ,Za gérami, za lasami / ludzie trujg si¢ salami”, gdzie element
nawigzujacy swoja stylistyka do basni i opowiesci (,za gérami i lasami”) zderza
si¢ groteskowo z prozaiczng wizja zjadaczy salami. Szymborska nie zapomina
takze, iz obok jedzenia réwnie istotne s3 takze napoje... a szczegdlnie te alkoho-
lowe. Oczywiscie nie od dzi$ alkohol znajduje swoje miejsce zaréwno w poezji,
jak i w prozie, nigdy dotad nie poswigcono mu jednak osobnego gatunku. Poetka
prezentuje za$ odwédki — absurdalne rymowanki przedstawiajace zgubne skutki
picia. ,,Od sznapsa wezmg ci¢ za psa’,,,0d whisky iloraz niski”* — to tylko kilka
groteskowych ostrzezeri autorki.

Zamykajac watek lingwistycznych gier wykorzystujacych kulinaria — a zara-
zem pozostajac w klimatach alkoholem zakrapianych — warto przedstawi¢ jeszcze
jednego pisarza, ktéry nie wyobraza sobie literatury bez gier jezykowych.

— Napitbym si¢ z przyjemnoscia wédeczki. Zmarziem.

— Smirnoft? Stoliczna? Absolut?

— Absolut [...] Poza tym miatbym jeszcze ochote... [...] Na co$ odprezajacego.

— Psylocybki? Barbituraty? Extasy? [...]

— Wie pan co? Prosz¢ wzia¢ ekstaze i rozpuscic ja w absolucie. Bedzie w sam raz.2

Autorem dialogu jest Wiktor Pielewin, wspélczesny prozaik rosyjski, ktéry
groteske 1 satyre traktuje jako podstawe pisarskiego warsztatu. Pielewin, piszac
utwory na wskros absurdalne, pelne fantastycznych zdarzen i zarazem wy$mie-
wajgce rzeczywisto$¢ najnowszg, koncentruje si¢ jednoczesnie na tematyce oswie-
cenia i duchowej przemiany bohatera. Absolut jest doskonala dwuznacznoscia,
ktéra autor chetnie wprowadza w tresé¢ powiesci?’ i ktéra staje si¢ elementem
taczacym obie plaszczyzny narracji. Owe spajanie spraw przyziemnych z filo-
zoficznym dyskursem na temat wolnosci i §wiadomosci towarzyszy prozaikowi

2 W, Szymborska, Blysk rewolwru, Warszawa 2013, s. 76.

23 Tbidem.

24 Eadem, Rymowanki dla duzych dzieci z wyklejankami autorki, Krakéw 2003, s. 28.

25 Ibidem.

26 W. Pielewin, Maty palec Buddy, ttum. H. Broniatowska, Warszawa 2003, s. 338.

27 Warto dodag, iz podobna gra stowna powrdci takze w kolejnej powiesci Pielewina: ,poczekaj,

odleje ci trochg wédki. [...] Nie béj sig, nie bdj, mam absolut”, Idem, Generation ,P’,
tlum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2010, s. 222.
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przez calg tworczosci — groteska Pielewina to nie tylko absurdalne przerysowy-
wanie $wiata znanego czytelnikowi, ale takze zreczne operowanie paradoksem,
akcentowanie niedomoéwieri i fragmentarycznosci rzeczywistosci. Gry jezykowe
stanowig tutaj doskonale medium, w ktérym pisarz wyraza swoje watpliwosci
o do prawdziwosci otaczajacego go uniwersum, poréwnujac jego istnienie do
konwencjonalnosci jezyka.

Ostatnig grupe groteskowych przedstawieri kulinarnych stanowig potrawy,
ktére opisywane sg przez polaczenie tragizmu z komizmem, absurdu z ekspresjo-
nizmem i czarnym humorem. Mistrzem takich zestawien jest Stawomir Mrozek,
ktéry jeden ze swoich dramatéw Na pefnym morzu opiera wprost na tragikomicz-
nej wizji rozbitkéw na morzu, ktérzy dyplomatycznie prébuja rozwigzaé problem
narastajacego glodu:

SREDNT: Zjedzmy cos!

GRUBY:,,Cos”... Niech panowie beda realistami. Raczej... (...) Musimy zjes¢ nie
co$, ale kogos...

[...] Musimy zjes¢ kogo$ z nas.

SREDNT: Zjedzmy!

MALY [...]: Tak! Tak! Zjedzmy!

GRUBY: Panowie, nie badzmy dzie¢mi. Zwracam wam uwagg, ze nie mozemy wo-

ta¢ wszyscy trzej razem ,zjedzmy” [...] kto§ z nas musi powiedzieé: ,Prosze bardzo.

Panowie beda taskawi si¢ poczgstowac™ .

Wybér dania gléwnego okazuje si¢ jednak nietatwy i wzbudza ogromna konfu-
zj¢, zaden z bohateréw nie wykazuje bowiem altruistycznej postawy i nie pala
checig poswigcenia si¢ dla towarzyszy podrézy. Préby racjonalnego rozwigzania
problemu (,Zrobimy losowanie [...] mozemy zorganizowaé wybory powszech-
ne””, ,nie mozemy poming¢ etapu propagandy przedwyborczej”™® — to niekté-
re z propozycji wysuwanych przez protagonistéw dramatu) wydaja si¢ na pozér
niezwykle komiczne, ale gdy uswiadomi¢ sobie dramat tkwigcych na otwartym
morzu bohateréw, wizja z zabawnej przeradza si¢ w przerazajaca. Przywodza-
ca na mysl groteske¢ Gogola sytuacyjna absurdalno$¢ i zderzenie wizji spozycia
cztowieka na surowo ze skrupulatnym planowaniem positku (,Czy mam poda¢
takze male tyzeczki?”') budzi zaréwno $miech, jak i niejasny niepokdj. Karyka-
turalna uprzejmos¢ i z maniakalnym wrecz uporem podkreslane przez bohateréw
kulturalne i kulinarne obycie (,Serwetki? [...] Naturalnie. [...] Jestesmy ludZmi
kulturalnymi”?) kontrastujg z kanibalistycznymi zadzami, zapewniajac czytelni-
kom spora dawke $miechu splecionego z groza.

2 S Mrozek, Na petnym morzu, [w:] idem, Teatr 6, Warszawa 1998, ss. 150-151.
2 Ibidem.

30" Ibidem, s, 151.

31 Ibidem, s. 164.

32 Tbidem.
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Kanibalizm jest takze tlem innego istotnego przyktadu groteski polaczonej
z czarnym humorem, ukazanego przez Witolda Gombrowicza w opowiadaniu,
ktérego sam tytul — Biesiada u hrabiny Kottubaj — wskazuje na kulinarng tematyke.
Tytulowa bohaterka trudni si¢ wyprawianiem piatkowych postnych obiadéw, kt6-
re gromadzg towarzyska $mietanke, arystokratycznych smakoszy. Jadtospis réw-
niez jest wyrafinowany, hrabina serwuje ,,zupe z dyni pasztetowej™? oraz — danie
gléwne — ,olbrzymiego kalafiora oblanego §wiezym masetkiem, cudownie zaru-
mienionego”, ktérego smak goscie opisuja w samych superlatywach: ,doskona-
ty”, ;nadzwyczaj [odzywezy] — musi mie¢ mnéstwo witamin™. 1 oto opowiadanie
mogloby zakoriczy¢ si¢ smakowitym akcentem i pozostawi¢ réwnie smakowite
wspomnienia, gdyby nie sprytnie wprowadzony przez Gombrowicza element
draznigcej konfuzji. Narracja utworu przebiega paralelnie i dwutorowo: gdy ary-
stokraci delektuja si¢ smakiem kalafiora, chtopiec o nieprzypadkowo dobranym
nazwisku Kalafior ucieka z domu i blgka si¢ po polu, aby w koricu zamarzna¢ na
$mier¢. Autor gra z czytelnikiem, z niezwykla skrupulatnoscia zestawiajac ze sobg
plastyczne opisy ucztowania oraz fragmentaryczne, zatrwazajace wiesci o zagi-
nionym®. Literacki kunszt Gombrowicza sprawia, ze chociaz czytelnik doskonale
zdaje sobie sprawe, iz odrebnym bytem jest kalafior na talerzu, a odrebnym — Ka-
lafior-chlopiec, w pewnym momencie zlewaja si¢ one ze soba, a atmosfera uczty
z radosnej staje si¢ mocno niepokojaca:

— My, arystokracja [...] bywamy frywolni, a nierzadko [...] ordynaryjni. Ale nie trze-
ba si¢ zaraz przerazad! [...]

— Nie, nie jestesmy straszni! — pisneta hrabina. — Nikogo nie zjadamy Zywcem!

— Nikogo nie zjadamy, z wyjatkiem...

- Ophéez....! [...]

— Kalafior! — dodat baron, krztuszac si¢ podejrzanie.™”

Nie$mialo — acz nieprzerwanie — pobrzmiewajaca w tle utworu wizja kanibali-
stycznych praktyk doskonale wpasowuje si¢ w okraszone nutka makabry grote-
skowe opowiadanie Gombrowicza. I cho¢ absurdalne zdaje si¢ skojarzenie mlo-
dego chlopca z warzywng potrawka... to finatem utworu okazuje si¢ wszak ,trup,
trup o$mioletniego chlopczyka, wychudzony do tego stopnia, Ze mozna by rzec
— doszczetnie przezarty”®.

Przyktady kulinarnej groteski mozna oczywiscie mnozy¢, ich réznorodnosé po-
zwala za$ na bogactwo interpretacji i wieloznaczne wnioski. Kulinaria oraz uczty

33 W. Gombrowicz, Biesiada u hrabiny Kottubaj,[w:] idem, Bakakaj, Krakéw 1987, s. 64.
34 Ibidem, s. 67.

35 Ibidem.

36 Warto dodag, iz Jerzy Jarzebski rozpatruje owe zestawienie chlopiec-warzywo w $wictle metafory

i metonimii, za pomocg ktérych Gombrowicz dokonuje rekonstrukeji znaczen i pogrywa ze
$wiadomoscig czytelnika. Zob. J. Jarzebski, Gra w Gombrowicza, Warszawa 1982, s. 232.

37 'W. Gombrowicz, op. cit., ss. 72-73.

33 Tbidem, s. 82.
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ukazywane przez prozaikéw i poetéw w atmosferze dziwnosci i groteskowym
$wietle — od parodii i jadowitej satyry, przez nonsens i gry jezykowe, az do czar-
nego humoru — kazdorazowo wzbudzaja w czytelnikach emocje: od zdziwienia,
przez zaskoczenie i $miech, az do niesmaku i niepewnosci. Ale deskrypcja serwo-
wanych potraw oraz szczegélowe opisy towarzyszacej ich spozywaniu atmosfery
sa jednoczesnie doskonatym narzedziem deformacji i wynaturzania rzeczywisto-
$ci, mechanizmem eksponowania jej niepewnosci i chwiejnosci. Pisarz nie tylko
zaskakuje czytelnika, ale takze wzbudza w nim niepokéj i watpliwosci oraz wpro-
wadza go do $wiata nieco dziwnego, obalajac prostoduszny mimetyzm klasycznej
literatury. Literatura XX i XXI wieku chetnie sprzeciwia si¢ konwencjom, nie lubi
ograniczen, zamiast tego opowiada si¢ po stronie wyobrazni, ekspresji i swobody —
$wiat narracyjny jest heterogeniczny, zaskakujacy, niejednorodny, a autorzy opisu-
ja rzeczywisto$¢ z ironicznym dystansem. Jest to wszak rzeczywisto$¢ juz odcza-
rowana: uniwersum obce, absurdalne, niespéjne i niezrozumiate, pelne kontrastéw
i sprzecznosci — nic dziwnego, iz takze jadlospis smakuje raczej groteskowo niz
realistycznie. ,Jesiotr drugiej $wiezosci” czy ,waparsje w sosach astralnych” staja si¢
w takiej sytuacji elementem gry, ktéra pisarz uprawia ze §wiatem, odpowiadajac
absurdem na absurd. A groteskowe danie, cho¢ nierzadko bywa niesmaczne, jest
zawsze daniem... do myslenia.

Bibliografia

Buthakow M., Mistrz i Malgorzata, ttum. 1. Lewandowska i W. Dabrowski,
Woarszawa 2002.

Nikotaj G., Nos, [w:] idem, Opowiadania, ttum. ]. Tuwim, Warszawa 1965.

Gombrowicz W., Biesiada u hrabiny Kottubaj, [w:] idem, Bakakaj, Krakéw 1987,
ss. 61-82.

Rabelais F., Gargantua i Pantagruel,tom 1, ttum. T. Zelenski (Boy), Warszawa 1973.

Kayser W, Préba okreslenia istoty groteskowosti, przel. R. Handke, [w:] Groteska,
red. M. Glowinski, Gdansk 2003, ss. 17-30.

Konwicki T., Mata Apokalipsa, Warszawa 1991.

Mrozek S., Na pelnym morzu, [w:] idem, Teatr 6, Warszawa 1998, s. 145-170.

Pielewin W., Generation ,P’, ttum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2010.

Idem, Maty palec Buddy, ttum. H. Broniatowska, Warszawa 2003.

Szymborska W., Bysk Rewolwru, Warszawa 2013.

Eadem, Rymowanki dla duzych dzieci z wyklejankami autorki, Krakéw 2003.

Witkiewicz S. 1., Szewcy, [w:] idem, Dramaty, Warszawa 1985, ss. 371-441.



Anna Kuchta ¢ 185

Abstract

More Than a Madleine Cake. Grotesque Images of Food in Contemporary
Literature

'The following article focuses on the issue of grotesque descriptions of food and
cuisine in contemporary literature. The main objective of the text is not only
to present how various writers (IM. Bulgakov, W. Gombrowicz, T. Kowicki, St.
Mrozek, V. Pelevin, W. Szymborska and St. I. Witkiewicz) use grotesque in their
works, but also to analyze such images and their significance in literature. Bas-
ing on a reseach material, the conclusion of the article shows, that the usage of
grotesque, irony, parody or absurdity in contemporary literary works is not only
authors’ way to suprise their readers, but becomes a way of dealing with this het-
erogeneous, strange, modern world.



