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W OBJECIACH KICZU, CZYLI CO SKRYWA (LUB ODSLANIA)
ROMANS PARANORMALNY/METAFIZYCZNY.

NA PRZYKEADZIE CYKLU ,,LOVE AT STAKE” KERRELYN
Sparks!

Rewerencja, z jaka od jakiego$ czasu publicznos¢ czytajaca traktuje
wszelkie istoty nadnaturalne, a w szczegdlno$ci wampiry, przynosi do§é
réznorodne konsekwencje. Przestaje juz np. dziwi¢ nieumarty w roli
superamanta[2] i wywoluje reakcje wrecz przeciwne - atrakcyjnosc tej
kreacji powoduje powielanie jej w licznych utworach, ktére zdefinio-
wa¢ mozna jako romans nadnaturalny. Podkregli¢ przy tym nalezy, ze
cho¢ wampiry sg najczestszymi bohaterami takiej literatury, przy czym
prym wéréd nich weigz wiodg ,edwardopodobne™[3] figury, to bywaja
nimi réwniez inne istoty o nadprzyrodzonej proweniencji. Warto tez
zwrdci¢ uwage na fakt, ze teksty kultury zaliczane do kategorii romansu
paranormalnego adresowane sg przede wszystkim do kobiet; w interne-
towych przewodnikach oraz na forach poswieconych tego typu ksigz-
kom[4] okreslane s3 one jednoznacznie jako ,literatura kobieca”. By¢
moze, takie kwalifikowanie wynika z genezy tej pododmiany i wigze
sie z pierwszymi powie$ciami nazywanymi w ten sposob — np. z saga
»Zmierzch” Stephenie Meyer. Zdecydowanie przewazajg tutaj realizacje
kierowane do nastoletniego czytelnika, cho¢ nie brak réwniez utworow
adresowanych do odbiorcéw dojrzatych, czego przykladem jest przy-
wolany w tytule wampiryczny cykl ,,Love at Stake” (2005-, pol. 2010-)

[1] Oficjalnego polskiego ttumaczenia tytutu cyklu nie zywa (obraz Wieczne zywy, oryg. Warm Bodies,

ma, natomiast w potocznym uzusie funkcjonuje wersja rez. J. Levine, UsA 2013).

»Miloé¢ na Kotku”. Zob.: http://bit.ly/1D6Yypy [data [3] Czyli,Zmierzchem” (,,Twilight”, 2005-2008,
dostepu: 26 v11 2014]; http://bit.ly/iD6YEQC [data dostepu:  pol. 2007-2009) S. Meyer inspirowane postacie.

26 VII 2014]; http://bit.ly/iwkyVqj [data dostepu: [4] Np. polskie forum http://bit.ly/1amvsH8 [data

26 VII 2014]. dostepu: 27 vII 2014], anglojezyczne http://bit.ly/1uC2Yta
[2] W realizacji filmowej pojawil sie niedawno takze [data dostepu: 27 VII 2014], http://amzn.to/1s3y4pL [data

zombie-kochanek, pod wptywem mitosci przeobrazajacy  dostepu: 27 vII 2014] itp.
sie z powrotem w istote ludzka, w dodatku na powrdt
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amerykanskiej pisarki Kerrelyn Sparks|[s], publikowany w Polsce przez
wydawnictwo Amber.

U podloza wspomnianej uprzednio genologicznej integracji czy influ-
encji lezy z pewnoscig nienowa juz tendencja postmodernizmu, ,ktéry
w kulturze programowo demistyfikuje autorytety, uniewaznia granice
pomiedzy tym, co elitarne i niskie, akceptuje pozory, blichtr i preferu-
je ludyczno$¢, [a wiec] szeroko otworzyl drzwi romansowi do wszyst-
kich medidw, gdzie kréluja kultura masowa, rozrywka i kicz”[6]. Istot-
ny wabik dla odbiorcy romansu stanowi czytelno$¢ (komunikatywnos¢)
tekstu, determinujgca uproszczenia zaré6wno w sferze narracyjnej, jak
i fabularnej, a nawet — w wielu przyktadach — w obrebie konstrukeji bo-
hateréw[7]. Niewatpliwie do takich zabiegéw nalezy tez polaryzacja $wia-
ta przedstawionego, wyrazne rozgraniczenie pomi¢dzy dobrem a zlem.
Jest to relewantne zwlaszcza w przypadku tej szczegélnej pododmiany
romansu, gdzie protagonista (tym szlachetnym, zakochanym) okazuje
sie istota kojarzona z mrokiem, okrucienstwem, famigca tabu istnienia,
stworzenie demoniczne, przeklete i tradycyjnie wzbudzajace lek, przy-
nalezace do kanonu literackiej i pozaliterackiej grozy — wampir (a wiec
»zasadnicza figura horroru”[8]), wilkotak (,,kolejna wazna persona w pan-
teonie »wielkich wykletych horroru«”[g]), demon czy widma lub duchy
(»ktore [...] budza groze przez sam fakt zjawienia sie w $wiecie ludzi”[10]).

Aby okresli¢ strukture romansu nadnaturalnego (jako pododmiany
»tekstow epickich o tematyce mifosnej”[11]), nalezy przywotac cechy
charakterystyczne dla samego romansu. Jak podaje Maria Bujnicka,

»Schemat fabularny romansu (niezaleznie od jego genologicznej klasy-

[5] Kerrelyn Sparks — amerykanska pisarka, autorka
romansow historycznych i paranormalnych, ur. 1955

w Houston w Texasie. Debiutowata w 2002 powiescig For
Love or Country.

[6] M. Bujnicka, Romans [hasto], [w:] Stownik literatury
popularnej, red. T. Zabski, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, wyd. 2, popr., uzup. Wroctaw 2006, s. 543.
[7] Jak zauwaza E. M. Szyszkowska (Odmiany uczué.
Popularny romans kieszonkowy w Polsce w 1990-2000,
Biblioteka Narodowa, Warszawa 2003, s. 97), piszac

o serii ,Harlequin”, ,,mezczyzna ukrywa swoje uczucia
pod maska gniewu, cynizmu i obojetnosci, natomiast
bohaterka jest samotna, zdana tylko na siebie, walczy

0 swoja przyszlo$¢ przymiotami prawego charakteru.
Tryumf mito$ci w zakonczeniu to jednocze$nie nagroda
dla bohaterki (w postaci stabilnej przysztoéci i nadziei na
udane Zycie rodzinne), bohatera (zwyciestwo porzadku
patriarchalnego) oraz czytelniczki (wszystko skonczyto
sie dobrze [...])”. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage

na dos¢ istotny aspekt: ot6z protagonisci cyklu Sparks
mierzg si¢ z podobnymi rozterkami, prezentujac tozsame
zachowania, finalnym rezultatem jest zawsze szczgsli-
we zakonczenie, realizujgce sie jako $lub i planowane

wkrétce potomstwo, a same wampiry, cho¢ wielusetlet-
nie, stanowig egzemplifikacje patriarchalnej postawy

w najczystszej postaci. Jednak pod wptywem uczué

do wybranek tagodniejg, godzac sie na zmiany, jakie
niesie ze sobg istnienie wspodlczesnego swiata. Ilustracja
takiego mechanizmu jest bohater pierwszej powiesci, Jak
poslubi¢ wampira milionera (How to Marry a Millionaire
Vampire, 2005, pol. 2010), Roman Draganesti, ktory,
pragnac okazaé wybrance szacunek, pozbywa si¢ haremu
- tradycyjnego tworu przywodcy wampirycznego $ro-
dowiska. Wzbudza tym zaréwno zdumienie, jak i furie
odrzuconych bylych kochanek. Jest to jednak wyrazny
dowdd jego zaangazowania w relacje ze $miertelniczka,
Shanng Whelan, i czytelny sygnat staloéci oraz nieskazi-
telnosci jego uczud.

[8] A.Has-Tokarz, Horror w literaturze wspotczesnej

i filmie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2011, s. 135.

[9] Ibidem, s. 257.

[10] E. Piasecka, ,,Dolina mroku”. Groza i niesamowitos¢
w prozie polskiej lat 1890-1918, Wydawnictwo Uniwersyte-
tu Opolskiego, Opole 2006, s. 33.

[11] M. Bujnicka, op. cit., s. 535.
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fikacji) jest na ogo6! ten sam. Sprowadza si¢ do kilku konstytutywnych

sekwencji zdarzeniowych [...]: spotkanie, oczarowanie lub nieche¢¢, wro-
go$¢; roztaczenie lub konieczno$¢ obcowania, spotkan; wzrost uczucia,
tesknota, pozadanie, mito$¢ lub lek, wstret, nienawisé; przeszkody po-
zornie nie do pokonania przyczyna cierpienia lub nadzieja na zmiang sy-
tuacji, proby wyzwolenia [...]”[12]. Wszystkie te elementy, skladajace si¢

na dystynktywne cechy tego typu utwordéw, w romansie nadnaturalnym

poszerzone zostajg o detal, jakim jest nadprzyrodzone pochodzenie badz

umiejetnosci jednego albo kilku bohateréw. Zdarza sie, ze na drodze do

milosnego spetnienia (happy endu) staje kochankom wtasnie ta réznica

pomiedzy ludzkim a nieludzkim sposobem istnienia. Zresztg perypetie

ewentualnych uczestnikéw romansu réwniez taczg si¢ z uwiklaniem

W sprawy nie z tego $wiata: porachunki, zatargi czy potyczki z ,,obcymi”
sitami. Tym samym fabuta moze by¢ inkrustowana watkami o sensa-
cyjnej, kryminalnej tudziez przygodowej proweniencji.

Warto przy tym zaznaczy¢, ze wampir jako gléwny bohater wiek-
szo$ci romansow nadnaturalnych zaspokaja nie tylko oczekiwania
zwiazane z obecnoscig mocy nadprzyrodzonych, wciela sie takze bo-
wiem w role wspdiczesnego wzorca amanta. Jak zauwaza Dawid Na-
wrocki, owa , Literacka burze zapoczatkowala Stephenie Meyer saga
»Zmierzch«, kontynuujac opowie$¢ o mitosci wampira Edwarda i na-
stolatki Belli [...]”[13]. Ten model wydaje si¢ atrakcyjny réwniez z tego
powodu, ze ,fanki literatury wyrastajacej z nurtu paranormal romance
czujg sie zwiazane z bohaterkami. Identyfikuja sie z nimi, bo Nora[14]
i Bella sg takie same jak one - zwyczajne. Jednoczesnie bohaterki dzie-
ki petnej przeszkdd mitosci dotykaja niesamowito$ci, ktéra przycia-
ga. [...] Trudno si¢ dziwi¢ zatem, Ze te cechy, uosobione w picknym
i wrazliwym bohaterze: wilkotaku czy wampirze, s3 dla czytelniczek
tak pociagajace”[15].

Owa niezaprzeczalna atrakcyjno$¢ schematu opartego na zderze-
niu $miertelnosci i nieSmiertelnosci, personifikowanej przez wampira
dodatkowo wyposazonego w zdecydowane przymioty, skutkuje poja-
wieniem si¢ okreslonej metody konstrukcyjnej, schematu fabularnego,
ktory - cho¢ znany od dawna - wspolczesnie podlega szczegolnej rewi-
talizacji. Zauwazy¢ przy tym trzeba, Ze sporo utworéw zaliczanych do
paranormal romance skierowanych jest do mlodych czytelnikéw, czego
przyktad stanowi cykl ,,Biekitnokrwisci” (,,Blue Bloods”, 2006-2013,
pol. 2010-2013) Melissy de la Cruz. Nie mozna jednak zapomina¢, ze ad-
resatami tej literatury sg takze odbiorcy doroéli, czego dowodzg cho¢by
cykle o wampirach takich autorek jak wtasnie Sparks czy Jeaniene Frost,
zawierajace spora dawke erotyki z pogranicza pornografii.

[12] Ibidem, s. 536. [14] Nora Grey, protagonistka sagi ,,Szeptem” (,,Hush,
[13] D. Nawrocki, Paranormal romance we wspotczesnej Hush”, 2009-2012, pol. 2010-2012) B. Fitzpatrick, opowia-
literaturze, http://bit.ly/1s3Ag9sc [data dostepu: 20 11 2013].  dajacej o mitoéci zwyklej dziewczyny i upadiego aniota.

[15] Wypowiedz psycholog S. Stodolak; cyt. za: D. Naw-
rocki, op. cit.
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Nie ulega watpliwosci, ze posta¢ nieumartego kochanka pozwala wpi-
sa¢ w fabule mnéstwo elementéw aczacych si¢ z negatywnymi aspek-
tami jego istnienia. Problemy obligatoryjnego picia krwi czy kielznania
drapiezczej natury stajg si¢ jednymi z wazniejszych motywow zwia-
zanych z przyczynami roztagki kochankéw badz ich ktétni. Nawrocki
stusznie stwierdza: ,, Zderzenie $wiata wampiréw i ludzi kryje w sobie
ogromny ladunek dramaturgiczny. Bohaterowie muszg wybiera¢ zy-
cie na pograniczu, poniewaz ich mito$¢ jest zakazana”[16], co nie tyl-
ko komplikuje ich wzajemne relacje, ale takze stosunek do innych. Jak
konstatuje Lukasz Maurycy Stanaszek: ,we wspolczesnym $wiecie, ze
wzgledu na ograniczong »medialno$é«, kultura $mierci jest wypierana.
Sredniowieczny »umarlake, ktéry kasa i zabija, nie jest atrakcyjny dla
»rézowego« $wiata, totez lepiej o nim nie méwi¢. Nawet »romantyczny«
wampir musi si¢ dostosowa¢ do dzisiejszych wymogéw, wiec nie dziwi,
ze jest przystojny, metroseksualny, koniecznie wegetarianin albo dry-
fujacy w tym kierunku. Smieré musi by¢ estetyczna, wygltadzona i do-
brze si¢ sprzedawad, no i, bron Boze, nie by¢ straszna! Raczej nie ma to
nic wspolnego ze sferg horroru, pierwotnego leku”[17].

Z kolei wedlug Anity Has-Tokarz ,,obserwacja portretéw wampiréw
na tle tradycji literackiej i filmowej horroru potwierdza, ze wizerunek tej
postaci ulegt zasadniczej metamorfozie”, obejmujacej swoim zasiegiem
zaréwno fizjonomie takich bohateréw, jak i caty §wiat przedstawiony,
wreszcie — ich znaczenie. Badaczka pisze, ze wampir stat sie ,,postacia
atrakcyjng wizualnie i charakterologicznie”, co doprowadzito w konse-
kwencji do znamiennego oswojenia i ocieplenia sposobu postrzegania tej
figury, przyczyniajac si¢ do rosnacej stopniowo sympatii, a nawet moz-
liwosci ,identyfikowania si¢” z tego typu bohaterem[18]. Wypowiedz
Has-Tokarz dopeinia Anna Gemra, konstatujac: ,Sadze, ze chodzi tu
o0 oswojenie potwornosci, pokazanie jej jako czego$, co nie musi by¢ az
tak zle i czego nie trzeba sie az tak bac. Jesli wampir dalej pilby ludzka
krew - czytelnik, nawet mniej wprawny, nawet bedacy »odbiorca na-
iwnym«, mogtby mie¢ jakie$ obiekcje, ambiwalentne uczucia wobec tej
postaci, bo tabu krwi jest w naszej kulturze niezwykle silne. »Wampir na
syntetykach, polujacy na jelenie czy inng zwierzyne, korzystajacy z tego,
coitak juz zostalo oddane, jest tatwiejszy do, pardon, przetkniecia. I bar-
dziej »ludzki«: my tez polujemy i jemy mieso zwierzat. Dodatkowo w sy-
tuacji, gdy wampir zywi si¢ sztuczng krwia, gdy korzysta z bankow krwi,
wyeliminowany zostaje element przemocy, gwattu - a to dla wielu od-
biorcéw bardzo wazne, bo pokazuje — znéw! — ludzka twarz wampira,
ktory jest tak cywilizowany, Ze nie patrzy na nas jak na obiad”[19].

[16] D. Nawrocki, op. cit. [19] K. Olkusz, Z literaturoznawczynig wsrod wampiréw
[17] K. Stanaszek-Bryc, Wampir z perspektywy badacza, - rozmowa z profesor Anng Gemrg o potworach, amantach
wywiad z L. M. Stanaszkiem, ,,Creatio Fantastica” 2013, i pociotkach Drakuli oraz o tym, co si¢ z nimi stanie, gdy
nr 40, http://bit.ly/im3wZlz [data dostepu: 4 1x 2014]. przestang by¢ popularne, ,Creatio Fantastica” 2013, nr 40,

[18] A.Has-Tokarz, op. cit., s. 256. http://bit.ly/im3wZlz [data dostepu: 4 1x 2014].
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W artykule o Don Wampirze i (post)wspotczesnej orgii smakow: zbrod-
ni, mitosci i herezji w amerykariskiej szkole, Malgorzata Mika podkresla,
iz ,akt wyrzeczenia si¢ ludzkiej krwi, naznaczony poczuciem winy oraz
szacunkiem do krotkiego, cztowieczego zycia, godzi w istote wampi-
ryzmu, ktérego podstawg jest $mier¢”[20], co sktania do refleksji nad
umieraniem jako aspektem wykluczonym z romansu paranormalnego
(przynajmniej w przypadku bohateréw pozytywnych). W istocie nie-
$miertelnos¢ protagonistow bywa klopotliwa o tyle, o ile wplywa na
spolaryzowanie uczu¢ wybranki badz wiaze sie z negatywnymi, wy-
pieranymi ze $wiadomo$ci, wspomnieniami dawnej egzystencji. W cy-
klu Sparks przyktadami takich postaci sg kilkusetletnie wampiry, dla
ktérych mitos¢ oznacza forme odrodzenia si¢ po dekadach obojetnosci
wobec kazdej przedstawicielki plci piekne;j.

Co istotne, w tym wilasnie wymiarze pojawia si¢ — charakterystyczna
dla harlequinéw][21] - tendencja do btyskawicznego obdarzania miloscia
oraz bezwzgledne dazenie do zrealizowania czy przypieczgtowania uczu-
cia nie tylko erotycznie, lecz réwniez poprzez slub. Kazdy z romanséw
w cyklu ,,Love at Stake” wieniczy propozycja malzenstwa badz zawarcie
legalnego zwiazku. Tym samym zrealizowana zostaje zasada, by po za-
konczeniu akeji opowiesci bohaterowie ,,zyli dtugo i szczesliwie”.

Identycznie jak w harlequinie czy wielu romansach popularnych, wyra-
za sie tu tez prze§wiadczenie, ze ,,podstawa rodziny jest jej trwalos¢, ktorej
gwarancja bywa przysiega malzenska lub/i dziecko”[22]. W rzeczywistosci
przedstawionej w omawianych ksigzkach Sparks - zgodnie z prezentowang
regula — mieszane pary moga nawet mie¢ potomstwo. Przykladowo, wam-
pir Roman Draganesti i $miertelniczka Shanna Whelan[23] z pierwszej cze-
$ci cyklu doczekujg si¢ dwdjki uroczych, cho¢ nie do konca ,normalnych”
dzieci. Maty Constantin wykazuje bowiem szczatkowe wampirze umiejet-
nosci - lewituje oraz potrafi sie teleportowac. Takze pozostale pary z innych
tomow predzej czy pdzniej spodziewaja sie narodzin potomstwa. Wystarczy
wymieni¢ Carlosa (panterotaka) i Caitlyn ($miertelniczke przeobrazona
w zmiennoksztaltng samice) z powiesci Jedz, poluj, kochaj (Eat Prey Love,
2010, pol. 2012), ktérzy, wedtug protagonistéw kolejnej czeéci cyklu, whasnie
oczekuja blizniat. Najlepiej jednak dokumentuje owe ,,rozrodcze” aspiracje
finalowy fragment powiesci Anioly i wampiry, gdzie anielica Marielle zo-
staje przez archaniola Gabriela oficjalnie poslubiona wampirowi imieniem
Connor. Jeden z jej niebianskich przyjaciél, uzdrowiciel Buniel, gratulujac
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[20] M. Mika, Don Wampir i (post)wspélczesna orgia
smakoéw: zbrodnia, mitosé i herezja w amerykanskiej
szkole, ,,Creatio Fantastica” 2013, nr 40, http://www.cre-
atiofantastica.wordpress.com [data dostepu: 4 1X 2014].
[21] Wzmiankowana juz Szyszkowska (op. cit., s. 97)
konstatuje, Ze ,w harlequinach rodzina stanowi jedng

z najmocniej akcentowanych wartosci. Finat kazdego

z nich obejmuje - oprdcz wyznania uczué i deklaracji

$lubu [...] - plany pary bohateréw, np. co do liczby dzieci”.

[22] Ibidem.

[23] Gwoli $cistosci dodam, ze w t. 10 cyklu, Anioly

i wampiry (Vampire Mine, 2011, pol. 2013), bohaterka
zostaje przemieniona, poniewaz dotyka jg aniot $mierci.
Tym samym Shanna, nieco wbrew wlasnej woli i nieco
wczesniej, niz planowala, staje si¢ wampirem.
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panstwu mlodym (w tym przypadku najpewniej relatywnie mlodym, gdyz
ona jest tak wiekowa, jak stworzony przez Boga §wiat, a wampir obchodzit
wlaénie swoje 500 urodziny), rzecze: ,,Zostawiam was z ostatnim blogo-
stawienstwem. — Polozy! dlonie na ich glowach i w konicu si¢ cofnat. - No,
jestes catkowicie uleczony. IdzZcie i si¢ rozmnazajcie. — Spojrzat znaczaco
na Connora. - Tej nocy”[24]. Wampir wprawdzie niewiele pojmuje z gestu
aniofa, jednak matzonka tlumaczy mu:

»— Sadze, ze uleczyl twoje nasienie. Do nastepnego $miertelnego snu.

Connor zrobit wielkie oczy.

- Chcesz powiedzie¢: na te noc? Moglibysmy... Jezu Chryste!”[25].

Na co cierpliwa Marielle odpowiada: ,,Mysle, Ze ten jeden raz powin-
ni$my postucha¢ rozkazu”[26].

Widac¢ tedy wyraznie owo uksztaltowane tradycja romansows daze-
nie autorki do zwienczenia kazdego ze zwigzkéw happy endem nie tylko
w postaci legalnego usankcjonowania mitosci, lecz i jej przypieczetowa-
nia poprzez splodzenie potomstwa. Tym samym wampiryczno-zmien-
noksztattno-ludzka rodzina, ktérg tworzg przyjaciele, sprzymierzency
ikrewni Romana Draganestiego oraz jego ochroniarze - Szkoci z klanow
MacKay, MacPhie, Kincaid czy Buchannan - przeobraza si¢ w coraz
bardziej wyidealizowana wersje familii nuklearnej, gdzie kazdy darzony
jest zaufaniem, przyjaznig i opieka.

Antagonistom natomiast brak milosci; sa oni naznaczeni okrucien-
stwem, nie potrafia przetrwac bez mordowania $miertelnikéw i zostaja
z tego powodu dotkliwie ukarani. Sukcesywnie eliminowani, w kolej-
nych czesciach cyklu przedstawiani bywaja jako groteskowi, ale i nie-
szczesliwi, bo niespelnieni. Autorce wyraznie przyswiecal tutaj jeden cel
- pokazanie $§wiata spolaryzowanego do ostatniego atomu, prezentacja
ogromu antagonizmu miedzy ,,dobrymi” a ,,ztymi” wampirami. Expres-
sis verbis zamiar ten Sparks wyartykulowata podczas przeprowadzonego
z nig wywiadu, stwierdzajgc m.in.: ,Dosztam [...] do wniosku, ze §mier¢
wcale nie musi zmienia¢ osobowosci cztowieka. W moich powiesciach
pozytywne wampiry byly dobre takze jako ludzie. Zachowaty wigc daw-
ne zasady moralne czy przekonania religijne. Z kolei jesli kto$ po prostu
byl niegodziwym czlowiekiem, na przyklad przestepcs, i nagle, zostajac
wampirem, otrzymywal nadnaturalne moce, to - jak sadze - naturalne,
ze nie stalby sie lepszy pod wzgledem uczuciowym. [..] Wyobraz sobie
faceta, ktory obrabia banki i ktéry nagle zyskuje umiejetnos¢ teleportacji.
Myslisz, ze nie skorzystalby z okazji? [...] Przeciez zaden $miertelnik nie
bylby w stanie go powstrzyma¢, za to inny wampir owszem. W zwiazku
z tym w moich powiesciach dobre wampiry po prostu majg moralny
obowigzek powstrzymywac te zte przed krzywdzeniem ludzi”[27].

[24] K. Sparks, Anioly i wampiry, przet. A. Kowalczyk, [27] K. Olkusz, Dlaczego nie wampiry w kiltach? - roz-

Amber, Warszawa 2013, S. 333
[25] Ibidem.
[26] Ibidem.

mowa z Kerrelyn Sparks, amerykanskq pisarkq, autorkg
cyklu romanséw nadnaturalnych o wampirach, ,,Creatio
Fantastica” 2013, nr 41, http://bit.ly/im3wZlz [data
dostepu: 4 1X 2014].
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Pomystem atrakcyjnym fabularnie wydaje sie zatem zderzenie swiata
zywych z rzeczywistosécia, w ktorej trwaja istoty nadnaturalne. Stopnio-
we rozpoznawanie realiéw przez $miertelnych bohateréw (a posrednio
i czytelnikow) staje sie skfadnikiem konwencji tworczej ukierunkowanej
na prezentacje rzeczywisto$ci ponadnormalnej. Kreacja wampirycznego
(wilkotaczego czy jakiegokolwiek innego), najczesciej gteboko zakamu-
flowanego mikrokosmosu staje si¢ jednym z prymarnych zadan, jakie
stawiaja przed sobg autorzy romanséw nadnaturalnych. Paralelno$¢ tych
dwoch rzeczywisto$ci bywa niekiedy wrecz parodia znanych odbiorcy
realiéw. Przypuszczalnie 6w efekt groteskowosci nie jest wytworem ce-
lowym; po prostu owa wyrazona wprost tozsamo$¢ nie wytrzymuje nie-
kiedy konfrontacji z pewnymi aspektami codziennosci. W przypadku
ksiazek Sparks sg to cho¢by takie drobnostki jak napoje fusion, czyli bu-
telkowana syntetyczna krew pomieszana z whiskey, szampanem, char-
donnay, a wiec odpowiednio: blisskey, bubbly blood, blardonnay, badz
wampiryczna telewizja na zakodowanym pasmie, zwana bvN (Digital
Vampire Network).

Model fabularny powiesci nalezacych do omawianego cyklu pokry-
wa sie z tym z klasycznego romansu, inspirowanego tekstami spod zna-
ku harlequina - przy czym bohaterami perypetii milosnych sg na ogét
wampiry uwiklane w relacje ze $miertelnikami, ewentualnie wilkotaki,
a nawet anioly. Ksigzki Sparks maja niezwykle pogodny charakter, przy-
pominajacy klimat filmowych komedii romantycznych. Autorka, w cyto-
wanym juz wywiadzie udzielonym kwartalnikowi ,,Creatio Fantastica”,
wyjasnia t¢ tendencje w sposdb nastepujacy: ,Lubie szczesliwe zakon-
czenia, kocham si¢ $mia¢. Moimi ulubionymi filmami o wampirach sg
komedie, jak na przyklad ten Mela Brooksa, Drakula: wampiry bez zebow.
Podoba mi si¢ takze mechanizm zakochiwania sie, wiec jesli polaczy¢
obie te pasje, nie dziwota, ze zajetam si¢ akurat pisaniem komedii roman-
tycznych z watkiem kryminalnym. Czemu wampiry? Bo wedlug mnie
s po prostu zabawne. Spojrz na to tak: ani to zywe, ani martwe”[28].

W istocie, owa ekstraordynaryjno$¢ protagonistow staje sie punktem
wyjscia dla watkéw romansowych, a niekiedy quasi-kryminalnych (jak
walka ze ,,zlymi” wampirami, zwanymi Malkontentami). Nieskazitel-
ng aparycje zawdzieczaja bohaterowie autorskiemu zalozeniu Sparks
(znowu bliskiemu romansowi popularnemu czy harlequinowi), ze ,,0d-
biorcy lubia ucieka¢ od rzeczywistosci w sfer¢ marzen - zawsze tak bylo
ibedzie”. ,Wiec” - wyjasnia pisarka - ,,moje wampiry maja supermoce
i wyjatkowy, atrakcyjny wyglad, sa tajemnicze i seksowne, a to sprawia,
ze po prostu podobajg si¢ czytelniczkom. Poniewaz za$ obdarzytam moje
postaci ogromnym poczuciem humoru, zdecydowanie czyni je to tym
bardziej interesujacymi”[29].

Intencjonalne uposazenie bohateréw w zestaw waloryzowanych do-
datnio cech, majace - zdaniem pisarki — w znacznej mierze przesadza¢

[28] Ibidem. [29] Ibidem.
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o poczytnosci tej odmiany literatury, determinuje oczywiscie prymat
funkcji kompensacyjnej. Kreowana rzeczywisto$¢ stanowi bowiem reali-
zacje marzen o $wiecie odmiennym od rzeczywistoéci doswiadczanej na
co dzien, o ludziach pigknych i dobrych, milosci prawdziwej i dozgonne;.
Jak trafnie dalej konstatuje Sparks, uzasadniajac potrzebe realizacji tego
typu utwordw, ,motyw Pieknej i Bestii podoba si¢ naprawde wielu ko-
bietom. Bestia (a wiec wampir, wilkotak itd.) to taki »zty chlopiec, ktory
nie pasuje do ogétu. Jest wyrzutkiem, kim$ niezrozumianym, niekiedy
nawet pelnym obawy przed $§wiatem, ale tak naprawde w glebi serca
zawsze jest ksieciem. A Pigkna z reguly jest na tyle bystra, zeby dostrze-
ga¢ w nim to, czego nie widzg inni, i na tyle silna, Zeby poméc Bestii
przeobrazic si¢ w Ksiecia. W przebiegu tej historii on moze ja ocali¢,
podobnie zresztg jak ona jego. Jako protagonistka [...] musi by¢ madra,
odwazna i zdecydowana, by dziata¢. Taki typ postaci kobiecej podoba si¢
czytelniczkom bardziej niz bierna Spigca Krélewna czy taka na przyktad
Krélewna Sniezka; obie $pia, czekajac na ksiecia, ktory je ocali”[30].

Co wigcej, lektura powiesciowego cyklu przekonuje, ze w niejednej
jego cze$ci wyraznie uobecnia sie tesknota za mezczyzng niewspolcze-
snym - o patriarchalnych pogladach, odzegnujgcym si¢ od metroseksu-
alizmu w kazdej jego odmianie, charyzmatycznym, lecz i szarmanckim,
lojalnym, a wiec (jak uznaje kilka bohaterek powiesci) ,,niedzisiejszym”.
Wyrazna nostalgia pojawia si¢ m.in. w opisach protagonistow, a egzem-
plifikuje ja cho¢by fragment dotyczacy noszacego kilt szkockiego wam-
pira Iana: ,niektérzy mezczyzni wygladaliby zniewiesciale z wlosami
do ramion i w spodnicy, ale w jego przypadku efekt byt wrecz odwrot-
ny. Bylo w nim co$ dzikiego i surowego — sprawial wrazenie szkockie-
go wojownika, ktory nie dat sie ucywilizowa¢”[31]. Notabene pamie-
tac trzeba, iz Sparks jest rowniez autorkg romansoéw historycznych, co
- by¢ moze - wydatnie wplyneto na jej sposdb kreacji bohateréw i pre-
ferowane wzorce osobowo$ciowe.

Zaznaczy¢ tez trzeba, iz perypetie protagonistow prowadzone sg we-
dle identycznych schematéw: zwykle pojawia si¢ wiec mito$¢ od pierw-
szego wejrzenia (nawet jesli poczatkowo wypierana ze §wiadomosci),
w finale utworu za$ nastepuja o$wiadczyny. Statym elementem fabuty
jest takze poczatkowa nieche¢ wobec nadnaturalnej proweniencji wy-
branka lub wybranki, zakonczona momentem iluminacji i zamieniona
w przeswiadczenie, Ze uczucie przezwyciezy wszelkie réznice oraz poko-
na kazdg z trudnosci, réwniez te faczace sie z wielowiekowym wspolnym
trwaniem czy z niemoznoscig rozmnazania sie.

To przede wszystkim te problemy stajg na przeszkodzie zbudowaniu
relacji miedzy bohaterami, przy czym w toku akeji pojawia si¢ ewentu-
alno$¢ pozytywnego ich rozwigzania. Wariantéw fabularnych zawie-
rajacych sie miedzy ,,uwerturg” a finalem powiesci i opartych na sche-

[31] K. Sparks, Ja ci¢ kocham, a ty $pisz, wampirze,
przel. A. Kowalczyk, Amber, Warszawa 2010, s. 51.
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macie zwielokrotniania trudno$ci jest kilka. Najczesciej pretekstem do
spietrzania perypetii sg réznice miedzygatunkowe, warunkujace emo-
cjonalne zawirowania czy dylematy: albo zatem wampir darzy uczu-
ciem czlowieka (Wampiry w wielkim miescie - Vamps and the City, 2006,
pol. 20105 Ja cig¢ kocham, a ty spisz, wampirze — All I Want for Christ-
mas is a Vampire, 2008, pol. 2010; Wampiry wolg szatynki — Be Still My
Vampire Heart, 2007, pol. 2010), albo nieumarlty musi uporac sie z afek-
tem skierowanym w strone aniota (wspomniane juz Anioly i wampiry)
lub zmiennoksztattnego (Poszukiwany: zywy lub nieumarly - Wanted:
Undead or Alive, 2012, pol. 2013; Zakazane noce z wampirzycg — Forbid-
den Nights with a Vampire, 2009, pol. 2011), albo tez - jak w przypadku
panterofaka - do intymnych kontaktéw z ludzka istota popycha obowia-
zek podtrzymania ginacego gatunku (Jedz, poluj, kochaj). Ostatecznie
jednak wampir zostaje pokochany przez §miertelniczke lub ta, w dra-
matycznych okolicznosciach, musi by¢ przemieniona (jak np. w tomie
Wampiry wolg szatynki). Podobnie zmiennoksztaltny ostatecznie uczy
sie akceptowa¢ odmiennos¢ swojej wybranki, aby wreszcie, za jej zgoda,
uczyni¢ ja réwniez panterotaczka. We wspomnianej powiesci Poszuki-
wany zywy lub nieumarty wampir Phineas, zakochany w wilkotaczycy,
w wyniku pogryzienia przez zmiennoksztaltnego przeistacza si¢ w hy-
bryde, a wiec istote, ktdra moze zaaprobowa¢ przywoddca stada, a jed-
noczesnie ojciec ukochanej.

Kolejna egzemplifikacje perypetii i ich fortunnego rozwigzania stano-
wi przynalezno$¢ protagonistow do organizacji $cigajacej i likwidujacej
wampiry — komoérki c1a o nazwie ,,Trumna”, ktérej wiekszo$¢ agentow
zostaje albo przekonana do akceptowania wampiréw, albo przemieniona
w nie. Taki los spotyka np. szefa agendy, Seana Whelana. Zycie ratuje
mu wampiryczny zig¢ - wzmiankowany juz Roman Draganesti, mat-
zonek Shanny. W nastepnych tomach cyklu Whelan z nienawidzacego
nieumarlych fanatyka przeobraza si¢ w ich ostroznego sprzymierzen-
ca, aby wreszcie, podczas jednej z potyczek, odnies¢ $miertelne rany.
Jedyny ratunek to przemiana, a jej rezultatem jest powstanie nowego
wampira — wprawdzie niechetnie, ale jednak godzacego sie ze swoim
przeznaczeniem.

Ponownie tedy mamy do czynienia z fortunnym rozwiklaniem
skomplikowanej sytuacji. Inny typowy dla romansu motyw wystepu-
jacy w omawianym cyklu stanowi niechciane, aranzowane malzenstwo,
w ktorego realizacji przeszkadza rodzace sie uczucie do innej osoby. Tak
dzieje si¢ w powiesci Poszukiwany zywy lub nieumarly, gdzie wilkotaczka
Brynley jest zmuszana do poslubienia przedstawiciela niezwykle wply-
wowego stada i gdyby nie mifo$¢ do wampira, prawdopodobnie uleglaby
zadaniom apodyktycznego ojca, optujacego za tym mariazem. Oczywi-
$cie, w toku akeji 6w bogaty narzeczony okazuje sie nie tylko sadysta,
ale i psychopata, ktory dla wlasnych korzysci pragnie polaczy¢ sojuszem
oba stada i oba majatki. Kiedy jego prawdziwe intencje wychodzg na jaw,
zostaje odsuniety, a potem pokonany przez bohaterskiego ukochanego
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Bryn i jego przyjaciol. Final - tradycyjnie juz — zwiericza motyw $lubu
i planowania potomstwa, przy czym informacje te pojawiaja si¢ w scenie
bedacej parodystycznym nawigzaniem do wywiadow udzielanych przez
wspolczesnych celebrytéw. Gdy zatem redaktorka prowadzaca program
wampirycznej telewizji, zatytutowany Panie domu swiata wampiréw,
zwraca sie do zaproszonych go$ci z do$¢ niedyskretnym pytaniem: ,Na
pierwszy rzut oka wida¢, ze jestescie nowozencami. Nigdy nie widzia-
tam tak zakochanej pary”; ,,Styszalam, ze najwiecej uwagi poswiecacie
jednemu pokojowi’[32], uzyskuje odpowiedz zgodna z zasada: , Wszyst-
ko na sprzedaz”, a wiec zdradzajaca tajemnice alkowy, jednoznacznie
za$wiadczajaca owocne skonsumowanie zwigzku: ,Wyglada na to, ze
wirus wilkofaka reaktywowal w moim mezu te obszary, ktére byly mar-
twe. [...] Oczekuje bliznigt”[33]. Wida¢ zatem wyraznie, iz niefortunne
zdarzenia, trudnoéci, jakie muszg pokona¢ zakochani, zawsze wieficzy
szcze$liwe zakoniczenie, co jest czytelnym sygnatem inspiracji poetyka
romansu popularnego.

W sposobie kreowania $wiata dostrzec tez mozna homologie z formu-
ta romansu salonowego, w zasadzie bowiem wszyscy mescy protagoniéci
dysponuja wiekszym lub mniejszym majatkiem, a takze rozlicznymi po-
siadlo$ciami. Stalym sktadnikiem ich trybu istnienia (nie Zycia przeciez)
sa przyjecia i bale, organizowane z wielkim pietyzmem, podczas ktérych
z reguly rozkwitaja ozywione relacje miedzy gléwnymi postaciami.

Jest rzecza charakterystyczng, ze w internetowych komentarzach
odnoszacych sie do prozy uprawianej przez Sparks (jak réwniez Sher-
rilyn Kenyon czy Richelle Mead) pojawia si¢ wzmiankowane na po-
czatku niniejszego artykutu sformutowanie ,fantastyka dla kobiet”,
sytuujace i dookreslajace adresata/odbiorce tej pododmiany. Iwona
Cieslewicz w felietonie zatytutowanym Kobieca fantastyka. 1 przeko-
nuje, ze ,etykietka”, jaka opatruje si¢ utwory wymienionych pisarek
(,romans nadnaturalny”), czyni im krzywde, gdyz ma wydzwiek jed-
noznacznie pejoratywny. Probujac zatem dowartosciowad ten typ litera-
tury, stwierdza m.in.: ,powiesci, o ktérych mysle, facza w sobie gatunki
romansu paranormalnego i urban fantasy, charakteryzuja si¢ dobrze
skrojonymi postaciami, bogatym tfem historii, sporg dawka akeji (ni-
czym z dobrej powiesci sensacyjnej) i ognistym romansem doprawio-
nym odrobing erotyzmu. Czyli [zawieraja w sobie] wszystko to, co ko-
biety lubig najbardziej”[34].

[32] Eadem, Poszukiwany zywy lub nieumarty,

przel. B. Horosiewicz, Amber, Warszawa 2013, s. 299, 301.

[33] Ibidem, s. 302.

[34] 1. Cieslewicz, Kobieca fantastyka. 1, http://bit.
ly/1wsGviz [data dostepu: 6 X1 2013]. Autorka tekstu
wymienia tutaj takie nazwiska jak R. Mead, Sh. Kenyon,
P. Briggs, J. Carey oraz M. Brook. Wzmiankowana jest
takze ,,Saga o Ludziach Lodu” autorstwa M. Sandemo,

o ktérym to cyklu Cie$lewicz pisze nastepujgco: ,,Kiedy

mysle o cechach gatunku [romansu paranormalnego],
przed moimi oczami staje dtuga na 47 toméw »Saga

o Ludziach Lodug, ktdra czytato chyba wigkszos¢ kobiet
z wypiekami na twarzy - ci romantyczni mezczyzni

i wyzwolone kobiety! I te gorgce romanse! Dodatkowo
magia, duchy, demony i wszystko inne, co tylko mozna
wrzuci¢ do tego fantazyjnego worka. A wszystko to
upchane w niewielkie tomiki, ktore tykalo si¢ w tempie
ekspresowym”.
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Swiat przedstawiony w cyklu Sparks cechuje sie przede wszystkim —
pomimo ewidentnych uproszczen i zbytniego upiekszania zdarzen czy
postaci — dopracowanymi dialogami, ktore autentycznie bawia, a tak-
ze, zwlaszcza w kilku poczatkowych tomach, komizmem sytuacyjnym,
roztadowujacym napiecie badz tagodzacym wymowe scen o charakte-
rze kryminogennym, drastycznych obrazéw agresji, brutalnoéci i, nie-
kiedy, $mierci. To znamienne ,odcigzanie” sprawia, ze czytelnikowi
tatwiej ,uporac si¢” z faktem, zZe bohater zostaje poddany okrutnym tor-
turom lub cierpi z powodu utraty bliskich. Egzemplifikacje inkrustacji
o rysie wybitnie komediowym stanowi choc¢by epizod przedstawiajacy
zlamanie przez wampira kla i zwiazang z tym potrzebe natychmiasto-
wych odwiedzin u stomatologa (tom 1: Jak poslubi¢ wampira milionera).
Szczegdlnej pikanterii calej sytuacji dodaje fakt, ze 6w nieszczesliwy
wypadek miat miejsce podczas proby picia syntetycznej krwi przy uzy-
ciu gumowej lalki, a wiec erotycznej zabawki. Eksperyment miat na celu
sprawdzenie, czy sztuczna kobieta, napelniona takg krwig, moze stano-
wi¢ surogat tradycyjnej metody odzywania si¢ wampiréw, czyli zerowa-
nia na ludziach. Innym przyktadem jest wieczor kawalerski, urzagdzony
jednemu z wampiréw, lanowi MacPhie’emu, przez kolegéw, z powiesci
Sekretne zycie wampira (Secret Life of a Vampire, 2009, pol. 2011). Jak rela-
cjonuje narrator, ,sprawy wymbknely sie spod kontroli, kiedy pojawil sie
Dougal z dudami. Ian upart sie, Ze nauczy wszystkich tanczy¢ szkocka
gige. Podskoki tuzina podchmielonych wampiréw ze szklankami pet-
nymi blissky silg rzeczy doprowadzity do licznych kolizji” i do znacznej
dewastacji apartamentu. Te niewybredng zabawe mezczyzn przerywa
wiadomos¢, iz Zona Romana zaczyna rodzi¢ — informacja wywolujaca
znamienng reakcje szczesliwego ojca: ,zaczal lamentowacd, ze jest zbyt
pijany, by pomdc zonie w trudnych chwilach. Na co reszta chlopakéw,
miotajac si¢ po apartamencie, zadeklarowata swoje dozgonne wsparcie,
$piewajac halasliwg pie$n bitewng. Po chwili tuzin urznietych wampi-
row teleportowat sie do Romatechu, by zagrzewa¢ Shanne do zwycie-
stwa”[35]. Te nieomal slapstickowe inkrustacje nie tylko fagodza dra-
stycznos$¢ wszechobecnej $mierci (wszak sama figura wampira ja wlasnie
oznacza), ale takze buduja klimat komediowosci, ktéry Sparks — dos¢
niewyszukanymi metodami - stara si¢ uzyskac.

Kolejnym zabiegiem majacym w intencji autorskiej uatrakcyjnic fa-
bule jest wiaczanie do niej gléwnie watkéw kryminalnych lub sensacyj-
nych, a niekiedy tez przygodowych. Ich inkorporowanie do powiesci ma
nadto na celu podkreslenie waloréw osobowosciowych protagonisty,
przy jednoczesnym zdeprecjonowaniu jego rywala lub innych ,,ztoczyn-
cOwW”. Zastosowana tu zasada kontrastu manifestuje si¢ zresztg nie tyl-
ko na poziomie charakterystyki bezpoéredniej, ale przede wszystkim
w sferze postepowania. Bohater ma woéwczas szanse pelnego zaprezen-

[35] K. Sparks, Sekretne zycie wampira, przet. A. Kowal-
czyk, Amber, Warszawa 2011, s. 8.
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towania calego katalogu cech pozytywnych, co pociaga za sobg sukces
w milosci, albowiem to rodzaj proby, jaka musi on przejs¢, aby udowod-
ni¢ czystos$¢ swoich intencji oraz trwalo$¢ uczucia. Ilustracje tej prawi-
dlowosci stanowi cho¢by kilka scen z powiesci Wampiry wolg szatynki,
rozgrywajacych sie w pomieszczeniu, w ktorym $miertelniczka Emma
i wampir Angus zostaja uwiezieni na kilka dni i nocy. Cho¢ obojgu do-
starczane jest pozywienie, to oczywiscie wampir, preferujacy inny po-
karm, musi co noc powstrzymywac budzacy w nim mordercze instynkty
gtdéd krwi. O ile pierwszej nocy zapanowanie nad zadzg przychodzi mu
tatwo, o tyle kolejnej stara si¢, by Emma nie znajdowala sie w jego bez-
posredniej bliskosci, a w krytycznych momentach spozywa wlasna krew,
dotkliwie sie przy tym raniac. Darowuje réwniez ukochanej kotek, by
ta, w razie gdyby chcial ja zaatakowaé, mogla go unieszkodliwi¢. Wiel-
koduszno$¢ Angusa, skutecznie walczgcego z wtasna natura i z instynk-
tem glodu, wywoluje symetryczne zachowania réwnie krystalicznej pod
wzgledem etycznym Emmy, wyznajacej wowczas: ,Wiem, ze nie chcesz
zy¢ ze $wiadomoscia, ze mnie skrzywdzites [...]. Ale nie zgodze sie na
to. Nie zabije cig. [...] Nawet gdybym miata umrze¢”[36]. Petna patosu
deklaracja znajduje umotywowanie w dalszej czesci wypowiedzi hero-
iny, stwierdzajacej, ze samodyscyplina wampira wzbudzita jej podziw
i szacunek (o ktdry ten przez caty czas trwania akcji powiesci bezsku-
tecznie zabiegal): ,Nawet cierpigc z bolu i gtodu, chronite$ mnie. Jeste$
najwspanialszym czlowiekiem, jakiego kiedykolwiek znalam”[37]. To
zakamuflowane wyznanie milosci §wiadczy o zmianie stosunku Emmy
do Angusa; mezczyzna nie jest dla niej juz, jak dotychczas, groznym
drapieznikiem czy monstrum, lecz czuly i troskliwg istotg, ktdrg prota-
gonistka potrafi doceni¢ i pokochac.

Na tej prostej prawidtowosci, a wigc na schemacie Pigknej i Bestii,
opiera si¢ w zasadzie cala poetyka romansu nadnaturalnego. Imperatyw
kazdorazowo kierujacy bohaterami stanowi akceptacja odmiennosci
partneréw nie z tego $wiata, dostrzezenie w nich tego, co dobre, i re-
dukcja negatywnych asocjacji. Jesli statym sktadnikiem romansu po-
pularnego jest ,nieprzecietno$¢, wyjatkowos¢ postaci”, to dw posagowy
charakter protagonisty w wyniku zwiekszajacej si¢ fascynacji wampi-
ryzmem czy istotami nadnaturalnymi ulega powieleniu i w romansie
metafizycznym, gwarantujac jego atrakcyjnos¢ czytelnicza. Potwierdzaja
to zaréwno wysokie naklady ksigzek takich autorek jak Sparks, P. C. Cast,
Alyson Noél czy Lisa McMann, jak i inwazja tego typu seriali telewizyj-
nych i produkeji pelnometrazowych, niezmiennie gromadzacych przed
ekranami liczng publiczno$¢.

[36] Eadem, Wampiry wolg szatynki, przel. E. Spirydo- [37] Ibidem, s. 274.
wicz, Amber, Warszawa 2010, s. 272-273.



