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Wstep

Kultura popularna coraz cze$ciej znajduje si¢ w kregu zainteresowan
polskich badaczy, ktérzy zwracajg uwage na liczne problemy naukowe
dotyczace tej dziedziny. Artykuly umieszczone w ponizszej monografii
poswigcone zostaly relacji miedzy kulturg popularng a wladza, ideologia
i spoleczenstwem. Poruszajg tematyke obecnos$ci popkultury w zyciu
spolecznym, kreowania oraz komentowania rzeczywistosci politycznej,
a takze prezentuja typy postaw i zachowan wywotanych okreslong ide-
ologia. Zdarza sie, ze fatwo jest demaskowa¢ promowane w popkulturze
nurty ideologiczne, ale jednocze$nie wiadomo, ze kultura popularna
angazowana bywatla réwniez do walki z rzeczywistymi i domniemany-
mi wrogami.

Réznorodnos¢ analizowanych treéci, rozmaite sposoby ujecia tematu
oraz interdyscyplinarnoé¢ badan wskazuja, iz jest to zjawisko w pop-
kulturze wazkie, niejednorodne, a przede wszystkim wcigz aktualne.
Ponizsze prace zostaty podzielone na trzy grupy tematyczne: literatura,
komiks oraz sztuki audiowizualne. W ponizszym tomie odnajda Panst-
wo zatem rozmaite interpretacje tekstow kultury, szkoly metodologiczne
i sposoby przedstawienia relacji miedzy kulturg popularng a polityka,
ideologia i spoleczenstwem.

W pierwszym dziale odnajda Panistwo dociekania na temat obecnosci
tresci ideologicznych w tekstach literackich z uwzglednieniem historyczne-
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go i socjologicznego kontekstu. Artykut otwierajacy ponizsza monografie
Ideologia w spofecznej fantastyce polskiej po 1989 roku Pawta Aleksandro-
wicza porusza zagadnienia realizacji motywu wladzy we wspolczesnych
powiesciach fantastycznych. Autor bierze pod uwage przemiany ustrojo-
we oraz ich wplyw na pisarzy (m.in. Eugeniusza Debskiego, Jacka Piekare,
Marcina Wolskiego). Analizuje powiesci i opowiadania osadzone w Polsce,
z uwzglednieniem mozliwych wizji pafistwa, uzaleznionych od dominu-
jacej ideologii. Artykut Szymona Makucha Wtadza nad smiercig wladzg
nad ludzmi? Spoteczne skutki rozpowszechnienia technik odmiadzania na
wybranych przyktadach prezentuje problemy nie$miertelnosci i nadna-
turalnego przedluzania ziemskiej egzystencji w kontekscie dystopii wy-
wotanej dazeniem do wiecznego zycia. Autor zestawia ze sobg i analizuje
powiesci Stefana Barszczewskiego Eliksir prof. Bohusza (1923) oraz Nie-
Smiertelnos¢ zabije nas wszystkich (2011) Drew Magary’ego. Poréwnanie
tekstow z roznych epok ukazuje ponadczasowy problem i niepokoje zwig-
zane z probami osiggniecia nie§miertelnosci. Tekst Darii Jankowiak Fan
fiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wlasnoscig intelektualng, twércg
a mitosnikami przedstawia problematyke fikcji fanowskich oraz ich sta-
tusu wzgledem prawa autorskiego. Autorka prezentuje i analizuje wyni-
ki badan przeprowadzonych wérdd spoteczno$ci fanowskich, obrazujac
pozycje tej formy twoérczosci w stosunku do dziel oryginalnych oraz jej
obecno$¢ w obiegu literackim.

W drugim dziale - zawierajacym analizy komiksow superbohater-
skich - odnajdg Panstwo tekst Anny Wroblewskiej Wiadza w komiksach
na przyktadzie narracji o Batmanie, w ktérym autorka poréwnuje dwa
wyroznione przez siebie modele przedstawienia wladzy w komiksach -
superbohaterski oraz dystopijny, powolujac si¢ na klasyczne teorie socjo-
logiczne Maxa Webera i Roberta K. Mertona. Ponadto prezentuje zmiany,
jakie zaszly w sposobie ukazywania wladzy w komiksach oraz instytucji
z nig zwigzanych, zwracajac uwage na tlo historyczne i ogélny rozwéj
gatunku. Artykut Michata Wolskiego Ultimate Marvel - komiksowa
dystopia jako komentarz polityczny zwraca uwage na to, w jaki sposob
analizowany imprint komiksowy nie tylko odzwierciedla przemiany
polityczne, jakie mialy miejsce w Ameryce xx1 w., ale takze komentuje
wywolane nimi dwczesne nastroje spoteczne.

Trzeci dzial poswigcony zostal mediom audiowizualnym, wséréd
ktdrych znajduja sie filmy, serial oraz gry komputerowe. Artykut Rober-
ta Dudzinskiego Migdzy literaturg a filmem, miedzy wladzg a widzem.
Miejsce ideologii w serialu o7 zglos$ sie i jego literackich pierwowzorach
prezentuje zagadnienie obecnosci ideologii w serialu o7 zgtos sig (1976
1987), zestawiajac poszczegolne odcinki z ich literackimi pierwowzorami.
Poréwnanie to ujawnia nieoczywista strategie twércow serii, oskarzang
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czesto o propagandowy wydzwigk, a w ktdrej rola ideologii jest duzo
bardziej zniuansowana. W tekécie Wedréwki po rozpadajgcych sig swia-
tach - konwencja soc-noir w tetralogii (Golem, Wojna $wiatéw - Nastep-
ne stulecie, O-bi, o-ba: Koniec cywilizacji, Ga, ga: Chwatla bohaterom)
Piotra Szulkina Przemystaw Dudzinski analizuje wptyw kina noir na
produkcje filmowe powstate w latach 1979-1985. Celowos¢ stylizacji na
plaszczyznie §wiata przedstawionego i prezentowanej fabuly daje mozli-
wo$¢ stworzenia odrebnej stylistyki, okreslonej przez autora jako soc-noir
(socjalistyczny noir), za pomoca ktorej rezyser tworzy dokument epoki,
a przede wszystkim oddaje dwczesne niepokoje spoleczne. Artykul Iwony
Morozow Black Mirror - wladza po drugiej stronie lustra jest refleksja na
temat brytyjskiego miniserialu Charliego Brookera, ktérego produkcja
wpisuje sie w nurt social science fiction. Autorka opisuje zawarte w nim
interakcje miedzyludzkie, a takze relacje jednostki z wtadzg, biorac pod
uwage problematyke rozwoju nowych technologii i mediéw oraz wyni-
kajacych z tego lekow oraz niepokojow spotecznych, takich jak: kontrola
obywateli i ograniczenie ich wolno$ci oraz prywatnosci, wykorzystanie
medioéw jako narzedzia wladzy oraz manipulacji, a takze zagrozenie
terroryzmem. Tekstem zamykajacym niniejsza monografi¢ jest artykut
Adama Flammy Miedzy grg a politykg. O mariazu gier wideo z politykg
stow kilka. Autor dokonuje przegladu gier komputerowych, w ktérych
dostrzega inspiracje systemami ideologicznymi i wydarzeniami histo-
rycznymi oraz wyjasnia, w jakim celu $wiat gry przyswaja elementy po-
lityki. Swoje wnioski wysuwa na podstawie analizy takich gier, jak: Age
of Empires, Battlefield, Civilization, SimCity, a takze Mass Effect.

Oddajemy Panstwu ponizsza monografie, majac nadzieje, ze zebrane
w niej teksty skfonig czytelnikéw do refleksji na temat relacji kultury
popularne;j z polityka, ideologia i spoleczenstwem, a takze wskazg nowe
tropy interpretacyjne, metody badawcze, jak réwniez zwrdcg uwage na
obecnos¢ tego tematu w réznych tekstach kultury. Wybory popkultury.
Relacje kultury popularnej z politykg, ideologig i spoteczetistwem stanowia
I tom serii ,,Kultura Niewysoka” powstalej z inicjatywy Stowarzyszenia
Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej ,,Trickster”. W tym miejscu
chcemy podziekowa¢ profesor Annie Gemrze oraz doktorowi Adamowi
Mazurkiewiczowi za cenne uwagi merytoryczne i wsparcie w czasie
procesu wydawniczego. W imieniu wszystkich autoréw oraz redakeji
ponizszego tomu pragniemy zaprosi¢ Panistwa do lektury.

Kamila Kowalczyk
Joanna Ploszaj






Pawel Aleksandrowicz
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie

Ideologia w spolecznej fantastyce polskiej
po 1989 roku

Abstrakt Stowa klucze

Fantastyka to obok komiksu ten element kultury popularnej, ktéry fantastyka, literatura
w ostatnich latach przezyt w Polsce najwiekszy rozkwit. Przed 1989 r. ;“Cr;:z:}: ;Z;?‘);:"CQ
zdominowana przez pisarskie osobowosci Stanistawa Lema i Janusza ) )

polityka, Polska, religia,
Zajdla, po transformacji powiekszyta swe szeregi o kilkudziesieciu pi- fantasy
sarzy mtodego pokolenia. Obecnie dwa polskie wydawnictwa, Fabryka

Stéw i Runa, utrzymujgc si¢ prawie wylacznie ze sprzedazy fantastyki,

posiadaja w swojej ofercie grubo ponad sto rodzimych pozycji. Jedno-

cze$nie wraz z transformacja nastata wolno$¢ stowa i pisarze-fantasci

nie musieli juz maskowac swoich pogladéw na “tu i teraz”, konstruujac

odlegle antyutopijne $wiaty tak, jak robit to Zajdel czy fantasci radziec-

cy w stylu braci Strugackich. Otwarcie zaczeto wiec osadza¢ akcje po-

wiedci i opowiadan we wspolczesnej, historycznej badz przysztej Pol-

sce, rownie otwarcie krytykujac wladze, narodowe przywary, Kosciot,

Unie Europejska, polityke, ideologie, a nawet konkretne osoby publicz-

ne. W swojej krytyce status quo wspolczesna polska fantastyka, sama

przeciez bedac popkulturowym produktem, czerpie pelnymi garécia-

mi z przepastnych zasobow $wiatowej kultury popularnej, wykorzy-

stujac do swoich celéw zombie, demony, elfy, balrogi, dinozaury, a na-

wet samego Cthulhu.
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Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie

Ideologia w spolecznej fantastyce polskiej
po 1989 roku

Fantastyka to gatunek literatury popularnej, ktéry po 1989 r. przezyt
w Polsce najwiekszy rozkwit. Przed transformacja ustrojowg fantastyka
polska zdominowana byta przez pisarskie osobowosci Stanistawa Lema
i Janusza Zajdla. Sam tylko Lem wydal ponad 30 publikacji po$wieco-
nych fantastyce (utwordw i prac teoretycznych), co wzbudzilo podejrze-
nia wybitnego amerykanskiego przedstawiciela gatunku, Philipa K. Dic-
ka, ktéry uznal, ze Lem to kryptonim kilku pisarzy, bo jeden twdrca nie
moze by¢ tak plodny i wszechstronny. Juz wlatach 8o., zwlaszcza po po-
wstaniu miesiecznika ,,Fantastyka”, pojawilo sie wielu mtodych autoréw
i rownie duzo atrakcyjnych tekstow.

Ze zmiang ilo$ciowy przyszla takze zmiana jakosciowa. Nowi tworcy,
nie muszgc juz obawiac si¢ komunistycznej cenzury, przyniesli ze sobg
pluralizm $wiatopogladowy, gleboko reformujac gatunek oraz zmienia-
jac nawet tak podstawowe elementy utworéw, jak czas i miejsce akeji.
Przed 1989 r. byly one niesprecyzowane: czas to odlegta przysztos¢ (np.
Numer Marcina Wolskiego), a miejsce to przewaznie inna planeta (Para-
dyzja Janusza Zajdla) badz - jesli akcja rozgrywa si¢ na Ziemi — panstwo
nieistniejace (np. Apostezjon w trylogii Edmunda Wnuka-Lipinskiego
Wir pamieci, Rozpad potowiczny i Mord zatozycielski) lub niedajace sig
zidentyfikowa¢ (np. pafistwo w Limes inferior Janusza Zajdla). Sytuacja
ta wynikala z faktu, iz dwcze$ni pisarze, umieszczajac fabule w krajach



Ideologia w spotecznej fantastyce polskiej po 1989 roku

bloku wschodniego, musieliby jednoczesnie wychwala¢ system socjali-
styczny, a sytuujac ja w krajach zachodnich - potepia¢ kapitalizm. Po
1989 r. przywrocono wolno$¢ stowa, wiec obecnie czas i miejsce akcji
utwordw fantastycznych sa mniej lub bardziej okreslone.

Tematyka powieéci oraz opowiadan fantastycznych podejmowana
przez pisarzy przed 1989 r. dotyczyta gléwnie zagadnien filozoficznych
i spolecznych. Wérdd tych pierwszych znalez¢ mozna takie motywy, jak
zawodno$¢ poznania naukowego, granica miedzy cztowiekiem a maszy-
ng, miejsce cztowieka we wszech§wiecie, niemoznos$¢ porozumienia sie
z istotami pozaziemskimi itp. Fantastyka spoteczna natomiast skupiata
sie gléwnie na kreowaniu antyutopii, ktdre czesto — cho¢ nigdy otwar-
cie - wymierzone byty w komunizm (przyklady: Janusz Zajdel, Edmund
Wnuk-Lipiniski, Wiktor Zwikiewicz, Czestaw Bialczynski). Po transfor-
macji ustrojowej tematyka spoleczna i filozoficzna bywa spychana na
dalszy plan przez ideologie. Najlepiej te zmiane wida¢ na przyktadzie
prozy Marcina Wolskiego, ktdry przed 1989 r. pisal antysystemowe satyry
science fiction (Matriarchat, Swinka, Enklawa) i antyutopie (Numer), by
potem przejs¢ do fantastyki o wyraznej orientacji prawicowe;.

Wolnoé¢ stowa przyniosta pluralizm dyskusji, ktory znalazt swoje odbi-
cie takze w fantastyce. Niezadowoleni z ksztattu wolnej Polski pisarze
kreowali kolejne dystopie, by uswiadomic czytelnikom, co si¢ stanie, je-
$li wtadze zdobedzie partia o orientacji przeciwnej $wiatopogladowi pi-
sarza albo opcja obecna bedzie nadal rzadzi¢ tak, jak rzadzi. Na przy-
ktad Rafal Ziemkiewicz w powiesci Pieprzony los kataryniarza (pierwsze
wydanie - 1995) opisuje, jak pazerni i krétkowzroczni politycy, podpi-
sujac umowe ze zwigzkami zawodowymi, de facto sprzedaja Polske Ro-
sji i Unii Europejskiej; Jacek Piekara w Przenajswigtszej Rzeczpospolitej
(2005) przedstawia wizje Polski jako panstwa wyznaniowego pelnego
korupcji i kumoterstwa'; Jacek Inglot w opowiadaniu Wypalg nas kru-
ki, wrony (2004) opisuje, jak premier Leppniak - czytelna aluzja do An-
drzeja Leppera” — rozprzedaje cala Polske wlacznie z jej sitami zbrojny-

Piekara zresztg nie kryje si¢ ze swoimi politycznymi antypatiami i w Przedmowie
do Przenajswigtszej Rzeczpospolitej pisze o Polsce, ze jest to ,,Polska Kwasniewskich,
Michnikéw, Milleréw i Rydzykéw. Polska skazana na dwubiegunowos¢, gdzie jedna
strone sceny okupuje postkomunistyczna hotota zbratana z pseudointelektualista-
mi z tzw. »$rodowiska ‘Gazety Wyborczej’s, a po drugiej stronie tkwig polityczne
btazny zwigzane z Radiem Maryja”. ]. Piekara, Przenajswigtsza Rzeczpospolita,
Lublin 2006, s. 8.

Lepper byl zreszta najczestszym celem atakéw pisarzy fantastow, ktorzy przedsta-
wiajg go wylacznie w ztym $wietle: w opowiadaniu Cos mocniejszego Ziemkiewicza,
we wspomnianym opowiadaniu Inglota oraz w Przenajswietszej Rzeczpospolitej,
w ktorej wystepuje jako posel Lepki.
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mi, skazujac jg tym samym na porazke w nadchodzacej wojnie; pisarz,
kryjacy sie pod pseudonimem Aleksander Olin, w powiesci Komusutra
(1997) o$miesza i zniewaza politykéw z okresu rzadéw aws. Najbardziej
brutalne w swoim przekazie jest jednak opowiadanie Piekary pt. Jak ja
was [...] nienawidze (2006), w ktérym autor otwarcie nawotuje do za-
mordowania Adama Michnika:

~Przypomnialy mi si¢ wersy, ktére sam wymyslitem: Urzgdzimy so-
bie piknik pod tym drzewem, gdzie zawist Michnik. I druga: Teraz tezke
matqg uron, na tym debie wisi Kuroni. Ech, marzenia, marzenia... Pelne
stodkiej naiwnoéci i dziecigcej tatwowiernosci w dobro $wiata, ktére kaze
nagradza¢ ludzi dobrych, a kara¢ ludzi podlych. Zresztg dla Michnika
powieszenie byloby zbyt matq karg za zlo, ktére wyrzadzil. Trzeba by
zaprosi¢ naszych braci mudzahedinéw, aby przygotowali specjalnie dla
niego »afganski abazur«™”.

Pisarze fanta$ci o prawicowych pogladach probuja takze w swojej
tworczosci obali¢ tzw. ,mit zalozycielski 111 RP”, czyli udowodnié, Ze trans-
formacja ustrojowa byta tak naprawde kontrolowanym procesem przejecia
wiadzy przez uktad ,kolesi”. Pisarski duet Orbitowski-Urbaniuk w po-
wiesci Pies i klecha. Przeciwko wszystkim (2007) przedstawia sceng, gdzie
po pierwszym posiedzeniu sejmu ,,kontraktowego” cztonkowie opozycji
wraz z wladzami PRL biorg udzial we wspolnej, suto zakrapianej wédka
orgii z prostytutkami. Alternatywna wizje walki z komunizmem pro-
ponuje w opowiadaniu 1989 Jacek Komuda (2010). W utworze tym cate
polskie spoteczenstwo angazuje sie w potajemne mordowanie funkcjo-
nariuszy sB, ZzoMo i milicji.

Z krytyka polityki polskiej po 1989 r. nierozerwalnie zwigzana jest
krytyka Unii Europejskiej. Tutaj prym oczywiécie wioda pisarze o pogla-
dach prawicowych i eurosceptycznych, wykorzystujacy ten sam schemat
fabularny: Unia planuje badZ wrecz dokonuje rozbioru Polski, nie tylko
odbierajac jej niepodlegloé¢, ale takze niszczac jej tozsamos¢ narodows.
Tak sytuacja wyglada w opowiadaniu Roberta J. Szmidta Ostatni zjazd
przed Litwg (2007) i w serii polaczonych ze sobg opowiadan pt. Bunt Bar-
nima Regalicy (1999; pseudonim Tomasza Szczepanskiego). Drugi z tych
utwordw prezentuje szczegdlnie radykalng wizje: Polska — podzielona na

»euroregiony” (rzagdzone pospotu przez Unie i Rosje) — nie wystepuje juz
na mapach, w szkotach panuje dyktat tolerancji dla Zydéw, nakaz nauki
hebrajskiego oraz historii Izraela, Zydzi dostaja punkty za pochodzenie,
a jedynym bastionem polskoséci pozostaje klub pitkarski Lech Poznan. Idea
rozbioru Polski — w tym przypadku dokonanego przez Rosje i Niemcy -

J. Piekara, Jak ja was [...] nienawidze, [w:] Niech zyje Polska. Hura!, Lublin 2006,
s. 390.
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stanowi temat powie$ci Eugeniusza Debskiego Aksamitny Anschluss (2001):
prezydent Polski, nazwiskiem Zatyra (kolejna karykatura Leppera), swo-
imi wypowiedziami i decyzjami wykazal niemoznos$¢ samodzielnego ist-
nienia naszego kraju. Rozbidr panstwa zostal dokonany potajemnie; para
gtéwnych bohateréw ma za zadanie upubliczni¢ tajny pakt rosyjsko-nie-
miecki i w ten sposob obnazy¢ prawdziwe intencje sasiadéw. Ton antyunij-
ny wybrzmiewa takze w opowiadaniach Macieja Zerdziniskiego Wyhoduj
mnie, prosze (2004), Jarostawa Grzedowicza Weekend w Spestreku (2008)
oraz w wydanej w1998 r. powiesci Walc stulecia Ziemkiewicza (antyunijny
jest rowniez Pieprzony los kataryniarza tegoz autora, chociaz w momencie
powstawania utworu wejscie Polski do UE nie bylo jeszcze przesadzone).

Pisarze o pogladach prawicowych nie stronig takze od krytyki ideolo-
gii lewicowych, rozumianych szeroko jako multikulturowos¢, réwnos¢
kultur, tolerancja, prawo do aborcji i eutanazji, ateizm, wolnos¢ seksualna,
feminizm, gender, LGTB, marksizm. W tego rodzaju utworach schemat
fabularny znowu jest taki sam: autor kreuje antyutopie panistwa, w ktérym
rzadzaca lewica wprowadzita w zycie wszystkie powyzsze idee”. Wlasnie
tak zostalo przedstawione panistwo w opowiadaniu Weekend w Spestreku
Grzedowicza, taki jest Berlin w Requiem dla Europy Pawla Kempczyn-
skiego (2004) i tak tez wyglada Rzym w Kluczu do Apokalipsy Marcina
Wolskiego (2007), ktérego fragment ponizej:

»Pazdziernikowy wieczdr byl ciepty i pogodny. Wielkie miasto z wol-
na otwieralo si¢ na swojg mroczng strone. Kurwy sptywaty ku ulubio-
nym zautkom, pederasci i lesbijki $pieszyli do licznych klubéw i dysko-
tek. Kolejny obrazoburczy film tlukt kase, $ciagajac do kin rzesze widzow,
pragnacych zapelni¢ czym$ duchowsa pustke. Zabawne, ale protesto-
wali jedynie coraz bardziej rosnacy w site muzutmanie, ktorzy oczami
wyobrazni widzieli Rzym za kilka lat, jako stolice $wiatowego kalifatu.
W witrynach ksiegarskich pojawilo sie¢ nowe po§miertne dzieto greckie-
go intelektualisty Alexandra Lerosa ,,Chrystus gej” o homoseksualnym
charakterze chrzescijaniskiej wspdlnoty. Tego dnia dzigki postepowym
reformom lewicowego rzadu zawarto w Wiecznym Miescie jedenascie
homoseksualnych malzenstw (co nazwano kropla w morzu potrzeb), wy-
skrobano czterdziescioro dzieci, a szes¢dziesieciu pigciu starcow, dzieki
eutanazji, zapewnilo sobie ,,godziwg $mieré”. W kampusie uniwersytec-
kim pewien poczatkujacy fizyk z Libii rozwazal efekty wybuchu brud-
nej bomby atomowej podtozonej na placu Swigtego Piotra, nie wiedzac
nawet, jak wazna role wyznaczy mu za pare lat historia™.

Elementy antylewicowe, cho¢ oczywiscie w innej, prze§miewczej formie, mozna
znalez¢ takze w cyklu o Jakubie Wedrowyczu piéra Andrzeja Pilipiuka oraz w in-
nych powiesciach i opowiadaniach Wolskiego, np. w Wideo Pana Boga (1997).

M. Wolski, Klucz do Apokalipsy, Warszawa 2007, s. 300.
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Warto doda¢, ze bohaterem tych antyutopii jest zawsze mezczyzna
rasy biatej, ktory — uwieziony w totalitarnym, lewicowym panstwie - zo-
staje poddany nakazowi tolerowania wszystkich dawnych mniejszo$ci ra-
sowych, religijnych i seksualnych oraz feministek, a kazdy nieprzychylny
gest wobec nich traktowany jest jak przestepstwo. Idea tolerancji zostaje
wiec wypaczona i przedstawiona de facto jako zagrozenie dla praw czlo-
wieka, a doktadniej praw bialego mezczyzny, rdzennego Europejczyka.

Cechg dystynktywna fantastyki prawicowej jest réwniez silnie akcen-
towana megalomania narodowa. Fantasci prawicowi z jednej strony ozy-
wiaja romantyczny mit Polski cierpigcej (Marcin Wolski Jedna przegrana
bitwa, Jacek Dukaj Xavras Wyzryn), z drugiej natomiast widzg ja jako
skazang na wielkos$¢ dzieki wiekopomnym czynom swych najlepszych
corek i synow (Dariusz Spychalski Krzyzacki poker, Andrzej Pilipiuk
Operacja Dziert Wskrzeszenia, Marcin Wolski Wallenrod i Mocarstwo
oraz Maciej Guzek Krélikarnia).

Odpér autorom prawicowym dajg pisarze o pogladach liberalnych,
krytykujac szeroko rozumiang ideologie prawicows, na ktdrg skladajg
sie takie elementy, jak idea Wielkiej Polski, panistwo postrzegane jako
Chrystus Narodow, Polacy jako nardd wybrany, potrzeba walki w imie
chrzescijanstwa oraz przekonanie o istnieniu spisku przeciwko krajowi.
Wirdd tych tekstow znalez¢é mozna tylko jedng antyutopie, wykreowa-
na w powiesci Tomasza Pacynskiego pt. Wrzesiert (2002). Utwor ten
przedstawia Polske po przegranej wojnie wywolanej przez prawicowy
rzad, ktéry potrzebowat wspolnego wroga, by zjednoczy¢ wokét siebie
nardd. Opis tego konfliktu obala wszystkie polskie mity bohaterskiej
walki o ojczyzne, w tym choc¢by legende $mierci ks. Ignacego Skorupki®:

»Przypomniat sobie smarkaczy w harcerskich mundurkach, z przed-
potopowymi, pieciostrzalowymi mosinami, wyciggnietymi z arsenatu
szkolnego koétka strzeleckiego, i starszego czlowieka, ktory im towarzy-
szyl, ksiedza o ptongcych fanatyzmem oczach.

Nie skonczylo si¢ najgorzej. Kapelan nie zdazyt poprowadzi¢ wyrost-
kéw do ataku na niemieckie linie. Nie okryt sie nie§miertelna chwatg jak
jego poprzednik, ktéry przed laty wygubil podobnych géwniarzy w bez-
sensownej szarzy na bolszewickie maximy.

Dowddca batalionu, ktdrego stan osobowy wynosit troche ponad
pluton, nawet nie wystuchat natarczywych zadan, by skierowa¢ ochot-
niczy oddzial do boju, w imi¢ Boga, Honoru i Ojczyzny. Popukat si¢
w glowe, uznajac propozycje za ponury zart. Nie zwrocit tez uwagi na
wykrzykiwane obelgi o zdrajcach, zapijaczonych Zydach i tchérzach,

Nalezy tutaj doda¢, ze Pacynski powielit w swojej powiesci legende ks. Skorupki,

przytaczajac wymyslony, zmitologizowany opis wydarzen z przebiegu bitwy war-
szawskiej.
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kiedy zolnierze odbierali karabiny nieletniemu wojsku. Przygladat sie
spokojnie miotajacemu si¢ fanatykowi, pociagajac jednoczesnie z ma-
nierki, co dawato podstawy do niektdrych wyzwisk. Dopiero gdy har-
cerzy odprowadzono pod eskortg na tyly, a niedoszty bohater narodowy
siedzial w chlewiku, stuzgcym za tymczasowy areszt, pozwolit sobie na
skwitowanie calej sytuacji. Zwigzle, krétko i niecenzuralnie™.

Akcenty antyprawicowe mozna znalez¢ takze w opowiadaniu Krzysz-
tofa Piskorskiego Czlowiek, ktérego nie bylo ze zbioru pt. Poczet dziwéw
miejskich (2007), gdzie autor kpi z polskich tesknot za wielkoscig: oto
prezydent Lech Kaczynski przyjezdza do osrodka badan nad energia
jadrowa i nakazuje budowe bomby atomowej. I tak niedofinansowany
instytut, w ktérym dach przecieka, a pracownicy muszg przynosi¢ wia-
sny papier toaletowy, rozpoczyna konstrukcje fadunkéw jadrowych, bo
Polska musi by¢ wazna, bo z Polska muszg si¢ liczy¢ w Europie. Z naro-
dowej megalomanii szydzi takze Zbigniew Batko w powiesci Oko (2004),
zestawiajac szumne okreslenie ,,srodek Europy” z opisem zaniedbanej,
ubogiej wsi.

Obie ideologie — prawicowg i lewicowa (cho¢ ta druga bardziej) -
do absurdu doprowadzil Andrzej Zimniak w opowiadaniu pt. Kocha¢
w Europie (2004). Jego bohaterem jest Pawet Molicki, Polak mieszkajacy
w Republice Federacyjnej Europy, w Dystrykcie Masowien (Unia dopro-
wadzita do likwidacji Polski), gdzie prawo stanowi Kodeks Strasburski,

»hajlepszy i najbardziej wywazony kodeks na $wiecie”, ktéry ,,w optymal-
ny sposdb godzi lokalne aspiracje narodowe z dobrem calej Republiki,
tradycje religijne z nowoczesnoscia, a takze prawa jednostki z zasada-
mi wspolzycia spotecznego”™. Molicki zostaje oskarzony o wchlonigcie
plodu brata jeszcze w ciele matki, czyli o morderstwo prenatalne, bo
zycie cztowieka - a z nim takze odpowiedzialno$¢ karna - zaczyna sie
od momentu poczecia. Aby otrzymac tagodniejszy wymiar kary, zeni
sie ze swoja $winka morska i udowadnia przed sadem, ze jako jedyny
zywiciel swojej miedzygatunkowej rodziny nie moze trafi¢ do wiezienia.

Odrebne miejsce zajmuja w polskiej fantastyce dwaj pisarze o po-
gladach propanstwowych: Artur Baniewicz i Grzegorz Mathea. Banie-
wicz w powiesci Drzymalski przeciw Rzeczpospolitej (2004) przedstawia
obraz Polski, gdzie biznes, sady i policja polaczone sg siecig ukltadow
korupcyjnych (np. szef uop powigzany jest z mafiag pruszkowska), wo-
bec ktorej zwykly obywatel jest catkowicie bezsilny. Mathea w powiesci
1V Rzeczpospolita (2005) opisuje zamach stanu przeprowadzony przez
mlodych Polakéw niezadowolonych z niesprawnego panstwa, w ktéorym

T. Pacynski, Wrzesien, Brok 2002, s. 25.
A. Zimniak, Kocha¢ w Europie, [w:] PL+50. Historie przyszlosci, Krakéw 2004, s. 47.
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Kosciol ma zbyt duze wplywy. Oba te utwory faczy zadanie sprawne-
go, kompetentnego, $wieckiego panstwa prawa opartego na czytelnych,
przejrzystych procedurach.

Zupelnie nowym tematem, ktdry pojawit sie w fantastyce polskiej pod
koniec lat 80., ale jeszcze przed transformacja, jest religia, przy czym nie
chodzi tutaj o rozwazania na temat natury Boga, bo te snut juz Lem (np.
w powiesci Solaris) ale konkretnie o miejsce religii katolickiej i Ko$ciota
we wspolczesnej Polsce. Krytyce poddany zostal polski Koscidt rzymsko-
katolicki jako zbyt zhierarchizowany, przyktadajacy nadmierng wage do
formy, do obrzedéw i — przede wszystkim — do pieniedzy i wladzy, a tym
samym oddalony od zwyktych wiernych, od wartosci chrzescijanskich
iod Boga. Taki jest Ko$ciét w opowiadaniu Ziemkiewicza pt. Jawnogrzesz-
nica (pierwsze wydanie — 1991), w Przenajswigtszej Rzeczpospolitej Pieka-
ry (2006), we Wrzesniu Pacynskiego oraz w powiesci Grzegorza Drukar-
czyka Zabijcie Odkupiciela (2009). Kaplan z tej ostatniej powiesci mowi:
»— Zaprawde powiadam wam, kajajcie si¢! Niescie z pokora swoj krzyz!
Umartwiajcie dusze i ciata wasze, by posias¢ szczgscie wieczne! Nie mysl-
cie o wlasnych dobrach, ofiarujcie je Ko$ciotlowi na chwale imienia Pan-
skiego. On wam to wynagrodzi! Ten skromny przybytek [...] potrzebuje
wsparcia. Przydatyby sie onyksowe plyty na podloge, srebrne lichtarze
w obu nawach, krzyz z mahoniu, spizowy dzwon, jeszcze dwa budynki
dla kaptanéw, seminarium, bo obecne jest zbyt ciasne, i wiele innych pod-
stawowych rzeczy, o ktérych nawet nie macie pojecia. Czyz nasz kosciot
ma by¢ biedniejszy od tego z potudniowej dzielnicy? Chcecie uchodzi¢
za skapcow szczedzacych grosza na Dom Bozy?! [...]
- Nie czekajcie ani chwili dluzej! - podjat proboszcz, wskazujac ekran.
- Oto numer naszego konta, ofiarujcie co taska, pamietajac, ze On - po-
kazal na strop - patrzy na wasze dlonie wypisujace czek. Podpiszcie
sie imieniem i nazwiskiem, a my odprawimy msz¢ za najhojniejszych
dobroczyncow!”

Z krytyka Kosciota zwigzana jest krytyka Radia Maryja. Pisarze fan-
tadci zarzucajg imperium o. Rydzyka mniej wiecej to samo, co Kosciolo-
wi - zadze wladzy, wplywoéw i pienigdza, a jednoczesne odejscie od war-
tosci chrzescijanskich. Ziemkiewicz w opowiadaniu Pobozne zyczenie
(2006) opisuje, jak o. Grzybowski (czytelna aluzja do o. Rydzyka) zata-
twia swoje prywatne interesy dzigki wstawiennictwu aniotéw; a Lukasz
M. Wiéniewski w Poganiaczu ostéw (2006) przedstawia wizje Biatoru-
si — po wojnie z Polskg staje si¢ ona ,,Protektoratem Misyjnym Kosciola
Maryjnego”, gdzie duchowni zwigzani z torunskim radiem wprowadza-

G. Drukarczyk, Zabijcie Odkupiciela, Lublin 2009, s. 129-130.
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ja dyktature bardziej opresyjng od rezimu Lukaszenki. Jednakze prym
w krytyce srodowiska Radia Maryja wiedzie Eugeniusz Debski w trylo-
gii Hell-p (2008), Moherfucker (2010) i Russian Impossible (2011). Akcja
pierwszej czesci rozgrywa sie miedzy innymi w Toruniu, a gtéwny bo-
hater walczy z tzw. moherowymi beretami, w ktére wcielaja si¢ demony
Cthulhu. Przy okazji autor jest bardzo krytyczny w stosunku do o. Ry-
dzyka i jego medialnego imperium:

»Modwi sie o tym: Imperium medialne. Radio o duzym zasiegu, re-
demptorysty Rydzyka, nadaje tez w Stanach i Kanadzie. No bo i tam
mozna podoi¢. Jakas wyzsza szkota o rozmytym profilu i podejrzanym
poziomie. Do tego gazeta Nasz Dziennik i telewizja Trwam, ale tu juz
zdecydowanie stabiej oddziatuje. Mimo wszystko wierni chca ciekawe-
go programu, a im to nie wychodzi. Rydzyk to przywoddca tak zwanych
moherowych beretdéw, bo wszystkie te babcie jesienia przywdziewaja je
niczym Zolnierze Budionnego budionéwki. Niepodwazalny dla nich au-
torytet, wylamujacy sie spod kontroli wladz koscielnych, zadny wladzy
satrapa i tak dalej. Ciemnogréd to oni™"".

Jednakze zaden z autoréw krytycznych wobec Kosciota lub Radia Ma-
ryja nie neguje istnienia Boga czy stuszno$ci wartosci chrzescijanskich.
Woprost przeciwnie, we wspolczesnej fantastyce polskiej mamy do czynie-
nia z szeroka afirmacjg chrzescijanstwa jako religii prawdziwej i gwarantu-
jacej zbawienie. Wielu autoréw wykracza poza subiektywna kwestie wiary,
aby udowodni¢, ze postacie z kultu chrze$cijanskiego istniejg obiektywnie:
$w. Mikolaj Cudotworca i Szatan fizycznie pojawiaja sie¢ w opowiadaniu
Grzedowicza pt. Trzeci Mikotaj (2008) i w powiesci Szczepana Twardocha
Epifania Wikarego Trzaski (2007), Lucyfer objawia si¢ w Przenajswigtszej
Rzeczpospolitej Piekary, Jezus rzeczywiscie dokonuje cudéw w opowiada-
niu Wolskiego pt. Wideo Pana Boga (1997) i przychodzi ponownie na ziemie
w Jawnogrzesznicy Ziemkiewicza. Jednoczesnie przekonanie o stusznosci
wartoéci chrzeécijanskich w potaczeniu z bogoojczyznianymi pogladami
prawicowymi i wymogami fantastyki jako gatunku prowadzi czasami do
zaskakujacych skutkow. Na przyktad w powiesci Allah 2.0 (2005) Mieszko
Zaganczyk kreuje antyutopijng wizje Europy podzielonej migdzy korpo-
racje; jedynym ratunkiem dla cywilizacji europejskiej jest najpotezniejsza
relikwia na $§wiecie — dlon Blogostawionego Jana Pawla 11. Natomiast To-
masz Kolodziejczak w powiesci Czarny horyzont (2010) opisuje, jak nad
Europg otwiera si¢ przejscie do alternatywnego $wiata, z ktorego wychodza
okrutne demony zwane balrogami i bez problemu zajmuja laicki Zachod.
Nie udaje im si¢ jednakze podbi¢ Polski, gdyz chroni ja gorliwa wiara
w Matke Boska. Jednocze$nie z tego samego $wiata przychodza do Polski

E. Debski, Hell-p, Warszawa 2008, s. 121.
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szlachetne elfy, od lat toczace wojne z balrogami. Ich przywddca zostaje
ochrzczony, przyjmuje imie Bolestaw i zostaje krolem Polski.

W utworach fantastycznych, w ktdrych poruszony zostaje temat chrze-
$cijanstwa, najbardziej krytyczny stosunek do kwestii wiary ma Debski
we wspomnianej juz trylogii. Jej gtéwny bohater nie wierzy w Boga, po-
niewaz, jak sam twierdzi, nie potrafi zaakceptowac niczego wbrew ro-
Zumowi, a tego czesto wymaga wiara. Irracjonalno$¢ zawarta w Pismie
Swietym jest takze przedmiotem kpin w powieéci Alexandra Brajdaka pt.
Paradoks Leibniza, czyli do zobaczenia w piekle! (2004):

»To akurat, ze z gory przewidziana zostata liczba zbawionych, jest ni-
czym innym jak wynikiem ograniczonosci przestrzennej raju. Dowdd:
Apokalipsa $wigtego Jana, rozdziat 21, wiersz 17: I zmierzyt jego mur -
sto czterdziesci cztery tokcie. To miara muru otaczajacego Miasto, ktd-
rym jest Nowe Jeruzalem, przystan sprawiedliwych. Milion czterysta
czterdziedci tysiecy zbawionych w miescie otoczonym murem, ktorego
dlugos$c¢ to jedynie sto czterdziesci cztery fokcie. Jeden tokie¢ to okoto
pot metra. Sam pan widzi. Juz tym bedzie ciasno. Prawie cztery i pot ty-
sigca sprawiedliwych $ci$nietych na kazdym metrze kwadratowym™'.

Gléwnego wroga chrzeécijanstwa i chrzescijan polscy pisarze fantasci
widzg w ekspansywnym islamie. Utwory antyislamskie maja czesto po-
sta¢ dystopii przedstawiajacych opanowang przez muzulmanéw Europe.
Taki charakter ma powie$¢ Kempczynskiego Requiem dla Europy oraz
opowiadania: Inglota Wypalg nas kruki, wrony i Pilipiuka Gdzie diabet
mowi dobranoc (2007). To ostatnie zastuguje na szczeg6lng uwage, gdyz
zestawia islam z chrzescijanstwem: islam ukazany jest jako prymitywny,
barbarzynski, okrutny i opresyjny, zas chrzescijanstwo jako godne, szla-
chetne oraz sprawiedliwe, a §mier¢ za wiare chrze$cijanska jest piekna
i honorowa. Islam jako wrég chrzescijanstwa to takze temat powiesci
Zaganczyka Allah 2.0 oraz dwoch powiesci Wolskiego: Zamach na Polske
(2005) i Eurodzihad (2008). Obie ksigzki Wolskiego poruszaja nie tylko
problem arabskiego terroryzmu, ale takze ekspansji religii muzulman-
skiej w Europie. Oto fragment Eurodzihadu:

»1a niewypowiedziana inwazja dokonuje si¢ dzien po dniu. Bezbron-
ng, pozbawiong korzeni i mocnych wartoéci Europe atakuje potworny
rak, wciska sie do naszych dzielnic, przejmuje nasze koscioty. Naturalnie
absolutnie pokojowo i niestety niepowstrzymanie. Podstawowym ore-
zem sg brzuchy muzulmanek-wielorédek. [...] Jezeli nic si¢ w tej tendencji
nie zmieni, za kilkanascie, gora kilkadziesiat lat my, chrzescijanie, sta-
niemy sie mniejszoscig we wlasnym kraju. Nie sadze, zeby tolerowang™”.

A. Brajdak, Paradoks Leibniza, czyli do zobaczenia w piekle!, Warszawa 2004, s. 24.
M. Wolski, Eurodzihad, Poznan 2008, s. 57-58.
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Fragment ten brzmi raczej jak wycinek felietonu niz powiesci, co
wynika z faktu, Ze Wolski przejawia szczegdlnie silne tendencje do mo-
ralizowania. Jego utwory zawieraja niekiedy dlugie ideologiczne passu-
sy, w ktdérych autor dzieli si¢ swoimi przemysleniami na temat polityki,
historii, rozwoju Polski czy Europy"”.

Niektorzy autorzy przepowiadaja takze koniec chrzescijanstwa. Tak
czynig m.in. Lukasz Orbitowski w opowiadaniu Wtadca deszczu (2004),
Maja Lidia Kossakowska w opowiadaniu Serce wotu (2004) oraz Pili-
piuk w powiesci Homo bimbrownikus (2009) — wedltug tych pisarzy miej-
sce chrzescijanstwa zajma odradzajace sie kulty stowianskie, german-
skie, a nawet egipskie. Rownie silne jest przekonanie, ze chrzescijanstwo
mimo wszystko zwyciezy i przetrwa. Tak dzieje si¢ we wspomnianym
opowiadaniu Orbitowskiego, w Gdzie diabet méwi dobranoc Pilipiuka
i w powiesci Walc stulecia Ziemkiewicza.

Klasyczna tematyka fantastyki (niezwykly wynalazek, inwazja obcych,
granica miedzy czlowiekiem i maszyna itd.) ustepuje ideologii. Utwo-
ry filozofujace zanikly prawie zupetlnie, fantastyki ,kosmicznej” pisze
sie bardzo niewiele'”. Tematy abstrakcyjne, jak natura czlowieczenstwa,
zastapily problemy bardziej przyziemne: krajowe, lokalne, polityczne,
obyczajowe. Miejsce podrézy miedzygwiezdnych i kontaktéw z cywili-
zacjami pozaziemskimi zajeta problematyka naszego $wiata, zwlaszcza
rodzima i europejska. By uswiadomi¢ sobie t¢ zmiane, wystarczy spoj-
rze¢ chociazby na same tytuty antologii opowiadan: przed 1989 r. wydano
np. serie Spotkania w przestworzach (1982-1989), Drugi prég zycia (1980),
Postanie z pigtej planety (1964), serie Stato si¢ jutro (1974-1990) czy We-
hikut wyobrazni (1978), a po 1989 — Jeszcze nie zgingta (2010), Niech zyje
Polska. Hura! (2006), PL+50. Historie przysztosci (2004)"".

Z nastaniem wolno$ci stowa okazalo sie, ze fantastyka jest dobrym
nosénikiem ideologii nie tylko antykomunistycznych, jak to miato miejsce
przed 1989 r., ale wszelakich: religijnych, politycznych, obyczajowych.
Pisarze, chcac wyrazi¢ swoje niezadowolenie z kierunku obranego przez
Polske czy Europe badz swoja niechec do tej czy innej formacji politycz-

W fantastycznych, otwarcie prawicowych utworach Ziemkiewicza i Wolskiego
w charakterze wyraziciela pogladow autora zawsze wystepuje badz narrator, badz
jeden z gléwnych bohaterow. Takie alter ego tworcy z reguly wygtlasza dtuzsze lub
krotsze kwestie pisane publicystycznym stylem. Fantastyka w wydaniu obu pisa-
rzy jest zatem przedtuzeniem ich dziatalnosci dziennikarskiej w prawicowych ty-
godnikach.

Jednym z niewielu przykladow filozofujacej fantastyki ,,kosmicznej” napisanej po
1989 r. jest powies¢ Kameleon Rafata Kosika.

Antologie opowiadan o tematyce religijne reprezentujg: Demony (2004), Nawiedziny
(2009), Czarna msza (1992).
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nej lub ideologicznej, ku przestrodze kreuja kolejne dystopie czy antyuto-
pie . Fantastyka spoleczna — dawniej wymierzona czesto w rezim komu-
nistyczny - jest dzi$ skierowana przeciwko ideologicznym oponentom
poszczegolnych autoréw: prawicy, lewicy, liberalom, postkomunistom,
srodowisku ,,Gazety Wyborczej” czy Radia Maryja. Wspolczesny polski
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unikniony, wywolany pluralizacjg polskiej debaty publicznej. Trudno
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Wtladza nad $miercig wladza nad ludzmi?
Spoteczne skutki rozpowszechnienia technik
odmladzania na wybranych przykladach

Abstrakt

Wizje spoteczenstw, w ktorych upowszechnione zostaly techniki
odmladzania, przedtuzania zycia lub osiggania fizycznej niesmiertel-
nosci wielokrotnie pojawiaty sie w literaturze. Co ciekawe, szczegolnie
w wizjach fantastycznonaukowych, opartych na motywie cudownego
wynalazku, niejednokrotnie obrazy cywilizacji obdarzonej dtuzszym
istnieniem, sg raczej antyutopijne. Dostep do leku czy kuracji staje sie
narzedziem wladzy, sposobem kontrolowania ludzi i ich potrzeb, a takze
przyczyna licznych probleméw, zaréwno komicznych, jak i tragicznych.
Doskonale widoczne jest to w dwoch powiesciach - Eliksirze prof. Bohu-
sza Stefana Barszczewskiego oraz Niesmiertelnos¢ zabije nas wszystkich
(The Postmortal) Drew Magaryego. Oba utwory pokazuja wizje spo-
teczenstw, w ktorych korporacje odmtadzajace i unie$miertelniajace
staja si¢ podmiotami niemalze rzagdzacymi $wiatem, ksztaltujacymi
potrzeby, a w skrajnych przypadkach - ludzkie obsesje. Powiesci te
pokazuja negatywny obraz $wiata, zdominowanego przez dazenie do
wiecznego zycia.

Stowa klucze
niesmiertelnosé,
odmtadzanie,
przedtuzanie zycia,
dlugowiecznosé,
antyutopia, fantastyka
naukowa
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Wladza nad $miercig wladza nad ludzmi?
Spoleczne skutki rozpowszechnienia technik
odmladzania na wybranych przykladach

Refleksja nad mozliwo$cia osiggniecia fizycznej nieSmiertelnosci to-
warzyszy ludzkosci od zarania dziejow. Liczne mity, legendy i poda-
nia folklorystyczne zawieraja historie, ktérych bohaterowie obdarzeni
sg wiecznym zyciem z powodu interwencji bdstw, odkrywania magicz-
nych eliksiréw, roslin' albo poszukiwania sposobéw na zdobycie tego
daru’. Wiele opowiesci o pochodzeniu $mierci odnotowanych wérod
ludéw pierwotnych takze zawiera dzieje ludzi, ktérzy w dawnych cza-
sach nie musieli umiera¢. W kazdym jednak przypadku dar ten bez-
powrotnie utracono i jedyng nadzieja stata si¢ ewentualna wieczno$é

w krainach niebieskich’.

Wymieni¢ mozna m.in. mit o Syzyfie, Titonosie czy dalekowschodnie podania
o niesmiertelnych (zob. E. Wong, Opowiesci o taoistycznych niesmiertelnych, przet.
T. Bieron, Poznan 2003) itp.

Przyktadami sg losy Gilgamesza czy chinska legenda o tuczniku Yi, ktéremu zona
ukradla owoc nie$miertelnosci. Zob. M. J. Kiinstler, Mitologia chiriska, Warszawa
2006, s. 170.

Zob. m.in. B. Innes, Granice smierci, przet. M. Bernacki, E. Krzak-Cwiertnia, Warsza-
wa 1999, s. 25-32; A. Pasek, Po co komu smieré? Mity Indian Makiritare o umieraniu,
[w:] Problemy wspélczesnej tanatologii. Medycyna - antropologia kultury — humanistyka.
Materiaty 111 Krajowej Konferencji TANATOS 1999, zorganizowanej przez Wroctawskie
Towarzystwo Naukowe w Karpaczu w dniach 4-6 listopada 1999 ., red. J. Kolbuszewski,
Wroctaw 1999; W. Beben, F. M. Rosinski, Tradycyjne wierzenia i obrzedy zwigzane ze
$miercig na Nowej Gwinei [w:] Problemy wspétczesnej tanatologii...; H. Zimon, Pocho-
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Wspdlczesnie oczywista wydaje si¢ konieczno$¢ $mierci, niemniej
jednak w dyskusjach nt. rozwoju medycyny i technologii nie brak po-
gladow, ze zycie ludzkie mozna co najmniej przediuzyé, a moze nawet
uczyni¢ nieskoniczonym. Szczegdlnie istotne w tym zakresie sg postu-
laty transhumanizmu, zakladajacego poprawe wlasciwosci fizycznych
i umystowych czlowieka przede wszystkim za pomoca czterech dzie-
dzin - genetyki, robotyki, informatyki i nanotechnologii; oraz postulaty
ekstropizmu, dazacego do realizacji optymistycznej wizji przysztosci,
w ktorej zasadniczemu wydluzeniu ma ulec zycie ludzkie, a dzigki in-
teligentnym maszynom i dynamicznemu rozwojowi technologii praca
stac sie ma irrelewantna.

Coraz czesciej prognozuje sie ogolny wzrost $redniej dfugosci zycia, co
nie uchodzi uwadze twércow tekstow kultury popularnej. W literaturze
ifilmie od czasu do czasu pojawiaja si¢ wizje $wiata, w ktérym mozliwos¢
odmtadzania lub nawet fizycznej nie$miertelnosci jest powszechna. Za-
zwyczaj bardzo wyraznie widaé w takich realiach negatywne, nierzadko
groteskowe konsekwencje niekonczacego sie zycia, czego przykltadami
sa powiesci Stefana Barszczewskiego Eliksir prof. Bohusza (1923) i Drew
Magary’ego Niesmiertelnos¢ zabije nas wszystkich (The Postmortal, 2011).

Bedace przedmiotem niniejszego artykulu powiesci przedstawiajg
bardzo ciekawe wizje, w ktérych rozpowszechnienie metod odmladza-
nia prowadzi do wytworzenia korporacyjnego systemu dystrybucji
i osiagniecia szerokich wplywéw przez kompanie zajmujace si¢ dostar-
czeniem spoleczenstwu lekéw czy terapii przedtuzajacych zycie. Ponadto
w obu przypadkach dostrzegalna jest swoista wladza nad umystami ludzi,
ktorzy w pogoni za wieczna mlodoscia czesto popadaja w szalenstwo
i obsesje dazenia do niesmiertelnosci. Poréwnanie tych powiesci wydaje
sie¢ ciekawe, gdyz pomimo faktu, ze dzieli je niemal 8o lat, obie poka-

dzenie Smierci wedlug tradycji wybranych ludéw afrykanskich [w:] Problemy wspolczesnej
tanatologii. Medycyna - antropologia kultury — humanistyka. Materialy 1x Krajowej
Konferencji TANATOS 2005, zorganizowanej przez Wroctawskie Towarzystwo Naukowe
w Szklarskiej Porebie w dniach 16-18 listopada 2005 r., red. J. Kolbuszewski, Wroctaw
2005; J. G. Frazer, The Belief In Immortality and the Worship of the Dead, cz. 1: The Belief
among Aborigines of Australia, the Torres Straits Islands, New Guinea and Melanesia,
London 1913, s. 59 n.; F. M. Rosinski, Stosunek spoleczeristw pierwotnych do smierci,
[w:] Problemy wspéiczesnej tanatologii. Medycyna - antropologia kultury - humanistyka.
Materiaty v Krajowej Konferencji TANATOS 2000, zorganizowanej przez Wroctawskie
Towarzystwo Naukowe w Karpaczu w dniach 15-18 listopada 2000 r., red. ]. Kolbusze-
wski, Wroctaw 2000; F. Boas, The Origin of Death, ,The Journal of American Folklore”
1917, nr 118; D. Paulme, Two Themes on the Origin of Death In West Africa, ,Man” 1967,
nr 1; M. Waida, Symbolisms of the Moon and the Waters of Immortality, ,History of
Religions” 1977, nr 4; K. McLeish, Leksykon mitéw i legend swiata, przet. W. Galaska,
Warszawa 2001, s. 402-406; D. Adams Leeming, M. Adams Leeming, Mity o stworze-
niu $wiata i ludzi. Przeglgd encyklopedyczny, przel. A. Zakrzewicz, red. nauk., koment.
A. M. Kepinski, Poznan 1999, s. 53, 60, 69, 77-78, 80, 127.
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Swiat pelen
niesmiertelnych -
wymarzona wizja

czy dystopia?

Szymon Makuch

zUja, Ze zaréwno w okresie miedzywojennym, jak i wspolczesnie wizja
$wiata pelnego ludzi dtugowiecznych i odmtadzajacych si¢ daleka jest
od optymizmu.

Co moze da¢ cztowiekowi nie§miertelnos¢? Teoretycznie bytaby wiel-
kim darem. Wystarczy przypomniec sobie marzenia Guliwera z powie-
$ci Jonathana Swifta: bohater na wie$¢ o tym, ze w krainie Luggnagg zyli
niesmiertelni Struldbruggowie, roztaczal wizje tego, co méglby zrobic,
bedac w posiadaniu wiecznego zycia — zdoby¢ wielka wiedze, stac sie
medrcem i nauczycielem miodszych pokolen. W praktyce jednak nie-
$miertelno$¢ tamtego ludu nie wigzala si¢ z wieczng mlodosci, zachowa-
niem sil witalnych i szacunkiem reszty spoteczenstwa. Swift przedstawit
Struldbruggéw jako zgorzkniatych odrzutkéw, opuszczonych i wzgar-
dzonych przez spoleczenistwo. Dla legendarnego Zyda Wiecznego Tulacza
natomiast ciggla wedréwka po $wiecie byta réwniez raczej utrapieniem
i - poza wizja Guillame’a Apollinaire’a” — wiekszos¢ fabul przedstawia
go jako zgorzknialego samotnika.

Nie$miertelni czesto zresztg sg samotni, zmuszeni do obserwowa-
nia $mierci ukochanych osob, czego przykladem jest chocby Sedziwoj
z powiesci Jozefa Bohdana Dziekonskiego (1845), porzucajacy milos¢ dla
rozwijania umiejetnos$ci alchemicznych, czy tez Grumdrypp z Historii
na dwie ksiggi podzielonej Ignacego Krasickiego (1779), ktéry nie mogt
magiczna zywicg odmtadza¢ nikogo oprocz siebie, bedac przez to zmu-
szonym do oplakiwania zgonéw dwdch przyjaciot. Skoro jednak gtéwne
przeklenstwo nie§miertelnych stanowi czgsto samotnos¢, to by¢ moze
upowszechnienie tego daru wérdd spoteczenstwa byloby lekarstwem
na ich problemy?

W nauce $cierajg sie nierzadko dwa biegunowe poglady: z jednej stro-
ny, wiele srodowisk przekonuje, ze nieunikniong konsekwencja rozwo-
ju medycyny musi by¢ ostateczne pokonanie $mierci lub przynajmniej
znaczne wydluzenie ludzkiego Zycia, z drugiej natomiast — nie brak opinii,
ze $mier¢ zawsze bedzie zjawiskiem nieuchronnym i walka z nig pozo-
staje jedynie fantazjg. Jezeli nawet hipotetycznie przyjmowac, iz mozliwe
jest znaczne przedtuzenie ludzkiego zycia, czgsto dostrzega si¢ liczne
negatywne konsekwencje, jakie potencjalnie by to przyniosto. Wsrod
najwiekszych przeciwnikéw dazen ludzkich do osiggniecia nie§miertel-
noséci wymienic trzeba Francisa Fukuyame. Pisal on, ze np. umiejetnos¢
odtwarzania tkanek w nieskonczono$¢ dzigki komérkom macierzystym

G. Apollinaire, Przechodzieti z Pragi, [w:] idem, Wybér pism, wyb., wstep, noty
A. Wazyk, Warszawa 1980. W opowiadaniu tym Ahaswer pozytywnie traktuje
swoje przeklenstwo, dostrzega w nim wiele zalet i mozliwosci, nie uwaza si¢ za
pokrzywdzonego.



Wtadza nad $miercig wladzg nad ludzmi?...

prowadzitaby, po pierwsze, do probleméw demograficznych, po drugie za$
- do niecheci wzgledem prokreacji’. Zdaniem Adama Hollanka, §mier¢
nie jest w zaden sposob przypadkiem czy kompromisem, lecz koniecz-
noscia. Swiat zamieszkany jedynie przez niemiertelnych bytby bowiem
skazany na zaglade glodowa lub stagnacje®.

Wsrdd negatywnych konsekwencji ewentualnego wydluzenia zycia
ludzkiego czesto wymienia si¢, wskazywany - jak wspomniano - przez
Fukuyame, problem przeludnienia’. Refleksje na ten temat pojawiaty sie
juz w prasie przedwojennej (zapewne pod wpltywem popularnych wow-
czas eksperymentdéw odmladzajacych), gdzie np. cytowano angielskiego
przyrodnika dra M. C. Edwardsa, przedstawiajacego hipotetyczng wizje,
w ktorej zaden organizm (poczawszy od owaddéw, a skoficzywszy na lu-
dziach) na Ziemi nie zmarlby w przeciggu kilku lat. Badacz twierdzit, ze
w tym czasie zniknelaby cata kultura ludzka®.

W literaturze wskazuje si¢ rowniez na komplikacje wiezi rodzinnych
(zyjace obok siebie r6zne pokolenia prowadzityby do trudnych sytuacji,
szczegllnie na gruncie prawa spadkowego itp.), a nawet zmiang isto-
ty czlowieka z powodu manipulacji genetycznych’. Z ekonomicznego
punktu widzenia z pewnoscia problemem byloby réowniez wydluzenie
ludzkiego zycia, ale bez mozliwosci odmlodzenia. Na pierwsze miejsce
zapewne wysunelaby sie wowczas kwestia wydatkéw na leczenie i opie-
ke nad osobami starszymi. Wielu badaczy pisalo wrecz, ze wydluzenie
$redniej dtugosci zycia skutkowa¢ bedzie dramatycznym wzrostem liczby
o0s6b dotknietych inwalidztwem'’. Dodatkowo w literaturze widoczne
sa obawy zwigzane z powiekszaniem si¢ réznic w zakresie zasobow fi-
nansowych. Swiat moze bowiem zmieni¢ sie w taki, gdzie bogaci zyja
dtugo, a biedni szybciej umieraja’".

Wiréd potencjalnych konsekwencji nie§miertelnosci fizycznej
wskazuje sie tez na majaca dos$¢ glebokie korzenie kulturowe koncepcje,

F. Fukuyama, Koniec cztowieka. Konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, przet.
B. Pietrzyk, Krakéw 2004, s. 21.

A. Hollanek, Niesmiertelnos¢ na zaméwienie?, Warszawa 1973, s. 325-328.
Nierzadko ten motyw pojawiat sie juz w podaniach ludowych dotyczacych pocho-
dzenia $émierci na $wiecie. Wskazywano, ze przeludnienie stalo sie przyczyng wprow-
adzenia $mierci przez bostwa. Zob. np. F. M. Rosinski, op. cit., s. 210; J. G. Frazer,
op. cit., s. 77; F. Boas, op. cit., s. 486.

Zob. Smier¢ Zrédlem Zycia, ,Niedziela” 1928, nr 39, s. 4.

Zob. P. J. H. Schoemaker, J. A. Schoemaker, Czipy, klony i przekraczanie progu 100
lat zycia, przel. M. Fabin, Katowice 2010, s. 35.

Zob. H. R. Warner, F. Sierra, The Longevity Dividend. Why Invest in Basic Aging
Research, ,,Canadian Journal on Aging” 2009, nr 4, s. 392.

Zob. D. Gems, Is More Life Always Better? The New Biology of Aging and the Meaning
of Life, ,The Hastings Center Report” 2003, nr 4, s. 34.

29



30

Eliksir prof.
Bohusza

Szymon Makuch

w ktdrej $wietle brak §mierci oznaczalby réwniez brak rozmnazania sie.
Wspolczesnie sugeruje si¢, ze gdyby odkryto gen $mierci, ktéry mozna
by w jaki$ sposéb dezaktywowaé, to jednym ze skutkéw ubocznych
moglby by¢ zanik zdolnosci rozrodczych'’.

Nie sposdb w pelni przewidzie¢, jak zmieni si¢ §wiat w ciggu kolej-
nych kilkudziesieciu lat. Z pewnoscia $rednia dtugos¢ zycia bedzie dalej
rosta, wzrosénie takze ogélna liczba ludzi. Niektérzy maja nadzieje na
przefom medyczny, ktéry przesunie granice $mierci zdecydowanie dalej,
inni moéwia o sukcesywnym rozwoju. Zapewne nie zabraknie réwniez
w najblizszym czasie nowych tekstow kultury zawierajacych wizje rze-
czywisto$ci, w ktorej medycyna doprowadza ludzi do dlugowiecznosci.

W tworczodci literackiej Stefana Barszczewskiego interesujgce miejsce
zajmuje Eliksir prof. Bohusza (1923)", przedstawiajacy dzieje naukowca
odkrywajacego metode na odmtadzanie. Jak si¢ wydaje, powie$¢ zapew-
ne powstata na fali popularnych wéwczas eksperymentéw odmladzaja-
cych, prowadzonych przez Charles’a-Edouarda Brown-Séquarda, Sier-
gieja Woronowa, Eugena Steinacha, Helana Jaworskiego, a takze wielu
innych, o ktérych rozpisywata si¢ prasa na calym $wiecie. Ponadto po-
jawily sie liczne teksty literackie odwotlujace si¢ do tej problematyki —
w Polsce m.in. W xx wieku Wlodzimierza Zagoérskiego (1896)"", Nowy
Tarzan (1925) Antoniego Langego, System doktora Caro (1927) Adolfa No-
waczynskiego i Piersciert mlodosci Jadwigi Rzepeckiej (1929). We Francji
juz w listopadzie 1919 r. Maurice Maréchal w czasopi$mie ,,Le Canard
Enchainé” opublikowal humorystyczna sztuke Avant apres, ktérej ak-
cjarozgrywa si¢ w 1924 r., po upowszechnieniu metody Woronowa'”. Na
angielskim rynku w 1922 r. opublikowano The Gland Stealers Bertrama
Gaytona, w 1923 . pojawia si¢ amerykanska powies¢ Black Oxen Gertru-
de Atherton. Jeszcze w 1939 r. do eksperymentéw odmtadzajacych odwo-
tal si¢ Aldous Huxley w powiesci Po wielu latach (After Many a Summer).

Wirdd zabiegéw serwowanych wowczas pacjentom wymieni¢ mozna
przeszczepianie zwierzecych (zwlaszcza matpich) gruczotéw piciowych,

1. Zieminski, Metafizyka smierci, Krakéw 2010, s. 153.

Cyfrowa Biblioteka Narodowa (www.polona.pl) wskazuje jako hipotetyczna
date wydania powie$ci 1913 r. (wyd. 2 zostato opublikowane w 1932 r.). Data
jest jednak bledna, gdyz informacje nt. dzieta pojawiaja si¢ w prasie wylacznie
w 1.1923 oraz 1932.

Utopia humorystyczna tego autora nawigzuje wylacznie do eksperymentow
Brown-Séqaurda, o ktérych media donosity od lat 80. w. x1x. Popularyzacja
pozostalych badaczy miala miejsce od ok. 1920 r.

B. A. Berliner, Mephistopheles and Monkeys: Rejuvenation, Race, and Sexuality in
Popular Culture in Interwar France, ,,Journal of the History of Sexuality” 2004,
nr 3, s. 313.
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przetaczanie krwi czy tez podcinanie nasieniowodéw. Zyjacy w latach 1845-
1916 Ilja Miecznikow przekonywal tez na przetomie wiekéw, ze odpowied-
nia dieta, oparta na jogurtach, moze ludziom przynie$¢ nawet 200-letnie
zycie'’. Najwiekszym celebryta wérdd dwezesnych ,,odmtadzaczy” byt nie-
watpliwie Siergiej Woronow. Dzialajacy w Paryzu Rosjanin w pazdzierni-
ku 1919 r. na kongresie chirurgéw oglosit swoje rewelacje, o ktorych pisat
potem m.in. ,Le Petit Parisien™"".

W Polsce do$¢ szybko doniesienia o eksperymentach odmtadzajacych
pojawily sie na rynku wydawniczym i prasowym. Juz ok. 1920 r. ukazata
sie przettumaczona praca Eugena Steinacha, prezentujaca wyniki jego
badan'’, a takze publikacja niejakiego H. Wertheima — przedstawianego
jako asystent Austriaka — bedaca swoistym streszczeniem dla laikéw (co
zreszta wskazuje sam tytul)””. Na poczatku lat 20. xx w. pisano o tych
eksperymentach w periodykach medycznych®’ oraz w prasie powszech-
nej”’. Mozliwe wiec, ze Barszczewski znalazt w ktéryms z wymienionych
lekarzy inspiracje dla swojej postaci.

Ze wzgledu na matg liczbe zrédet trudno oceni¢ recepcje powie-
$ci. W recenzji z 14 listopada 1923 w ,, Ilustrowanym Kurierze Codzien-
nym” pisano o Eliksirze prof. Bohusza jako o rozczarowaniu, zwlaszcza
w pordéwnaniu z wczesniejsza powiesciag W osiem dni dookota swiata
(1922). Recenzent, podpisany jedynie inicjalami St. M., wskazywal na
brak naukowej strony w charakterystyce eliksiru, ktory ,,zostal tu »wy-
naleziony« i opisany z wyobraznig zaledwie reporterska””’. Zarzucano
powiesci réwniez ,,sucho$¢” i pospolitos¢ bohateréw. W ,,Przegladzie
Warszawskim” natomiast zwrécono uwage na nawiazania do Steina-
chai Woronowa, odnotowujac tez, ze powies¢ Barszczewskiego jest by¢
moze jedng z pierwszych realizacji tego tematu w literaturze. Jednocze-
$nie réwniez i tu podkreslono, ze ,,ani opis wynalezienia cudownego
eliksiru, przywracajacego starcom mlodos¢ po kilkakrotnym zastrzyk-
nieciu, ani opowiadanie o powstalych stad skutkach dla samego wy-

Zob. D. Gems, op. cit., s. 32. Podobna informacja pojawia si¢ w polskiej prasie, gdzie
przytacza sie poglad, ze dlugowieczno$¢ Bulgaréw miata wynika¢ wtasnie z picia
jogurtéw w duzych ilosciach. Zob. Metody odmtadzania, ,,Stowo Pomorskie” 1924,
nr 283, s. 8.

Zob. B.A. Berliner, op. cit., s. 308.

E. Steinach, Odmtodzenie przez eksperymentalne ozywienie starzejgcego sie gruczotu
plciowego, przet. W. Haber, Wieden 1922.

H. Wertheim, Odmfiodzenie ludzi i zwierzgt (dla laikéw), przet. W. Haber, Wieden 1922.
Zob. W. Grzywo-Dabrowski, Przeszczepienie narzgddéw ptciowych oraz proby leczenia
operacyjnego niektorych objawoéw starosci, ,,Lekarz Wojskowy” 1921, nr 16, s. 493.
Zob. np. Swiat bez starcéw, ,Wiadomosci Krakowskie” 1922, nr 28, s. 2; Srodek
przeciw starosci, ,,Katolik” 1922, nr 133, s. 6.

St. M., Notatki literackie, ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1923, nr 285, s. 9.
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nalazcy i kilku jego pacjentéw — nie wykazuje godniejszych uwagi zna-
mion pomystowosci, fantazji czy dowcipu”’. Mozna zatem stwierdzi¢,
ze powie$¢ zostala przyjeta doé¢ chtodno, ale mimo to doszlo w1932 1.
do jej drugiego wydania.

Bohater utworu Barszczewskiego, Jan Bohusz, to naukowiec, ktéry
cale zycie poswigcit walce ze staroécig, a w pewnym momencie odkryt
eliksir mlodosci. Jego receptury jednak Barszczewski nie opisal. Substan-
cje nalezalo wprowadzac do zyl za pomoca strzykawki. Efekty przycho-
dzity szybko - wlosy nabieraly koloréw i odrastaty, miesnie stawaly sie
twardsze, czlowiek odzyskiwal sity witalne®”.

W wielu powiesciach, opowiadaniach czy filmach dotyczacych cu-
downych metod odmltadzania bohaterowie utrzymuja takie odkrycia
w tajemnicy, wiedzac, ze w rekach réznych §rodowisk moglyby one
przynies¢ wiele negatywnych skutkéw. Bohusz dziata inaczej i ujawnia
kolejnym osobom swdj eliksir. W zwigzku z tym staje si¢ gwiazda
nagléwkow prasowych, otrzymuje tysigce listéw z prosbami o pomoc,
niemal catkowicie traci prywatno$¢. Naturalng konsekwencja upu-
blicznienia efektéw badan jest tez zainteresowanie wielkich korporaciji,
ktore widzg w eliksirze szanse¢ zarobienia gigantycznych pieniedzy,
a takze zdobycia ogromnych wplywoéw.

Bohusz sprzedaje wylaczno$¢ na recepture syndykatowi angielsko-

-amerykansko-francuskiemu o nazwie Prof. Bohusz’s Elixir of Youth
Company (Limited) za 25 mln frankéw. Akcje gietdowe towarzystwa
szybuja dzieki temu w gore, niedtugo potem konieczne staje si¢ zaktada-
nie filii w wielkich europejskich miastach oraz budowa wielkich fabryk
na catym $wiecie. Globalna korporacja zyskuje monopol na produkcje
i dystrybucje lekarstwa.

Niewatpliwie najciekawszg czescig powiesci jest opis skutkéw uma-
sowienia metod odmtadzajacych. Potezne problemy pojawily sie choc¢by
w relacjach rodzinnych: ,,Genealogowie tracili glowy na mysl, jak poskre-
caja sie i pogmatwaja pickne konary drzew genealogicznych, rozchodzace
sie systematycznie z pnia, wyrastajacego z fona rycerza protoplasty, skoro,
na przyklad, odmlodzony dziadek, ozeniwszy si¢ ze stryjeczng wnuczka,
stanie si¢ ojcem swego prawnuka, a wnuczka bedzie prababka swego sy-
na”*’. W zwigzku z tym klopoty zaczeli mie¢ rowniez prawnicy dzialajacy
w zakresie praw spadkowych. Problemy dosiegty srodowisk politycznych,
gdy ksiezna Gerolsteinu poslubita swego prawnuka, ksiecia Lumpenbur-

»Przeglad Warszawski” 1923, nr 25-27, s. 416.

Na marginesie warto doda¢, ze skutki przedstawiane przez Barszczewskiego s
bardzo zblizone do tych, ktére mialy zachodzi¢ pod wptywem eksperymentow
Woronowa czy Steinacha.

S. Barszczewski, Eliksir prof. Bohusza, wyd. 2, Warszawa 1932, s. 102-103.
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ga, nakazujac potem sejmowi panstwa ustali¢ zasady nastepstwa tronu.
Z powodu ataku apopleksji zmarl natomiast dziedzic tronu rumelijskiego,
poniewaz po 30 latach oczekiwania na korone, dowiedziat sie, ze jego
ojciec, wladajacy kraing, odmlodzit si¢ metoda Bohusza.

Groteskowa sytuacja miala miejsce réwniez w Cochabambie, gdzie
prezydent pod wplywem kuracji odmtadzajacej zmienit poglady politycz-
ne, przechodzgc z obozu konserwatywnego do liberalnego. Doszlo z tej
przyczyny do krwawej rewolucji. Potezne protesty rozpoczety si¢ réwniez
z powodu dam haremowych w Farsystanie. Oburzyly si¢ one, iz sultan
podnidst range jednej z nich z 36. do 1. po ujrzeniu jej odmlodzenia.

Masowe odmladzanie doprowadzilo do wielu konfliktéw politycznych.
Ostry zatarg miedzy Anglia a Wlochami wywotata sprawa nowego amba-
sadora Zjednoczonego Krolestwa w Rosji. Zostat on wybrany na dziekana
ciata dyplomatycznego jako najstarszy wiekiem, jednak dzigki eliksirowi
wygladal co najwyzej na 30 lat, a nie rzeczywiste 73. Spowodowato to
protest miodszego o rok ambasadora Italii, ktéry podal si¢ do dymisji.

Co ciekawe, szybki i wielki sukces eliksiru réwnie szybko skonczyt
sie, kiedy pod wplywem ciezkich przezy¢ emocjonalnych Bohusz znéw
sie zestarzal. Rozpowszechnienie tej wiadomosci zachwiato gielda,
przyczyniajac sie do masowej sprzedazy akcji i do upadku korporacji
produkujacej miksture. W wyniku tych gwaltownych zdarzen wielu
odmlodzonych réwniez predko si¢ zestarzalo.

Wizja zawarta w polskiej powiesci nie napawa optymizmem, operu-
jac przede wszystkim konwencja groteski, co jest cecha kilku utworéw
poruszajacych temat wydluzania Zycia®*. Powszechne odmtadzanie
w tekécie Barszczewskiego nie jest opisane w perspektywie wielu lat.
Mowa jedynie o wstepnych etapach stosowania tej metody, kiedy eliksir
w btyskawiczny sposéb zyskat popularnos¢, wszedt do masowego obiegu,
a brak przyzwyczajenia ludzi do tego stanu rzeczy prowadzil do grote-
skowych konsekwencji. Szybko dochodzi do glosu wielka korporacja,
kontrolujgca ,,przemyst odmtadzania” i zdobywajaca dzigki temu wiel-
kie pienigdze. Sam tryb dziatania firmy nie zostal jednak zbyt dokladnie
omowiony. Ponadto system relatywnie szybko upadl, gdy rozeszta si¢
wie$¢ o ponownym zestarzeniu si¢ samego Bohusza.

Barszczewski w swojej powiesci pokazal rowniez obsesyjne dazenia
ludzi do odmlodzenia si¢. Tytulowy bohater btyskawicznie zyskat wiel-
ka popularnos¢, ktéra okazata sie jednoczesnie przeklenstwem, gdy ko-
nieczne byto opedzanie si¢ od uciazliwych fandw, a takze osob prosza-
cych o przestanie im cudownej substancji.

Podobne zabiegi widoczne s3 w utopii humorystycznej W. Zagorskiego W xx wieku,
a takze w The Gland Stealers B. Gaytona.
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Receptura odmladzajaca jest w utworze Barszczewskiego $rodkiem do
zdobycia wladzy i pieniedzy przez wielkg korporacje, cho¢ - paradoksal-
nie - nie zapewnia absolutnej stabilno$ci, gdyz owczy ped spoleczenstwa
ulega gwaltownemu zahamowaniu po odkryciu, ze skutki odmtadzania
bywaja odwracalne. Staje si¢ tez narzedziem pozwalajagcym na kontrolo-
wanie ludzkich zachowan, wywotywanie konfliktéw spotecznych, a nawet
rewolucji. Swiat wykreowany w Eliksirze prof. Bohusza jest przyktadem
rzeczywistosci, w ktorej wladza nad zyciem i $miercig daje mozliwo$¢
mocnego wplywania na spoteczenstwo.

Problematyka zdobywania wladzy dzigki rozwojowi rynku odmladzania
to rowniez przedmiot powiesci Drew Magary’ego Niesmiertelnos¢ zabi-
je nas wszystkich. Akcja utworu rozpoczyna si¢ w 2019 r., kiedy to roz-
woj medycyny sprawil, iz mozliwe stalo si¢ uzyskanie — za odpowiednia
oplatg - swoistej formy fizycznej niesmiertelnosci. Powie$¢ stanowi inte-
resujacy przyklad fantastyki bliskiego zasiegu — §wiat przedstawiony jest
zasadniczo tozsamy ze wspdlczesnym, a do przemian dochodzi w wyni-
ku przypadkowego odkrycia naukowego podczas prowadzonych badan
genetycznych, ktére w XxX1 w. wciaz zajmujg niezwykle wazne miejsce
i upatruje sie w nich szansy na znaczace przedtuzenie ludzkiego zycia.

W przeciwienstwie do omoéwionego wezeséniej Eliksiru prof. Bohusza
koncepcja odmladzania (a wtasciwie powstrzymania proceséw starzenia)
w powie$ci Magary’ego nie opiera si¢ na wynalazku wybitnej jednostki,
lecz stanowi konsekwencje wieloletnich prac $rodowisk medycznych.
Bezposrednig przyczyna jest jednak przypadkowy efekt badan Grahama
Otto, ktéry zmodyfikowal muchom jeden z genéw, pragnac zmienic ich
ubarwienie. Doprowadzilo to do przedluzenia im zycia, ale bez mozli-
wosci przekazywania tej cechy potomstwu.

Unikanie $mierci polega wiec zasadniczo na poddaniu si¢ terapii
genowej, w ktdrej trakcie lekarze po pobraniu odpowiednich probek
dezaktywuja jeden z gendéw, wszczepiajac nastepnie wirus wektorowy,
rozprowadzajacy 6w gen po calym ciele. Co wazne, wspomniana terapia
nie gwarantuje fizycznej nieSmiertelnosci sensu stricto, poniewaz nie
chroni przed wigkszoscig chordb czy zawatami serca. Zapewnia jedynie
brak objawow starzenia, co bardzo wyraznie koresponduje z obecnym
w XX 1 XxxXI w. kultem mlodosci, ktérego przejawem sa reklamy czy tez
celebryci, aplikujacy sobie liczne operacje oraz zabiegi z zakresu chirurgii
plastycznej majace poprawic¢ ich wyglad.

Wykorzystanie w fabule powiesci terapii genowej to niewatpliwie
$wiadectwo znajomosci pewnych trendéw we wspolczesnej medycynie.
Bardzo czgsto bowiem pisze si¢ o tej metodzie jako dajacej duze nadzieje
na wydatne przediuzenie ludzkiego zycia, okreslajac ja czasem wrecz jako
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»Swietego Graala medycyny””’. Lee M. Silver roztaczal wizje $wiata xxx w.,
w ktorej dzigki pakietowi genéw Agebuster bedzie mozliwe zwalnianie
lub zatrzymywanie proceséw starzenia, pozwalajace na kilkusetletnie
zycie, bez oznak degradacji ciata i umystu””. Zdaniem Frencha Ander-
sona terapie genetyczne do 2030 r. moga zrewolucjonizowa¢ medycy-
ne, bedac recepty na praktycznie kazda chorobe”. Analogicznie zatem
jak w przypadku dzieta Barszczewskiego, w Niesmiertelnosci... dostrzec
mozna inspiracje aktualng sytuacjg na rynku medycznym, choé Magary
konkretniej przedstawia lekarstwo na zachowanie wiecznej mtodosci.
W wykreowanym przez Magaryego $wiecie odmtadzanie jest
powszechne, a medycyna pozwala nawet na upodobnienie si¢ do
wampira’’. Fukuyama w cytowanym juz Koricu cztowieka postulo-
wal, by wladza panstwowa kontrolowala biotechnologie™'. Omawiana
powies¢ dostarcza wizji, w ktérej rola organéw administracyjnych
w problematyce odmladzania jest bardzo wyrazna i z jednej strony
aparat wladzy dos¢ mocno prébuje kontrolowaé medycyne, z drugiej
natomiast wida¢ rozwdj czarnego rynku nielegalnych operacji.
Terapie genowe w powiesci sg dla wielu korporacji zrodlem poteznych
zyskow, jednakze staja sie rowniez zarzewiem ogromnych konfliktow
spolecznych. Papiez grozi ekskomunikg tym, ktorzy szukaja wiecznej
mlodosci, a wielu uzytkownikéw takiej metody leczenia nie przyzna-
je sie publicznie do udziatu w zabiegu, aby nie naraza¢ si¢ na niecheé
innych. Niedlugo po odkryciu sekretu odmtadzania zaczyna kwitnaé
czarny rynek, cho¢ nie zweryfikowano jeszcze skutecznosci stosowania
tej metody na ludziach. Co wiecej, dochodzi do powstania radykalnych
$rodowisk przeciwnych manipulowaniu genomem, z ktérych najbardziej
zdecydowana w dziataniach jest sekta Ziemia Smiertelnych. Organizacja
ta regularnie przeprowadza zamachy na naukowcéw pracujacych przy
zabiegach odmladzania, mordujac m.in. samego Grahama Otto.
Podobnie jak w powiesci Barszczewskiego, rowniez w utworze Ma-
garyego przedstawiane sg wrecz groteskowe konsekwencje masowego
odmtadzania. Niezwykle czeste staja sie rozwody, poniewaz na $lubie
pary przysiegaly sobie mitos¢ i wierno$¢ do konca zycia, co w przypad-

T. Cornwell, French Anderson, [w:] Prognozy. Trzydziestu myslicieli o przysztosci, red.
S. Griffiths, wstep J. Weiner, przel. T. Piwowarczyk, Poznan 2006, s. 36.

L. M. Silver, Nowy wspanialy swiat?, przel. S. Dubiski, Warszawa 2002, s. 242.

W. F. Anderson, Terapie genetyczne, [w:] Prognozy...

W jednej ze scen bohater, John, dla zartu pyta lekarza, czy od terapii odmladzajacej
nie wyrosng mu kty i nie bedzie konieczne spanie w trumnie. Medyk odpowiada na
to, Ze nie, ale za kilka tysiecy dolaréw mozliwa jest rowniez zmiana genu odpowi-
adajgcego za ksztalt zebow (D. Magary, Niesmiertelnosc zabije nas wszystkich, przet.
G. Komerski, Warszawa 2012, s. 21).

F. Fukuyama, op. cit., s. 23.
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ku nie$miertelnosci stanowi juz dla nich zbyt dlugi okres. Wladze pu-
bliczne, po poczatkowym wyraznym zakazie stosowania metod odmia-
dzania, wprowadzaja dekret zezwalajacy na handel lekarstwem, jednak
z zastrzezeniem okre$lonych ograniczen prawnych. W zwiazku z tym
ludzie odmtodzeni tracg prawa do ubezpieczen spotecznych i zdrowot-
nych. Ponadto utrzymano zakaz dla ludzi w wieku ponizej 26 lat. Rzad
zlecit przy tym przeprowadzenie zabiegu na wszystkich zotnierzach po-
nizej 30. roku zycia. Producenci telewizyjni natomiast prosili rzad o wa-
runkowg zgode na zabieg dla mtodocianych aktoréw w wieku szkolnym,
aby jak najdluzej moc realizowac serial o zyciu pewnej placowki eduka-
cyjnej. Walke z nielegalnym odmtadzaniem podjety takze wladze Chin,
ktdre nakazaly tatuowanie dzieciom dat urodzenia na rgkach. Samo
za$ odmlodzenie uznano tam za przestgpstwo zagrozone karg $mierci.

Konsekwencje zabiegoéw odmtadzajacych dostrzezono w sporcie, gdzie
padac zaczely kolejne rekordy. Zalamat sie natomiast rynek pieluch dla
dorostych, gdyz coraz mniej 0séb cierpiato na choroby wieku starczego.
Z drugiej za$ strony, zdarzalo si¢, ze szaleni rodzice poddawali kuracji
8-miesieczne dziecko, aby pozostalo ono niemowleciem przez cale zy-
cie. Inna patologia pojawita sie w Tajlandii, gdzie lekarstwo aplikowano
mlodym dziewczynkom, by potem sprzedawac je do doméw publicznych.
Jedna z aktorek natomiast dopuszcza si¢ morderstwa na innej, wiedzac, ze
przy nieSmiertelno$ci tamtej na zawsze bedzie skazana na role dublerki.

Kolejne lata powszechno$ci zabiegéw odmtadzajacych prowadza do
powolania swoistych struktur religijnych — czy moze raczej: religiopo-
dobnych. W 2031 1. rozpoczyna dziatalno$¢ Kosciét Czlowieka, promu-
jacy odejscie od Boga, brak wiary w transcendencje, uznanie cztowieka
za stworce wszechrzeczy. Jak wskazujg organizatorzy tej spotecznosci:

»Ludzie dokonuja wielkich odkry¢ nie dlatego, ze pozwala im na to Bég,
ale dzigki wlasnemu wysitkowi. Naszg Biblig jest podrecznik do histo-
rii. Naszymi apostolami sa jednostki pokroju Einsteina, Lincolna czy
Arystotelesa””. Wérdd zalozen tej ,religii” nalezy wskaza¢ uwazanie
Ziemi za Raj, wiare w zbiorowa boskos¢, mito$¢ do ludzi niezaleznie
od rasy czy stylu zycia. Za najwigkszy grzech uznaje si¢ tam natomiast
przemoc wobec blizniego.

Podobnie jak w réznych wizjach swiata, w ktérym dostepna bytaby
fizyczna niesmiertelnos¢, tak i w omawianej powiesci jednym z waznych
probleméw jest przeludnienie. Stad tez wprowadzane zostaje restrykcyjne
prawo Darian, uchwalone w 2027 r. — na jego mocy kare $mierci wymierza
sie nie tylko za morderstwa, ale i za gwalty, podpalenia, molestowanie
dzieci, handel narkotykami czy tez brutalne napasci. Jednocze$nie ogrom-

D. Magary, op. cit., s. 168.
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nym problemem sg tez przepelnione wiezienia, poniewaz przebywaja
w nich nie§miertelni z dozywotnimi wyrokami.

Kolejne dekady w $wiecie pelnym nie$miertelnych prowadza do jeszcze
bardziej groteskowych skutkéw. W 2059 r. liczba mieszkancéw usa siega
juz 720 miliondw, a jedna z profesji sa posady tzw. serwisantéw koficowych,
ktérzy na zlecenie znuzonych zyciem nie$miertelnych, za odpowiednia
optata, pozbawiajg ich Zycia. Oblozone jest to jednak wieloma restryk-
cjami. Sam klient musi sporzadzi¢ testament i odby¢ ostatnig rozmowe;
te zas$ nagrywa sie i przesyla do Departamentu Ograniczenia - jedyny
organ wladny podja¢ decyzje o skroceniu czyjego$ zycia. W 2079 r. nato-
miast dochodzi juz do sytuacji, w ktoérych w zgodzie z prawem urzednicy
panstwowi zabijajg niektdrych ludzi, gdyz ci sg starzy (!).

Wizja Magary’ego z pewnoscig jest bogatsza od tej stworzonej przez
Barszczewskiego. Polski utwor powstal w okresie popularnosci zabiegow
odmtadzajacych, trudnych wéwczas do weryfikacji. Nie wigzaly sie one
tez poczatkowo z deklaracjami o wydtuzeniu ludzkiego Zycia. Dzielo
Magary’ego funkcjonuje w dobie rozwijajacych sie idei transhumanizmu,
nad ktérymi badania trwajg juz kilkadziesiat lat.

Inna jest réwniez perspektywa czasowa amerykanskiego tekstu. Nar-
racja rozpoczyna si¢ w 2019 r., a konczy w 2079. Nie ulega watpliwosci,
ze przez ponad 60 lat funkcjonowania mozliwosci zapewniania sobie
potencjalnej fizycznej niesmiertelnosci §wiat musiat ulec gigantycznym
zmianom, przechodzac od poczatkowego entuzjazmu, spowodowanego
rozwojem medycyny, do stadium dystopii, w ktérej widoczne sg problemy
terroryzmu, przeludnienia itp.

Wtadza nad $miercig w tej powiesci znajduje sig, z jednej strony,
w rekach korporacji zarabiajacych miliony na zabiegach, z drugiej
natomiast — réwniez po stronie wladz, ktoérych podejscie do terapii
genowych ulega zmianom. Najpierw bowiem wprowadzane sg zakazy,
potem juz tylko pewne obostrzenia, by po zaledwie kilkudziesieciu
latach pozwala¢ na mordowanie ludzi za przestepstwa niegdy$ nieoblo-
zone takq karg (w zasadzie w celach ekonomicznych, aby nie utrzymy-
wac wiezniow przez kilkaset lat), a ostatecznie nawet dlatego, ze kto$
jest zbyt stary, by zy¢. Powszechno$¢ wiecznej mlodosci staje sie wiec
zrédlem degeneracji $wiata. Najwieksze marzenie ludzkosci, jakim bylo
pokonanie $mierci, okazuje si¢ tragiczne w skutkach i ostatecznie nie
przynosi niczego dobrego, prowadzac do klopotéw ekonomicznych
i spolecznych. Zwalczajace si¢ srodowiska, terroryzm, nienawis¢ - taki
$wiat stworzylo przypadkowe poniekad odkrycie naukowca.
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John Horgan napisal: ,najbardziej dramatycznym osiggnieciem nauk
stosowanych, jaki moge sobie wyobrazi¢, jest nie§miertelno$¢”*. Patrzac
na wizje $wiata pelnego odmtadzajacych si¢ ludzi w utworach Barsz-
czewskiego czy Magary’ego, mozna stwierdzié, ze autorzy ci zgodziliby
sie z zacytowang tezg. W praktyce oczywiscie trudno okredli¢, czy te
skutki, zwlaszcza tak tragiczne, jak przedstawit je amerykanski pisarz,
rzeczywiscie mialyby miejsce po upowszechnieniu lekarstw czy terapii
dajacych wieczng mlodosé. Nie ulega jednak watpliwosci, ze wizje ta-
kiej przysztosci sg dos¢ pesymistyczne i petne obaw. Mozliwe rzecz ja-
sna, ze dziala tu pewien mechanizm myslowy - skoro co$ jest niedo-
stepne (np. fizyczna nie$miertelnos¢), to lepiej uznaé, ze zdobycie tego
mogloby mie¢ tragiczne skutki. Mimo to nie sposéb catkowicie nego-
wacé poglady sceptykdw.

Jean Bernard pisal, Ze najwazniejsze jest madre dojrzewanie ludzi do
zastosowania odkry¢ naukowych’*. Jak pokazuja przytoczone przyktady,
tworcy tekstow kultury nie wierza zbytnio, ze spoteczenstwo rozsadnie
korzystatoby z fizycznej niesmiertelnosci czy tez zabiegéw odmtadza-
jacych. W obu przypadkach dostrzec mozna najpierw wizje owczego
pedu spoleczenstwa do zdobywania daru dtuzszego, zdrowszego zycia.
Czesto w parze z tym idg dziwne zachowania, patologiczne pomysty
w postaci unie$miertelniania niemowlecia itp.

Witadza nad $miercig jest marzeniem wielu $srodowisk dziataja-
cych wspoélczesnie w zakresie nauki i techniki. Cho¢ na razie trudno
moéwic o zblizajacej sie¢ mozliwosci osiagniecia fizycznej nie§miertel-
nosci, w kulturze nie brak wizji rzeczywisto$ci, w ktorych przelom
taki nastgpil. Rzadko sg to obrazy arkadyjskie, cz¢$ciej jednak wska-
zuje si¢ na patologie, dewiacje, wady $wiata pelnego ludzi wiecznie
mtodych.
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Fan fiction — wolnos$¢ czy samowola?
Miedzy wlasnoscia intelektualna,
tworca a milosnikami

Abstrakt Stowa klucze
W tekscie omowiona zostata problematyka fikcji fanowskich, a doktadniej fikcje fanowskie, fani,
ich postrzegania wzgledem prawa autorskiego, zaréwno przez tworcow pismiennictwo, prawo

fan fiction, jak i autoréw dziel oryginalnych. Ponadto zwrdcono uwage
na proby podejmowane przez mito$nikéw piszacych fikcje fanowskie,
by zaistnie¢ w oficjalnym obiegu literackim - tak ze swoimi autorskimi
pomystami prozatorskimi, jak i fan fiction napisanymi do ulubionych
fandoméw. W celu lepszego zobrazowania poruszanej tematyki w ar-
tykule powolano si¢ na przeprowadzone w ostatnich latach badania
spoteczne wérdd (szeroko rozumianych) spolecznosci fanowskich. Ich
opinie odzwierciedlajg faktyczny stan piSmiennictwa amatorskiego i jego
pozycje wzgledem dziet oryginalnych.
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Daria Jankowiak
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Fan fiction — wolnos$¢ czy samowola?
Miedzy wlasnoscia intelektualna,
tworca a milosnikami

Los ksigzek zalezy od upodobati i pojetnosci czytelnika.
Terencjusz

»Intuicyjnie podejrzewamy, ze kultowa powies¢ jest czyms$ odmiennym
od zwyklego bestsellera, a kultowy film to niekoniecznie film ten, kto-
ry w pierwszym tygodniu rozpowszechniania zwrdci 300% wylozonych
na produkcje $rodkéw. [...] Istniejg rzecz jasna dzieta, ktérych kulto-
wos¢ nie podlega dyskusji. Utwor czytany (ogladany, stuchany) bez kon-
ca, przywolywany przez wielbicieli, dyktujacy pewien typ zycia-mysle-
nia i uzywany jako podstawa przyjacielskiego kodu - oto istota kultowe;j
ksigzki, ptyty badz filmu™".

Powyzszy cytat, pochodzacy z tekstu Macieja Parowskiego pt. Kulty
kultury, moze stanowi¢ punkt wyjscia do oméwienia problematyki fikcji
fanowskich (fan fiction). Aktywny odbiorca, wielbiciel emocjonalnie
zwigzany z dzielem, gotowy jest przeciez po$wiecac swoj czas i energie
na kontakt z wytworem kultury - ,,bez konca”, jak stwierdza Parowski.
Kultowos¢ staje si¢ wiec atrybutem nadawanym wybranemu tekstowi
kultury przez jego odbiorcéw - czytelnikow, widzéw itd. W momencie
gdy szeroko rozumiany kontakt z nim jest niewystarczajacy dla jego
milto$nikéw, niejednokrotnie dochodzi do modyfikacji i multiplikacji
ulubionego wytworu kultury. W takich realiach powstaja teksty fanow,
oparte na istniejacych dzietach (takich jak powiesci, filmy czy seriale),
ktdre zyskaly szczegdlng popularnos¢ i atencje wsréd odbiorcow.

M. Parowski, Kulty kultury, ,,Czas Fantastyki” 2008, nr 4, s. 7.
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W niniejszym artykule omawiam problematyke fikcji fanowskich,
a dokladniej - ich postrzegania z perspektywy prawa autorskiego, zaréw-
no przez tworcow fan fiction, jak i autoréw dziel oryginalnych. Ponadto
zwracam uwage na proby podejmowane przez milosnikéw piszacych
fikcje fanowskie, by zaistnie¢ w oficjalnym obiegu literackim - i ze swoimi
oryginalnymi pomystami prozatorskimi, i z fan fiction. W celu lepszego
zobrazowania poruszanej w artykule tematyki powotuje si¢ na prze-
prowadzone w ostatnich latach badania spoleczne wérdd (szeroko rozu-
mianych) spotecznosci fanowskich. Ich opinie bowiem odzwierciedlajg
faktyczny stan piSmiennictwa amatorskiego i jego pozycje wzgledem
dziel oryginalnych”.

Stowa z tego $rodtytutu z pewnoscig moglyby zosta¢ wypowiedziane
przez niejednego mitosnika. PiSmiennictwo fan fiction, bedac entuzja-
styczng formg odbioru, przysparza pytan odnoénie do aktualno$ci prawa
autorskiego, wymogow wspdlczesnoéci wzgledem ustanowienia nowych
granic wlasno$ci intelektualnej, a takze wolnosci w (wy)tworczosci mito-
$nikéw. ,,Czytanie od zawsze bylo czynnoscia podejrzana, ze wzgledu na
mozliwo$¢ mniej lub bardziej swobodnego »uzywania« tekstu™, zauwa-
za Lidia Gasowska. W takim ujeciu ,podejrzane” jest réwniez (a moze
przede wszystkim) kreowanie fikcji fanowskich. Niezaleznie od stosun-
ku autoréw dziet oryginalnych (pisarzy, rezyserdw, itd.), akceptujacych
(w réznym stopniu) lub zupetnie negujacych tekstowe wytwory fanow-
skie, nie mozna stwierdzi¢, by ich opinie miaty znaczacy wptyw na ogét
fanéw wybranych dziet i na ich zabawe materiatem Zzrédtowym (wszelkie
modyfikacje, zmiany, parodie itd.). W globalnym serwisie internetowym
- Fanfiction.net - cieszace si¢ najwieksza popularnoéciag wérdd odbior-
cow ksiazki (czyli serie ,Harry Potter” Joanne K. Rowling i ,Zmierzch”
Stephenie Meyer, Wtadca Pierscieni Johna R. R. Tolkiena, ,,Percy Jackson
i Bogowie Olimpijscy” Ricka Riordana oraz ,,Igrzyska Smierci” Suzan-
ne Collins) doczekaly sie tysiecy fikcji fanowskich (przy czym najwie-
cej z nich napisano do cyklu o Harrym Potterze - prawie 640 tys. tek-
stow”). Sa to liczby oszatamiajace, tym bardziej jesli pamieta sie, ze serwis
z pewnoscia nie zawiera wszystkich fan fiction utworzonych do tych
dziel (nie ma przeciez zadnego nakazu publikowania swoich prac na tej
wlasnie stronie internetowej). Poza tym umieszczane w sieci fan fiction

Terminem ,,dzieta oryginalne” okreslam w artykule wytwory kultury, ktore stano-
wig punkt wyjscia dla dziet fanowskich, m.in. fan fiction.

L. Gasowska, Moda na fan fiction, czyli jak fan tworzy fikcje i jak jej uzywa, [w:]

Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryla, L. Gagsowska, D. Ossowska,
Krakoéw 2011, s. 341.

Zob. http://www.fanfiction.net/book/ [dostep: 21.04.2013].
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sg zroznicowane nie tylko, jesli chodzi o tematyke, sposéb inspirowa-
nia si¢ danym dziefem oryginalnym badz bazowania na nim, ale réw-
niez ze wzgledu na walory estetyczne, jako$¢ oraz umiejetnoséci pisarskie

ich autoréw. W internetowym badaniu ankietowym, przeprowadzo-
nym przez Piotra Siude na poczatku 2010 r. na fanowskich forach scien-
ce fiction”, az 61,6% respondentéw odpowiedzialo twierdzaco na pytanie:

»Czy kiedykolwiek napisate$/as fan fiction?”*. Natomiast w badaniu czy-
telnikow fantastyki ,,Fantastyczni 20127, przeprowadzonym na konwen-
cie mifo$nikéw fantastyki Pyrkon i w internecie w 2012 r., na pytanie od-
nosénie do tej aktywnosci fanowskiej w roku poprzedzajacym badanie,
twierdzaco odpowiedzialo 11% respondentéw sieciowych i 17% respon-
dentéw z Pyrkonu’. Tak duze rozbiezno$ci wynika¢ moga, z jednej stro-
ny, z celowosci doboru préby w obu badaniach (co nie pozwala przenosi¢

wynikéw na ogél populaciji), ale tez z réznic, jesli chodzi o analizowana

grupe (fani science fiction skupieni na forach internetowych w ankiecie

Siudy, czytelnicy fantastyki w ,,Fantastycznych 2012”) oraz o okres pi-
sania fikcji fanowskich (w calym zyciu kontra tylko w 2011 r.). Niemniej

jednak z obu badan wynika, Ze tworzenie fan fiction cieszy si¢ popular-
no$cig wérdéd mitosnikéw — osobng kwestig jest to, ze fikcje fanowskie

powstaja czesciej do wytwordw popkulturowych, ktére nie sg polskie-
go autorstwa. Izabela Ozga, definiujac fikcje fanowskie w Encyklopedii

Fantastyki, stwierdza:

»Pisanie fan fiction jest dzialalnoscig niekomercyjna, mimo to kwe-
stia legalnosci sprawia problemy w Europie, Ameryce, a takze Japonii.
W Ameryce ukazywanie si¢ fanfikow drukiem, oczywiscie bez czerpania
z tego korzysci finansowych, moze pociagna¢ za soba oskarzenia o naru-
szenie praw autorskich i handlowych. W Japonii, odwrotnie, dostrzega
sie pozytywy tego zjawiska, traktujac je jako jeden ze sposobéw na wy-
chwytywanie miodych talentow™.

Jak faktycznie ksztaltuje si¢ sytuacja fan fiction w kontekscie pra-
wa? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, niezbedne okazuje si¢ wlasciwe
rozumienie zaréwno pojecia wlasnosci intelektualnej, jak i specyfiki
spolecznego funkcjonowania omawianej twérczosci.

Fora internetowe po$wigcone zostaly takim wytworom kulturowym jak ,,Gwiezdne
Wojny”, Battlestar Galactica, Doktor Who, Ucieczka w kosmos, Batman, Gwiezdne
wrota i Z Archiwum X. Zob. P. Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania
globalnych i ponadparistwowych spotecznosci fanéw, Warszawa 2012, s. 243.

Ibidem, s. 208-210.

D. Guttfeld, D. Jankowiak, S. Krawczyk, ,, Fantastyczni 2012”. Badanie czytelnictwa
fantastyki, ,Anatomia Fantastyki”, Gdansk 2013, http://bit.ly/13X26Y9 [dostep:
27.08.2014].

1. Ozga, Fanfiction [hasto], [w:] Encyklopedia Fantastyki, http://bit.ly/12mCpP5 [do-
step: 21.04.2013].
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»Swiatowa Organizacja Wtasnosci Intelektualnej (WIPO) definiuje
pojecie wlasnosci intelektualnej (ang. intellectual property) jako zbior
praw odnoszacych sie w szczegolnosci do: dziel literackich, artystycznych
i naukowych, interpretacji artystow interpretatoréw oraz wykonan arty-
stow wykonawcow, fonogramoéw i programow radiowych i telewizyjnych,
wynalazkéw we wszystkich dziedzinach dzialalno$ci ludzkiej, odkry¢
naukowych, wzoréw przemystowych, znakéw towarowych i ustugowych,
nazw handlowych i oznaczen handlowych, ochrony przed nieuczciwg
konkurencja. Adaptujac powyzsza definicje do polskich uregulowan
prawnych, pod pojeciem wlasnosci intelektualnej nalezy rozumie¢ prawa
zwigzane z dzialalno$cig intelektualng w dziedzinie literackiej, arty-
stycznej, naukowej i przemystowej obejmujgce: prawo autorskie i prawa
pokrewne z prawami autorskimi, prawa do baz danych, prawo wlasnosci
przemystowej dotyczace: wynalazkéw, wzoréw uzytkowych i wzordw
przemystowych, znakéw towarowych, oznaczen geograficznych i topo-
grafii uktadéw scalonych™.

W przypadku fikcji fanowskich istotne jest przede wszystkim prawo
autorskie, ktore moze by¢ odnoszone do nich dwojako: jako pismiennic-
two amatorskie, tworzone na podstawie juz istniejacych tekstow kultury,
positkujace si¢ wykreowanymi przez kogos innego bohaterami i literac-
kimi badz filmowymi $§wiatami, oraz jako dzialalno$¢ tzw. analizator-
ni, w ktérych mitosnicy dokonuja krytyki wybranych fikcji fanowskich.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z relacja faczacg autora
dzieta oryginalnego i miltosnikéw — twércow fikeji fanowskich; w ko-
lejnym: samych mito$nikéw — twoércow fikcji fanowskich i krytycznych
czytelnikow fan fiction.

W odniesieniu do relacji autor dzieta oryginalnego kontra mifo$nicy
- tworcy fikeji fanowskich, na uwage zastuguje opinia respondentéw na
temat praw autorskich. Az 22,3% fandw science fiction bioracych udziat
w badaniu Siudy zgodzilo si¢ ze stwierdzeniem: ,,Pisanie fanfikow to la-
manie prawa autorskiego” (odpowiedzi ,,Zdecydowanie sie¢ zgadzam”
i,Zgadzam si¢”), a 37,5% respondentéw nie poparto tej opinii (odpowiedzi
»Zdecydowanie sie nie zgadzam” i ,,Nie zgadzam si¢”)'". Natomiast w ba-
daniu ankietowym Czytelnictwo i piSmiennictwo fan fiction, przeprowa-
dzonym na poczatku 2012 r. na Forum Literackim Mirriel"’, skupiaja-
cym grono tworcéw i czytelnikow fikeji fanowskich w Polsce, z podobnym
stwierdzeniem (,,Fan fiction narusza prawa autorskie tworcow ksigzek, fil-
mow, seriali i innych dziel, na ktérych podstawie powstaje”), zgodzilo sie

Co to jest wlasnos¢ intelektualna, http://www.rsi.org.pl/index.php/pl/Wlasnosc-in-
telektualna-45.html, [dostep: 21.04.2013].

P. Siuda, op. cit., s. 214.
http://forum.mirriel.net [dostep: 21.04.2012].
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tylko 2,7% respondentdw (suma odpowiedzi ,,Zdecydowanie si¢ zgadzam”
i ,Raczej sie zgadzam”), a przeciwnego zdania byla zdecydowana wiek-
sz0$¢, bo az 87,2% 0so6b, ktore odpowiedziaty na pytanie (suma odpowiedzi

»Zdecydowanie sie nie zgadzam” i ,Raczej si¢ nie zgadzam”)'*. Warto

zwrdci¢ uwage na znaczny odsetek respondentéw w obu badaniach, kto-
rzy nie wybrali Zadnej ze stron (odpowiedzi ,,Trudno powiedzie¢” i ,,Nie

mam zdania”, jakich udzielilo kolejno 40,2% oraz 10,1%)

Jak zauwaza Emma Hyta, polskie prawo nie okreslito dotychczas miej-
sca fikcji fanowskich, jednakze przyréwnuje si¢ je do utwordw zaleznych
i inspirowanych:

»W utworze zaleznym, zwanym réwniez opracowaniem lub utworem
pochodnym, w istotnym zakresie dochodzi do zaczerpnigcia twérczych
elementéw pierwowzoru. O charakterze utworu pochodnego decyduja
bowiem elementy przejete z utworu pierwotnego. Przykladami opraco-
wania s3 m.in. ttumaczenie, przerébka i adaptacja. Mimo wszystko na
gruncie polskiego prawa opracowanie jest utworem odrebnym i stanowi
samodzielny przedmiot prawa autorskiego, dlatego tez do jego utwo-
rzenia nie jest wymagana zgoda tworcy utworu macierzystego. Rozpo-
rzadzanie i korzystanie z opracowania jako utworu niejako podporzad-
kowanego utworowi macierzystemu np. poprzez umieszczaniu go na
portalach internetowych kazdorazowo wymagac bedzie zgody twércy
dziela pierwotnego. Nie ma tutaj wigkszego znaczenia czy dzialanie to
ma charakter zarobkowy, czy tez nie.

Za opracowanie nie uwaza si¢ utworu, ktéry powstat w wyniku
inspiracji cudzym utworem. W utworze inspirowanym utwor orygi-
nalny stanowi bowiem jedynie punkt wyjscia, impuls do stworzenia
zupelnie nowego dzieta. Utwoér inspirowany jedynie nawigzuje do cu-
dzej tworczosci, jednakze nie zawiera elementéw twoérczych innego
utworu. O charakterze dziela inspirowanego decydowa¢ zatem beda
wlasne, indywidualne i oryginalne elementy bedace twérczym wkladem
autora. W literaturze jak[o] przyktad utworu inspirowanego podaje si¢

D. Jankowiak, Fan fiction w pytaniach i odpowiedziach, prelekcja wygloszona na
konwencie milo$nikéw fantastyki Avangarda 8 (Warszawa, 26-29 VII 2012).

Duzy odsetek odpowiedzi ,Nie mam zdania” / ,Trudno powiedzie¢” na pytania za-
mkniete dotyczgce opinii respondentéw na temat fikcji fanowskich powtarza si¢ we
wszystkich trzech wspominanych w artykule badaniach ankietowych. Co wazne, taki
stan rzeczy nie dotyczy tylko fan fiction w kontekscie (nie)tamania prawa autorskiego,
ale réwniez innych zagadnien, m.in. tematyki i specyfiki tego typu piémiennictwa
oraz jego umiejscowienia wzgledem dziel oryginalnych. Mozliwe, ze jest to wynik
ogolnikowego charakteru czeéci stwierdzen, lecz to nie niweluje postrzegania fikcji
fanowskich jako dziet wyjatkowo niejednoznacznych, réwniez wewnatrz spolecz-
noéci wokot nich skupionych. Zob. D. Jankowiak, op. cit.; P. Siuda, op. cit., s. 214;
D. Guttfeld, D. Jankowiak, S. Krawczyk, op. cit.
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tzw. wariacje muzyczne czy improwizacje jazzowe. Rozpowszechnianie
utworu inspirowanego nie jest uzaleznione od zgody autora utworu
pierwotnego. Oznacza to, ze jego udostepnienie na stronie internetowej
nie stanowi¢ bedzie naruszenia autorskich praw majatkowych twércy
utworu macierzystego”

W Stanach Zjednoczonych z kolei funkcjonuje zasada tzw. dozwo-
lonego uzycia (fair use), o ktéorym mowi sie w sytuacji nieczerpania ko-
rzysci finansowych lub uzycia przeksztaltcajacego (trasformative use),
dodajacego nowy element do dzieta oryginalnego, ktéry pozwala spojrze¢
na to dzieto w inny, czesto krytyczny, sposdb. O fair use wolno wspomi-
naé réwniez wtedy, gdy z przetworzonego dzieta wyplywaja korzysci dla
spoleczenstwa (takie jak mozliwosci osiagania przez przetwarzajacych
indywidualnej satysfakcji ze swojej produktywnosci, zaspokajanie po-
trzeb kreacyjnych czy rozwijania wtasnych uzdolnien)"”.

Charakterystyczne jest to, ze autorzy i czytelnicy fikcji fanowskich
wykorzystuja réwniez prawo autorskie do wlasnych celéw. Artykuly 29
i34 polskiej ustawy z 4 I1 1994 o prawie autorskim i prawach pokrewnych
cytowane sg na blogach - analizatorniach, gdzie majg stuzy¢ obronie
krytykow fikcji fanowskich (wspominana wczesniej relacja miedzy pi-
szacymi fan fiction a ich krytykami wewnatrz spotecznosci skupionych
wokot tego pismiennictwa)”.

Dla polskiego fandomu cyklu ,,Harry Potter” waznym wydarzeniem oka-
zalo si¢ z pewnoscig wydanie w styczniu 2008 ,,Proroka Codziennego” -
darmowej gazetki dostepnej w Empiku w okresie opublikowania w kraju
ostatniego tomu przygdd Chlopca, Ktéry Przezyt. Wydrukowano tam
m.in. fikcje fanowskie autorstwa polskich miltosnikéw - zesp6t redakeyj-
ny tworzyli fani (m.in. Toroj, Mithiana, Serathe, Arien Halfelven, Seme-
le, Kubis, Susie). Dziatalno$¢ Empiku zostala skomentowana na Forum
Literackim Mirriel: ,,Nie podoba mi sig, Ze to akcja jednorazowa, bo za
fajna na jednorazéwke”™’. Wydanie fikcji fanowskich (znajdujacych sie,
jak to ujat Bartosz Grykowski, w ,,szarej strefie” prawa autorskiego'”)
w darmowej gazetce sieci sklepéw Empik nie bylo przedsiewzieciem od-

E. Hyla, Czy twérczos¢ fan-fiction moze naruszaé autorskie prawa tworcy utworu pier-
wotnego?, http://www.blog.ksplegal.pl/?p=323 [dostep: 2.05.2013].

Zob. P. Siuda, op. cit., s. 131-133.

Zob. np. Niezatapialna Armada Kolonasa Waazona, http://niezatapialna-armada.blo-
gspot.com/ [dostep: 21.04.2013]; Czarne owce literatury, czyli analizy ZEYCH ksiazek,
http://czarne-owce.blogspot.com/ [dostep: 21.04.2013].

»Prorok Codzienny”, wersja dla mugoli, http://forum.mirriel.net/viewtopic.
php?f=1&t=7145&start=15 [dostep: 21.04.2013].

B. Grykowski, Kontynuacja i fan-fiction jako przedmiot prawa autorskiego, http://bit.
ly/1CEz2DY [dostep: 8.05.2013].
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osobnionym. W 2006 roku opublikowano fan fiction do Wiadcy Pier-
scieni Tolkiena — w tomie pt. Syn Gondoru autorstwa Katarzyny Chmiel-
Gugulskiej". Te inicjatywy zastuguja na szczegdlng uwage, przekonuja
bowiem, Ze cz¢$¢ tworzonych przez mitosnikéow fikeji fanowskich moze
doczekac sie w przysztosci gloryfikacji i ukazac sie drukiem, bez zad-
nych prawnych niejednoznacznosci.

W takiej sytuacji istotne wydaja si¢ opinie autoréw dziet oryginalnych
na temat tekstow fan fiction. Na portalu internetowym Fanlor umiesz-
czona zostala lista wypowiedzi twoércéw, ktére mozna odczytywac jako
poparcie lub sprzeciw wobec pismiennictwa fanowskiego. Wsréd aprobuja-
cych je znalezli sie m.in. Joanne K. Rowling, Terry Pratchett, Stephen King
i Neil Gaiman. Sprzeciw wobec fanowskich dzialan wyrazili natomiast
Anne Rice, George R. R. Martin, Orson Scott Card oraz Terry Goodkind™".

Rozdzwigk opinii profesjonalistéw na temat tworczo$ci amatorskiej
siegajacej po bohaterdw i $wiaty z ich dziel zdaje sie potwierdzad, ze
w tym przypadku walka nie toczy si¢ o pieniadze. W razie czerpania
finansowych korzysci przez autordw fan fiction istnialoby wieksze praw-
dopodobienstwo natozenia na fanéw sankeji prawnych. Fikcje fanowskie
publikowane s3 jednak nieodptatnie, gtéwnie na forach internetowych
i indywidualnych blogach, stad tez fani nieczerpigcy materialnych pro-
fitéw ze swojego amatorskiego pismiennictwa wymykaja sie zazwyczaj
sankcjom - z pewnoscig ku niezadowoleniu czgsci tworcow, cechujacych
sie tradycyjnymi pogladami na temat powigzan miedzy (kreatywnym)
autorem a (biernymi) odbiorcami.

Trafnym podsumowaniem problemu, jakim dla autoréw dziet ory-
ginalnych jest wybor miedzy akceptacja a negacja fan fiction, wydaje sie
stwierdzenie uzytkownika jednego z wielu foréw fanowskich:

»Mysle, ze niektorzy pisarze chcg po prostu, by ich opowiesci istniaty
w takim ksztalcie, jaki im nadali, bez zmian i rozszerzen wprowadzanych
przez fanfiki. Np. Margaret Mitchell, autorka Przeminglo z wiatrem, nie
zyczyla sobie kontynuacji swego dzieta, twierdzac, ze ma ono istnie¢
w takim ksztalcie i koniec. Z kolei Dmitrij Gltuchowski, autor Metra 2033,
stworzyl specjalny program fanfikowy nazwany ,,Uniwersum Metro
2033”7, ktéry ma za zadanie zacheci¢ do tworzenia fanfikdéw i wlacza¢é
najlepsze do serii jako kolejne ksigzki. W ten sposob wydano juz kilka
tytulow””".

Zob. http://lubimyczytac.pl/ksiazka/146182/syn-gondoru [dostep: 8.05.2013]; http://
kasiopea.art.pl/aktualnosci/syn_gondoru_0 [dostep: 8.05.2013].

Professional Author Fanfic Policies, http://fanlore.org/wiki/Professional_Author_
Fanfic_Policies [dostep: 21.04.2013].

Autorzy, ktorzy nie cheg pisania fanfikéw do swoich tekstow, http://bit.ly/1pSzIjm
[dostep: 8.05.2013].
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Co jednak z twércami fikeji fanowskich, ktérym marzy si¢ wyjscie
poza $wiat internetowego i amatorskiego pismiennictwa? W koncu nie-
mozliwoscig jest, zeby wérdd licznego grona piszacych fan fiction nie znala-
zla sie cho¢ mata grupa twdrcow traktujacych tego typu zajecie jako swoja
wprawke literacka™” przed podbojem rynku wydawniczego. Stad tez chcia-
fabym odnotowa¢ kilka wydarzen obrazujacych zaistnienie amatoréw
w tzw. oficjalnym obiegu literackim, ktdre pozwalajg potwierdzi¢ dominu-
jaca (a przynajmniej rosnaca z uptywem czasu) pozycje tworczych fanéw.

Po pierwsze, konieczne jest przyjrzenie si¢ debiutom literackim mi-
fo$nikow, ktdérzy rozpoczynali swoja przygode z publikowaniem tekstow
wlagnie od fikcji fanowskich. Wéréd tych oséb znalazty sie Ida Zmie-
jewska — autorka tekstow: Morderstwo w Widmo Ekspresie’”, Stokrotki””,
Wieczny sen””; Anna Glomb - debiutujaca powieécig Smierciowisko™;
oraz Beata Smeder - tworczyni opowiadania Duchy”’. Wérdd piszacych
fikcje fanowskie znajduje si¢ réwniez Cassandra Clare (znana z fanfikow
do serii o Harrym Potterze i do Wiadcy Pierscieni), pozniejsza autorka
cyklu ,,Dary Aniofa™" i trylogii ,Diabelskie Maszyny”

Po drugie, znane s3 osoby, ktére wydaly ksigzki bedace pierwotnie fan
fiction. W Polsce fikcje fanowskie pisze Ewa Bialolecka, autorka m.in. Rézy
Selerberu’’, dedykowanej Mirrielczykom (forumowiczom z Forum Lite-
rackiego Mirriel). Opublikowano tam opowiadania powstale jako fanfiki
do cyklu Rowling o Harrym Potterze. Z kolei zagraniczng autorka, ktéra
cieszy si¢ popularnoscia wérdd czytelnikow, a zadebiutowala przerobiony-
mi fikcjami fanowskimi do ,,Zmierzchu”, jest E. L. James. Jej wydawniczy
debiut - Pigédziesigt twarzy Greya™ — osiagnal wysokie wyniki sprzedazy.

Biorac to pod uwage, niewykluczone, ze autorzy dziet oryginalnych
obawiajg si¢ nie tylko modyfikacji swoich dziel, ale réwniez konkurencji.
Piszacych fanfiki mozna jednak takze postrzega¢ jako pokolenie, kto-
remu stuzy sie za inspiracje. Taka opinie wyrazit Andrzej Sapkowski

Zob. D. Jankowiak, Pogori za opowiescig - analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej
tworczosci fanfikcyjnej, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 1.

Tekst dostgpny na stronie: http://bit.ly/12mCBxK [dostep: 21.04.2013].

Tekst dostgpny na stronie: http://bit.ly/1IFNrdK8 [dostep: 21.04.2013].

1. Zmiejewska, Wieczny sen, ,,Science Fiction, Fantasy i Horror” 2012, nr 1.

A. Glomb, Smierciowisko, Chorzéw 2012.

B. Smeder, Duchy, [w:] N. Garczynska [et al.], Nawiedziny, il. D. Broniek, Lublin 2009.

C.Clare, ,Dary Aniola”, przel. A. Reszka, Warszawa 2013, t. 1-5 (Miasto kosci, Miasto
popiotéw, Miasto szkta, Miasto upadlych aniotéw, Miasto zagubionych dusz).

Eadem, ,Diabelskie Maszyny”, przel. A. Reszka, Warszawa 2013, t. 1-3 (Mechaniczny
aniot, Mechaniczny ksigze, Mechaniczna ksigzniczka).

E. Bialotecka, Rdza Selerbergu, Warszawa 2006.

Trylogia sktada sie z toméw: Pieédziesigt twarzy Greya, Ciemniejsza strona Greya
oraz Nowe oblicze Greya.
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w wywiadzie udzielonym Mariuszowi Czubajowi, ktory poruszyt kwestie
tworczosci fan fiction, pytajac o to, czy warto sprzyjaé temu zjawisku,
czy wrecz przeciwnie:

»[Po, pierwsze] Jesli [wiedZmin] kogo$ do czegos zainspirowal, moze
mnie to tylko cieszy¢. Po drugie, zjawisko fan-fiction, jesli jest czyja$ dzia-
talnoécia non profit, nie powinno pisarza zbytnio interesowa¢, nic mu
do tego. Jesli ktos robi to dla pieniedzy, tez nie reaguje, juz to z lenistwa,
juz z wrodzonej niecheci do pieniactwa, cho¢ wiem, ze wielu autoréw na
$wiecie dochodzi swoich praw. Wreszcie sprawa najistotniejsza: tak jak
pieczarka kwitnie wiadomo na czym, tak pisarz dojrzewa na fascynacjach
lekturowych. Nie ma pisarza, ktory nie zyje fascynacja lekturowg. Wiec
jesli mam przywilej i te przyjemnos¢, by przystuzy¢ sie komus jako ta
inspiracja kulturowa, czyli inaczej méwigc: jako to tworzywo dla pie-

1”

czarki? Alez prosze bardzo

Tworczos¢ fanowska moze by¢ odbierana jako pewna nietypowa kon-
tynuacja prac nad wybranym dzielem oryginalnym, jakiej nie wykonu-
je juz pierwszy autor, ale ci, ktérzy nastepuja po nim: dawniej tylko od-
biorcy, obecnie odbiorcy aktywni, zeby nie powiedzie¢ - kolejni tworcy,
nowi autorzy starego dzieta.

~Wydaje sie, ze za tekstem fan fiction, z jakim obcowa¢ moze przypad-
kowy czytelnik, stoi nie tylko autor tekstu-bazy, podstawowego bestsellera
i twérca danego opowiadania jako taki. Proces o bezprawne wykorzystanie
wlasnoéci intelektualnej potencjalnie toczyltby sie miedzy nimi [...]. Osta-
tecznie 0gdt tekstow powstatych w obrebie konkretnego fandomu uznaé
mozna za ogromne zbiorowe dzielo, stanowigce ogét jednostkowych, ale
uzgodnionych interpretacji, wynik jednostkowych poszukiwan informacji
konfrontowanych i dyskutowanych w spotecznosci [...]"*".

Aprobata udzielana tworcom fikcji fanowskich przez autoréw dziet
oryginalnych moze wiec nie tylko przyjmowac forme zgody na pisanie
na bazie wlasnego utworu, przyjacielskiego gestu w strone mitosnikéw,
ale réwniez okazac si¢ proba ,dolaczenia” do swojego tekstu propozycji
fandw, rozszerzenia swojej indywidualnej kreacji, otwarcia sie na prace
milo$nicza wykonywang przez wielu.

Pi$miennictwo milo$nikéw staje si¢ przez to wyrazem zaniku relacji
miedzy wyobraznig zbiorowa a wyobraznig indywidualna. Innymi sto-
wy, indywidualny autor dziela oryginalnego traci na znaczeniu na rzecz

M. Czubaj, WiedZmin w drodze na Lomianki. Wywiad z Andrzejem Sapkowskim,
»Polityka” 2006, nr 51, s. 85.

B. Kulesza, Zagadnienie autorstwa w utworach fan fiction. Fandom jako kolektyw
twérczy, [w:] Remiks. Teorie i praktyka, red. M. Gulik, P. Kaucz, L. Onak, Krakow
2011, s. 71.
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innych oséb, ktorych wyobraznia wzbogaca, zmienia, a czasem i niszczy
pierwotny autorski zamyst’* (w zaleznosci od tego, kto jest odbiorca
powstatego w ten sposéb milosniczego produktu), moze jednak dopro-
wadzi¢ réwniez do powstania kolejnego autorskiego wytworu kultury.

Kwestig kluczowg pozostaje tutaj to, czy napisanie przez autora na
ostatniej stronie dzieta oryginalnego stowa ,,Koniec” faktycznie zostanie
uznane przez niego za definitywne zamkniecie pracy tworczej, czy raczej
za ,przekazanie paleczki” milosnikom. To drugie rozwigzanie wydaje
sie im zdecydowanie bardziej odpowiadac.

Autorzy, ktorzy nie cheq pisania fanfikow do swoich tekstow, http://forum.
tolkien.com.pl/viewtopic.php?t=5267 [dostep: 8.05.2013].

Bialolecka Ewa, Réza Selerbergu, Warszawa 2006.

Burszta J. Wojciech, Ksigzka i czytanie w popkulturowym rezimie symul-
tanicznosci, [w:] Gadzety popkultury. Spoleczne zycie przedmiotow, red.
W. Godzic, M. Zakowski, Warszawa 2007.

Clare Cassandra, ,,Dary Aniofa”, przel. A. Reszka, Warszawa 2013, t. 1-5
(Miasto kosci, Miasto popiotow, Miasto szkta, Miasto upadtych aniotow,
Miasto zagubionych dusz).

Clare Cassandra, ,Diabelskie Maszyny”, przet. A. Reszka, Warszawa
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wtadza w komiksach na przykladzie narracji

o Batmanie

Abstrakt Stowa klucze
Artykul jest poswiecony przedstawieniu wladzy w komiksach o Bat- wladza, panowanie,
manie. W tekscie autorka poréwnuje dwa wyrdznione przez siebie mo- komiks, dystopia,
dele przedstawienia wladzy w komiksach - superbohaterski oraz dysto- ;:)1171 et;l;(;hmer’ patmar,

pijny. Skupia si¢ na analizie powiesci graficznych o Batmanie (Powrot
Mrocznego Rycerza Franka Millera, Batman: Trybunat Séw Scotta Sny-
dera i Grega Capullo, Batman: Diugie Halloween Jepha Loeba i Tima
Sale’a) oraz pokazuje rdzne aspekty rzagdzenia tam zaprezentowane. Po-
nadto prezentuje, jak na przestrzeni lat zmieniat si¢ sposob ukazania
w komiksach wladzy i instytucji z nig zwigzanych, zwracajac uwage na
tlo historyczne oraz ogélny rozwdj gatunku. Wskazuje réwniez na duzy
wplyw organizacji przestepczych i sSrodkéw masowego przekazu na tad
spoleczny. Autorka w swojej analizie wykorzystuje pojecia klasycznych
teorii socjologicznych Maxa Webera (typy panowania) i Roberta K. Mer-
tona (anomia i typy przystosowania).
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Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wladza w komiksach na przykladzie narracji
o Batmanie

Problematyka wladzy to prawdopodobnie jeden z najczesciej podejmo-
wanych watkoéw we wspolczesnym komiksie amerykanskim, gdyz zasady
funkcjonowania fikcyjnych uniwerséw sa w stanie zainteresowa¢ dojrza-
tego odbiorce w takim samym stopniu - albo nawet bardziej - niz wartka

akcja czy galeria ciekawych postaci. Przedstawienie sytuacji politycznej

w opowiesciach jest czesto gwarantem wysokiej sprzedazy, by¢ moze

dlatego, ze jej podejmowanie wigze si¢ przewaznie z doktadniejszym

odwzorowaniem $wiata. W dodatku odbiorca moze odnosi¢ zdarzenia

w $wiecie fikcyjnym do tych w $wiecie realnym, poréwnujac dziatajg-
ce mechanizmy. Przyktadem moze byé komiks Zywe trupy (Walking
Dead, scen. Robert Kirkman, rys. Charlie Adlard, 2005-), na ktérego

podstawie nakrecono popularny serial (rez. Frank Darabont, 2007-); osia

produkgji jest walka o przetrwanie grupy ocalalych z zombie-apokalipsy
- w dodatku w $wiecie, w ktorym wszystkie instytucje i organy panstwa

wlasciwie przestaly istniec.

W artykule mam zamiar zaja¢ si¢ przedstawieniem wladzy w me-
dium komiksowym ze szczegélnym uwzglednieniem opowiesci o Bat-
manie. Jest on jednym z najpopularniejszych i najstarszych superbo-
hateréw (stworzyli go Bill Finger i Bob Kane w1939 r."), dlatego na jego

J. Szytak, Komiks, Krakéw 2000, s. 99.
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przykladzie mozna ukaza¢, jak zmieniato si¢ samo medium. Ponad-
to gtéwny bohater serii wyrdznia si¢ z grona komiksowych herosow.
Po pierwsze, nie posiada supermocy, a po drugie, jest jednym z naj-
bardziej ,,mrocznych” protagonistéw, zaréwno z powodu tragicznej
$mierci rodzicéw, jak i nieustannego balansowania na granicy dobra
i zta. Bywa nawet nazywany najbardziej zlozona postacig komiksow
i powiesci graficznych”

Szkicowe zarysowanie historii komiksu w xx w. ze szczeg6lnym
uwzglednieniem funkcjonowania Kodeksu Komiksowego pozwoli mi
ukaza¢ uwarunkowania sposobéw podejmowania tematyki wladzy i ich
przemiany. Nastepnie poddam analizie powiesci graficzne o Batma-
nie, odnoszac sie do koncepcji Maxa Webera dotyczacej typéw pano-
wania oraz do teorii dewiacji spolecznej i anomii Roberta K. Mertona.
W szczegolnosci skupie sie na Powrocie Mrocznego Rycerza (The Dark
Knight Returns, Frank Miller, 1986), Batmanie. Trybunale Séw (Batman.
The Court of Owls, scen. Scott Snyder, rys. Greg Capullo, 2011, 2012) i Bat-
manie. Dtugim Halloween (Batman. The Long Halloween, scen. Jeph
Loeb, rys. Tim Sale, 1996, 1997) .

W pi$miennictwie przyjmuje si¢ podzial na zlota, srebrng, brazowa i no-
wozytna lub mroczng ere komiksu’. Specyfika kazdego z tych okresow
wplywata miedzy innymi na stosunek tworcéw do tematyki wladzy, ale
i mozliwosci podejmowania przez nich tego zagadnienia.

W zlotej erze komikséw superbohaterowie (np. Superman, Wonder
Woman, Kapitan Ameryka) byli czgsto postaciami uosabiajagcymi ame-
rykanska ideologie i stanowili przyktad modelowych patriotéw wyzna-
jacych takie wartoéci, jak: wolnoé¢, egalitaryzm, indywidualizm i lesefe-
ryzm’. Czlowiek ze Stali uosabiat idee Nowego Ladu” (w pierwszej fazie

Wstep [w:] Batman i filozofia. Mroczny Rycerz nareszcie bez maski, red. M. D. White,
R. Arp, przel. O. Kwiecien-Maniewska, Gliwice 2013, s. 11.

Polskie ttumaczenie za: P. Ciotkiewicz, Podréz superbohatera. Przyczynek do ana-
lizy opowiesci superbohaterskich, ,,Kultura i Wychowanie” 2013, nr 5, s. 88. Paul
Levitz w 75 Years Of pc Comics: The Art Of Modern Mythmaking, K6ln 2010 wy-
réznia dodatkowo The Stone Age (s. 6-43), czyli okres przed stworzeniem opowiesci
o superbohaterach, oraz The Modern Age (s. 632-701), czyli okres po mrocznej erze,
za ktérego ramy uznaje lata 1998-2010. Okreélenia zlota, srebrna, bragzowa era to
odwotanie do mitu o czterech wiekach ludzkosci, w ktorych kazdy kolejny wiek
przynosit coraz wigksza degeneracje, brutalizacje i zarazem zubozenie ludzi. O ile
faktycznie mozna uznaé, ze komiksy wspotczesne sg bardziej mroczne, to przyj-
muje sie, ze ich zlozonos¢ przez lata wzrastala, by¢ moze paradoksalnie i wbrew
nazwie. Zob. J. Szytak, Komiks..., s. 118-122.

S. M. Lipset, Wyjgtkowos¢ amerykariska - bror obosieczna, Warszawa 2008, s. 44.

G. Weldon, Superman’s real kryptonite: American politics, http://wapo.st/lyfQUIJ
[dostep: 9.07.2014].
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dziatalnoéci $cierat si¢ ze skorumpowanymi biznesmenami i politykami),
z kolei Kapitan Ameryka jako superzolnierz walczyt z nazizmem®. Po
wojnie opowiesci o nich stracily na popularnosci, a zainteresowaniem
zaczely sie cieszy¢ serie typu All-American Western czy Girls’ Love Sto-
ries’. Posta¢ Batmana stanowi tu wyjatek, poniewaz tworcy historii o nim
przewaznie nie przejmowali propagandowych wzorcéw®. Odstepstwem
od tej reguly byt serial wytwoérni Columbia, w ktérym przeciwnik herosa
to japonski naukowiec doktor Daka’.

W czasie zimnej wojny wzrosla za to popularno$¢ kryminalow
i mrocznych historii, na co zdecydowanie zareagowali psychologowie
oraz pedagodzy'’. Rozpoczeta sie kampania przeciw komiksom, na kto-
rej czele stangl Fredric Wertham - wskazywano, ze wiele w nich prze-
mocy i zta, co mialo wplywa¢é negatywnie na mtodych czytelnikéow
Wprowadzono wéwczas Kodeks Komiksowy (1954), ktory byl swoistg
autocenzurg nalozong na siebie przez branze, by broni¢ si¢ przed anty-
komiksowym ruchem. Zalozenia dotyczyty miedzy innymi sposobu kre-
owania funkcjonariuszy panstwowych. Policjanci, sedziowie i reprezen-
tanci rzadu musieli by¢ przedstawiani tylko w pozytywnym $wietle, by
nie uchybi¢ godnosci urzedu, ponadto ,,przestepcéw oraz ich nielegalne
dziatania nalezalo jednoznacznie potepia¢”*”. Taki zapis uniemozliwiat
tworzenie wielowymiarowych obrazéw wiladzy i zaktadat jednostron-
no$¢ medium’’. Réwniez inne zasady'* znacznie ograniczaly inwencje
tworcdw, przez co komiksy o superbohaterach staty sie wowczas sche-
matycznymi historiami. Przekladalo sie to tez na ich stabg sprzedaz.
Jesli chodzi o historie o Batmanie, to juz po wojnie dochodzito w nich

J. Szytak, Komiks..., s. 103.

P. Levitz, 75 Years Of pc Comics: The Art Of Modern Mythmaking, Koln 2010, s. 63.
Will Brooker po dokonaniu analizy wczesnych komikséw o Batmanie zauwaza,
ze jedynie okladki prezentowaly elementy patriotyczne, a ich zawarto$¢ przewaz-
nie byla zupetnie inna, niepropagandowa. Zob. W. Brooker, Batman Unmasked:
Analyzing a Cultural Icon, London, New York 2000, s. 74-75.

Will Brooker wysuwa teze, ze propagandowe motywy zostaly w znacznej mierze
dodane w procesie postprodukcji. Zob. ibidem, s. 34.

J. Szytak, Komiks..., s. 108.

Idem, Komiks. Swiat przerysowany, Gdarisk 1998, s. 46. Paul Levitz zauwaza jednak,
ze komiksy byly w tym okresie fatwym celem, poniewaz whadciwie kazde dziecko
je czytato. Dlatego bezproblemowo mozna bylo dokona¢ tego typu generalizacji,
co sprawilo, ze medium stato sie niejako kozlem ofiarnym. Zob. P. Levitz, op. cit.,
s. 65.

A. K. Nyberg, Seal of Approval: The History of the Comics Code, Mississippi 1998,
s. 24.

Komiksy, w ktérych nie przestrzegano zasad Kodeksu, funkcjonowaty w drugim
obiegu. Zob. J. Szylak, Komiks. Swiat..., s. 48.

Zob. A. K. Nyberg, op. cit., s. 24.
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do gry konwencjg'”, podobnie bylo w latach 50. i 60. xx w. - mozna
tu moéwic o estetyce kampu w komiksach i serialu z bohaterem w roli
glownej, co wigzalo si¢ z podejmowaniem w tych produkcjach raczej
btahych spraw. Przyktadowo, osig jednego z watkéw fabularnych z lat
40. byly podréze w czasie Batmana i Robina’®, a w jednym numerze ko-
miksu z lat 60. protagonista organizowal wyprzedaz swoich rzeczy'".

W brazowej erze komiksow wiekszg role odgrywal realizm, a bohate-
rowie zaczeli zajmowac sie sprawami spofecznymi — w jednym z nume-
réw Green Lantern/Green Arrow zostal poruszony problem narkomanii'*,
mimo Zze famalo to postanowienia Kodeksu Komiksowego. W historii
z 1971 1. okazuje sie, ze pomocnik Zielonej Strzaly — Speedy - jest uza-
lezniony od heroiny. Hal Jordan i Oliver Queen pomagali nastolatko-
wi walczy¢ z nalogiem oraz rozprawiali si¢ z gangami narkotykowymi.
Medium stawato sie¢ coraz mniej odrealnione, a postacie z archetypicz-
nych heroséw zmienialy sie w bohateréw o wiele mniej jednoznacznych,
targanych dylematami i przezywajacymi osobiste dramaty. Lata 0. upty-
nely réwniez pod znakiem powrotu do oryginalnej, bardziej ponurej
stylistyki i mroczniejszego nastroju opowiesci o Batmanie.

Do dzi$ trwa nowozytna (lub mroczna) era komiksu, ktdra rozpo-
czeta sie wlatach 80. Wzorcami dla innych twoércow sa dwie przefomowe
powiesci graficzne'”: Powrét Mrocznego Rycerza (The Dark Knight Re-
turns, 1986) Franka Millera i Straznicy (Watchmen, scen. Alan Moore,
rys. Dave Gibbons, 1986). Dzi¢ki nim zmienifo si¢ postrzeganie medium;
po ich premierze niektérzy komentatorzy wyrazali swoje uznanie po-
mieszane ze zdumieniem, nie spodziewali si¢ bowiem, ze komiksy, do
tej pory postrzegane jako element dziecigcej rozrywki, moga by¢ na tak
wysokim artystycznym poziomie’’. Publikacja Powrotu Mrocznego Ry-
cerza i Straznikéw wywolata reakcje innych twoércéw, na skutek czego
doszto do reinterpretacji konwencji gatunku superbohaterskiego, jak
i samego heroizmu

W. Brooker, op. cit., s. 99.
Ibidem.

J. Artega, The 20 Most Ridiculous Batman Comics Ever Released, http://bit.ly/1tE-
S6Zi [dostep: 17.07.2014].

J. Szytak, Komiks..., s. 105.

Czyli ,,komiksy w wydaniu ksigzkowym charakteryzujace sie zwartg fabula, wy-
sokim poziomem artystycznym i powazng tematyka”. Zob. C. Murray, Graphic
novel, [w:] Encyclopedia Britannica, http://bit.ly/12uub8v [dostep: 9.07.2014].

P. Levitz, op. cit., s. 560.

Ibidem, s. 563.
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Na podstawie tego krotkiego rysu historycznego mozna wyréznic¢ dwa
modele podejmowania tematyki wtadzy w amerykanskich komiksach:
superbohaterski i dystopijny. W zwiazku z postanowieniami zawartymi
w Kodeksie Komiksowym praktycznie do konca lat 70. xx w. obowig-
zywal tylko model superbohaterski, w dodatku poczatkowo w wersji
bardzo okrojonej z powodu propagandowego wymiaru dziet. Powstanie
modelu dystopijnego wigze si¢ z rozwojem powiesci graficznych. Obec-
nie oba warianty istnieja rownolegle i petniag odmienne funkcje.

Model superbohaterski wystepuje w dwdch odmianach - propa-
gandowej i realistycznej. Wymiar propagandowy wiaze si¢ ze ztotg era
komiksu, gdy bohaterowie funkcjonowali jako umowne figury, uosa-
biajace pewne idee. Z kolei w odmianie realistycznej protagonisci sa
bardziej ztozonymi postaciami, co znaczaco przeklada si¢ na ich wspot-
prace z wladza. Przedstawiciele instytucji w komiksach i ich adapta-
cjach w modelu superbohaterskim z regutly nie kieruja si¢ ztg wola,
zalezy im raczej na utrzymaniu status quo. Mozemy mowic tu o pa-
nowaniu legalnym, w ktérym podstawa tadu jest prawo, czyli bezoso-
bowa norma, powstata w oparciu o racjonalne formuly** - zdaje sie
ono gwarantem harmonijnej sytuacji. Sami bohaterowie mniej lub bar-
dziej chetnie wspolpracuja z rzadami, czasami w ramach organizacji
superbohaterskich.

Inaczej sytuacja przedstawia si¢ w komiksach, w ktérych realizo-
wany jest dystopijny model ukazywania wladzy. Mozna jg scharakte-
ryzowa¢ sfowami Pawla Cie¢wierza z recenzji Sin City: ,W lustrzanym
odbiciu pojawia si¢ ludzka twarz, ktéra w opowiesciach miasta grzechu
zawsze jest wykrzywionym obrazem miesozernej bestii”

Dominujacg figurg stylistyczng w modelu dystopijnym jest hiper-
bola - ponura wizja przyszlosci ma odzwierciedla¢ nasze leki niczym
w krzywym zwierciadle. W dodatku rzeczywistos¢ jest w pewien sposéb
zubozona, bo jednowymiarowa:

»Fikcyjne $§wiaty sg pasozytami $§wiata rzeczywistego, sg jednak
»$wiatkami”, ktére ujmuja w nawias lwig cze$¢ tego, co wiemy o $wie-
cie rzeczywistym; pozwalaja nam skoncentrowac si¢ na skoficzonym,
zamknietym $wiecie, bardzo podobnym do naszego, ale ontologicz-
nie ubozszym”

Miedzy innymi z tego powodu miasta, w ktérych dzieje sie akcja,
sa osobnymi jednostkami administracyjnymi, wla$ciwie samowystar-

Z. Krasnodebski, op. cit., s. 79.
P. Cie¢wierz, Miasto grzechu i luster, ,Dialog” 2005, nr 10, s. 118.

M. Michalowska, Wyobraznia miejska — miedzy komiksem, filmem i rzeczywistoscig,
[w:] Kontekstowy miks. Przez opowiesci graficzne do analiz kultury wspélczesnej, red.
G. Gajewska, R. Wojcik, Poznan 2011, s. 135.
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czalnymi malymi panstwami, podobnie jak greckie polis, a dzigki temu
poszczegdlne elementy $wiata przedstawionego sa bardziej wyraziste
i zhiperbolizowane

Powiesci graficzne, spopularyzowane w latach 80., wyznaczyly pewna
nowg jako$¢ historii o Mrocznym Rycerzu. Pawet Bohusiewicz stwierdza
nawet, ze ,,teksty Millera [...] maja si¢ tak do typowych opowiesci o Bat-
manie, jak powstajaca w XVIII w. powie$§¢ nowoczesna do romansu”
Podobnie jak w powiesci dochodzi do wpisania bohateréw w konkretny
czas i przestrzen (do tego zamystu przyznaje sie we wstepie sam Frank
Miller)””. W Powrocie Mrocznego Rycerza mamy do czynienia ze §wia-
tem modelowanym na wzor Standéw Zjednoczonych lat 8o. XX w. rzg-
dzonych przez Ronalda Reagana®”. Mimo takiego kontekstu historycz-
no-politycznego Gotham nadal ma cechy komiksowego panstwa-miasta
z powodu panujacej w nim anarchii.

Gotham jako modelowy przyktad komiksowego polis to rowniez ale-
goria $wiata zdominowanego przez przemyst medialny i kreowanego
przez telewizje *”. To wszechobecne medium, ktére determinuje postrze-
ganie rzeczywistosci — jest nie tylko opiniotworcze, ale zgodnie z hipote-
zg porzadku dziennego wyznacza réwniez tematy, jakie nalezy podejmo-
wac’’. Dziennikarze skupiajg si¢ na sensacyjnych tematach, a w studio
regularnie spotykaja sie eksperci i wymieniaja ze sobg kontrowersyjne
poglady (PMR, s. 62-63). Nie tylko w programach informacyjnych waz-
ny jest element rozrywki (zgodnie z polityka infotainment) i sensacji -
Joker zostaje zaproszony do reality show jako go$¢ — che¢ przyciagnie-
cia widzéw i wzrostu stupkow ogladalnosci konczy sie w tym wypadku
$miercig niewinnych obserwatoréw w studio (PMR, s. 122-123).

Ponadto wiele innych historii przedstawia Gotham jako miasto rzg-
dzone przez osoby nieudolne, co nasuwa skojarzenia z Hobbesowskim

Szczegdlnym przypadkiem takiej kreacji jest Basin City, znane powszechnie jako
Miasto Grzechu. Wladza w miescie jest zdegenerowana - policjanci sg przekupni,
a zadne organy panstwa wtasciwie nie funkcjonuja poprawnie. Miastem rzadza
gangi i organizacje mafijne, panuje powszechna anarchia.

P. Bohusiewicz, Uczlowieczanie superbohateréw we wspotczesnej kulturze popular-
nej, [w:] Fantastycznos¢ i cudownosé. Mit - literatura - tajemnica, red. W. Grusz-
czynski, T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2013, s. 75.

Ibidem, s. 76.

C. Bundrick, The Dark Knight Errant. Power and Authority in Frank Miller’s Bat-
man: The Dark Knight Returns, [w:] Riddle Me This, Batman!: Essays on the Uni-
verse of the Dark Knight, ed. by K. K. Durand, M. K. Leigh, Jefferson 2011, s. 26.

P. Bohusiewicz, op. cit., s. 77.

T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, tele-
wizji i Internetu, Warszawa 2002, s. 267.
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stanem naturalnym - ,,wojny kazdego czlowieka z kazdym”*'. W Powro-
cie Mrocznego Rycerza krétko po ataku nuklearnym dochodzi do catko-
witego rozluznienia wiezi w spolecznosci — nawet tak zwani przecietni

obywatele w obliczu kataklizmu nie czujg si¢ ograniczeni zadnymi pra-
wamli i okradajg sklep, co pozniej zostaje udaremnione przez Batma-
na (PMR, s. 177-178)"". Ludzmi, ktdrzy ,,znajduja przyjemnos¢ w aktach

podlosci”*, sa jednak przewaznie przestepcy, ktorym czesto udaje sie
opusci¢ Azyl Arkham i sia¢ terror w miescie. W dodatku potezna sita
w Gotham jest mafia, co zostalo szczegdlnie mocno zaakcentowane w po-
wiesci graficznej Batman. Dtugie Halloween, ale i w pelnometrazowych

filmach - Batmanie. Poczgtku (Batman Begins, rez. Christopher Nolan,
2005) i Mrocznym Rycerzu (The Dark Knight, rez. Christopher Nolan,
2008). Rodziny mafijne maja wptywy w radach nadzorczych wielu in-
stytucji, co chetnie wykorzystuja, wymuszajac na nich konkretne, ko-
rzystne dla siebie rozwigzania (B. DH, s. 39.). W niektorych z opowiesci

miasto kontroluja nawet tajne bractwa, na przyklad Trybunal Séw w ko-
miksie o tym samym tytule, do ktérego nalezy wielu zastuzonych dla

miasta obywateli. Fundamentalistyczng organizacja sa rowniez Synowie

Batmana. Rozprawiajg si¢ z przestepczo$cia w Gotham, czesto dotkliwie

karzac zlodziei za niegrozne postepki — nawet drobna kradziez skutkuje

wyrokiem $mierci (PMR, s. 129).

Nalezy zaznaczyé¢, ze policja czesto zdaje sobie sprawe ze swojej bez-
silno$ci w obliczu anarchii panujacej w Gotham - stad wspotpraca komi-
sarza Jamesa Gordona z Batmanem, ktdry jednak w rozmowie z bohate-
rem zastrzega, ze zasady mozna nagia¢, nie nalezy ich jednak przekracza¢
(B. DH, s. 37). Mimo takiego jasnego postawienia sprawy do$¢ oczywi-
stym jest, Zze Bruce Wayne w roli Mrocznego Rycerza famie prawo, np.
wilamujac si¢ do sejfu czy wspolpracujac z Kobieta-Kotem, $cigang przez
policje (B. DH, s. 269-271). Sam méwi o swoim czynie: ,,O ile... niesto-
sownym... bytoby, gdyby Bruce Wayne zbadat jego zawartos¢... to mogt
to zrobié jeszcze kto$ inny” (B. DH, s. 22). Ta dwoistos¢ jego natury i uwi-
ktanie w dwa $wiaty (funkcjonowanie w ramach prawa stanowionego
jako miliarder oraz poza prawem jako Batman) szczegdlnie widoczne
sa w Powrocie Mrocznego Rycerza, gdzie bohater przeprowadza rozmo-
we ze swoim alter ego: ,Nadszed! czas. Czujesz to w twojej duszy. A ja

T. Spanakos, Rzgdy w Gotham [w:] Batman i filozofia...., s. 67.

Podobna sytuacja jest ukazana w komiksie No Man’s Land, w ktorym Gotham
zostaje odciete od reszty kraju w wyniku zniszczen po trzesieniu ziemi. O realizmie
takich przedstawien $wiadczy fakt, ze w chaosie pograzyl si¢ rowniez Nowy Orlean
po ataku huraganu Katrina. B. C. Patterson, Ziemia niczyja. Porzgdek spoteczny
w Gotham i Nowym Orleanie [w:] Batman i filozofia...., s. 49-53.

T. Hobbes, Lewiatan, przet. C. Znamierowski, Warszawa 1954, s. 337.
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jestem twoja dusza” (PMR, s. 22). Wkrotce potem - po dtugim okresie
nieaktywnosci — postanawia jednak wréci¢ do roli Mrocznego Rycerza.

Max Weber w dziele Gospodarka i spoleczeristwo wyrdznia trzy czyste
typy panowania’, ktére zastosuj¢ do opisania stosunkéw spotecznych
w komiksach o Batmanie. Nalezy zaznaczy¢, ze niemiecki klasyk socjo-
logii odréznial wladze od panowania. Jego zdaniem wladza ma szersze
pole znaczeniowe i rozumiana jest jako ,kazda mozliwo$¢ narzucenia
swojej woli innym”*”, natomiast panowanie to ,,szansa uzyskania postu-
chu u pewnych 0s6b dla rozkazu o okreslonej tresci”*°. Gléwna réznica
miedzy wladza a panowaniem jest stopient samousprawiedliwienia - isto-
ta panowania jest prawomocno$¢, ktdra nie jest konieczna przy sprawo-
waniu wladzy w rozumieniu Weberowskim™”.

Na podstawie tej teorii mozemy méwi¢ o trzech modelach panowa-
nia: legalnym, charyzmatycznym i feudalnym.

Pierwszy typ jest sprawowany wedtug regut, panowanie ma catkowi-
cie racjonalny charakter, wykluczajacy emocje, w dodatku uprawnienia
sprawujacych wladze sa $cisle wyznaczone, a wigc ograniczone. Pano-
waniem zajmuja si¢ zwigzani z biurokracjg specjalisci

Drugi typ zasadza si¢ na wyjatkowych cechach osobniczych, a jego
prawowito$¢ zwigzana jest z wiarg w innych oraz w nadzwyczajno$é
jednostki. Ponadto panowanie charyzmatyczne opiera si¢ na wspdlnocie
emocjonalnej””. To kompletne przeciwienstwo typu biurokratycznego™’,
niemniej panowanie charyzmatyczne jest z zatozenia nietrwate (chary-
zma powszednieje) i przeksztalca si¢ w feudalne lub legalne™'.

Trzeci typ bazuje na wierze w §wietos¢ tradycji, a prawo zasadza si¢
na przeszloéci. Nie s3 to jednak zasady formalne, a zwyczajowe, w dodat-
ku oparte na wierze w to, ,co codzienne i zwykle”"”. Panowanie trady-
cyjne w nowoczesnej cywilizacji wladciwie nie istnieje (wystepuje obec-
nie tylko w spoteczenstwach prostych)*”.

Trudno méwic o sprawnym funkcjonowaniu i legalnym panowaniu
w Gotham w Powrocie Mrocznego Rycerza, poniewaz instytucje nie s3

Za: Z. Krasnodebski, M. Weber, Warszawa 1999, s. 79.

Ibidem, s. 78.

Ibidem.

Ibidem.

Ibidem, s. 79

Ibidem, s. 80.

M. Weber, Gospodarka i spoteczeristwo, przel. D. Lachowska, Warszawa 2002, s. 819.
Z. Krasnodebski, op. cit., s. 81.

Ibidem, s. 80.

Ibidem.
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w stanie zapewnic bezpieczenistwa obywatelom - burmistrz jest stabym
czlowiekiem, a policja nie radzi sobie z mutantami. Komisarz Yindell,
ktora zastepuje emerytowanego Jima Gordona, odnosila sukcesy jako
stréz prawa w Chicago, ale nie udaje jej si¢ to w Gotham. Prezydent Sta-
néw Zjednoczonych -wyraznie modelowany na wzoér Ronalda Reaga-
na — przedstawiony jest karykaturalnie, Miller parodiuje jego wzniosta
przemowe, w ktorej przywddca odwotuje si¢ do wartoéci religijnych oraz
patriotycznych (PMR, s. 116). Jak wspominalam, réwniez inne historie
o Batmanie przedstawiajg legalng wladze jako skorumpowana czy nie-
udolna, na przykiad w Trybunale Séw powazany kandydat na burmistrza
okazuje si¢ cztonkiem tytulowego stowarzyszenia, ktére ma zniszczyé
miasto od wewnatrz, miedzy innymi poprzez zamordowanie najbardziej
zastuzonych obywateli. Wtadza w panowaniu charyzmatycznym ,,zro-
dzona jest z nieszcze$¢ i entuzjazmu”™’, totez sytuacja w Gotham w PMR
sklania obywateli do poszukiwania autorytetu, ktdre polega na ,,odrzu-
ceniu zwigzania przez jakikolwiek zewnetrzny porzadek na rzecz wy-
tacznego przebdstwienia autentycznych zasad proroka czy bohatera”
Tym bohaterem okazuje si¢ Mroczny Rycerz.

Batman u Millera jest brutalniejszy niz w innych wcieleniach, w do-
datku jego dziatania inspiruja mtodych ludzi, ktérzy tworzg wlasna, fun-
damentalistyczng organizacje¢ — Synéw Batmana. Sam bohater co prawda
stara si¢ zmieni¢ zachowanie cztonkéw bractwa i stanowczo sprzeciwia
sie na przyklad uzywaniu przez nich broni palnej, ale tez wykorzystuje
potencjal grupy do wlasnych celéw, za pomoca sity swojego autorytetu.
Mozna zatem powiedzie¢, ze Batman reprezentuje typ panowania chary-
zmatycznego, bazujacego na niecodziennej jakosci, duzej sile charakteru.
W pewnym momencie, po ataku nuklearnym, méwi nawet do jednego
z Synéw Batmana ,,Dzi$ wieczorem to my stanowimy prawa. To ja jestem
prawem” (PMR, s. 170) i uzurpuje tym samym role moralnego autorytetu.
Dzigki swojej charyzmie jest w stanie opanowac¢ chaos rozprzestrzenia-
jacy sie w mie$cie. Jeden z kadréw komiksu przedstawia Batmana jada-
cego na czarnym koniu (PMR, s. 169, s. 179), co przywoluje skojarzenia
z rycerzem. Dzigki swojemu autorytetowi jest w stanie zjednoczy¢ dwa
wrogie gangi — Synéw Batmana i mutantéw.

Panowanie Batmana niepokoi prezydenta USA, wi¢c nakazuje on
Supermanowi zlikwidowanie bohatera. Relacja migdzy Czlowiekiem ze
Stali a Mrocznym Rycerzem zostata niezwykle ciekawie nakre$lona - obaj
superbohaterowie-przyjaciele reprezentuja dwa odmienne podejscia do
wladzy, ktdre determinujg ich sposéb postgpowania. W sytuacji anomii

M. Weber, op. cit., s. 820.
Ibidem, s. 821.
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- chaosu normatywnego - przyjmuja dwie odmienne strategie’’. Clark
Kent dziata w ramach legalnych instytucji, by wspiera¢ obywateli. Bat-
man réowniez traktuje obrone mieszkancéw Gotham jako swoja powin-
nos¢, jednak czyni to w odmienny sposob. Superman reprezentuje typ
przystosowania okreslany przez Roberta K. Mertona jako konformizm,
zwiazany z akceptacja celéw kulturowych (na przyklad bogactwa czy
wladzy, a w tym wypadku - dbato$ci o porzadek spoleczny) i zinstytucjo-
nalizowanych $rodkéw, ktére maja umozliwic¢ ich osiggniecie, a Batman
stosuje innowacje, polegajaca na dazeniu do kulturowego celu, jednak
niestandardowymi metodami®’. Bruce Wayne jest buntownikiem i wie-
rzy, ze najskuteczniejsze dziatania prowadzi si¢ niezaleznie, balansujac
na granicy prawa, a nawet je przekraczajac. Mowi nawet: ,,Oczywiscie,
ze jesteSmy przestepcami. Zawsze nimi byliémy. Musimy by¢ przestep-
cami” (PMR, s. 132), ponadto oskarza Supermana o to, ze ,,zawsze mowit
»tak« kazdemu, kto mial odznake i flage” (PMR, s. 187). Z kolei Super-
man okresla superbohateréw mianem gigantéw (PMR, s. 127). Zdaje sie,
ze Czlowiek ze Stali wychodzi z zalozenia, ze superbohaterowie sg sil-
niejsi od zwyktych ludzi, sa wigc moralnie zobowiazani do ich obrony.
Mimo ze pochodzi z Kryptonu, w pewnym momencie zwraca si¢ do Zie-
mi: ,,zawsze ci¢ kochalem, zawsze ci stuzylem” (PMR, s. 175). Zdaje sobie
jednak sprawe ze swojego niekorzystnego polozenia, poniewaz twier-
dzi réwniez, ze ludzie zabiliby heroséw, gdyby mogli, poniewaz sie ich
boja (PMR, s. 126). W pewnym sensie wyraza si¢ w tym tragizm postaci
Supermana, ktdry jest w jakis sposob zakladnikiem legalnych instytu-
cji (,,Predzej czy pozniej kto$ rozkaze mi si¢ tobg zajac. Kto$ posiadaja-
cy wladze” [PMR, s. 116]). Ponadto mozna zauwazy¢, ze postawa Super-
mana jest niejako parodig propagandowej odmiany superbohaterskiego
modelu przedstawiania wladzy, a wrecz dochodzi do jej destrukeji. To
nie jedyny mit, z ktérym rozprawia si¢ Miller, poniewaz dystopijno$¢
Powrotu Mrocznego Rycerza realizuje sie¢ w tym, ze dekonstrukeji ulega
w nim ideologia amerykanska, ktorej Zrodet mozna upatrywaé w micie
arturianskim’®. GlIéwnym celem Batmana nie jest bowiem przywroéce-
nie pokoju - robi raczej wszystko, by umocni¢ swoja wladze™. Jest wrecz

W socjologii istniejg dwie podstawowe teorie anomii: pierwsza, Emila Durkheima,
ktéry gtosil, ze jej przyczyna jest zanik norm wskutek kapitalistycznej zachtanno-
$ci; Robert K. Merton sadzi, Ze powoduje ja brak dostepu do legalnych $rodkow
realizacji spolecznie pozadanych i akceptowalnych celéw. Zob. K. Szafraniec, Ano-
mia, [w:] Encyklopedia socjologii, red. Z. Bokszanski, t. 1, Warszawa 1998, s. 32-33.
R. K. Merton, Teoria socjologiczna i struktura spoteczna, przet. E. Morawska,
J. Wertenstein-Zulawski, Warszawa 1982, s. 203-205.

C. Bundrick, The Dark Knight Errant. Power and Authority in Frank Miller’s
Batman: The Dark Knight Returns, [w:] Riddle Me..., s. 27.

Ibidem, s. 28.
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uzurpatorem, ponadto figura paternalistycznag, a jego panowanie zasa-
dza si¢ na sredniowiecznych strukturach™. Wedlug jednej z interpreta-
cji, Bruce Wayne jako potomek rodu zwigzanego przez lata z Gotham
traktuje je jako swoje lenno™’, co przeklada si¢ na stosunek Batmana
do miasta: jako miliarder kontroluje metropolie gospodarczo, a w roli
Mrocznego Rycerza pilnuje porzadku spotecznego. Max Weber wyrdz-
nia w swojej teorii panowanie feudalne, ktdre jako podtyp zalicza i do
panowania charyzmatycznego, i tradycyjnego™, sadze wiec, ze Ow ter-
min mozna z powodzeniem odnie$¢ do dwoistego stosunku Bruce’a Way-
ne’a do Gotham. Istotnym aspektem feudalnej relacji jest rowniez to, ze
Mroczny Rycerz bardziej dba o wymierzanie sprawiedliwo$ci wedtug
wlasnego uznania niz o zmniejszenie przestepczo$ci™.

Mimo ze Powrét Mrocznego Rycerza mozna zaliczy¢ do dystopijnego mo-
delu przedstawiania wladzy, to rGwnoczesnie jest on silnie zakorzeniony
w swojej wspolczesnosci. Inne przywolane komiksy: Diugie Halloween
i Trybunat Séw nie stanowia tak radykalnej dekonstrukcji mitu Batmana,
jednak podstawowe elementy — chaos normatywny w Gotham, nieporad-
no$¢ wladzy legalnej czy autorytet Mrocznego Rycerza — sg w nich obec-
ne. Dzieje si¢ tak zreszta w innych wspoélczesnych opowiesciach o Batma-
nie (nie zawsze jest to eksponowane w ten sposob). Tego rodzaju kreacje
$wiata przedstawionego przyjal réwniez Christopher Nolan w Trylogii
Mrocznego Rycerza, a caly cykl okazat sie zaréwno komercyjnym, jak
i krytycznym sukcesem. Bohusiewicz zauwaza, ze w ucztowieczonych
opowiesciach o superbohaterach afirmuje si¢ rzeczywistos$¢, ,w ktorej
zanurzony jest odbiorca”" i wyprowadza ja ,,w przestrzen fikcjonalnej
reprezentacji””’. Mozna zaryzykowac teze, ze wspolczesnie niektdre opo-
wieéci o superbohaterach ze wzgledu na podejmowang tematyke - ze
szczegélnym uwzglednieniem ujecia wladzy - s3 modelowane nie na
wzor powiesci popularnej, a powiesci problemowej ™. Sadze, ze realizu-
je sie to szczegdlnie w wypadku opowiesci o Batmanie. Za sprawg zto-
zonosci postaci i sposobu kreacji §wiata przedstawionego we wspdtcze-

Klasycznie taki typ panowania jest okreslany u Maxa Webera jako tradycyjny, nie-
mniej autor traktuje stosunki gospodarcze jako rdzen typu tradycyjnego, a o nich
w wypadku relacji Batmana z podwladnymi nie ma mowy.

C. Bundrick, op. cit., s. 28.

Z. Krasnodebski, op. cit., s. 80.
C. Bundrick, op. cit., s. 35.

P. Bohusiewicz, op. cit., s. 69.
Ibidem.

U. Eco, £zy czarnego korsarza, [w:] idem, Superman w literaturze masowej, War-
szawa 1996, przel. J. Ugniewska, s. 20.
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snych historiach trudno méwi¢ o jasnym podziale na dobro i zlo, wrecz
przeciwnie, rozgraniczenie to jest nieoczywiste”’. Dochodzi do tego nie
tylko w Powrocie Mrocznego Rycerza, gdzie mozna zastanawia¢ sie nad
etycznymi racjami Batmana i Supermana, ale réwniez w Dtugim Hallo-
ween, gdzie problemem jest niska skutecznos$¢ legalnego $ledztwa. Po-
nadto bohaterowie zatracajg cechy postaci archetypicznych, co wynika ze
wspomnianego zakorzenienia opowieéci w czasie i przestrzeni. Zdaniem
Bohusiewicza, ucztowieczone opowiesci o superbohaterach sa reakcja na
utracenie prostoty: politycznej, etycznej i strukturalnej (co skutkuje po-
grazeniem si¢ $wiata w chaosie)””. Zaimplementowanie teorii klasykow
socjologii: Maxa Webera i Roberta K. Mertona dowodzi ztozonosci ko-
miksowych kreacji, a problematyka wladzy okazuje sie niezwykle no$na.

Capullo Greg, Snyder Scott, Batman. Trybunat Séw, przel. T. Sidorkie-
wicz, t. 1, Warszawa 2013.

Capullo Greg, Snyder Scott, Batman. Miasto Séw, przel. T. Sidorkiewicz,
t. 2, Warszawa 2013.
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Abstrakt Stowa klucze

Seryjne teksty kultury — do ktérych zaliczamy takze i komiksy superbo- Ultimate Marvel,

haterskie - petnig w Stanach Zjednoczonych funkcje swoistego probierza superbohater, komiks,
Ny . . . dystopia, political

nastrojow spolecznych i politycznych. z reguly faworyzujac konserwa- fetion

tywno-mieszczanskie status quo, zwykle poprzestajg na stereotypowym
i oderwanym od aktualnosci obrazie polityki. w xx1 w. sytuacja Ameryki
na miedzynarodowej arenie politycznej ulegta znaczacym przeksztalce-
niom, ktére podchwycit - i przetworzyt — komiks superbohaterski. Naj-
lepiej wida¢ to na przyktadzie imprintu ,,Ultimate Marvel”™: komiksy te
bowiem, natywnie osadzone we wspdlczesnych realiach, od poczatku
stanowily $wiadomy i wcigz uwypuklany komentarz spoteczno-poli-
tyczny, dotyczacy zaréwno relacji wladzy i spoteczenstwa, regulacji do-
stepu do poszczegdlnych dobr, legitymizacji dziatan rzadu lub organiza-
cjirzadowych, jak i katalogu poczynan zmierzajacych — w konkretnych
przypadkach - do zdobycia i utrzymania wladzy. Z komikséw tej serii
wylania sie dystopijny obraz wspolczesnej Ameryki, mogacy by¢ przy-
czynkiem do dyskusji na temat polityki wewnetrznej i zewnetrznej Sta-
néw Zjednoczonych.
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Michal Wolski

Uniwersytet Wroctawski

Ultimate Marvel. Komiksowa dystopia jako
komentarz polityczny

Kiedy w 1961 r. wydawnictwo Marvel zaczeto wydawa¢ pierwsze komik-
sy opowiadajace o przygodach nowozytnych superbohateréw, ich twor-
cy - Stan Lee, Jack Kirby i Steve Ditko - prawdopodobnie jeszcze nie
przeczuwali, jak bardzo nosnym i elastycznym $rodkiem wyrazu stanie
sie komiks superbohaterski. Nie sgdzili tez, ze na przestrzeni ponad 50
lat zmieni si¢ profil ich odbiorcy idealnego i ze z czytelnika w znacznej
mierze dziecigcego — spragnionego niesamowito$ci ubranej w forme nie-
skomplikowanej rozrywki - stanie sie on osobg dorosta, pewng swoich
przekonan, dostrzegajaca kompleksowos¢ rzeczywistego $wiata, pragna-
cg jednak, by zmienial si¢ on na lepsze. Komiksy pomagaja wiec wspot-
cze$nie utrwala¢ i konkretyzowac owa postawe zyczeniowa, by docelowo
przyjela ona aspekt postulatywny; jednoczesnie coraz czgsciej akcentu-
jac zmiany spoleczno-polityczne, przyblizajg je one swoim odbiorcom.
Tak dzialo si¢ na przetomie lat 60. i 70., kiedy znacznie zwigkszyla sie cze-
stotliwo$¢ wystepowania w komiksach superbohaterskich czarnoskoérych
postaci’, tak dzieje si¢ réwniez po r. 2000, kiedy to znacznie zwickszyta
sie liczba superbohateréw o orientacji homoseksualnej, a niektore z weze-

Wtedy zadebiutowali w komiksach m.in. Falcon (1969), Luke Cage (1972) Blade
(1973) czy Storm (1975), cho¢ warto nadmieni¢, ze pierwszy czarnoskoéry super-
bohater, Black Panther, pojawil si¢ juz w 1965 r. (wlasny komiks - a raczej komiks,
ktorego stat sie gldéwnym bohaterem - otrzymat jednak dopiero w 1972).
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$niej wprowadzonych postaci miaty swoj coming out”. Coraz powazniej
traktuje sie rowniez — pod wzgledem frekwencyjnym - parytety ptciowe’,
atakze do pewnego stopnia - rasowe”. Na to zestawienie naktada sie row-
niez przekroj przez sympatie polityczne amerykanskiego spoleczenstwa,
co pozwala komiksom zZywo reagowac np. na wybor nowego prezydenta.
I tak euforia wéréd Amerykandéw zwigzana z wyborem Baracka Obamy
sprawila, ze niemal od razu jego posta¢ przeniesiono na karty komikséw
Marvela, gdzie prawie natychmiast rozwigzal on problemy nurtujace
spoteczno$¢ superbohaterdow”.

W gltéwnym nurcie komikséw Marvela sytuacje tego typu nie poja-
wiajg si¢ jednak zbyt czesto, cho¢ ich wydzwigk i istotnos$¢ nie ulega wat-
pliwosci. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze komiks superbohaterski tworzy
swego rodzaju czasoprzestrzen mityczng, czas niedookreslony, w ktérym
wszelkie nawigzania do aktualnych wydarzen - cho¢ pozadane i entuzja-
stycznie przyjmowane’ — mieszajg si¢ z achronologicznym konstruktem
wspolczesnosci, z koniecznosci ograniczonym do stereotypowej repre-
zentacji wielu jego aspektow. Wynika to z dwojakiej, nieco schizofre-
nicznej natury gatunku, jakim jest komiks superbohaterski. Z jednej
strony odwotuje sie on do szeroko pojetej niesamowitosci, pozwalajacej
na réownolegte funkcjonowanie w $wiecie przedstawionym asgardzkich
i olimpijskich bogdéw, przybyszéw z kosmosu, mutantéw obdarzonych
cudownymi mocami, mistykéw i monstréw wlasciwych konwencji hor-
roru z podrézami w czasie, anomaliami genetycznymi, futurystycznymi
statkami i wynalazkami o bardzo nieraz abstrakcyjnym zastosowaniu.
To wszystko jednak funkcjonuje réwnolegle z konstruktem symulujagcym
rzeczywisto$¢ przelomu xx i XXI w., z jej geografia, poziomem techno-
logicznym, strukturg spoleczng oraz - co nas najbardziej tutaj interesuje
- systemem politycznym. Wyptywa to z przeswiadczenia, ze odbiorcy
beda lepiej i trwalej utozsamiac sie ze znajomymi elementami $wiata
przedstawionego oraz ze superbohaterowie funkcjonujacy w znanych

Warto tu wymieni¢ mtodocianych superbohateréw, Wiccana i Hulklinga (ktérych
seksualno$¢ zostata ujawniona w 2006), a takze Shatterstara i Rictora (2009), Her-
culesa (2011) oraz Valkyrie (2013).

Czego dowodem chociazby wydawane w 2013 r. serie X-Men i Fearless Defenders,
ktére opisujg przygody druzyn skiadajacych si¢ wyltacznie z kobiet.

Wielu czarnoskérych bohateréw obejmuje przywdédcze lub kierownicze stanowiska,
wydawana od 2013 r. seria Mighty Avengers opisuje za$ losy druzyny skltadajacej
sie wlasciwie wytacznie z takich postaci.

Mowa o wydarzeniach z komiksowej miniserii Siege z 2009 r., ktora opisywata
finalny konflikt miedzy bohaterami Marvela wynikajacy z wprowadzenia Aktu
Rejestracji Superbohateréw; w finale historii 6w Akt zostaje zawetowany przez urze-
dujacego prezydenta Stanéw Zjednoczonych, czyli - jak wiemy - Baracka Obame.
Zob.]. V. Last, It’s a Bird, It’s a Plane, It’s...Obama, http://on.wsj.com/1rTujd9 [do-
step: 11.07.2013].
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z rzeczywistoéci — cho¢ stereotypowych - ramach bedg atrakcyjniejsi i/
lub bardziej realni. Jest to tez mechanizm narracyjny pozwalajacy wpro-
wadza¢ w kolejnych opowiesciach nawigzania do wszelkiego rodzaju
aktualnych probleméw spotecznych i zestawiaé je z konwencja komiksu
superbohaterskiego. Dzigki temu mozna twdrczo wykorzysta¢ druga
determinante gatunkowa komiksu superbohaterskiego - seryjno$¢. Ko-
miksy ukazuja sie w okreslonych odstepach czasu i dlatego moga zywo
reagowac na wszelkie zmiany spoleczno-polityczne, ktérych odzwiercie-
dlenie jest mozliwe, gdyz $wiat przedstawiony — przynajmniej w pewnym
stopniu - jest symulacja rzeczywistosci.

Ow stopien symulowania rzeczywistosci jest zréznicowany w zalez-
nosci od tytutu komiksu - a wiec réwniez na bohateréw i inne okolicz-
noéci fabularne; wéréd publikowanych obecnie (stan na rok 2013) ko-
mikséw Marvela mozna znalez¢ zaréwno takie serie, jak Nova (komiks
o miodym superbohaterze usitujacym pogodzi¢ walke ze ztem z obo-
wigzkami szkolnymi i domowymi) czy The Superior Spider-Man (gdzie
Nowy Jork jest wzorowany na rzeczywistym z tg réznica, ze zaludniajg
go wszelkiego rodzaju superistoty), ale tez Indestructible Hulk (o Hulku
podrézujacym w czasie) czy Journey into Mystery (dziejaca si¢ w mitycz-
nym Asgardzie). Zdarzaly (i zdarzaja) si¢ jednak serie komiksowe, kto6-
rych nadrzednym zalozeniem jest duzy stopien symulacji rzeczywistosci,
zwrocenie uwagi na spoleczno-polityczne reperkusje dziatan superbo-
hateréw i osadzenie ich w aktualnym kontekscie kulturowym. Takie
komiksy sg cze$ciej wykorzystywane jako swego rodzaju zawoalowany
komentarz wobec aktualnych probleméw spolecznych, relatywnie cze-
sto tez ich struktura fabularna opiera si¢ na wykorzystaniu elementéw
symulowanych kosztem tych fantastycznych czy niesamowitych. Dzieki
temu fabuly wspomnianych komikséw jawig si¢ jako prawdopodobniej-
sze, blizsze rzeczywistosci znanej odbiorcom. I chociaz nie mozna méwic
w tym przypadku o ,realizmie” — caly czas mamy bowiem do czynie-
nia z komiksem superbohaterskim i niesamowitos¢ jest jego immanent-
ng cechg - to poziom symulacji rzeczywistosci jest w tych komiksach
bardzo wysoki. Tak to wygladalo w historiach z cyklu Civil War, kiedy
superbohaterowie musieli zmierzy¢ si¢ z reperkusjami wprowadzenia
ustawy analogicznej wzgledem Patriot Act’. Tak tez jest — z nielicznymi
wyjatkami - w przypadku serii komikséw wydawanych pod szyldem
Ultimate Marvel, ktore beda tutaj przedmiotem dokladniejszej analizy.

Swiaty przedstawione w komiksach wydawnictwa Marvel cechuje migdzy
innymi to, ze jest ich nieskonczona liczba, wszystkie natomiast - mimo

Zob. http://1.usa.gov/1I0GI3E [dostep: 11.07.2013]
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nieraz ogromnej nickoherencyjnosci - przynaleza do jednej narracji. Nie
jest istotne nawet to, ze o przygodach superbohateréw opowiadaja teksty
kultury przynalezne réznym mediom®; potencjalnie jest to jeden wielki
konglomerat §wiatow przedstawionych, zwanych tutaj uniwersami. Stad
wiec w przypadku Marvela méwi si¢ o zjawisku multiwersum.

Koncepcja ta w pierwotnym zalozeniu miala ttumaczy¢ i sankcjo-
nowac wszystkie historie z komiksow, seriali animowanych, filméw itp.,
ktére nie byly ze soba spojne, a wiec miedzy ktoérymi nie byto wyraznej
koherencji, a nawet dochodzito do razacych sprzecznosci. Z czasem jed-
nak zaczely pojawiac sie scenariusze wykorzystujace mozliwo$¢ alterna-
tywnych rzeczywisto$ci, podrézy miedzy uniwersami czy tez tworzenia
nowych wersji przysztoéci poprzez ingerencje w przeszio$¢. Wielokrotnie
wiec niektérzy bohaterowie mogli si¢ stykac ze swoimi alternatywny-
mi wersjami, co wykorzystywano fabularnie np. w serialu Spider-Man:
The Animated Series (1994-1997), gdzie tytulowy bohater zbiera druzyne
swoich odpowiednikéw z innych rzeczywistosci, albo w komiksach z se-
rii Avengers, w ktorych szalony odpowiednik jednego z superbohateréw
- Black Knighta - stawia sobie za cel wymordowanie odpowiednikéw
innej superbohaterki - Sersi — ze wszystkich uniwerséw”. Zwykle jednak
alternatywne rzeczywistoéci byty tworzone niejako ad hoc na potrzeby
konkretnych fabul i na tym - najczesciej - konczyly swoje istnienie; po-
dobnie zreszty, jak pochodzacy stamtad superbohaterowie, z ktorych tyl-
ko nieliczni pozostawali przy zyciu na dtuzej'’. Czasem jednak cate uni-
wersa sg konstruowane w odseparowaniu od gtéwnego nurtu komiksow
Marvela z zamiarem przedstawienia alternatywnej — zaréwno wzgledem
innych komikséw, jak i wspoélczesnego swiata — historii z udzialem po-
szczegblnych superbohateréw. Najbardziej znanym przykladem takiego
alternatywnego uniwersum jest wlagnie Ultimate Marvel.

Pierwszym komiksem z tej serii byl Ultimate Spider-Man, pisany
przez Briana Michaela Bendisa oraz rysowany przez Marka Bagleya.
Wydawany niemal nieprzerwanie od pazdziernika 2000 r. tytul kon-
centrowat si¢ na uwspoélcze$nionych i ujednoliconych przygodach Pete-

Np. przygody Iron Mana z filmu Iron Man (rez. J. Farveau, 2008), przygody Iron
Mana z serialu animowanego Iron Man: Armored Adventures (2009-2012) oraz
z wydawanej od 2013 r. serii komiksowej Iron Man opowiadaja o losach Iron Manéw
z réznych uniwersow, ale - teoretycznie - moze doj$¢ miedzy nimi do spotkania.
W Polsce historia ta ukazata si¢ w ramach czasopisma ,,Mega Marvel” jako Aven-
gers: Ex Post Facto, por. ,Mega Marvel” 1996, z. 11-12.

Dobrym przyktadem takiego bohatera jest Hyperion — marvelowski odpowiednik
Supermana - ktéry ilekro¢ pojawia sie¢ w komiksach, to najczesciej jest innym
Hyperionem - i z innej rzeczywistosci — niz ten, ktory pojawit sie w nich wezeéniej.
W roéznych seriach o przygodach Avengers pojawilo sie jak dotad co najmniej trzech
Hyperionéw.
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ra Parkera, ktory wskutek wypadku w laboratorium Oscorp otrzymuje
proporcjonalng sile i szybkos¢ pajaka. W lutym 2001 r. ma swoja pre-
miere Ultimate X-Men, pisany przez Marka Millara i ilustrowany przez
Adama Kuberta, a w kwietniu tego r. - Ultimate Marvel Team-Up, zakon-
czony po szesnastu numerach komiks o wspolnych przygodach Spider
-Mana i innych ultymatywnych wersji superbohateréw, jak Daredevil,
Punisher, Doctor Strange, Iron Man i inni*". O ile ten tytul - tworzony
przez Bendisa z goscinnie zapraszanymi rysownikami - przypominat
w swojej formie klasyczne komiksy Marvela, o tyle pozostale tytuty bar-
dzo silnie opieraly si¢ na odwzorowaniu wspolczesnosci (z poczatkdow
xXI w.). W swojej konstrukcji byty tez bardziej zblizone do ,,scenory-
séw” filmowych, wiecej informacji przekazywano poprzez rysunki niz
- co bylo nagminne w komiksach z lat 80.1 90. XX w. — przy uzyciu nar-
racyjnych notek w osobnych dymkach. W lutym 2004 r. Millar i Bendis
napisali pierwszg historie z serii Ultimate Fantastic Four, ktéra utrzy-
mana byla w analogicznej konwencji.

Powstalo réwniez wiele — mniej lub bardziej znaczacych — minise-
rii rozwijajacych uniwersum i wprowadzajacych kolejne nawigzania do
rzeczywistego $wiata. Wérdd najbardziej znaczacych nalezy wymienié
The Ultimates (2002-2004) i The Ultimates 2 (2005-2007) Millara, ktore
zilustrowal Bryan Hitch, gdzie swoje przygody przezywa ultymatywny
odpowiednik druzyny Avengers. Innymi istotnymi przykladami jest -
réwniez napisana przez Millara — Ultimate War (2002-2003) o starciu
Ultimates z X-Men, napisany przez Warrena Ellisa transhumanistyczny
traktat Ultimate Human (2008), a takze Ultimate Power (2006-2008),
bedaca spotkaniem heroséw Ultimate Marvela z bohaterami innego al-
ternatywnego uniwersum, Squadronem Supreme (calos¢ pisali Bendis,
J. Michael Straczynski oraz Jeph Loeb). Rownolegle ciagnely sie réwniez
regularne serie: Ultimate Spider-Man (pisany przez Bendisa), Ultimate X-
Men (tworzony wtedy przez Roberta Kirkmana) oraz Ultimate Fantastic
Four (autorstwa Mike’a Careya). Wszystkie one zakonczyly sie w 2009 r.
wraz z koficem miniserii Ultimatum (2008-2009).

Podczas Ultimatum (napisanego przez Loeba) zdecydowano sie spro-
wadzi¢ na to uniwersum katastrofe, ktora zabija wigkszos¢ superboha-
teréw i doprowadza do znacznych zmian w strukturze $§wiata przedsta-
wionego. Charakter Ultimate Marvela zaczat zmierzac w strone dystopii.
Pojawiajace si¢ po Ultimatum miniserie Ultimate Comics: Avengers 1-3
(2009—2011; wszystkie pisane przez Millara), Ultimate Comics: x (2010—

Uwaza sig, ze ze wzgledu na sprzeczno$¢ z pozniejsza serig Ultimate Fantastic Four
wszystkie czynione w tym komiksie nawigzania do Fantastycznej Czworki - oraz
caly 9. numer - traktuje si¢ jako niekanoniczne. Zob. http://bit.ly/IFOMMdm-It-s-
Canon!-Ultimate-Marvel-Team-Up [dostep: 11.07.2013].



Ultimate Marvel. Komiksowa dystopia...

2011; autorstwa Loeba) czy Ultimate Avengers vs. New Ultimates (2011)
utrzymane s3 w mroczniejszym, powazniejszym tonie, duzo wiecej w nich
nawigzan do $wiatowej sytuacji geopolitycznej. Jedynie zrestartowana
seria Ultimate Comics: Spider-Man (z wyzerowang numeracja) utrzy-
mana jest we wzglednie jasnym, pozytywnym tonie znanym z czaséw
przed Ultimatum. Wynika to gtéwnie z faktu, zZe przygody Spider-Mana
- wcigz pisane przez Bendisa — nie stracily swojego nowatorskiego cha-
rakteru i byty konsekwentnie prowadzone przez 11 lat, podczas gdy hi-
storie opisywane w innych seriach przez wspomnianych juz Kirkmana
i Careya zaczynaly coraz bardziej przypomina¢ gtéwnonurtowe komik-
sy Marvela (ktdre z kolei od 2007 r. - m.in. od Civil War - podejmowa-
fo coraz powazniejsze tematy, istotne ze spoleczno-politycznego punk-
tu widzenia). Stad tez kierownictwo Marvela zdecydowalo si¢ na zmiane
charakteru Ultimate Marvela poprzez Ultimatum. Od tej pory uniwer-
sum to nabrato bardziej spekulatywno-postulatywnego charakteru. Nad
wszystkim jednak niezmiennie panowata atmosfera dystopii, sprowadza-
jaca si¢ do kolejnych tragedii: inwazji oszalalych kosmitéw (kierowanej
przez bylego lidera Fantastycznej Czworki, Reeda Richardsa) w minise-
rii Ultimate Doomsday (2010-2011) badz tez $§mierci Petera Parkera w hi-
storii Death of Spider-Man (2011).

Po $mierci Spider-Mana i porzadkujacej uniwersum historii Ultimate
Comics: Fallout (2011) doszlo do kolejnych kataklizmoéw i kolejnych pro-
jektow antyutopii. Na kartach komiksow z uruchomionej wéwczas serii
Ultimate Comics: X-Men (2011-2013) mutanci musza walczy¢ o niepod-
leglos¢ wlasnego panstwa, by potem mierzy¢ si¢ z silnymi i bezwzgled-
nymi wrogami wewnetrznymi i zewnetrznymi. Réwnolegle w Ultimate
Comics: The Ultimates (2011-2013) dochodzi do kataklizmu (znéw wywo-
tanego przez Richardsa), ktéry pochtania znaczng czeéé Europy Srodko-
wo-Wschodniej, dochodzi réwniez do przewrotu na Dalekim Wschodzie,
gdzie do wladz¢ obejmuje frakcja komunistycznych superludzi. Zniszcze-
niu ulega réwniez spora czes¢ Waszyngtonu, skutkiem czego jest rozpad
Stanéw Zjednoczonych. Wszystkie te wydarzenia spajaja si¢ w — nawigzu-
jacej do prowadzonych wowczas w rzeczywistosci wyboréw prezydenc-
kich w usa w 2012 1. - Divided We Fall, United We Stand, ktéra rozgry-
wa sie na tamach wszystkich prowadzonych wowczas serii w uniwersum
Ultimate. Autorami tej historii s3 Sam Humphries (éwczesny scena-
rzysta Ultimates) oraz Brian Wood (odpowiadajacy za X-Men), a takze
- w znacznie mniejszym stopniu - Bendis (piszacy serie¢ Ultimate Comics:
All-New Spider-Man, w ktorej dziedzictwo Petera Parkera kontynuuje
mlody chlopiec, Miles Morales). Wszystkie te serie — jak w przypadku
Ultimatum - zamyka kolejna katastrofa w postaci inwazji pozeracza §wia-
tow, Galactusa, w miniserii Cataclysm: Ultimates’ Last Stand (2013-2014).
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Tak w skrdcie wyglada historia wydawania publikacji z cyklu Ultima-
te Marvel; od strony literalnego nieraz przeniesienia rzeczywistych wat-
kéw i probleméw spoteczno-politycznych wyewoluowata ona w strone
nieco ponurej dystopii, caly czas byta jednak swego rodzaju komentarzem
do aktualnych wydarzen, z bardzo dokladnie zarysowanym i wielowat-
kowym aspektem politycznym. Nie ulega wigc watpliwosci, ze polity-
ka jest w komiksach spod znaku Ultimate Marvela elementem niezwy-
kle znaczacym.

Polityka w komiksach osadzonych w realiach uniwersum Ultimate Marve-
la konstruowana jest na przestrzeni trzech plaszczyzn recepcji. Plasz-
czyzny te odwolujg sie do odmiennych zestawow wyobrazen, w zwigzku
z czym ewokujg réwniez inny stosunek odbiorcy do dziatan politykow
czy tez do charakteru polityki w ogéle.

Pierwszg plaszczyzne stanowi oparty na przedsadach, stereotypowy
obraz polityki. W tym ujeciu wladza i polityka to co$ niezrozumiatego,
odleglego, nieprzyjaznego, bardzo czesto tajemniczego i podejrzanego.
Politykéw przedstawia si¢ jako anonimowych mezczyzn w garniturach,
spotykajacych sie w ciemnych pomieszczeniach za zamknietymi drzwia-
mi, a ich twarze najczesciej s ukryte w cieniu. Ci anonimowi politycy
najczesciej jawia sie jako jednostki skorumpowane, dazace do realizacji
swoich partykularnych intereséw, ktore jednak bardzo rzadko sa wy-
eksplikowane. Jesli juz motywacje takiego polityka zostaja odkryte, to
najczesciej sg one zbiezne z prywatnymi interesami jakiej$ grupy sepa-
ratystow, korporacji, a nawet organizacji terrorystyczne;j.

Ten obraz zestawia si¢ najczesciej z wizerunkiem jakiej$ jednostki,
ktéra albo jest wystarczajaco silna i charyzmatyczna, by przeciwstawic sie
skorumpowanym politykom, albo przeciwnie - kanalizuje i werbalizuje
ich partykularne dazenia, samej bedac jeszcze bardziej skorumpowana.
Naktada si¢ to czesto na stereotyp tajnych stuzb, bedacych swego rodzaju
panstwem w panstwie i tez realizujacych partykularne interesy rownie
czesto, jak strzegacych kraju. Stereotypowo przedstawiani sa oni jednak
w negatywnym $wietle.

Najwiecej przykladow takiego obrazowania politykéw mozna znalez¢
w komiksach z serii Ultimate X-Men. W historii New Mutants'* prezy-
dent Stanéw Zjednoczonych postanawia ucig¢ pogloski o jego rzekomej
zalezno$ci od mutantéw. Rownolegle zbiera sie grupa anonimowych po-
litykow, ktora nie daje wiary zapewnieniom glowy panstwa i w zwigzku
z tym uwaza, ze nalezy przeprowadzi¢ zamach na prezydenta. Te postaci
spotykaja si¢ w ciemnym pomieszczeniu, ich twarze sg ukryte w cieniu,

Ultimate X-Men 2004, z. 40-45.
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a ich dziatania podporzadkowane zostajg ideologicznej nienawisci do
mutantéw. Co ciekawe, w historii tej ani razu nie pada nazwisko zadnego
z tych politykow, wiadomo jedynie, ze uczestnikami puczu s3 m.in. se-
kretarz obrony Stanéw Zjednoczonych oraz jeden z admiratéw (dopiero
w pozniejszych zrédiach i niejako wtérnie wspomina sig, ze nazywal si¢
William Stryker).

Innym przykladem jest fragment historii Return to Weapon X'°,
w ktorym wysoko postawiony cztonek organizacji S.H.I.E.L.D., bedacej
odpowiednikiem wojskowego wywiadu, przygotowuje przewrét maja-
cy zapewni¢ mu stanowisko dowddcy. Tym razem jego imie¢ i nazwisko
- John Wraith - s3 znane, nie zmienia to jednak faktu, ze na spotka-
niu w sprawie loséw S.H.LE.L.D. za zamknietymi drzwiami dyskutuja
z nim anonimowi politycy. Machinacje Wraitha doprowadzajg do $mier-
ci przywddcy S.H.I.E.L.D., generala Rossa, za$ spiskowiec zostaje osta-
tecznie powstrzymany przez innego agenta, Nicka Fury’ego. Jakkolwiek
to Wraith podjal si¢ zamachu, chcac w ten sposob zajaé wyzsze stanowi-
sko, po przeanalizowaniu fabuly tej historii mozna nabra¢ podejrzen, ze
ostatecznie wszystko to byto ukartowane przez Fury’ego, ktéry po wyda-
rzeniach z Return to Weapon x zostal dyrektorem S.H.L.LE.L.D. Wpisuje
sie to w paradygmat tajnych stuzb jako organizacji watpliwych moral-
nie, w ktérych trwa ciggla walka o wladze i wptywy. Sam Fury jeszcze
kilkukrotnie potwierdzi ten stereotyp (juz poza serig Ultimate X-Men),
czy to manipulujgc swoimi sojusznikami w historiach Ultimate Wolve-
rine vs. Hulk'" czy The Next Generation'’. Jego samego natomiast w hi-
storii Two Cities, Two Worlds'® obali inny agent, Marvin Flumm, po ci-
chu wspierany przez organizacje terrorystyczng Hydra.

Przyktady te mozna oczywiscie mnozy¢, jednak w oparciu o nie ry-
suje sie do$¢ jasny komentarz odnosnie polityki czy aparatu wladzy: sa
to struktury niebezpieczne, tworzone przez ludzi o watpliwej moralnosci,
skorumpowanych oraz krétkowzrocznych i potrzeba naprawde silnych,
zdeterminowanych osobnikéw (tez niekoniecznie jednoznacznie pozy-
tywnych), aby to wszystko utrzymac w ryzach.

Druga plaszczyzng komentarza politycznego jest zestaw takich jed-
nostek, a zatem postaci historycznych lub zapozyczonych ze wspolcze-
snego $wiata amerykanskiej polityki, ktdre trafiajg na karty komiksow
superbohaterskich i muszg reagowac na charakterystyczne dla tego me-
dium sytuacje. Razem z nimi pojawiajg sie tez odniesienia do autentycz-

Ultimate X-Men 2001-2002, z. 7-12.

Ultimate Wolverine vs. Hulk 2005-2009, z. 1-6.
Ultimate Comics: Avengers 2009-2010, z. 1-6.
Ultimate Comics: The Ultimates 2012, z. 7-12.
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nych wydarzen - jak wojna w Iraku’’ czy zamachy z 11 wrze$nia'” - ktore
najczesciej nie sg ukazywane wprost, ale wplywaja na optyke poszczegol-
nych rozwigzan fabularnych, przy okazji nieco je uwiarygadniajac. Na
tych zasadach pojawia sie¢ w komiksach péinocnokoreanska dyktatura,
szybko jednak obalona przez nardd superludzi'” (ktorzy tworzg fikcyjne
panstwo: Azjatycka Republike Potudniowo-Wschodnig™’), wiernie od-
wzorowane s3 rowniez relacje Standéw Zjednoczonych z panstwami azja-
tyckimi, jak chociazby z Iranem”’ i Afganistanem®” (gdzie — nawiasem
mowiac - superbohater War Machine dopuszcza si¢ zbrodni wojennych).
Najbardziej chyba symptomatyczne dla tej ptaszczyzny jest wykorzysty-
wanie autentycznych postaci, takich jak Condoleezza Rice, Kofi Annan
czy wreszcie George W. Bush. Jest to o tyle istotne, ze wcze$niej w ko-
miksach bardzo rzadko odwolywano si¢ do prezydentéw Stanéw Zjed-
noczonych wymienianych z nazwiska, a jesli juz, to dopiero po zakoncze-
niu ich kadencji. Serie, w ktérych pojawia si¢ prezydent Bush z rodzing
— The Ultimates (2002-2004) i The Ultimates 2 (2005-2007) — byty wy-
dawane podczas sprawowania przez niego urzedu, stworzyly wiec swe-
go rodzaju precedens. Dlatego tez kilka lat pdzniej bedzie mozna wpro-
wadzi¢ na karty komiksow Baracka Obame”” i inne postacie ze $wiata
amerykanskiej polityki oraz zycia kulturalnego.

Wykorzystywanie istniejacych oséb oraz miejsc (co ciekawe, syl-
wetka prezydenta Busha pojawia si¢ tez w innych komiksach Ultimate
Marvela, np. Ultimate X-Men, nigdy jednak w pelnej krasie i nigdy nie
jest on wowczas wymieniony z nazwiska) sprowadza fabuty komiksowe
w obreb political fiction, nagle bowiem - obok dylematéw superboha-
terskich - istotne znaczenie fabularne ma globalny rozktad sit, nastroje
spoleczne, poszczegdlne strefy wplywéw i machinacje tajnych stuzb.
W przywolywanych tu juz kilkukrotnie przygodach grupy Ultimates
pisanych przez Millara aspekt superbohaterski jest wrecz marginali-
zowany, a do jego realizacji dochodzi przede wszystkim w momencie
rozwigzania akcji. Podobnie rzecz si¢ ma w publikowanej na tamach
Ultimate Comics: X-Men, Ultimate Comics: All-New Spider-Man i Ulti-
mate Comics: Ultimates historii Divided We Fall, United We Stand, gdzie
superbohaterowie muszg sobie radzi¢ m.in. z rozpadem Stanéw Zjed-

The Ultimates 2 2006, z. 6.

The Ultimates 2 Annual 2005, z. 1.

Ultimate Comics: Avengers vs. New Ultimates 2011, z. 6.
South-East Asian Republic (SEAR).

Ultimate Comics: Avengers 3 2011, z. 6.

Ultimate Comics: Avengers 12009, z. 3.

Ma to miejsce w przywolywanej juz serii The Ultimates.
The Amazing Spider-Man 2008, z. 583.



Ultimate Marvel. Komiksowa dystopia...

noczonych na mniejsze panstwa. Tutaj réwniez ze wzgledu na sytuacje
fabularna dochodzi do zmian o charakterze politycznym, a dzialania
superbohaterdw sa jedynie jednym ze $rodkéw majacych przywrocié
tad i porzadek w Ameryce.

Trzecig plaszczyzng jest — powigzany z kwestia political fiction -
aspekt postulatywno-zyczeniowy. Nie ulega watpliwosci, ze przedsta-
wiane na kartach komiksow fabuty sg dzietem fikeji, jednak fikcji zorien-
towanej na swego rodzaju rezonans odbiorczy, majacej na celu zgranie
sie zideami i postulatami swoich czytelnikéw. Najsilniej to wida¢ w tych
opowiesciach, ktore wykorzystuja watek zagrozenia ze strony terrory-
stow. W uniwersum Ultimate rzadko sie zdarza, zeby superbohaterowie
nie przeciwdziatali szeroko pojetemu terroryzmowi, co widaé na - cze-
sto bardzo duzych i szczegdétowych - kadrach ukazujacych, jak np. dru-
zyna Ultimates przechwytuje porwany samolot”” albo unieszkodliwia
zamachowca-samobdjce”’. Nad wszystkim czuwa tez Nick Fury, dyrek-
tor S.H.ILE.L.D., modelowany w tych komiksach jako nieco bezwzgled-
ny, ale majacy serce po wlasciwej stronie obronca amerykanskiego sta-
tus quo. S.H.LLE.L.D. jako agencja o charakterze policyjnym wielokrotnie
monitorowata w komiksach zagrozenia terrorystyczne i byta im w stanie
skutecznie przeciwdziala¢, co pozwala wysnu¢ wniosek, ze tworcy ko-
mikséw z uniwersum Ultimate — oraz domyslnie ich odbiorcy - oczeku-
ja, ze kto$ zajmie si¢ terroryzmem réwnie bezwzglednie i skutecznie, jak
robi to Fury i Ultimates. Mozna wrecz odnie$¢ wrazenie, ze postulowa-
na jest tutaj wigksza i bardziej zaangazowana postawa Stanéw Zjedno-
czonych (bo to one rozwigzuja tutaj wszystkie problemy z terrorystami)
w obrong $wiatowego pokoju, nawet kosztem pewnych idealow.

Amerykanie jednak - jesli wierzy¢ tworcom Ultimate Marvela - nie
chca by¢ w tej walce odosobnieni. Wielokrotnie w komiksach z serii The
Ultimates 2 Millara czy Ultimate Comics: Ultimates Jonathana Hickmana
- zwlaszcza tych otwarcie zmierzajacych w strone dystopii — amerykan-
scy superbohaterowie moga, czy tez powinni, spodziewa¢ si¢ pomocy
od superbohateréw ze Starego Kontynentu. Unia Europejska jest tu-
taj traktowana z reguly jako konstrukt federacyjny analogiczny wzgle-
dem Standéw Zjednoczonych, z wltasnym wojskiem, centralng stolica
w Brukseli, a takze swoimi finansowanymi przez rzad superbohaterami.
Mozna w tym upatrywaé swego rodzaju symptomu braku wiedzy na te-
mat faktycznego ksztattu struktury politycznej Unii Europejskiej, ale
moze si¢ za tym réwniez kry¢ postulat méwiacy, ze Europa powinna
zaczgé odgrywac bardziej aktywna role w walce z terroryzmem.

The Ultimates 2 Annual....
The Ultimates 2 2006, z. 2.
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IV. Podsumowanie

Michal Wolski

Najbardziej jednak znaczacym pod wzgledem postulatywnym scena-
riuszem byl wspomniany juz Divided We Fall, United We Stand z 2012 1.,
publikowany réwnolegle do prezydenckiej kampanii wyborczej w Stanach
Zjednoczonych. W historii tej — przez aklamacje — prezydentem zostaje
superbohater, Kapitan Ameryka, ktéry kanalizuje w sobie modelowe ce-
chy meza opatrzno$ciowego, wodza narodu i madrego przywddcy. Kie-
dy trzeba, twardg reka rozsadzi spor wsrod politykdw, potrafi wsigéé do
mysliwca i osobiscie walczy¢ z wrogami Standw Zjednoczonych, jest tez
skutecznym strategiem intuicyjnie wiedzgcym, co jest najlepsze dla jego
kraju”’. Mozna si¢ zastanawia¢, czy mamy tu raczej do czynienia z pas-
tiszem, czy moze jest to konstrukt natury zyczeniowej, wyrazajacy wole
i che¢ twdrcéw (oraz czytelnikéw) do bycia reprezentowanym przez ak-
tywnego, dynamicznego i szybko rozwigzujacego ich problemy prezy-
denta. Analizujac strukture fabularng tej historii mozna jednak odnies$¢
wrazenie, ze to, w jakim $wietle przedstawiane sg dzialania prezydenta
Kapitana Ameryki, oraz sposob, w jaki pdzniej zrzeka si¢ on prezyden-
tury, sprawia, iz komiks utrzymany jest raczej w powaznym tonie. Stad
tez intuicja, jakoby wola wyboru takiego, a nie innego prezydenta miafa
charakter postulatywno-zyczeniowy.

Na podstawie wymienionych wczeéniej przyktadéw mozna stwierdzi¢,
ze polityczne aspekty fabul przedstawianych w komiksach osadzonych
w realiach uniwersum Ultimate Marvela nie tylko wykorzystujg pewne
stereotypowe aspekty kwestii politycznych, ale réwniez stanowig wazny
i osobliwy zestaw watkéw wykorzystywanych w strukturach fabular-
nych. Co wiecej, konstruowane sg one w oparciu o perspektywe znana
z konwencji political fiction, w ktdrej status quo zblizone do tego znanego
z rzeczywistego $wiata zostaje zmodyfikowane przez podmioty postulu-
jace inny stan rzeczy i konstytuujace odmienng warto$¢ wyjsciowa, ktora
moze — ale nie musi — generowa¢ komentarz wzgledem rzeczywisto$ci
spoteczno-politycznej znanej odbiorcy.

Nie zmienia to jednak faktu, ze fabuly komiksowe zblizajace si¢ pod
wzgledem $wiata przedstawionego do szeroko pojetej rzeczywistosci
moga stanowi¢ atrakcyjny i wysublimowany komentarz spoteczno-po-
lityczny. Co tez skrupulatnie wykorzystuja tworcy historii, ktérych akcja
rozgrywa si¢ w uniwersum Ultimate Marvela. Komiks superbohater-
ski, jako medium cechujace si¢ aktualno$cig i duzym zasiggiem wydaje
sie zatem znakomitg platforma do dyskusji na tematy spofeczno-poli-
tyczne nurtujace amerykanska opinie publiczng, w tym - co usitowa-

Trudno nie zauwazy¢ tutaj analogii do sposobu, w jaki oficjalne rosyjskie media
kreuja Wladimira Putina.
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fem wykazaé - szeroko pojetego motywu ludzi wladzy i ich wptywu na
rzeczywistosc.

J. V. Last, It’s a Bird, It’s a Plane, It’s...Obama, http://online.wsj.com/news/
articles/SB124719493132621465. [dostep: 1.03.2013]
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Robert Dudzinski

Uniwersytet Wroctawski

Miedzy literatura a filmem, mi¢dzy wladza
awidzem. Miejsce ideologii w serialu 07 zglos
sig ijego literackich pierwowzorach

Abstrakt

Prezentowany artykul stanowi analize serialu kryminalnego o7 zgtos sie
(1976-1987) jako filmowej adaptacji. Zestawienie telewizyjnej produkcji
z jej literackimi pierwowzorami, reprezentujacymi gatunek tzw. powiesci
milicyjnej, ujawnia przemyslang i konsekwentng strategie adaptacyjna,
ktorg kierowali sie twdrcy serialu. W ramach artykulu autor poréwnuje
ze sobg sposoby kreacji milicji i milicjantéw oraz przestepcow, wskazujac
na daleko idgce modyfikacje tych elementéw. Wszystkie one zmierzaly
w kierunku przeksztalcenia silnie zideologizowanych fabul oryginatu
we wzorowany na amerykanskim kinie policyjnym serial rozrywkowy.

Stowa klucze

07 zglos sig, serial
kryminalny, ideologia,
telewizja w Polskiej
Rzeczpospolitej
Ludowej, adaptacje
filmowe
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Uniwersytet Wroctawski

Miedzy literatura a filmem, miedzy wladza
a widzem. Miejsce ideologii w serialu 07 zglos
sig ijego literackich pierwowzorach

Trudno chyba znalez¢ bardziej rozpoznawalny i popularny polski serial

kryminalny niz o7 zgtos sig (1976-1987). Regularnie emitowany przez Te-
lewizje Polska, znalazl on juz stale miejsce w rodzimej kulturze masowej,
ale nie mozna tego powiedzie¢ o tekstach literackich, na ktorych zostat

oparty. Kazdy z odcinkéw serialu byt ekranizacja jednego kryminatu na-
pisanego w okresie PRL', dzi$ za$ te teksty zostaly wlasciwie zapomniane.
Rzadko méwi si¢ o tym, Ze przygody porucznika Borewicza bazowaty na

prozie kryminalnej, a same pierwowzory - poza nielicznymi wyjatkami

- nie doczekaly sie wznowien po 1989 r. Celem niniejszego artykutu jest
spojrzenie na oy zgtos si¢ jak na adaptacje i zestawienie go z owymi pier-
wowzorami literackimi; pozwoli to odpowiedzie¢ na pytanie, co rézni

te dziela. Poniewaz prRL-owska kulture popularng (a kryminal w szcze-
golnodci) postrzega sie przede wszystkim przez pryzmat zawartej w niej

Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze nie w przypadku wszystkich odcinkéw jeste$my
w stanie w tej chwili ustali¢, co byto ich literackim pierwowzorem. Napisy konicowe
Ztotego kielicha z rubinami nie wymieniajg autora oryginatu, a w trzech innych
epizodach (24 godzin sledztwa, Brudnej sprawy i Biletu do Frankfurtu) pojawiaja
sie tam nazwiska, ktorych prézno szukaé wsréd autoréw powiesci milicyjnych.
P. K. Piotrowski (07 zgtasza sie. Opowies¢ o serialu, Warszawa 2013, s. 153) w od-
niesieniu do 24 godzin sledztwa spekuluje, Ze opowiadanie stanowigce kanwe dla
odcinka moglo istnie¢ tylko w maszynopisie przekazanym scenarzystom i nigdy
nie zosta¢ wydane.
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ideologii, to wlasnie ona bedzie w tej analizie w centrum zainteresowania.
Tak przeprowadzone poréwnanie pozwoli wyjasni¢ kilka nieporozumien,
jakie narosty wokot tego tematu, oraz okresli¢, jakg droge wybrali twércy
serialu przy ekranizowaniu wspomnianych tekstow i jakie cechy zade-
cydowaly o popularnosci finalnego produktu ich pracy.

Teksty, ktore stanowity kanwe dla poszczegdlnych epizodéw oy zglos sie,
reprezentujg specyficzng dla krajow socjalistycznych odmiane powiesci
kryminalnej - tzw. powie$¢ milicyjng”. Stanowila ona prébe odpowiedzi
na zapotrzebowanie na kryminaly rodzime, gdyz tradycyjne odmiany
powiesci detektywistycznej — kryminat klasyczny i czarny — wyksztal-
cily sie w krajach kapitalistycznych, w zwigzku z czym nie przystawa-
ty do realiéw zza zelaznej kurtyny. Cecha charakterystyczna powiesci
milicyjnej bylo uczynienie gtéwnym bohaterem milicjanta. Taki wybdr,
wobec dbalosci cenzury o jak najbardziej pozytywny wizerunek struk-
tur panstwowych i ich reprezentantéw w literaturze, miat decydujacy
wplyw na wiele aspektow tekstu, o czym bedzie jeszcze mowa pdzniej. Ta
préba stworzenia nowego gatunku kryminatu byta éwczesnie, przynaj-
mniej przez krytykow, oceniania raczej niepochlebnie. Janusz Glowac-
ki poswiecit kryminatom reprezentujacym ten gatunek do$¢ szyderczy
w swojej wymowie felieton pt. W nocy gorzej wida¢, czyli J.G. na tropie,
w ktérym napisal:

»Autorom wymienionych pozycji, ktore okreélitbym jako prekursor-
skie, udalo sie zrealizowa¢ interesujacy i ambitny zamyst: osadzenie akcji
wspdlczesnie w Polsce i osiggniecie przy tym efektéw nadrealistycznych
w realistycznej przeciez prozie spoleczno-obyczajowo-polityczno-krymi-
nalno-sensacyjnej. Chwytem, ktory zadecydowat o sukcesie, bylo posunie-
cie, ktére mozna by zaklasyfikowa¢ jako zerwanie z tradycyjnie pojmowa-
ng logika, kreowanie irracjonalnie zachowujacych sie ofiar, zbrodniarzy,
0s6b prowadzacych $ledztwa, stwarzanie zagadek, ktdre autor nie zawsze
rozwigzuje [...]. Wymaga to oczywiécie czytelnika bardziej wyrobionego,
ale takiego czytelnika, mozemy sobie $mialo powiedzie¢, wychowalismy””.

Powiesciami milicyjnymi zajmowal si¢ takze Stanistaw Baranczak.
Nie tylko zaliczyt on je do grona ,ksigzek najgorszych”, ale takze po-
$wiecil im osobny teoretycznoliteracki esej. Wyrdznit tam dwie cechy

Termin ten zaproponowat Z. Kubikowski (Spadkobiercy Sherlocka Holmesa, [w:]
idem, Bezpieczne, mate mity, Wroctaw 1965, s. 83), a rozpropagowal go S. Baraficzak.
Ze wzgledu na jego ugruntowang pozycje w niniejszym artykule nazwa ta odnosi¢
si¢ bedzie takze do wydawanych w zeszytowej serii ,,Ewa wzywa 07...” opowiadan,
ktore w pelni realizujg poetyke kryminatu milicyjnego.

J. Gtowacki, W nocy gorzej wida¢, czyli J.G. na tropie, [w:] idem, W nocy gorzej
widaé, Warszawa 1972, s. 61-62.
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dystynktywne tego gatunku. Po pierwsze, stanowil on hybryde konwen-
cji kryminatu klasycznego i czarnego”. Po drugie, wedlug Baranczaka
w powieséci milicyjnej tkwita pewna nierozwigzywalna sprzeczno$¢, wy-
nikajaca z jej dwdch celow, ktdre autorzy probowali wypetnia¢ w réwnym
stopniu, a ktére sg ze soba niemozliwe do pogodzenia. Chodzi miano-
wicie o cel ludyczny i cel propagandowy:

»[powie$¢ milicyjna] jest najklarowniejszym przyktadem podstawo-
wej sprzecznosci, ktora stanowi niejako znak firmowy kultury masowej
w panstwach takich jak prL. Chodzi oczywiscie o [...] sprzecznos$¢ po-
miedzy »naturalnymi« zadaniami ludycznymi masowej kultury a na-
rzuconymi jej przez scentralizowang polityke kulturalng zadaniami
perswazyjnymi”’.

W toku pdzniejszej analizy poréwnawczej tekstow literackich i se-
rialu te dwie cechy beda miaty kluczowe znaczenie.

Jak juz wspomnieli$my, niemal catkowitemu zapomnieniu ulegly nie
tylko pierwowzory o0y zgtos sie, ale i wigkszos¢ tytuléw reprezentujacych
gatunek powiesci milicyjnej. Nie mozna méwic o zniknieciu zupelnym,
gdyz istnieje doé¢ prezna grupa mitosnikow tego rodzaju literatury, sku-
piona w Klubie mord. Zgromadzili oni na swojej stronie internetowej
wiele informacji i opinii na temat poszczegolnych tytutdw, niektore udaje
im si¢ nawet wznawia¢ w niewielkich naktadach (w$réd nich takze jedna
pozycja — Baba-Jaga gubi trop - bedaca kanwa dla odcinka o7 zgfos sie pt.
300 tysiecy w nowych banknotach). Jest to jednak niewielka popularnos¢,
zwlaszcza gdy wezmiemy pod uwage, jak wiele tytutéw wyszio w PrRL-u
i w jak wielkich drukowano je naktadach.

Powiesci, ktorych adaptacja sg poszczegdlne epizody o7 zgtos sig, ory-
ginalnie nie byly polaczone ani fabularnie, ani osobg autora (cho¢ na-
zwiska kilku pisarzy si¢ powtarzaja). Nie nalezaty takze do jednego cy-
klu; wiele z nich pochodzilo z zeszytowej serii ,,Ewa wzywa o7...” (skad
serial cze$ciowo zapozyczyl tytul) wydawnictwa Iskry, ale pojawialy si¢
réwniez tytuly z ,Klubu Srebrnego Klucza” tego samego wydawnictwa,
z ,Labiryntu” wydawnictwa MON czy z tzw. r6zowej oktadki Krajowe;j
Agencji Wydawnicze;j.

Niewiele jest tekstow naukowych, ktore szerzej rozwijalyby watek
literackiego kontekstu o0y zgtos sie. W jednym ze swoich artykutéow Gra-
zyna Stachéwna powoluje si¢ w na poetyke powiesci milicyjnej (a tak-
ze filmu milicyjnego) i pisze o obecnosci jej elementéw w serialu, ale
brak tam odwotan do konkretnych tytuléw reprezentujacych ten nurt.

S. Baranczak, W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach, [w:] idem,
Czytelnik ubezwtasnowolniony. Perswazja w masowej kulturze literackiej PRL, Paryz
1983, 5. 97-98.

Ibidem, s. 129.
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Najprawdopodobniej to spowodowalo, ze pojawiaja sie tam tezy bedace
takimi generalizacjamii uproszczeniami, iz nie sposob sie z nimi zgodzié.
Autorka stwierdza m.in.: ,,realizatorzy polskiego serialu, kreujac, zreszty
nietuzinkows, posta¢ porucznika Borewicza, starajg si¢ ja uogdlnic, jakby
moéwili z duma: oto tacy sg nasi milicjanci™.

Pisze takze, iz sposob wykorzystywania i kreowania watkow erotycz-
nych w powiesciach milicyjnych i w 07 zgtos si¢ sg identyczne’. Obie te
sprawy zostang poruszone w tym artykule, gdyz sa kluczowe dla zobra-
zowania strategii przyjetej przez tworcow serialu. Tak czy inaczej, podej-
$cie Stachdwny jest znamienne dla wiekszo$ci badaczy, ktorzy zajmujac
sie PRL-owskim kryminalem filmowym, siegaja po kontekst literacki.
U wiekszosci z nich adaptacji nie poréwnuje si¢ jednak z pierwowzorem,
ale z pracami teoretycznymi o powiesci milicyjnej. Tego typu poréw-
nanie moze za$ rodzi¢ mylne wyobrazenie o naturze samego procesu
ekranizacji, zwlaszcza jeéli badacz nie zna poetyki oryginatu. O tym, ze
w istocie do takich btedéw dochodzi, $wiadczy jeden fragment z artykutu
Katarzyny Wajdy:

»Za sprawg bohatera [Borewicza] upada, tak hotubiony przez polska
powies¢ milicyjng i niektore filmy sensacyjne, mit: Polska jako zaglebie
wynalazkéw, na ktore dybie caly zachodni §wiat (w co pewnie szczerze
wierzy Jaszczuk). Gdy z wagonu pocztowego, wraz z pieniedzmi, skra-
dziono plany jakiego$ urzadzenia, Borewicz wyklucza motyw szpiegow-
ski, argumentujac, ze co najwyzej »Moga [one] zmniejszy¢ tempo naszego
opdznienia w stosunku do $wiatowej motoryzacji«”".

Stwierdzenie to rzeczywidcie nasuwa si¢, gdy odbiorca zna tylko ten
odcinek serialu oraz tekst jakiegokolwiek teoretyka powiesci milicyjnej,
lecz okazuje si¢ ono ztudne, gdy siegniemy do literackiego pierwowzoru.
Odcinek, o ktérym pisze Wajda, to Wagon pocztowy, bedacy adaptacja
Wagonu pocztowego GM 38552 Jerzego Edigeya. W tej za§ powiesci od-
najdujemy taka wypowiedz jednego z milicjantow:

“Czy spojrzymy na Wschod, czy na Zachdd, nasza motoryzacja ma co
najmniej dziesie¢ lat opéznienia w stosunku do innych. A ten wynalazek
tylko to op6znienie zmniejsza. Dzi$, w dobie motoréw odrzutowych czy
cho¢by turbin, inny typ starego, poczciwego diesla nie jest dla nikogo
zadnym cudem”™.

Paradoksalnie jednak Wajdzie z blednej przestanki udaje si¢ wycia-
gna¢ poprawny wniosek - 07 zgfos si¢ rzeczywiscie odchodzi¢ bedzie od

G. Stachéwa, Jednoznaczny swiat porucznika Borewicza, ,,Dialog” 1990, nr 3, s. 87.
Ibidem, s. 88-89.

K. Wajda, 07 wcigz sig zglasza, ,,Kultura Popularna” 2004, nr 4, s. 46.

J. Edigey, Wagon pocztowy Gm 38552, Warszawa 1966.
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zideologizowania literackich pierwowzoréw. Ta sama autorka w innym
tek$cie stwierdza, ze Krzysztof Szmagier usitowal w kreacji milicjanta
odnalez¢ zloty $rodek ,,miedzy powie$ciowym nadczlowiekiem a idio-
ta z dowcipow”', co dos¢ trafnie okresla strategie tworcy oy zglos sie.
Baranczak pisal o specyficznej sytuacji socjalistycznej kultury masowej,
w ktorej wyksztalcit si¢ trojkat: wladza-tworca-widz, gdzie od twor-
cy wymaga sie spelniania sprzecznych ze sobg celow'’. Wedlug mnie
w przypadku analizowanego serialu mozna zaobserwowa¢ przesunie-
cie punktu cigzkosci na relacje miedzy twdrcg a widzem, a tym samym
oslabienie propagandowej funkgji serialu. Artykul skupia¢ si¢ bedzie
na analizie produkcji Szmagiera'” i wspomnianych powiesci wlasnie
pod katem zawartej w nich ideologii. W tym za$ celu poréwnane zosta-
ng sposoby kreacji bohateréw w pierwowzorach literackich i w serialu.

Porucznik Borewicz, podobnie jak bohaterowie literackich pierwowzo-
row serialu, wpisany jest w struktury aparatu §cigania PRL. Nie oznacza
to jednak, ze rola oraz obraz mo (a takze calego systemu wladzy) w po-
wiesciach i w serialu sg identyczne. Wrecz przeciwnie, te aspekty beda
przede wszystkim stanowi¢ o réznicy miedzy nimi.

W powiesciach milicyjnych bohaterem zbiorowym jest wla$nie Mi-
licja Obywatelska i to ona jako calo$¢ doprowadza do ujecia przestepcy.
Bohater indywidualny, czyli oficer $ledczy, stanowi tylko jeden z ele-
mentéw tej machiny'’. Zazwyczaj kolektywny wysiltek przy prowadze-
niu $ledztwa ukazany zostaje juz na poziomie poszczegdlnych postaci,
gdyz bardzo czesto w tych tytulach spotykamy dwoch réwnorzednych
gtéwnych bohaterdw, ktorzy razem pracuja nad sprawa (np. w Grobow-
cu rodziny von Rausch czy Alibi). Taki zabieg zazwyczaj nie ma fabu-
larnego uzasadnienia, a czasem wrecz szkodzi akgji, tracacej w ten spo-
s6b na spojnosci.

Co wigcej, bardzo wiele miejsca powiesci milicyjne po$wigcajg opi-
som sprawnego i skutecznego dziatania aparatu $cigania. Sq one réwnie
wazne co fragmenty méwiace o indywidualnych dzialaniach $ledczych,

K. Wajda, Bond stqd, czyli porucznik Borewicz kontra redaktor Maj, [w:] Zanurzeni
w historii, zanurzeni w kulturze. Kultowe seriale PRL-u, red. M. Karwala, B. Ser-
watka, Krakéw 2010, s. 153.

S. Baranczak, Czerwony sztandar nad dyskotekq, [w:] idem, Czytelnik..., s. 11.
Nazywanie 07 zgtos si¢ ,produkcja Szmagiera” jest, oczywiscie, pewnym uprosz-
czeniem. Rzecz jasna, byt on pomystodawcy serialu i wyrezyserowal wiekszos¢ jego
odcinkéw, nie brat jednak udziatu przy pracach nad dwoma z nich - Rozktadem
jazdy (rez. A.]. Piotrowski) i Strzatem na dancingu (rez. K. Tarnas).

Zob. m.in. J. Jastrzebski, ,,Ewa wzywa 07” - 07 nie odpowiada, [w:] idem, Czas
relaksu. O literaturze masowej i jej okolicach, Wroctaw 1982, s. 192, S. Baranczak,
W kregu..., s. 118-119.
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czesto stanowigce ich zwienczenie. Bohater-milicjant, majac za sobg tak
potezna i dobrze zorganizowana maching, nie musi sam przeprowadza¢
wszystkich zatrzyman, on tylko wykonuje swojg cze$¢ roboty. Z taka
sytuacja mamy do czynienia w powiesci Anny Klodzinskiej Ztocisty prze-
grywa, gdzie znajdujemy nastepujacy opis rozbicia gangu spekulantow:

»Tego samego dnia i mniej wigcej o tej samej godzinie podobne chwile
grozy przezywali niektorzy ajenci stacji benzynowych, rozrzuceni niemal
w catym kraju. Gdyby mieli moznos¢ porozumie¢ si¢ ze sobg, zdumiato-
by ich doskonate rozeznanie milicji [...], nie zdarzyla si¢ ani jedna omytka,
rost stosik protokoléw, a zablokowane telefony nie pozwalaly ajentom
uprzedzi¢ kolegéw [...]. Naczelnicy wydzialéw do walki z przestepczoscia
gospodarcza z komend wojewodzkich zdalnie sterowani przez wydziat
centralny, tkwili przy radiotelefonach i odbierali meldunki. Warczaty
teleksy, zglaszali sie czlonkowie orRMO i spoleczni inspektorzy ruchu™".

Zaplanowane akcje milicji uderzajg bezbtednie w cel i sg przepro-
wadzane wzorowo. Jednak Mo réwnie sprawnie reaguje w sytuacjach
kryzysowych, co przedstawia z kolei Helena Sekuta w Sladzie rekawiczki.
Na samym poczatku tej opowieéci znajduje si¢ opis dziatan aparatu $ci-
gania tuz po zabdjstwie dwoch milicjantow i ucieczce aresztantow:

»Na polanie o$wietlonej samochodowymi reflektorami, tuz obok szo-
sy, gdzie stoi jeszcze radiowdz z zamordowanymi funkcjonariuszami,
laduje helikopter z grupg operacyjno-sledzcza z Warszawy; naczelnik
Wydziatu Zabdjstw [...], specjalisci, eksperci, lekarz, precyzyjny sprzet,
radiostacje... Tej nocy nie beda spa¢ funkcjonariusze milicji w wielu po-
wiatach, miastach i wojewddztwach. W noc i deszcz na gléwne szosy
i boczne drogi wychodzg milicyjne patrole piesze i zmotoryzowane, na
ruchliwych wielkomiejskich dworcach i peryferyjnych przystankach
wywiadowcy stuzby kryminalnej oraz mundurowi milicjanci zaglada-
ja w twarze pasazerow, legitymuja podejrzanych i sprawdzajg bagaze™"”.

Oproécz podkreslania sprawnosci przeprowadzonej akcji uderzaja
w tych opisach jeszcze dwie rzeczy. Po pierwsze, skala, ktora sie w nich
pojawia. Narrator relacjonuje nam btyskawiczng reakcje Mo na szczeblu
ogdlnokrajowym, co stanowi dodatkowe uwydatnienie faktu, ze gléwny
bohater jest tylko elementem ogromnego aparatu, gotowego do dziala-
nia w kazdej chwili. Po drugie, nalezy zwrdci¢ uwage na drobiazgowo$é
tych opiséw. Do$¢ doktadnie przedstawiaja nam one, ktére konkretne
wydzialy biorg udzial w danej akeji, jak przebiega miedzy nimi komu-
nikacja, jacy ludzie i sprzet s3 w sprawe zaangazowani. Z jednej strony,
stuzy to jeszcze mocniejszemu osadzeniu akeji powiesci w realiach prL

A. Ktodzinska, Zlocisty przegrywa, Warszawa 1980, s. 206-207.
H. Sekuta, Slad rekawiczki, Warszawa 1972, s. 10-11.
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i podkresleniu, ze to rzeczywiscie jego stuzby tak dziataja, z drugiej - ma
tez uwidocznié role Milicji Obywatelskiej jako cato$ci w rozwigzaniu
danej sprawy.

Te szczegolowo$¢ opisu autorzy powiesci milicyjnych zachowujg row-
niez, gdy przedstawiaja techniczng strone $ledztwa. W literackich pier-
wowzorach odcinkéw o7 zgtos sie duzo miejsca po$wiecono instytucjom
i wydziatom (zazwyczaj konkretnie nazywanym) przeprowadzajacym
analizy i badania, sposobowi organizacji ich pracy oraz stosowanym
przez nich najnowszym wynalazkom. Dobry przyktad stanowi tu opis
dziatan specjalistycznej ekipy na miejscu wypadku ze skutkiem §mier-
telnym z powiesci Ryszarda Szczerby pt. Alibi:

,Slady hamowania i poslizgu [...] obramowano miatka kredg; plame
krwi oraz miejsce, do ktérego zostalo odrzucone uderzeniem cialo - ozna-
czono dodatkowo specjalnymi numerkami. Pdzniej calos¢ sfotografowa-
no kamerg stereoskopowa Wilda [...]. Ta wspdlczesna i szybka technika
pozwalata na utrwalenie wszystkiego, co dostrzeglo niezawodne ,,0ko”
kamery fotograficznej, rejestrujac jednoczesnie odleglos¢ i wymiary ba-
danych przedmiotow”"".

Warto zwrdci¢ tu uwage, Zze w momencie dokonywania tych dziatan
nikt jeszcze nie podejrzewal, iz nie jest to zwykly wypadek, a mimo to
zaangazowano tu ,wspolczesna i szybka technike”. Co wigcej, caly ten
akapit zostal dodatkowo opatrzony przypisem, ktéry wyjasnial, czym jest
stereofotogrametria. Akcent na techniczny aspekt prowadzenia $ledztwa
byt wiec w powiesciach milicyjnych niezwykle wyrazny.

W tak zarysowanym obrazie Mo nie ma, oczywiécie, miejsca na
sugerowanie jakichkolwiek nieprawidlowos$ci w obrebie aparatu $ciga-
nia. Milicjanci sg nieprzekupni, niepodatni na naciski z zewnatrz, nie
bywaja tez nieporadni czy leniwi. Zawsze jak najlepiej wykonuja swoja
cze$¢ pracy i skrupulatnie wypelniaja swoje obowigzki. Jak zauwazylt
Baranczak, ich stosunek do $ledztwa (peine zaangazowanie, wysilek po-
nad przecietne mozliwoséci, postrzeganie zadania w kategoriach misji)
przypomina obrazy rodem z socrealistycznej powiesci produkcyjnej*’.
Werystyczny opis technicznych szczegolow pracy, charakterystyczny dla
obu gatunkéw, uprawdopodabnia to skojarzenie.

Jesli chodzi o watki zwigzane z korupcja, to zazwyczaj autorzy powie-
$ci milicyjnych ograniczali si¢ do ukazania, jak gtéwny bohater odrzuca
atrakcyjna propozycje. Czasem jednak dodatkowo podkreslano jego
nieprzekupno$¢, np. w Strzale na dansingu Edigeya prowadzacy $ledztwo
milicjant ma nocne koszmary po tym, jak proponowano mu tapdwke:

R. Szczerba, Alibi, Warszawa 1973, s. 5.
Zob. S. Baranczak, W kregu..., s. 116.
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,»Snito mu sie, ze walczy z jakims potworem usitujagcym wepchnaé mu
w usta potezne zelazo. Zygmunt broni sie, a wtedy zelazo zamienia si¢
w plik zielonych dolaréw. Porucznik ucieka $cigany przez dolary. Droge
zagradza mu jadacy bez konca waz samochoddw renault™".

Celem tej do$¢ naiwnej i §miesznej sceny jest, oczywiscie, rozwianie
jakichkolwiek watpliwosci czytelnika w sprawie nieskazitelnosci ofice-
réw milicji.

Jesli zas chodzi o odpornos¢ Mo na naciski z zewnatrz, to nalezy
zaznaczyé¢, ze gdy takie watki si¢ pojawiaja, chodzi zawsze o presje ze
strony wptywowych 0séb prywatnych, nigdy za$ oficjalnych wladz. We
wspominanym juz Strzale na dansingu miejscowy adwokat probuje wply-
na¢ na tok $ledztwa, powolujac sie na rzekome znajomosci w partii, ale sg
to tylko czcze pogrozki, z ktérych nic nie wynika. I Milicja Obywatelska,
i system, ktdry ja stworzyl, znajduja sie poza wszelkimi podejrzeniami.

Literackie pierwowzory oy zgfos si¢ w sposobie kreacji Mo nie od-
biegaja zatem od innych powiesci swojego gatunku, wszystkie one sa
w zasadzie do$¢ prostg i jednoznaczng reklama organdéw $cigania PRL
i struktur panstwowych w ogoéle. Milicja, ktora tak naprawde jest ich
glownym bohaterem, przedstawiona zostala jako sprawna, nieomylna
i niezawodna organizacja, korzystajaca z nowoczesnych technologii oraz
wolna od jakichkolwiek wypaczen.

Nieco inaczej przedstawili ten aspekt tworcy serialu, przede wszyst-
kim potozyli oni bowiem wiekszy nacisk na posta¢ protagonisty. To bez
watpienia Borewicz znajduje sie na pierwszym planie, tymczasem MO zo-
stato ukazane wylacznie jako tlo dla niego, a jej obraz ulegl urealnieniu.
Te cze$ciowg marginalizacje roli aparatu $cigania na korzy$¢ indywidu-
alnych dziatan Borewicza stusznie dostrzegt w swoim artykule Marek
Jezinski:

»Jego [Borewicza] dochodzenia prowadzone sa na dwoch poziomach:
po pierwsze, w grupie szerokiej, a wigc ztozonej z kolektywu dzialajacego
pod kierunkiem majora. Wiasciwie jednak rozwiktywanie kolejnych
zagadek kryminalnych odbywa sie na poziomie drugim - waskim”"”.

Nawet gdy Borewicz pracuje nad sprawg z partnerem (np. Zubkiem
czy Jaszczukiem), to ten zawsze znajduje si¢ na drugim planie i stanowi
tlo dla protagonisty. Obaj wspomniani bohaterowie sa dodatkowo zbu-
dowani na mocnej opozycji w stosunku do inteligentnego i sprawnego
Borewicza. Zubek jest postacig raczej nieporadng i zabawna, a Jaszczuk
to wzbudzajacy antypatie stuzbista o ciasnych, partyjnych horyzontach.

J. Edigey, Strzat na dansingu, Warszawa 1975, s. 69.
M. Jezinski, Swiatporucznika Borewicza, ,,Przeglad Artystyczno-Literacki” 2000,
nr1/2,s.131.
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Rozwigzanie poszczegélnych spraw i schwytanie przestepcoéw zawsze
w przewazajacej czesci stanowi zastuge gtéwnego bohatera, ktory czesto
dziala sam i na granicy regulaminu. Cata struktura aparatu $cigania
istnieje gdzie$ w tle, dostarcza Borewiczowi poszlak i informacji, ale to
on ostatecznie doprowadza $ledztwo do pomyslnego konca.

Duza czgs¢ scen z literackich pierwowzoréw, ktore ukazywaly sity
Mo w dziataniu, zostala w serialu zachowana, np. poczatkowa sekwencja
poscigu za podejrzanym w Rozktadzie jazdy czy obtawa na uciekinierow
w Sladzie rekawiczki. Co wigcej, sporo scen o podobnym charakterze
bylo dzielem samych scenarzystéw, m.in. pogon za morderca w kanalach
w Sladzie rekawiczki, zatrzymanie ,,Portiera” przez brygade antyterro-
rystyczng w Ziocistym czy otwierajacy odcinek Dziwny wypadek poscig
samochodowy po ulicach Warszawy. Przede wszystkim twoércy serialu
zdecydowali si¢ zmniejszy¢ skale tego typu scen, rzadko widzimy w nim
dzialania ogélnokrajowe. Zazwyczaj widz obserwuje duzo mniejszy wyci-
nek, co czyni te sekwencje bardziej widowiskowymi. Pozwala tez wlaczy¢
w bezposrednig akcje Borewicza, ktory czgsto sam chwyta sprawcow. To
znaczna zmiana w stosunku do powiesci milicyjnych, gdzie gtéwni bo-
haterowie nie mogli bra¢ udziatu we wszystkich zatrzymaniach. Nie po-
zwalal na to czesto zasieg akgji, ale i ideologiczna wymowa, wymuszajaca
podkreslanie roli kolektywnej wspoélpracy, a nie indywidualnych czynéw.

W interesujacy sposob funkcjonuje w o7 zgfos sig aspekt techniczny
$ledztwa. W stosunku do literackich pierwowzoréw w serialu zreduko-
wano role zaplecza badawczego mo. Analizy dowodéw rzeczowych po
prostu pojawiaja si¢ na biurku gtéwnego bohatera po jakims czasie od ich
zdobycia, bez wnikania w sposob przeprowadzenia testow. Nowoczesna
technologia funkcjonuje bowiem w serialu na nieco innych zasadach niz
w powiesciach, ktére stanowily dla niego kanwe. W nich, jak juz wspo-
minalem, zaplecze naukowe bylo czescig ogromnej machiny milicyjnej,
a skomplikowane aparaty obstugiwali wysokiej klasy specjalisci. Zeby
pojedynczy funkcjonariusz mogt z nich skorzystaé, musial sie zwrdci¢ do
kolektywu. Tymczasem w 07 zgfos si¢ technologia to przede wszystkim
réznego rodzaju osobiste gadzety nieomal w typie tych bondowskich, np.
nadajnik radiowy ukryty w zegarku czy puderniczce. Nawet gdy w Ztoci-
stym pojawia si¢ urzadzenie stuzgce do poszukiwania zakopanych zwtok,
to wla$nie Borewicz wyjasnia zasade jego dzialania, puentujac caty wy-
wdd kolejnym zartem z Jaszczuka.

Sprzety w powiesciach milicyjnych dowarto$ciowuja calg instytucje,
te w serialu za$ — przede wszystkim indywidualnych funkcjonariuszy.
Dobrze te roznice uwidacznia kwestia samochodéw, ktérymi poruszaja
sie bohaterowie omawianych dziel. W powiesciach milicyjnych nawet
wysocy ranga oficerowie nie posiadaja samochodéw na wlasnych uzy-
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tek — ani prywatnych, ani stuzbowych. Porucznik Zytnicki ze Strzatu

na dansingu jezdzi do pracy tramwajem, a major Krupski z powiesci

Major opdznia akcje porusza sie takséwka. Nawet sprawa samochodéw
uzywanych podczas stuzby jest w wickszosci przypadkéw przemilczana,
narrator zazwyczaj nie podaje nawet ich marki. Niekiedy zdarzajg sie

wyjatki, lecz nawet one sg doé¢ specyficzne. W Dlaczego pan zabit mojg

mame? jest kilka akapitow o szybkich samochodach komendy mo, ale

z adnotacja, ze stuzg one do poscigéw w miesécie. Natomiast luksusowego

mercedesa 300 wprawdzie uzywa si¢ w warunkach miejskich ,,najczesciej

do odwozenia szefa na wazna konferencje albo do przywiezienia piwa”*",
jednak przede wszystkim stuzy on do podrézowania na dalekich trasach.
Jest to w zasadzie najobszerniejszy fragment dotyczacy milicyjnych sa-
mochodéw posérdéd analizowanych tu tekstow, ale nawet tutaj zadbano,
aby ostatecznie nikt nie mégl pomysle¢ niczego niewlasciwego o sposobie

korzystania z aut przez milicje - w konicu wszystkie one s potrzebne do

wykonywania obowigzkéw. Ogolnie rzecz biorac, samochody mo stuza

tylko do pracy, a o ich stanie technicznym czy marce autorzy zazwyczaj

milcza. Wydaje sig, ze jest to obraz falszywy, jesli wezmiemy pod uwage

liczne przywileje i utatwienia, jakimi cieszyli si¢ funkcjonariusze, a juz

szczegolnie oficerowie Milicji Obywatelskiej.

Zupelnie inaczej wyglada ta kwestia w 07 zgfos sig, gdzie w odcin-
kach pierwszej serii Borewicz porusza si¢ fiatem 125p (najnowszy model
21975 1., wtedy wigkszos$¢ pojazdow Mo stanowily warszawy)™’, pdzniej
za$ polonezem. Polonez Borewicza byt w momencie krecenia serialu
samochodem nowoczesnym, nowinka techniczng (po raz pierwszy po-
jawil sie on na ekranie w odcinku 24 godziny sledztwa z 1978 r., a wiec
w tym samym r., gdy w Eso ruszata produkcja tego pojazdu, na planie
postugiwano si¢ egzemplarzem przedprodukcyjnym®”) i szczytem mo-
toryzacyjnych marzen. Bylo to auto stuzbowe, ale nikt z niego Borewicza
nie rozliczal, nikogo nie musial on prosi¢ o przydziat i poruszat si¢ nim
stale, niezaleznie od godziny czy celu. Znamiennie zreszta, ze gdy Bo-
rewicz w 24 godzinach $ledztwa porusza sie stuzbowa warszawa, ta mu
sie psuje, zmuszajac do zatrzymywania przypadkowo przejezdzajacego
samochodu. Scena ta ma znaczenie dla fabuly, dzigki temu zdarzeniu
bowiem Borewicz ma szansg nie tylko poflirtowac z podwozacg go pania
historyk sztuki, lecz takze dowiedzie¢ si¢ od niej waznych dla sledztwa
faktow. Awaria auta jest wiec fabularnym pretekstem, ale nie mozna
przeciez bylo zepsu¢ jednego z atrybutéw gtéwnego bohatera. Autorzy

A. Hauert, Dlaczego pan zabit mojq mame?, Warszawa 1970, s. 28.
Zob. P. K. Piotrowski, op. cit., s. 148.
Zob. ibidem, s. 178.
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powiesci milicyjnych milczeli na temat samochodéw Mo badz czynili
z nich wlasnos¢ catej instytucji, jak we wspomnianym wyzej tekscie
Adama Hauerta. Tymczasem tworcy serialu obrali inng droge, przydajac
protagoniscie luksusowe auto jako stalty atrybut , wzbudzajacy podziw
owczesnego widza i wyrdzniajacy oficera zaréwno sposrdéd innych mi-
licjantéw, jak i spoteczenstwa w ogole.

Podsumowujgc, mozna powiedzie¢, ze Szmagier zredukowal struk-
tury milicyjne do roli ekranowej atrakeji, dostarczajacej widzowi przy-
jemnosdci z ogladania spektakularnej akcji.

Umniejszenie roli Milicji Obywatelskiej w fabule serialu w stosunku
do fabut powie$ciowych nie oznacza jednak przedstawiania jej w nega-
tywnym $wietle. Owszem, pojawiaja si¢ postacie funkcjonariuszy nie-
poradnych i przez to zabawnych, jak wspomniani Zubek i Jaszczuk czy
rézni szeregowi milicjanci, z ktérymi Borewicz sie styka, ale ich btedy
s3 korygowane przez gléwnego bohatera. Niemniej jakiekolwiek wat-
ki ulegania propozycjom korupcyjnym czy naciskom zewnetrznym na-
dal sa nieobecne. Wrecz przeciwnie, zaréwno Borewicz, jak i major nie-
wzruszenie opieraja si¢ probom wplywania na przebieg sledztwa. Nawet
gdy czasem poszlaki sugerujg, ze ktos wewnatrz komendy wspolpracuje
z przestepcami, to ostatecznie takie tropy okazujq si¢ fatszywe. W od-
cinku Strzat na dancingu na biurko gléwnego bohatera trafia list z po-
grozkami, ktory musiat podrzuci¢ kto$ dysponujacy przepustka. Finalnie
wychodzi jednak na jaw, ze koperte podlozyla sprzataczka, wyswiadcza-
jac przystuge nieznanemu cywilowi. Na obrazie Milicji Obywatelskiej
nadal nie ma w o7 zgfos si¢ zadnych powaznych skaz.

Inaczej sprawa wyglada z calym systemem wladzy - tutaj wystepuja
juz pewne sugestie i watki, ktore nie zaistnialy w literackich pierwowzo-
rach. W Strzale na dancingu okazuje sie, ze naciski, aby sprawe zamordo-
wanego szantazysty zamknac jak najszybciej, zanim zaczng pojawiac si¢
materialy kompromitujace dla wielu wysoko postawionych ludzi, ptyna
réwniez ze strony wysoko postawionych urzednikéw:

»Major: Od rana bez przerwy telefony. Oskarzaja cie o bezczelnosc¢,
o wtykanie nosa w sprawy niezwiazane z zabojstwem Romskiego,
nalegaja na odsuniecie ciebie i przekazanie $ledztwa innej osobie.
Borewicz: Pigknie.

Major: Narazites si¢ komus wysoko.

[..]

Major: No dobrze, Stawek. Na razie udalo mi si¢ zazegna¢ te ataki
na ciebie, ale musisz si¢ $pieszy¢. Jeszcze kilka takich interwencji i,
niestety, bede zmuszony odsung¢ ci¢ od tego” (Strzal na dancingu).
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Zatem wysoko postawione persony, w imi¢ partykularnych intereséw,
wykorzystuja swoja pozycje, aby mie¢ wpltyw na sledztwo. Co wigcej,
milicjanci nie ulegaja takim naciskom, ale, jak wida¢ w dialogu, nie moga
sie opiera¢ w nieskonczono$¢. Wydaje sie, ze ma on tworzy¢ obraz Mo
jako stojacej po stronie obywateli, a nie wladzy. Kreuje aparat $cigania,
ktoéry probuje dobrze wykonywaé swoja prace, odcinajac si¢ zarazem od
dziatalno$ci reszty systemu. Podobny cel przy$wieca fragmentowi, gdzie
wspomina sie o akcjach przeciwko opozycji. W odcinku Zfocisty podczas
poscigu pilot $miglowca przekazuje Borewiczowi meldunek o zatrzy-
maniu jednego z podejrzanych, ktérego koledzy nazywaja ,,Literatem™

»Pilot: I kazali panu przekazad, ze zdjeli jakiego$ ,,Literata”. Tym sie
pan tez zajmuje?
Borewicz: Nie, to taki pseudonim” (Zfocisty).

Warto nadmieni¢, ze w powiesci Ktodzinskiej na te posta¢ znajomi
moéwili ,,Bezreki”, a wiec przezwisko umozliwiajace wprowadzenie tego
typu aluzji zostato wymyslone przez tworcow serialu. Oprocz takich
watkéw w roznych odcinkach znajduja sie sceny odwolujgce sie do okre-
su stalinizmu, ktérych takze brakuje w powies$ciowych pierwowzorach.
Najlepszym przykladem jest tu posta¢ z Wagonu pocztowego — elektryk
bojacy si¢ zeznawad, gdyz weiaz pamietajacy pobyt w wigzieniu w 1946 r.
bez wyr..

Zatem tworcy o7 zgtos sie Swiadomie zrezygnowali z wysuwania na
pierwszy plan roli aparatu $cigania, nacisk ktadac na indywidualizm Bo-
rewicza — to on jest gléwnym bohaterem ich opowiesci. Starania o uczy-
nienie go postacig barwna i interesujacg mozemy tez dostrzec, jesli po-
réwnamy jego cechy osobowe z cechami jego literackich pierwowzoréw.

O protagoniscie powiesci milicyjnej Baranczak pisal, ze ,musi [on] by¢
postacig absolutnie nieposzlakowang pod kazdym wzgledem, samg -
zeby tak rzec - esencjg Sprawiedliwo$ci”*’. Jednoczesnie, w zaleznosci od
danego tytulu, bohater ma stanowi¢ dla czytelnika albo niedo$cigniony
wzor, albo osobe, z ktorg mozna sie zidentyfikowa¢

W analizowanych tu utworach protagonisci zawsze sg wyidealizo-
wani. Maja przede wszystkim cechy czyniace z nich wzorowych strézéw
prawa: uczciwo$¢, inteligencje, oddanie pracy. Jesli chodzi o wspomniane
wyzej mechanizmy projekcji lub identyfikacji, to zazwyczaj mozemy
dostrzec przewage tych drugich. Wyrazny nacisk potozony jest na uka-

S. Baranczak, W kregu..., s. 112.
Zob. ibidem, s. 112-113.
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zywanie milicjantéw jako zwyktych ludzi, zyjacych podobnie jak reszta
spoleczenstwa i majacych podobne problemy. Sg to bohaterowie z pro-
stym, jasnym i zarazem niezachwianym systemem wartosci, kierujacy
sie gtéwnie zdrowym rozsadkiem.

Réwnoczesnie nadaje si¢ im cechy czynigce z nich postacie wybitne,
przede wszystkim podkreslajac ich intelektualne obycie. Bardzo czesto
akcentuje si¢ ich wyzsze wyksztalcenie (nierzadko poza Szkotg Oficerska
ukonczyli oni takze studia prawnicze lub psychologie), oczytanie, zna-
jomos¢ sztuki i muzyki, jak réwniez ptynne postugiwanie si¢ jezykami
obcymi (m.in. angielskim, francuskim, niemieckim, facing). Zazwyczaj
te cechy niczemu nie stuzg w toku akcji. Kapitan Smolak w Alibi rzuca
zdaniami po francusku i facinie, komentujac wychodzace na jaw fak-
ty. Z kolei kapitan Bolski z Dlaczego pan zabit mojg mame? rzeczywi-
$cie potrzebuje w $ledztwie, w ktérym pojawia si¢ watek obcokrajowca,
znajomosci jezyka angielskiego, ale dowiadujemy si¢, ze méwi réwniez
po niemiecku. Ten sam funkcjonariusz czytuje tez nobliste Romaina
Rollanda. Scena, gdy wraz z drugim milicjantem dyskutuje o zacyto-
wanym fragmencie powieéci Colas Breugnon tegoz autora, do$¢ dobrze
ukazuje zreszta, ze w kreacji tych bohateréw najwazniejsze jest podkre-
$lanie ich zdroworozsadkowych, zgodnych z powszechnie przyjetymi
opiniami sagdow:

»— Tez dobrze, nie czytatem. Lubie takie ksigzki, w ktérych co$ sie jed-
nak ludziom w zyciu podoba. Nie znosze placzliwych rozmamtan. Co
ktory ztapie za piodro, to zaraz zali si¢, ze ma kaca albo w najlepszym
wypadku, Ze go kto$ porzucil. Tak na co dzien to calkiem na wesoto
lubig sie napi¢, $pia z dziewczynami, a potem, kiedy sg sfrustrowani,
biorg sie za literature. I te wszystkie ksigzki pozniej takie stekajace,
jakby nie bylo na §wiecie zadnego czlowieka, ktéremu si¢ w zyciu
powiodlo. Nie lubie miekkich ciapciakéw, obywatelu kapitanie.
—Jatez””.

Zatem bohaterowie omawianych powiesci sg wyksztalceni i obyci,
ale na wszystko nadal patrzg ze zdrowym rozsadkiem, z pozycji szarego
czlowieka, ktoremu obce s3 ,,stekajace ksigzki” i przeintelektualizowane
»ciapciaki”.

Ich postawa i poglady w sferze obyczajowej rowniez s nad wyraz
konserwatywne. Z reguly protagoniéci analizowanych powiesci repre-
zentuja tradycyjng moralno$¢, wiekszos¢ z nich ma rodzine lub, jesli sg
mlodzi, bedzie ja mieé. Zytnicki ze Strzatu na dansingu na tytulowej im-

A. Hauert, op. cit, s. 29.
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prezie jest wraz z dziewczyng (zamawiajg oni tam dwie kawy i dwa torty),
ktora ma zamiar odwiedzi¢ oficera w jego mieszkaniu dopiero po $lubie
(zreszty zapowiedzianym w finale powiesci). Tytulem, w ktérym poja-
wia sie sporo watkow erotycznych, jest Major opéznia akcje. Po pierw-
sze, mamy tam histori¢ romansu gtéwnego bohatera, Tomasza Bura, in-
filtrujacego gang przemytnikow, z urzedniczka pocztows. Oczywiscie,
powies¢ konczy sie sceng ich §lubu. Po drugie, inny milicjant — porucz-
nik Drwien — wiaze si¢ z kobieta starszg od niego o 20 lat, co spotyka
sie z ostrg krytyka ze strony jego ojca. Ten spolecznie nieakceptowany
romans finalnie okazuje si¢ bledem, a kochanka zostaje zdemaskowa-
na jako podstarzala przestepczyni, gotowa odda¢ si¢ kazdemu, jesli tyl-
ko przyniesie jej to jakis profit, a mlody oficer ma jedynie podnosic jej
poczucie wlasnej wartosci. Obserwujemy tu zatem do$¢ konserwatyw-
ny model obyczajowosci. Wszelka erotyka jest niemal wytacznie dome-
ng przestepcoéw i marginesu spolecznego, a milicjanci, cho¢ czesto pod-
kredla sig, ze sg przystojni i maja powodzenie u kobiet, nigdy nie tamig
konwenanséw. A jedli to juz robig, jak Drwien, to spotyka ich za to kara.
W pewien tylko sposob wybija si¢ z tego schematu wspominany juz
bohater Hauerta — Bolski. Autor probowat go wykreowa¢ na nieco bar-
dziej przebojowego i wolnego od tradycyjnych przesadéw mezczyzne
(Jastrzebski okresla ten typ postaci mianem ,milicjanta-gentlemana”
i ,milicjanta-playboya”®), ktéry sam o sobie méwi: ,,Nie mam zadnych
obcigzen zyciowo-rodzinnych. Kobiety i pienigdze w ogoéle si¢ mnie nie
trzymaja””’. Jednak nawet tutaj widzimy, podobnie jak w przypadku
fragment6w kreujacych Bolskiego na intelektualiste, obawe przed tym,
ze czytelnik moglby mie¢ jakiekolwiek zastrzezenia do postepowania
gtownego bohatera. Podobnie jak w przytaczanej rozmowie o literaturze,
kaze to opatrywac stosowne fragmenty do$¢ naiwnymi komentarzami:
»Korzystajac ze swego znakomitego wygladu, rozkochat kiedy$ mlo-
da dziewczyne, przy pomocy ktérej usitowano kiedys wywiez¢ z Polski
wiekszg ilo$¢ [...] bizuterii. Dziewczyna doszta do wniosku, ze lepsze
pare dni mitoéci i w kraju, niz nie wiadomo jakie losy za granicg. Bizu-
teria zostata w muzeum. Bolski zresztg od pierwszej chwili o$wiadczyt
dziewczynie, ze jest oficerem Mo. Nawet w sprawach zawodowych starat
sie unika¢ podstepow i wszelkiej gry, ktorg w swoich kryteriach uwazatl
za gre nie fair”".
Ze wzgledu na to, ze oficer brzydzi sie podstepami i zawsze stawia
sprawe jasno (zaréwno w zyciu prywatnym, jak i na stuzbie), zostaje

J. Jastrzebski, op. cit, s. 189.
A. Hauert, op. cit., s. 5.
Ibidem, s. 6.
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w duzej mierze usprawiedliwiony i rozgrzeszony, a jego wizerunek na-
dal jest krystalicznie czysty.

Porucznik Borewicz zachowal duzg czes$¢ z cech swoich literackich
pierwowzoréw. On takze jest inteligentny i wyksztalcony, méwi po angiel-
sku, czytuje rozmaita literature. Jednak nalezy tu zaznaczy¢ dwie wyrazne
réznice. Po pierwsze, te cechy sg lepiej umotywowane fabularnie i spetnia-
ja jakie$ funkcje w toku akeji. To, ze Borewicz byl na placowce w Londynie,
wyjaénia, jak nauczyl si¢ jezyka obcego. O jego ptynnej znajomosci dowia-
dujemy sie, podczas rozmowy z obcokrajowcem w odcinku Dlaczego pan
zabit mojg mame?, kiedy tej umiejetnoséci naprawde do czegos potrzebuje.
Po drugie za$, w serialu otrzymujemy wyrazny sygnal, Ze Borewicz jest
wiérdd milicjantéw postacig wyjatkowa, zdecydowanie sie wyrézniajaca.
To sprawa kluczowa, gdyz powieéci milicyjne roztaczaly przed czytelni-
kiem wizje, jakoby to kazdy funkcjonariusz byl réwnie idealny.

Gloéwny bohater o7 zgtos si¢ ma tez, oczywiscie, szereg przymiotow,
ktdre czynia go odmiennym od bohateréw omawianych powiesci. Dwa
najbardziej charakterystyczne to zerwanie z konserwatywnym mode-
lem obyczajowosci i cyniczny humor, jakim Borewicz czesto sie postu-
guje. Jesli chodzi o t¢ pierwszg ceche, to romanse protagonisty sa jednym
z bardzo czesto powracajacych w serialu watkow. Nieomal w kazdym
odcinku jestesmy $wiadkami kolejnych mitosnych podbojéw porucz-
nika lub przynajmniej jego préb nawigzania romansu. Wcigz widuje-
my Borewicza, skadinad rozwodnika, z inng kobieta, czesto dopiero co
poznang. Jednocze$nie bardzo wyraznie eksponuje sie nago$¢ roéznych
bohaterek. Watki i sceny erotyczne s3 tu zdecydowanie mocniej rozbu-
dowane i mniej pruderyjne niz w powiesciach milicyjnych, gdzie - jak
stwierdzit Jastrzebski — ,erotyzm jest zjawiskiem na kartach zeszytow
z serii »Ewa wzywa o7« raczej niespotykanym”

Réwnie charakterystyczna ceche bohatera o7 zgfos sig stanowi cy-
nizm. Obiektami ironicznych zartéw bywaja w zasadzie wszystkie ele-
menty otaczajacej go rzeczywistosci — zaréwno podejrzani i przestepcy,
jak i wspolpracownicy oraz przelozeni, co $wiadczy o poczuciu intelek-
tualnej wyzszosci Borewicza w stosunku do kazdego z nich. Taki rys oso-
bowosci funkcjonariusza milicji to takze nowo$¢, dowodzi on bowiem
braku przekonania o zwiazku z kolektywem, wspolnotg i ogdtem spo-
teczenstwa, co przeciez stale podkreslano u pierwowzoréw Borewicza.

»Borewicz: Dobrze bytoby popatrze¢ do akt dawnych pr.ratur powia-
towych. Wiesz co, nawet wiem, kto to zrobi.

Ewa: Dlaczego znowu ja?

J. Jastrzebski, op. cit., s. 188.
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Borewicz: Bo Zubek ma jeszcze tylko pie¢ lat do emerytury. Moglby
nie zdazy¢” (Rozktad jazdy).

»Borewicz: Czy po rozwodzie utrzymywala pani kontakty ze swoim
bylym mezem, Kazimierzem Brodzkim?
Brodzka: A co to, milicja teraz mojej dupy bedzie pilnowa¢? Co pana
to obchodzi?
Borewicz: Tak sie sktada, ze obchodzi, chociaz pasjonowa¢ zapewne
nie bedzie. Zwlaszcza w opisanym przez pania tak delikatnie zakre-
sie”. (Ziocisty).

Jezinski zauwazyt, ze cyniczne poczucie humoru jest cecha faczaca
porucznika Borewicza z bohaterem czarnych kryminatéw Raymonda
Chandlera - Philipem Marlowe’em™. Jak wynika z dotychczasowych
analiz, to nie jedyny moment, w ktérym oy zgfos si¢ wykorzystuje poety-
ke tej konwencji. Minimalizacja roli instytucjonalnego aparatu $cigania,
problemy wewnetrzne spofeczenstwa, a takze nacisk na indywidualizm
detektywa w typie chandlerowskim i rozwigzywanie zagadek dzigki jego
dziataniu i intuicji to cechy rézniace o7 zglos sie od powiesci, ktore sta-
nowity dla niego kanwe. Wida¢ wyraznie, ze twoércy serialu probowali
przywola¢ w swoim dziele konwencje czarnego kryminatu i faczacego
sie z nig filmu policyjnego jako atrakcyjniejszych dla odbiorcy i nieob-
cigzonych tak bardzo funkcja perswazyjng. Oczywiscie, ta zmiana nie
byla mozliwa w zupelnosci, ze wzgledu zaréwno na pewne wymogi,
jakie dwczesny system stawial filmowcom, jak i po prostu na realia
PRL. Niemniej taki zabieg w sposobie kreowania protagonistow jest dos¢
dobrze widoczny.

Podobne do opisanych wyzej tendencje mozemy dostrzec, jesli poréwna-
my ze sobg powiesciowych i serialowych przestepcéw. W charakterystyce
podejrzanych i sprawcow kluczowa wydaje sie kwestia przynaleznosci
klasowej i narodowosciowe;j. To wlasnie wedtug tego klucza opisywani sg
poszczegdlni bohaterowie. Nalezy przyznaé, ze w analizowanych powie-
$ciach nie wystepowaly juz tak klarowne sytuacje, jak w tych rozpatrywa-
nych przez Baranczaka, gdzie piastowane stanowisko z miejsca wyklucza
kogos$ z grona podejrzanych’ - zadna z omawianych tu powiesci nie
ujawnia wprost klasowego klucza, wedle ktdrego konstruuje si¢ postacie
podejrzanych; wiekszo$¢ z nich po prostu nie umieszcza w kregu ewen-
tualnych sprawcéw urzednikéw panstwowych, pracownikow milicji czy

M. Jezinski, op. cit., s. 132.
S. Baranczak, W kregu..., s. 109.
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nawet zwyklych robotnikéw. W zbrodni¢ zawsze zamieszani sg przed-
stawiciele grup z jakiego$§ powodu zwalczanych przez system wiladzy
PRL i kreowanych na propagandowego wroga: burzuazja, przedwojenna
arystokracja, inteligencja, tzw. bananowa mlodziez, cudzoziemcy. Po-
chodzenie nie tylko stanowi podstawe obrazu tych bohaterdw, ale jest
réwniez wciaz podkreslane. W ich opisie autorzy czesto postugiwali sie
kategoriami wroga klasowego.

Taki sposdb konstruowania postaci ujawnia sie wyraznie w dwoch
typach scen. Przede wszystkim, w dos¢ czesto wystepujacych tyradach
o wydzwieku niemal explicite perswazyjnym, gdzie, przy rozpracowy-
waniu podejrzanego, ktory zreszta czesto okazuje si¢ niewinny, i spraw-
dzaniu jego alibi atakuje si¢ calg klase, jaka ten reprezentuje. Dotyczy¢ to
moze np. artystow (po cze¢sci widzieliSmy to juz w przytaczanej rozmowie
Bolskiego z podwladnym o literaturze) z wypowiedzi bohateréw Swie-
tlistego ostrza Andrzeja K. Bogustawskiego wynika, ze zajmuja si¢ oni
tez dzialalno$ci nielegalna: ,,Te wszystkie martwe dusze na lidcie ptlac,
fikcyjne pozycje w rachunkach, same rachunki wziete z lampy, podwdjne
bilety, lewe koncerty i tak dalej”

Artysci nie tylko dopuszczajg si¢ oszustw finansowych, ale réwniez pi-
szg niezrozumiate dla przecietnego odbiorcy i bezsensowne teksty (frag-
ment, ktory wspolgra z wyobrazeniem Bogustawskiego o awangardowym
pisarstwie, rzeczywiscie jest do$¢ betkotliwy, stanowigc jawng parodie
nowoczesnej prozy)’’, co pozwala im ,,chodzi¢ w glorii awangardowe-
go poety”

Takze cudzoziemcy przybywajacy do Polski czesto nie sg tylko zwy-
ktymi turystami. W Bardzo dobrym fachowcu milicja poszukuje zawodo-
wego zabdjcy zza granicy i w toku dochodzenia zaweza liste podejrzanych
do trzech oséb:

A. K. Bogustawski, Swietliste ostrze, Warszawa 1977, s. 41.

Wspomniany fragment to notatka z pamietnika jednej z ofiar — $piewaczki i au-
torki tekstow w pewnym zespole muzycznym - ktéra opisata w nim mord, jakiego

byta $wiadkiem: ,,znéw ogniste groty stonecznych ptomieni przenikaja na wskro$

tetnig dalekim echem srebrne mloteczki brak tchu powietrze geste jak smota jak
$mietana parzy obolaly przelyk od biegu od zdyszania tak ostrego tak ostro ze

az w omdlenie i ten widok pod powiekami. On naprzéd pochylony a potem jego

przerazajagce Zrenice jak dwa sztylety albo jak uderzenie miazdzace méj krzyk o ile

istnialo o ile mnie dostrzegl ponad zniesienie nad wytrzymanie napiecia wiec cata

w tym napieciu jak cigciwa tuz przed l$nieniem ostrza w upychaniu nieporzad-
nym w ucieczce w odlocie przed Nim przed spojrzeniem msciwym?” (ibidem, s. 73).
Taki wlaénie styl, ,bez ani jednego przecinka, kropki, nic”, pozwalal najwyrazniej

cieszy¢ sie stawg awangardowego poety; sprawil tez, ze autorke ,,polonistka z tech-
nikum wychwalala pod niebiosa” (ibidem, s. 74).

Ibidem, s. 73.
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»— Kto to jest ten Ahmed Zagara?
- Syryjczyk — wyjasnil Olszewski. — Przyjechat do nas jakoby w ce-
lach handlowych. [...] Ma pieniagdze, mieszka w ,,Forum”. Nie jest
wykluczone, ze interesuje si¢ narkotykami. [...]
- A Antonio Borettini? [...]
- Wloch. Przyjechat z Rzymu. [...] Szuka jakiej$ swojej rodziny. Zwie-
dza Polske. Ma kupe forsy. Nie zaluje pieniedzy na dziewczyny. Mowi,
ze u nas to taniocha. [...]
- I Rolson.
- [..] Amerykanin, podrézujacy po $wiecie. Postanowil zwiedzi¢
Polske. [...] Mieszka w ,,Forum”. Nikt nie zauwazyl, zeby interesowat
sie dziewczynami. Zachowuje sie najzupelniej poprawnie, nie upija
sie, nie robi zadnych awantur. W hotelu ma jak najlepsza opini¢™".

Oczywiscie, pozory myla i to wlasnie spokojny Amerykanin okazuje
sie poszukiwanym mordercg. W tym fragmencie wida¢ jednak przede
wszystkim, Ze autor wykorzysta kazda sytuacje, aby negatywnie scharak-
teryzowac przybyszy zza granicy (rzecz jasna, spoza bloku komunistycz-
nego), nawet gdy sa to wytacznie postacie epizodyczne, nijak niezwigzane
z dalszym rozwojem fabuly.

Zepsucie moralne, ktére ma wynikac z okreslonej przynaleznosci kla-
sowej, autorzy omawianych powiesci szczegdlnie podkreslali u sprawcow
zbrodni. Oto na przyklad morderczyni w Sladzie rekawiczki okazuje sie
groteskowg i zmanierowang burzujka:

,»Jej chtdd nieco topnieje. Ach, tak! Naturalnie, porucznik wybaczy,
prosze, prosze siada¢ — ona bywa roztargniona. Kawy? — Wysocki
przystaje na kawe i z trudem opanowuje u$émiech, gdy tamta ruchem
krélowej naciska malg gruszeczke, zawieszong na ramieniu zyran-
dola. W glebi mieszkania stycha¢ terkot dzwonka. [...]

- W Milosnej zamordowano wlascicielke pensjonatu Sfinks [...].

- Potworne! — unosi dtonie do skroni, na serdecznym palcu skrzy sie
ostro szlifowany brylant. Przez chwile demonstruje okolicznosciowy
smutek z powodu czyjej$ tam $mierci”*°.

Z jednej strony, celem tego rodzaju scen jest wywotanie wrazenia,
ze to przedstawiciele tych okreslonych grup popelniajg zbrodnie, w prze-
ciwienstwie do robotnikdéw, chlopow czy przedstawicieli aparatu wladzy.
Z drugiej - tak sformulowane opisy stuzg réwniez deprecjonowaniu

Z. Zeydler-Zborowski, Bardzo dobry fachowiec, Warszawa 1977, s. 185-186.
H. Sekuta, op. cit., s. 32.
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sprawcow w oczach czytelnika, aby nie mégt on odczuwa¢ dla nich ja-
kiejkolwiek sympatii, wspdtczucia albo zrozumienia.

Ten pierwszy aspekt wlasciwie wszystkie analizowane teksty wy-
petniaja konsekwentnie. Jesli juz logika fabuty wymusza, aby przestep-
cg okazal si¢ proletariusz, jak np. w Wagonie pocztowym Gm 38552 Edi-
geya, gdzie w kradziez przesytki pieni¢znej musial by¢ zaangazowany
konwojent z Poczty Polskiej, to i tak autor w jakis sposdb odcina go od
»zdrowej tkanki spoleczenstwa”. We wspomnianym utworze Edigeya na
sam koniec wychodzi na jaw, ze zlodziej juz wezesniej odsiadywat wyrok
w wiezieniu, a na poczcie pracuje od niedawna. Ta informacja niczemu
fabularnie nie stuzy: nie pozwala rozwigza¢ zagadki (bo ta jest juz wyja-
$niona), nie ttumaczy nawet zadnego jej aspektu. Ma ona tylko utwierdzi¢
czytelnika w przekonaniu, ze zbrodnie popelniaja wylacznie degeneraci.

Zazwyczaj jednak klasa robotnicza, jezeli w ogdle w powiesci wyste-
puje, jest przedstawiana w pozytywnym $wietle. Chyba najlepszym przy-
kiadem bedzie tu Zlocisty przegrywa, w ktorym autorka nie tylko ukazata
nam pracownikéw chetnie wspoétpracujacych z milicjg przy ujawnianiu
ciemnych intereséw swoich pracodawcow (w prywatnych firmach, rzecz
jasna), ale takze umiescita scene zebrania komitetu zakladowego partii
w fabryce KOLTEN. Ponownie: watek ten nie ma zadnego fabularnego
uzasadnienia i nie stuzy rozwojowi akcji, wiaze sie z nig tylko tematycz-
nie - spotkanie dotyczy walki ze spekulantami. Z opisu dowiadujemy
sie: ,,Aktyw KOLTEN-u byt ostry, wymagajacy, byle co go nie zadowala-
to. Nie znosili martwych, pustych zdan, zadali - tak, zadali, a nie pro-
sili - mowy konkretnej i opartej na prawdzie””’”. Dalej jeste$my $wiad-
kami ptomiennych przemoéwien réznych pracownikéw, ktére nawotuja
do wspdlnego wysitku dla zlikwidowania gospodarczej przestepczosci
i zwiekszenia dyscypliny”, a jedno z nich schodzi nawet na sprawy wy-
chowawcze. Wszystko za$ wieniczy nastepujacy dialog, do ktérego do-
chodzi po okraszonym cytatami przemdwieniu jednego z brygadzistow:

»Kto$ z zebranych spytat:

— Czyje to byty stowa, ktore cytowaliscie na poczatku?
Brygadzista dotknat blizny na policzku, usmiechnat sie i odpart:

— Feliksa Dzierzynskiego. - A potem mruknal, juz tylko do siebie: -
Szkoda, Ze go nie ma z nami”*".

A. Ktodzinska, op. cit., s. 109.
Ibidem, s. 111.
Ibidem, s. 112.
Ibidem, s. 113.
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Trudno chyba o bardziej wprost wyrazong propagande, kojarzaca sie
raczej z socrealizmem niz prozg poczatku lat 8o., a jest to w zasadzie jed-
na z nielicznych scena w pierwowzorach literackich oy zgfos sie, w kto-
rych pojawiaja si¢ robotnicy.

Wspomnielismy juz wczesniej o czestym w powiesciach milicyjnych
deprecjonowaniu sprawcow przestepstw, chociazby przez takie opisy, jak
przytaczany wyzej fragment autorstwa Sekuly. Miato to na celu wykre-
owanie $wiata z jasnym i klarownym podzialem wartosci, wszystkimi
pozytywnymi aspektami po stronie milicji, a wszystkimi negatywnymi
- po stronie przestepcow . Stad duza dbalo$¢ o to, zeby czytelnik od
poczatku nie darzyt ich sympatia, aby wykluczy¢ mozliwo$¢ wspolczu-
cia im czy prébe zrozumienia ich motywacji. Morderca ze Swietlistego
ostrza, mszczacy si¢ na sprawcach $mierci swojej zony, mégtby wzbu-
dza¢ u odbiorcow tekstu dylematy i pytania: czy ma do tego prawo, czy
milicja powinna go bezwzglednie $cigad, a sad skazywac itp. Moglby tez
wywolywaé wspolczucie. Tymczasem swoja zemste zaczyna od zabdjstwa
niewinnego milicjanta, ktérego dokonuje, aby zdoby¢ pistolet. Potrzebuje
broni palnej, mimo Ze jest jednocze$nie mistrzem w rzucaniu nozami,
a zatem caly watek w zasadzie ma w konstrukeji powiesci charakter zbed-
ny. Potem bohater eliminuje takze innych przypadkowych $wiadkow swo-
ich zbrodni, co z miejsca skazuje go na potepienie w oczach czytelnika.

W przewrotny sposob te dbatos$¢ o stworzenie §wiata bez dylematéw
widaé w Strzale na dansingu. Tam ofiarg jest bezwzgledny szantazysta
Romski, a mordercg - szantazowana przez niego $piewaczka, ktorg nie-
gdy$ zmuszal on do prostytucji i od ktérej zadal coraz wiecej pieniedzy
i powrotu do dawnej profesji. Wobec takiej motywacji czytelnik natu-
ralnie stoi po stronie zabdjczyni, ale okazuje sie, Ze to samo robi tak-
ze milicja i caly aparat sagdowniczy. Oczywiscie, aresztujg ja, bo musza
ukara¢ przestepce, ale tez zalatwiajg dobre warunki w celi, opieke dla
dziecka, pr.rator uwzglednia w akcie oskarzenia wszelkie okoliczno$ci
tagodzace, a wszyscy sg niemal pewni tagodnego wyr. sadu. W ten spo-
sOb klarowny podzial wartosci zostaje zachowany.

Podobnie sprawa wyglada w tych tytulach, w ktérych pojawia si¢
przestepczo$é zorganizowana — grupa z Major opdznia akcje sprowadza
nielegalnie swetry z Francji, a ta ze Zlocisty przegrywa spekuluje czeko-
lada, chrzanem, pralkami i innymi towarami deficytowymi. Tutaj row-
niez czytelnik musi zosta¢ na rézne sposoby zapewniony, ze z tymi prze-
stepcami nalezy walczy¢ bezwzglednie. Autorzy nie ograniczyli si¢ do
pokazania najciemniejszej strony ich aktywnosci, czyli morderstw. Do-
datkowo w powiesciach tych pojawiajg sie fragmenty, ktore maja upew-

Zob. S. Baranczak, W kregu..., s. 111.
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ni¢ czytelnika, ze zwalczenie tego typu dziatalnosci lezy w interesie ca-
tego spoteczenstwa:

,»Urzad celny donosi o inwazji przesytek, prawdziwej lawinie, na kto-
ra nie ma sposobu; kazdy dzien kosztuje miliony, ktérymi mozna by
zalata¢ niejedng dziure w tym kraju. Nie sta¢ nas na taka rozrzutnos¢
- mys$li ponuro Drwien - gdybym powtorzyl to ojcu, powiedzialby, ze
przez takich jak ja dostaje zbyt skromng emeryture, a syna sgsiadéw nie
przyjmuja do przedszkola - ile przedszkoli mozna by wybudowac za ten
plik milionow?”

Adaptujac te powiesdci, tworcy o7 zglos si¢ wyraznie zrezygnowali
z charakteryzowania postaci jezykiem propagandy rodem z lat 60. Ich
przynaleznos¢ klasowa nie jest juz akcentowana i podkreslana, a przy-
najmniej nie tak jednoznacznie jak wczesniej. Nie pojawiaja si¢ np. wypo-
wiedzi czy watki stuzace wylacznie uderzeniu w jakas konkretna grupe.
Przytaczana wyzej lista trzech zagranicznych turystéw z Bardzo dobrego
fachowca nieco si¢ zmienia w jego adaptacji - Przerwanym urlopie. Znika
handlarz narkotykami, a zamiast niego pojawia sie brytyjski profesor,
przybyly do Polski na zaproszenie PAN-u.

Zauwazmy rowniez, ze w serialu rozmyciu ulega granica oddzielajaca
gtéwnego bohatera-milicjanta (przynalezacego przeciez do ,,zdrowej
tkanki spoleczenstwa”) od zdegenerowanego potswiatka. Borewicz (kto-
rego w pierwszym odcinku, gdy dziafa on incognito, mamy wiasciwie caty
czas za kryminaliste, co réwniez w ciekawy sposdb kreuje go w oczach
widza) zdaje si¢ bardzo dobrze czu¢ w knajpach, restauracjach, drogich
hotelach czy nielegalnych kasynach (w Strzale na dansingu milicjant
przyszed!l do tego przybytku, gdy ten byl zamkniety, i w zwyktlej roz-
mowie wyciggnal z wlasciciela potrzebne mu informacje; w tym samym
celu bohater serialowy incognito razem z sierzant Ewa odwiedza dom gry
i wykazuje si¢ tam np. znajomoscia regul ruletki, ktéra z miejsca wciaga
jego partnerke). Ta wzbudzajaca podziw widza posta¢ wcale nie odcina
sie od $rodowiska odleglego od warto$ci promowanych przez oficjalne
czynniki. To duza zmiana w stosunku do powie$ci milicyjnej, gdzie, jak
wspominali$my, funkcjonariusz miat by¢ jak najblizszy ogétowi spote-
czenstwa. Tymczasem $wiat znany zwyktym ludziom reprezentuje w se-
rialu Zubek, ktdry stanowi przeciez jedynie komiczne tfo dla Borewicza.

Réwniez w kreacji postaci sprawcow zbrodni mniejsza role odgrywa
przynalezno$¢ do konkretnej grupy. Zamiast tego akcentuje sie raczej
osobiste motywacje. Groteskowa burzujka ze Sladu rekawiczki w serialu
jest kobietg nieszczeéliwg, niekochang i zdradzang. Zupelnie nie pod-
kreéla sie jej umitlowania bogactwa, wrecz przeciwnie — cho¢ ma ona

M. Dor, Major opéznia akcje, Warszawa 1970, s. 51.
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duzyiluksusowy dom, to nie pojawia si¢ w ogdle postac stuzacej, a sama
kobieta nie nosi bizuterii i ubiera si¢ w skromny, czarny stréj. Réwnie
znamienna zmiana zaszla w scenariuszu odcinka Dlaczego pan zabit
mojg mame?. W powiesci Hauerta jeste$my w zasadzie pewni, ze Wloch
Ferretti zamordowal swoja zone, aby moéc si¢ zwigza¢ z kochanka z Pol-
ski. Bolski wprawdzie stwierdza, ze musi jeszcze sprawdzi¢, czy nie byt
to nieszczesliwy wypadek, ale czytelnik raczej watpi w taki scenariusz,
skoro cudzoziemiec juz rok wczeéniej obiecywat Polce, ze bedzie miat
dla niej paszport. W serialu za$ §mier¢ kobiety zostaje spowodowana nie-
umyslnie, w wyniku szarpaniny. Nie jest to zatem morderstwo z zimng
krwig, ale wypadek.

Jeszcze innych zmian dokonali scenarzysci w fabule Wagonu poczto-
wego GM 38552: w opartym na nim odcinku sprawca nie ma kryminalnej
przeszloéci. Wycigto zatem watek, ktorego jedynym uzasadnieniem byty
kwestie propagandowe. Podobnie zresztg potraktowano posta¢ innego
podejrzanego — bezczelnego i butnego pocztowca. W powiesci te cechy
charakteru uzasadniata mianowicie jego przynaleznos$¢ do zwigzku
zawodowego, co miato go uchroni¢ przed zwolnieniem. W r. wydania
kryminalu (1966) jedyne istniejace zwigzki zawodowe podlegaly, oczy-
wiscie, oficjalnym wtadzom. W serialu pocztowiec pozostal niezbyt sym-
patyczna postacia, ale nie uzasadniano juz tego jego pozycja w zwigzku
zawodowym, mimo Ze zapewne byloby to dobrze widziane przez wladze
w chwili powstawania odcinka, czyli w r. 1981.

Ponadto serial, w przeciwienstwie do swoich literackich pierwowzo-
réw, zaczyna dopuszcza¢ dylematy 1 watpliwosci u widza, co wigcej -
wydaje sie, ze to na nich ma bazowa¢ odbiorcza przyjemnos¢. Strzaf na
dancingu konczy sie w momencie aresztowania sprawczyni, nie otrzy-
mujemy informacji o jej dalszych losach. W ostatniej scenie zabdjczyni
otrzymuje jeszcze szanse, by - stojac z kamienna twarza i w bezruchu
na scenie — za$piewac rzewna, smutna piosenke, co w oczywisty sposob
ma wzbudzi¢ w widzu lito$¢. W powstalym na bazie Swietlistego ostrza
odcinku Rozktad jazdy brak z kolei watkéw z morderstwem milicjanta
i niewinnego $wiadka - bohater zabija gtéwnie osoby odpowiedzialne
za $mier¢ jego zony, jawiac si¢ widzowi jako méciciel niezawinionych
krzywd. W toku fabuly ofiarg pada réwniez jego kochanka, ktéra mo-
glaby go wyda¢, jednak do tego zmuszaja go juz okolicznosci, a nie zde-
prawowanie, sama za$ kochanka jest portretowana tak, aby wzbudzi¢
raczej nieche¢ widza. Odbiorca pozostaje bez jasnych wskazdwek co do
tego, jak ma si¢ do postaci mordercy ustosunkowaé, nadano mu bowiem
rysy tragiczne. Che¢ pomsty rywalizuje w nim z potepieniem samosadu.
Pozostawiono wiec miejsce na wlasng ocene widza, ktéry moze stangé
po stronie sprawcy, a nie milicji.
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Takze przestepstwa gospodarcze nie sg juz tak calo§ciowo i jed-
nostronnie potepiane, Borewicz okazuje si¢ mie¢ zdroworozsadkowy
(i zapewne blizszy odbiorcom) sposob patrzenia na to, co nazywano
spekulacja:

»Borewicz: Mimo Ze mnie osobiscie $mieszg te fapanki po bazarach
za babami, ktdre sprzedajg panstwowe majtki...

Major: Daruj sobie te oceny.

Borewicz: ...bo to i tak nic nie da dopdki majtek nie bedzie pod
dostatkiem.

Major: Poruczniku Borewicz!

Borewicz: Tak jest, panie majorze” (Ztocisty).

Gléwny bohater angazuje si¢ wiec w sprawe wylacznie z powodu na-
trafienia na $lady aktywnosci duzego gangu, ktory dziata bezwzglednie.
W powiesciach milicyjnych nie bylo miejsca na tego typu uwagi; tam
$rodowisko bazarowe to wcale nie nieszkodliwe ,,baby”, ale cata rzesza
groznych spekulantéw, wykorzystujacych ,,przejsciowe trudnosci”, aby
sprzedawaé ludziom towar, czesto zreszta gorszej jakosci, nawet trujacy.

Zbrodnia nie jest juz zatem kwestig wyizolowana, wrecz przeciw-
nie — odstania caly szereg mniejszych lub wiekszych grzechéw, prze-
winien i cichych tragedii ludzkich. Piotr Kowalski, analizujac mitolo-
gie zbrodni zawarte w polskich produkcjach kryminalnych, stwierdzit
w swoim tekscie: ,niektore z odcinkow serialu 07 - zgtos sie mozna by-
toby przytaczaé jako przyklad odmiennego ethosu zbrodni (takze i in-
nej konwencji — czarnego kryminatu)”*’. Produkcja Szmagiera oferu-
je bowiem widzom mozliwo$¢ obcowania z dwuznacznym napigciem,
wynikajacym z konfliktu réwnorzednych wartosci. Jest to jednak dwu-
znaczno$¢ czysto konwencjonalna, niepodejmujaca w sposéb dostow-
ny refleksji nad rzeczywistoscia. Tworcy o7 zgtos sie bardzo starannie
umieszczaja w kolejnych fabutach elementy i postacie (nie zawsze s3 to
zbrodniarze) nielatwe do oceny, aranzujac konflikty dwoch wartosci po-
wszechnie uwazanych za istotne, a jednoczesnie unikajac waloryzowa-
nia moralnego, ktére mogtoby zburzy¢ ambiwalentne uczucia widzéw.
Ci bowiem czerpig z tej ambiwalencji przyjemnos¢. Jest to, rzecz jasna,
chwyt charakterystyczny dla konwencji i gatunkéw kryminalnych wy-
wodzacych sie z tradycji czarnej powiesci i filmu noir.

Zmiany, o jakich tu mowa, nie oznaczajg jednak, ze wérdd przestep-
cOw w o7 zglos si¢ pojawiajg sie osoby powigzane z aparatem wiladzy.

P. Kowalski, Kryminaly, ktére ukradty zbrodnie, [w:] Problemy teorii dzieta filmo-
wego, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1985, s. 134.



Miedzy literaturg a filmem, migdzy wtadzg a widzem

Rzadko znajduja si¢ one cho¢by w gronie podejrzanych, a nawet wte-
dy tropy do nich wiodace okazuja si¢ falszywe. Niemniej watki tego
typu daja czasem sposobno$¢ do wspomnienia o swoistym niepisanym
immunitecie i nietykalnosci, jakim cieszyli sie partyjni dygnitarze.
Taki dialog toczy si¢ miedzy Borewiczem a miejscowym sierzantem
milicji, gdy asystentka tego pierwszego podsuwa pomysl, ze za mor-
derstwem mogt sta¢ zazdrosny maz, ktory sprawuje funkcje gminnego
sekretarza:

»Borewicz: Co§ w tym moze by¢. Trzeba go bedzie sprawdzié.
Sierzant: Sekretarza?!
Borewicz: Na nasze szczescie gminnego” (Zlocisty).

Znowu zostaje zasygnalizowane, Ze system wladzy nie jest tak krysz-
talowy, jak kreuje go propaganda. Sam serial zyskuje dzigki temu na re-
alizmie, a Borewicz — na sympatii widzéw. I tylko on, bo przeciez reszta
aparatu $cigania najwyrazniej panicznie obawia si¢ sprawdzania sekre-
tarza partii, nawet gminnego.

Takie motywy pojawiajg si¢ jednak niezwykle rzadko; tworcy se-
rialu postanowili nie pokazywa¢ partyjnych dygnitarzy, aby uniknaé
problemoéw z cenzurg. Najwazniejszg zmiang w kreacji podejrzanych
i sprawcow jest przede wszystkim odejécie od jezyka propagandowe-
go, rowniez w odniesieniu do tych grup, ktérych wladza ludowa nie
tolerowata. Wida¢ wyraznie, ze postacie z 0y zgfos si¢ miaty po prostu
by¢ intrygujace i niejednoznaczne, a nie stanowic¢ pretekst do propa-
gandowych tyrad na temat calej klasy spolecznej czy exempla degren-
golady ich srodowiska. Tworzenie sytuacji sprzyjajacych dylematom
i watpliwo$ciom odbiorcéw oraz akcentowanie prywatnych motywacji
popetnionych zbrodni to znowu préba przesuniecia konwencji fabu-
larnej typowej dla powiesci milicyjnej w strong czarnego kryminatu.
Oczywiscie — ponownie — przejscie to nie moglo zosta¢ dokonane cat-
kowicie, co dobrze unaocznia kwestia nieobecno$ci wérdd przestepcow
przedstawicieli aparatu wladzy.

Powyzsza analiza sposobdw kreowania postaci w 07 zgtos sie i jego li-
terackich pierwowzorach pokazuje, jaka strategie obrali tworcy serialu
przy adaptowaniu wybranych powiesci. Aby unikna¢ nierozwigzywal-
nej sprzecznosci, o ktdrej pisat Baranczak, konsekwentne tlumili oni
elementy propagandowe i ideologiczne. Z dwdch réwnorzednych celow
powiesci milicyjnej - rozrywkowego i perswazyjnego — w serialu zdecy-
dowanie na czolo wysunigto ten pierwszy, drugi odsuwajac w cien, cho¢
nie pozbywajac sie go catkowicie. 07 zgfos sig staje si¢ przez to przede
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wszystkim kryminatem osadzonym w polskich realiach, nie za§ materia-
tem propagandowym. Mamy zatem do czynienia z pewnym paradoksem,
gdyz ekranizacja powiesci milicyjnych w istocie do$¢ daleko odchodzi
od konwencji wyjsciowej, tworczo przeksztalcajac wiele jej elementow.
Zamiast charakterystycznych dla powiesci milicyjnej struktur wywo-
dzacych sie z powieéci tendencyjnej siegnieto po formuly charaktery-
styczne dla kina policyjnego $wiecgcego triumfy w usa wlatach 70.1 8o.
Literackie pierwowzory dostarczaly zrebéw kryminalnej intrygi, jednak
sposob ich konkretyzacji abstrahowal od kontekstu ideologicznego. Pro-
ces ten znajduje zreszta potwierdzenia w stowach samych twércow. Jak
stwierdzit Bronistaw Cieslak, wcielajacy sie w role Borewicza:

»Mielismy §wiadomo$¢, ze stoimy przed potencjalnym zarzutem ro-
bienia propagandy, wigc w maksymalnym stopniu staralismy sie przed
tym ustrzec. W serialu jest mndstwo sygnatow, kwestii, mrugnig¢ oka,
ktére maja nas przed tym ochroni¢”

Wrydaje sie to interesujace o tyle, ze sposrdd wszystkich mediéw to
telewizja podlegala ostrzejszym obostrzeniom cenzorskim niz literatura:

~Wydaje sie, ze racje mial Zygmunt Katuzynski, ktory stwierdzit, iz
w hierarchii przyzwolenia stosowanej przez kontrole telewizja zajmowata
pierwsze miejsce, potem bylo kino, prasa codzienna, tygodniki, miesiecz-
niki, wreszcie ksigzki, czyli ze na przyklad kontrowersyjna wypowiedz
lub mys$l, ktéra nie mogla pokaza¢ si¢ na ekranie kinowym, mogta cza-
sem pojawic sie w prasie lub ksigzce”

Tymczasem, jak staratem si¢ wykaza¢, to wlasnie oy zgtos sie byto
dzielem zdecydowanie odwazniejszym w formutowaniu kontrowersyj-
nych politycznie czy obyczajowo treéci, a takze o duzo mniejszym wy-
dzwieku propagandowym niz teksty, na ktoérych bazie powstalo. Dla wy-
jasnienia tego paradoksu kluczowe wydaja si¢ dwie sprawy. Po pierwsze,
wiekszo$¢ zmian w stosunku do literackich pierwowzoréw to jednak nie
dopisywanie kontrowersyjnych stwierdzen czy watkow (ktérych przeciez
nie ma tak wiele), lecz usuwanie tych naiwnie, natarczywie i bezposéred-
nio propagandowych. Réznica polega wiec gtéwnie nie na tym, co sie
moéwi, ale na tym, czego si¢ nie moéwi. Za pozbyciem si¢ tresci perswa-
zyjnych nie poszto kwestionowanie stusznosci systemu, gdyz bylo to po
prostu niemozliwe w realiach telewizji PRL-u. Nawet gdy pojawiaja sie
wspominane wyzej drobne aluzje do zepsucia systemu wiladzy, to raczej
po to, zeby sprawi¢, by widzowie, w latach 8o. w wigkszosci nieprzychyl-
ni rzadzacym, odnalezli w serialu swdj $wiatopoglad. Widzimy tu wiec
proces podobny do tego, jaki w zachodniej popkulturze dostrzegt Um-

P. K. Piotrowski, op. cit., s. 53.
A. Gajewski, Polski film sensacyjno-kryminalny (1960-1980), Warszawa 2008, s. 29.
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berto Eco - ideologia ma nie tyle propagowac okreslone postawy, ile po-
krywac si¢ z postawami wyznawanymi przez czytelnika"*.

Po drugie, cze$ciowym wyjasnieniem wspomnianego paradoksu
moze by¢ zmienny historyczny kontekst, w jakim tworzono serial oraz
jego literackie pierwowzory. Jak stwierdzita Dorota Skotarczak, filmom
wyprodukowanym w Polsce Ludowej zawsze towarzyszyla pewna rama
ideologiczna, czyli rodzaj propagandowych zalozen, ktére musiaty by¢
spelnione - swego rodzaju trybut sptacany wladzy. Szerokos¢ owej ramy
ulegata jednak zmianie w zaleznosci od okresu i sytuacji politycznej*’.
Tymczasem duza cz¢s¢ z omoéwionych powiesci zostata wydana w la-
tach 60. lub na samym poczatku 70., a 07 zgtos si¢ zaczyna powstawaé
w1976 r., wiec niemal w polowie dekady rzagdéw Edwarda Gierka. W tym
okresie, z jednej strony, ztagodzono cenzure i nastapilo otwarcie na Za-
chéd, z drugiej za$ - ulegl zmianie sposéb formutowania propagando-
wego przekazu. Zniknat agresywny jezyk i figura wroga (a jest to prze-
ciez jedna z gtéwnych modyfikacji wprowadzonych przez scenarzystow
07 zgtos sig do pierwotnych fabul), pojawily sie za$ hasta gtoszace po-
step, rozwdj i dobrobyt:

»W latach 70. wraz z nastaniem epoki Edwarda Gierka [...] skostniaty
jezyk propagandy politycznej nieco sie zmienil, chociaz model komuni-
kacji jednokierunkowej potaczonej z poddancza kultura polityczna byt
nienaruszalny, pilnie strzezony przez wladze¢ prL. [..] szarg rzeczywi-
sto§¢ lat gomultkowskich starano si¢ zastapi¢ wizja socjalistycznej Pol-
ski zasobnej i bogatej, z namiastka dobrobytu zachodnioeuropejskiego
tworzonego dzigki beztrosko wydawanym kredytom. Rozpoczat sie wiec
okres propagandy sukcesu [...]”

07 zglos sie powstawal zatem w nieco innym kontekscie spoteczno-

-politycznym i by¢ moze dlatego wolny jest od natarczywie formutowa-
nych treéci propagandowych. Te charakterystyczng ceche serial zdotat
zachowa¢ do konca dziewiatej dekady xx w., zwlaszcza ze lata, w ktdrych
produkowano poszczegdlne serie, takze cechowalo pewne odprezenie
w stosunkach wewnetrznych PRL. Najlepszy przyklad to odcinki z 1981
r., nakrecone w dobie poprzedzajacego stan wojenny ,,karnawatu Soli-
darnosci” (wedtug Piotra K. Piotrowskiego ostatnie sceny powstawatly

U. Eco, Struktury narracyjne u Fleminga, [w:] idem, Superman w literaturze maso-
wej. Powies¢ popularna: miedzy retorykg a ideologig, przel. J. Ugniewska, Warszawa
1996, s. 214; M. Tomaszkiewicz-Ostrowska, ,,07 zgtos si¢” albo polityka niepopraw-
nosci, ,Er(r)go” 2005, nr 2, s. 100.

D. Skotarczak, Film fabularny jako Zrédto do badat historii PRL, [w:] Wizualizacja
wiedzy. Od Biblia Pauperum do hipertekstu, red. M. Kluza, Lublin 2011, s. 214-215;
http://bit.ly/1lyQqHsI [dostep: 16.09.2013].

1. Kaminska-Szmaj, Agresja jezykowa w zyciu publicznym. Leksykon inwektyw
politycznych, 1918-2000, Wroctaw 2007, s. 31.
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jeszcze po 13.12.1981""), czyli w okresie znacznego zwigkszenia margi-
nesu swobody tworczej. Chronologia nie ttumaczy jednak wszystkiego.
Powie$¢ Zlocisty przegrywa, w ktérej na zebraniu komitetu zakladowe-
go robotnicy wyrazaja tesknote za Dzierzynskim, Ktodzinska wydata
przeciez w r. 1980.

W kontekscie przekazu propagandowego niebagatelna jest rowniez
rola, jaka serial odgrywal w PrL-owskiej telewizji. Nakrecony na wzor
produkcji zachodnich oraz ogladany i uwielbiany przez masowa publike,
byl tym, czego potrzebowata wéwczas TP, propagandowy przekaz pro-
gramo6w publicystycznych i informacyjnych musiat bowiem by¢ w ra-
moéwce réwnowazony przez produkcje rozrywkowe. Mialy one przy-
cigga¢ widzow przed odbiorniki i zyskiwac ich sympatie. Strategia taka
nasilifa si¢ zwlaszcza w latach 8o., kiedy to wrecz zdecydowano si¢ do-
starcza¢ ogladajacym programoéw jak najbardziej schlebiajacych ich gu-
stom™’. W zwiazku z tym mozna zalozy¢, ze 07 zglos si¢ byto juz produk-
tem czasow, w ktorych PrRL-owska kultura nie ustawiata sie w kontrze do
kultury masowej Zachodu, ale raczej prébowala tworczo adaptowac jej
elementy, wpisujac je w rodzimy krajobraz i traktujac instrumentalnie.

Omowiona w tym artykule strategia, jakg tworcy serialu obrali przy
adaptacji powiesci milicyjnych na swoje potrzeby, spowodowata zatem
powazne i daleko idgce zmiany w wydzwieku oryginalnych fabut. Dla-
tego wlasnie nie sposob sie zgodzi¢ z twierdzeniami z przywolywanego
na wstepie artykutu Stachéwny. Jego gléwna teza brzmi nastepujaco:

»We wszystkich dwudziestu jeden filmach [skfadajacych si¢ na o7 zglos
sig] zachowane zostaly podstawowe zasady konstrukeji réznigce polska
powie$¢ milicyjng i polski film kryminalny od klasycznych kryminal-
nych wzordéw””".

Jednoznacznie przeczy temu nie tylko powyzsza analiza, ale przede
wszystkim ciaggla popularnos¢ serialu o poruczniku Borewiczu. O ile
bowiem powiesci milicyjne zostaly niemal catkowicie zapomniane, po-
dobnie jak wigkszos¢ seriali i filméw kryminalnych doby PRL-u, o tyle
07 zglos sie wciaz jest wznawiany i chetnie ogladany, takze przez tych,
ktérzy epoki Polski Ludowej nie majg szans pamigtac. Dzieje sie tak wia-
$nie dlatego, ze nie jest on obcigzony funkcja propagandowa w takim
stopniu, jak wymienione powyzej dziela.

Stanistaw Baranczak powatpiewal w to, ze stworzenie kultury maso-
wej w realiach socjalistycznych jest w ogole mozliwe. Uwazal, iz musia-
taby ona harmonijnie godzi¢ ,,zadania perswazyjne z funkcjami ludycz-

P. K. Piotrowski, op. cit., s. 205.

Zob. K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym i medialnym
PRL. Miedzy politykg a widzem, Krakow 2003, s. 213-216.

G. Stachowna, op. cit., s. 85.
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nymi i zarazem wysokim poziomem artystycznym”, co bylo w zasadzie
niemozliwe albo przynajmniej bardzo trudne do spelnienia™. Problem
stanowily wymogi propagandowe i producenci omawianego serialu zda-
wali sie mie¢ tego $wiadomosc¢. 07 zgtos si¢ wlasnie dlatego jest tak popu-
larnym dzietem popkultury, gdyz to funkcja rozrywkowa, dzigki przemy-
$lanej strategii tworczej, wysuneta sie w nim na pierwszy plan, podczas
gdy rola propagandy zostata znacznie ostabiona.
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Wedrowki po rozpadajacych si¢ $wiatach -
konwencja soc-noir w tetralogii (Golem,
Wojna swiatéw — Nastepne stulecie, O-bi,
0-ba: Koniec cywilizacji, Ga, ga: Chwala
bohaterom) Piotra Szulkina

Abstrakt Stowa klucze
Artykul omawia tetralogie science fiction Piotra Szulkina (Golem, Woj- Kino PRL-u, film science
na Swiatéw - Nastepne stulecie, O-bi, 0-ba: Koniec cywilizacji, Ga, ga: fiction, film noir, soc-

o . , . . . . noir, kino polskie, Piotr
Chwata bohaterom), skupiajac sie na $ladach obecnej w nich estetyki noir.

Szulkin
Tropy te uwidaczniajg sie zaréwno na poziomie formalnym (sam Szul-

kin wskazuje, Ze sg to celowe stylizacje) i fabularnym, jak i na poziomie
$wiata przedstawionego. Stad propozycja okreslenia ich jako ,,soc-noir”
(socjalistyczny noir). Obecno$¢ motywoéw noirowych umozliwia odczy-
tanie filmoéw Szulkina jako dokumentujacych - tak jak klasyczny noir —
traume epoki i wlasciwy dla niej kryzys wartosci.
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Wedréwki po rozpadajacych si¢ $wiatach -
konwencja soc-noir w tetralogii (Golem,
Wojna swiatéw — Nastepne stulecie, O-bi,
0-ba: Koniec cywilizacji, Ga, ga: Chwala
bohaterom) Piotra Szulkina

Piotr Szulkin nie nalezy do rezyserdéw, ktérzy doczekali si¢ obszernej
i poglebionej refleksji nad swojg twdrczo$cig. Po czesci zapewne przez
jego dlugotrwate milczenie w ciagu ostatnich 17 lat, ktére przerwat tylko
Ubu krélem (2003). Charakterystyczne, ze w nielicznych analizach - do-
tyczacych najczesciej interesujacego nas tu cyklu — uzywano kluczy niety-
powych dla polskiego kina. Krzysztof Loska rozwazat tetralogie, ztozona
z filmow: Golem (1979), Wojna swiatéw — Nastepne stulecie (1981, premiera
1983), O-bi, 0-ba: Koniec cywilizacji (1984), Ga, ga: Chwata bohaterom
(1985), jako przyklad filmowej dystopii'. Z kolei Jakub Majmurek chciat
w niej widzie¢ przyktad poetyki, ktdrej obecnos¢ wyparto na margines
historii kina polskiego, tj. surrealizmu”. Najpopularniejsze jest oczywiscie
przekonanie, ze filmy te nalezy odczytywac jako alegorie polityczne®. Woj-
ne swiatéw... uwazano wrecz za profetyczng zapowiedz stanu wojennego”.

K. Loska, Piotr Szulkin - wyobraznia apokaliptyczna, [w:] Autorzy kina polskiego,
red. G. Stachéwna, J. Wojnicka, Krakow 2004.

J. Majmurek, Utopie, dystopie, ucieczki. Surrealizm i polskie kino fantastyczne, [w:]
Dzieje grzechu. Surrealizm w kinie polskim, red. K. Wielebska, K. Mikurda, Kra-
kéw-Warszawa 2010.

Zob. M. Parowski, Socjopatie. Kino prozq - Piotr Szulkin, [w:] idem, Malpy Pana
Boga. Obrazy, Warszawa 2013, [epub].

Zob. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009,
s. 405.
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Nie sugerujac, ze powyzsze tropy nie sg wlasciwe, a nawet uzna-
jac je za niezwykle istotne, mozna zaproponowa¢ odczytanie tetra-
logii Szulkina jako filméw nawigzujacych do stylistyki noir. Reflek-
sja nad wysoce zréznicowanym zbiorem produkcji nawiazujacych do
klasycznych filméw czarnych zrodzita wyjatkowo duza liczbe okre-
$len porzadkujacych obszar neo-noir, jak: retro-noir, future noir, tech-
noir, psycho-noir itd.” Zadne z nich nie odzwierciedla do korica wta-
$ciwosci tetralogii, stad zasadne wydaje si¢ zaproponowanie nowego
okreélenia: soc-noir, ktére uwzglednia kontekst historyczny powsta-
nia filméw Szulkina w rzeczywistosci socjalistycznej. Zarazem wiele
wskazuje na to, ze Golem i kolejne dziela rezysera z tego okresu byly-
by jedynymi przyktadami soc-noir, co znakomicie podkresla ich osob-
no$¢ w krajobrazie polskiego kina.

Zebrany ponizej ,,materiat dowodowy” na to, ze filmy Szulkina z lat
1979-1985 wolno traktowac jako specyficzne przyktady neo-noir moze
stawia¢ pewien opor poznawczy. Po pierwsze dlatego, ze sa w tej twor-
czosci tropy bardziej wyraziste, istotniejsze i dopiero miedzy nimi moz-
na doszukiwac si¢ $ladow czarnej estetyki. Po drugie - tropy te ulegaja
permutacjom i rekombinacjom. Do tego istnieja przestanki, by uzna¢, ze
powoli zanikajg, czyli najbardziej wyrazne sa w Golemie. Niewykluczo-
ne, ze w swym pelnometrazowym debiucie fabularnym rezyser czut sie
jeszcze na tyle niepewnie, ze skorzystal z gotowych wzorcow. Jest to tez
jedyny film tetralogii, ktorego scenariusz nie stanowi dzieta wylacznie
Szulkina - wspolscenarzysta byt Tadeusz Sobolewski.

Klasyczny film noir (funkcjonujacy miedzy 1941 a 1958 r.) najcze-
$ciej pojmuje sie jako wytwor swojego czasu, odbijajacy wojenna traume,
a przede wszystkim zagubienie i rozpacz w $wiecie powojennym wraz
ze wszystkimi jego gwattownymi przemianami, upadkiem idealow i ja-
snych systeméw wartosci. Wojna zmienila obowigzujace w spoleczen-
stwie amerykanskim zasady ekonomii i handlu, stosunki pracy, role
genderowe, samg tkanke spoleczng. Nawet jesli cze$¢ z tych zmian uda-
to si¢ cofngé, to pozostawily one po sobie niepewnos$¢, podwazajaca
konstytutywna dla kultury ,konieczno$¢” - status quo. ,Niewatpliwie
jednym z gltéwnych czynnikéw generujacych na przetomie lat 30. i 40.
zjawisko czarnego kina i sprawiajacych, ze fenomen ten trwat jeszcze
niemal przez cale lata s50., byla 11 wojna $§wiatowa, a potem leczenie po-

Wiréd najwazniejszych publikacji omawiajacych kompleksowo tendencje neo-
noir wymieni¢ nalezy: The Philosophy of Film Neo-Noir, red. M. T. Conrad, fore-
word R. Porfirio, Lexington 2007; F. Hirsch, Detours and Lost Highways: A Map
of Neo-Noir, New York 1999; R. Martin, Mean Streets and Raging Bulls: The
Legacy of Film Noir in Contemporary American Cinema, Lanham [Maryland]
1997.
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Tozsamos¢
nowego czlowieka,
czyli Golem

Przemystaw Dudzinski

wojennych ran w spoleczenstwie amerykanskim, powojenna rozpacz,
niepewno$¢, niepokoj, jakie po niej pozostaty”™.

Jednoczes$nie Stany Zjednoczone uwiklane byty wtedy w szersze pro-
cesy przeksztalcania w zurbanizowane, industrialne spoteczenstwo kon-
sumpcyjne. ,,Jako ruch (artystyczny) film noir odzwierciedlit chaos okre-
su przej$ciowego, w ktorym stare mity zaczely si¢ kruszy¢, a nie bylo na
ich miejsce nowych - okresu, w ktérym narodowa tozsamos¢ znalazta
sie w kryzysie™’.

Koniec dekady rzadéw Edwarda Gierka, kiedy to zatamat sie wzgled-
ny dobrobyt lat 1970-1975, i poczatek lat 8o. xx w. w Polsce targanej
konfliktami spolecznymi i politycznymi mozna potraktowa¢ podobnie
- jako zrodlo egzystencjalnych niepokojow przelanych przez autora na
tasme filmowa.

Jak wszystkie filmy tetralogii, Golem dzieje si¢ w dystopijnej przysztosci.
Tuz po scenie laboratoryjnych ,,narodzin” tytulowego Golema nastepuje
sekwencja wybuchu atomowego, ktdrej towarzyszy narracja stylizowana
na telewizyjny film dokumentalny lub kronike filmowa opisujaca sytu-
acje tuz po wojnie nuklearnej. Widz zostaje wiec poinformowany, ze
cala akgja filmu jest swoistg, szeroko zakrojona retrospekcja. Co wiecej,
tatwy do zidentyfikowania dla 6wczesnego odbiorcy i doskonale znany
z rzeczywistoséci 1979 r. jezyk propagandy, ktérym postuguje si¢ narrator,
wysyla pesymistyczny komunikat - przyszlo$¢ nie niesie zadnej zmiany.

Loska pisze: ,,W filmach Szulkina, podobnie jak w amerykanskich dy-
stopiach, tematem nie sg widowiskowe sceny zniszczen, ale préby przed-
stawienia zycia po zagtadzie, stad obecnosé¢ okreslonej scenerii mroczne-
go pejzazu, w ktérym dominuje szaros¢ i brgz, nie ma roélin i zwierzat,
za$ ludzko$¢, zredukowana liczebnie, Zyje w podziemiach lub zrujnowa-
nych pustych miastach, na pograniczu szalenstwa”".

Opis ten lepiej oddaje pdzniejsze filmy Szulkina — do Golema pasu-
je jedynie cze$ciowo. Pierwsze z dziel tetralogii bowiem, cho¢ faktycz-
nie monochromatyczne, nakrecone w sepii, dominancie kolorystycznej
brazéw i chorowitych zolci, jest jednak tak klaustrofobiczne, ze trudno
dopatrywac¢ sie w nim jakichkolwiek pejzazy. Akcja niezwykle rzadko
i na krotko przenosi si¢ na zewnatrz, a i wtedy jej miejscem sg odrapa-
ne zautki i podworka zdewastowanych kamienic katowickiej dzielnicy
Nikiszowiec. Wiele innych scen, jak kolejne przestuchania, rozgrywa

S. Bobowski, Film noir - repetytorium (zamiast wstepu), ,Studia Filmoznawcze”
t. 31 (2010), s. 8.

J. Belton, American Cinema, American Culture, Boston 2005, s. 243.
K. Loska, op. cit., s. 171.
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sie w scenerii swa oszczednoscig przypominajacej warunki teatralne
— dwa krzesta, biurko, lampa, poza ktérymi wszystko tonie w glebokiej
ciemnoéci. Typowe dla stylistyki noir chiaroscuro jest wiec uderzajace.

Nawet jesli miejsce akeji nie tonie w ciemno$ciach, z pojedynczym
zrédtem zwykle ostrego $wiatta, to i tak nielatwo si¢ zorientowac, gdzie
znajduja si¢ bohaterowie. Za pomoca elips, bez sekwencji posrednich,
przenoszg sie oni bowiem do trudno identyfikowalnych przestrzeni ka-
mienicznych klatek schodowych, sal przestuchan, zrujnowanych ko-
morek, hal fabrycznych, szatni - czy raczej ,,magazynow rzeczy”. Linia
opowiadania Golema sprawia, ze film opiera si¢ procesom poznawczym
widza, co - jak zauwaza Loska — upodabnia catos¢ do sfery koszmar-
nego snu’.

Przynajmniej jedna ze scen filmu - dialog Pernata i Miriam - zdaje
sie toczy¢ w przestrzeni catkowicie metaforycznej, wyréznionej réwniez
przez migkkie, réwnomierne oswietlenie oraz zupelny brak rekwizytow,
ktére moglyby odgradza¢ bohateréw od siebie. Jednak, z niejasnych po-
wodoéw, dlonie Miriam ukryte sa pod chusta, przez ktéra dotyka ona
Pernata. Kolejne ujecia odstaniajg niepokojaca wlasciwo$¢ pomieszczenia

- mianowicie brak jakichkolwiek drzwi.

Nie tylko w warstwie formalnej i konstrukgji przestrzeni Golem jawi
sie jako film neo-noir. Jeszcze wazniejsza okazuje si¢ w tym przypad-
ku konstrukcja gléwnego bohatera. Pernat jest sztucznym stworzeniem
poszukujacym swojej, straconej wraz z pamiecig, tozsamosci, a do tego
doppelgangerem. Powstal bowiem w laboratorium rzadowym z matry-
cy »prawdziwego” czlowieka, ktérego resztki wspomnien, niewystarcza-
jace do kontynuowania jego zycia, zachowal. Watek tozsamosci, a tak-
ze jej zwiazkow z pamiecig — w tym pamiecia falszywa, spreparowang
- jest charakterystyczny dla kina neo-noir. Konwencja science fiction
daje tworcy spore mozliwosci, z czego skorzystal nie tylko Szulkin, ale
tez Ridley Scott w pdzniejszym o trzy lata stynnym obrazie faczacym
neo-noir z fantastyka naukowq — Lowca androidow (Blade Runner, 1982).

»Kto ty jestes? Przeciez Ciebie nie ma. Ty jestes pustg gliniang skorupa”
— styszy Pernat od ojca Miriam. ,,No, ja pamietam. My$my rozmawiali
kilka godzin, miedzy innymi na temat panskiej tozsamosci, ale nie do-
szli$my do zadnych konstruktywnych rezultatéw” — dopowiada przestu-
chujacy zmieszanego bohatera oficer §ledczy. Prowadzone przez Pernata
poszukiwanie tozsamosci ma, procz wewnetrznego, catkiem konkretny,
zewnetrzny wymiar, widoczny w prébach odzyskania dowodu osobistego
czy pozostawionych w szatni ubran. Ten instytucjonalny aspekt tozsamo-
$ci pozwala uzasadnié przedrostek ,,soc-” przed stowem ,,noir”. Pernat jest

Ibidem, s. 175.
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Upadek

_ Czlowieka

z Zelaza, czyli
Wojna swiatéow -
Nastepne stulecie

Przemystaw Dudzinski

»polproduktem” systemu totalitarnego dazacego do stworzenia nowego

czlowieka — niezdolnym ani do oporu, ani (do czasu) do opowiedzenia

si¢ po stronie wladzy. Dopiero w finale, skonfrontowany z martwym

cialem swojego pierwowzoru, Golem przylaczy si¢ do groteskowej or-
kiestry wedrujacej zasmieconymi ulicami i pomaszeruje ku ,,$wietlanej”
przyszlosci. Napisy koncowe przerywa transmisja telewizyjna jego pro-
pagandowego wystapienia, w ktdrym oficjalnie zaprzecza on, zgodnie

z wersja przedstawiong na poczatku filmu, istnieniu programu tworzenia

sztucznego zycia. Przemawiajacy nowy przywodca otwiera watek krytyki

mediéw masowych, najistotniejszy w kolejnym filmie Szulkina.

»Jest to film stylizowany wrecz na takie amerykanskie kino z lat 30., 40.,
50. Sposob kadrowania, sposéb montazu. Nawet dzwigk jest tam spe-
cjalnie przerabiany, Zeby brzmial jak nagrywany na starych weglowych
mikrofonach” - méwi Szulkin o swoim drugim filmie, przyznajac sie do
inspiracji okresem, kiedy powstawaly klasyczne filmy czarne'’.
Gléwny temat Wojny swiatéw... stanowi — nieobca noir i szerzej: fil-
mom amerykanskim z dekad, ktdére Szulkin wymienia jako inspiracje, od
Obywatela Kane'a (Citizen Kane, rez. Orson Welles, 1941) po Asa w po-
trzasku (Ace in the Hole, rez. Billy Wilder, 1951) — krytyka mediéw ma-
sowych. W usa w tym okresie skierowana byla ona najczesciej w strone
manipulujgcej opinig publiczng prasy, u Szulkina wymierzona jest w tele-
wizje zabawiajacg ttumy groteskowym spektaklem ,,na $mier¢”. ,W zad-
nej dziedzinie kultury i $wiadomosci spotecznej w naszym kraju tele-
wizja nie ma tak namietnych krytykéw jak w filmie fabularnym. Swiat
przekazu telewizyjnego sytuowany jest jako przejaw moralnej degrengo-
lady. Zaréwno w Czlowieku z marmuru, jak i w Czlowieku z zelaza tele-
wizja jawi sie jako ztowroga machina rzadzona przez cynicznych osob-
nikéw pozbawionych wszelkich skrupuléw” - zaczyna swoja recenzje
pod znamiennym tytulem Wojna swiatow wartosci Henryk Janowski'".
Ta zawzieta krytyka medium, do ktérej przylaczyt si¢ i Szulkin, nie
byta przypadkowa. To wlasnie w dekadzie rzadéw ekipy Edwarda Gier-
ka odkryto w Polsce propagandowy potencjal telewizji. Zarzadzajacy nig
od 1972 r. Maciej Szczepanski zmodernizowal instytucje; nie liczac sie
z kosztami, kupowano sprzet nagrywajacy i montazowy, przede wszyst-
kim nowoczesne wozy transmisyjne stuzace do przekazéw na zywo z wiel-
kich imprez masowych z calego kraju. Program telewizyjny taczyt wow-
czas schlebiajaca nie najwyzszym gustom rozrywke z atrakcyjnie podang

P. Szulkin, Czes¢ 111 - Nie jestem tworcq science-fiction, http://stopklatka.pl/wideo-
relacje/-/6307963,czesc-iii-nie-jestem-tworca-science-fiction [dostep: 11.08.2014].

H. Janowski, Wojna swiatéw wartosci, ,Kino” 1983, nr 3, s. 10.
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propaganda sukcesu. Juz pod koniec lat 70. xx w. Polacy byli bole$nie
$wiadomi zagrozen i zlowieszczej roli socjalistycznej wersji spoteczen-
stwa spektaklu.

Taka jest tez filmowa rzeczywisto$¢ r. 2000, ktérag obserwujemy
z punktu widzenia Irona Idema (Roman Wilhelmi) - ,niezaleznego”
(jak podpowiada tytul jego programu) prezentera telewizyjnego. Idem,
cho¢ powinien by¢ dziennikarzem poszukujacym faktéw i prawd - fi-
gurg pokrewng detektywowi - jest jednak w tym systemie z miejsca ska-
zany na porazke, gdyz nikt od niego poszukiwania faktéw nie oczeku-
je, a spreparowane komunikaty s3 mu podsuwane przez zakulisowych
decydentdéw. Jest on tez wyraznie rozdwojony pomiedzy siebie prywat-
nego a publiczng persone, ktéra wytwarza przed kamerami, gdy zakfa-
da peruke w kolorze blond.

Sila, z jaka media masowe moga zawladna¢ wyobraznia, zostaje
réwniez podkreslona przez zadedykowanie filmu Orsonowi Wellesowi
- tworcy legendarnego stuchowiska radiowego z 1938 r., opartego na po-
wiesci Wojna swiatow (The War of the Worlds, 1898, pol. 1899), ktdre, sty-
lizowane na komunikaty z inwazji kosmitéw, wzbudzito wsréd odbior-
co6w masowq panike. Obok dedykacji dla Wellesa, Szulkin umieszcza tez
tworce ksigzki — Herberta George’a Wellsa — do jego dzieta nawigzujac,
zdaniem Tadeusza Lubelskiego, ,,swobodnie i raczej parodystycznie™”.
O ile jednak swoboda Szulkina nie budzi wigkszych watpliwosci, o tyle
jego intencja parodystyczna jest watpliwa. Dzieto Wellsa ma podobny
schemat fabularny jak wszystkie czgsci omawianej tu tetralogii - stano-
wi opis epizoddw z podrdzy przez §wiat ogarniety rozpadem, pokazu-
jacych coraz bardziej wyraziscie ludzka malo$¢, skarlenie i szalenstwo.

W takg wedrowke do piekiel, w ktdrej trakcie pozna, nikogo nie ra-
tujaca, prawde o otaczajacym go $wiecie, wyrusza tez Iron Idem, po tym
jak jego zona (w tej roli Krystyna Janda) zostaje, niczym mityczna Eu-
rydyka, uprowadzona przez Marsjan i stylizowanych na zomo funkcjo-
nariuszy policyjnych. Tlo tej podrézy stanowi wyraznie noirowe miasto.
Od poczatku filmu jest ono ukazywane jako klaustrofobiczne i zniszczo-
ne, a wraz z rozwojem akeji Szulkin coraz wyrazniej postuguje si¢ wobec
niego ,estetyka $mietnika” " — krajobraz, bedacy metaforg spoteczen-
stwa, ulega degeneracji z dnia na dzien.

W czasie swojej podrozy Iron Idem zrozumie nature wladzy, ktéra
poczatkowo wydaje si¢ zwigzana z kontrolg aparatu podporzadkowa-
nego Marsjanom - oporni s bici i napadani, postuszni za$§ znakowani
niczym bydlo numerowanymi kolczykami w uszach. Jednak zgodnie

T. Lubelski, op. cit., s. 405.
M. Przylipiak, Swiaty Piotra Szulkina, ,,Kino” 1988, nr 2, s. 20.
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z diagnozami Michela Foucaulta, nadzdr i kara nie okazujg si¢ najistot-
niejsze w nowoczesnym spoleczenstwie. Wtadza jest bowiem rozproszo-
na, kazdy obywatel — Szulkinowski urzednik, cieszacy sie, ze nie musi
podejmowac decyzji, portier, ktdry tylko spetnia swoje obowiazki - nosi
te wladze w sobie. ,, Telewizja to wy!” — oskarzy odbiorcéw w swym ostat-
nim publicznym wystepie Idem. Odbiorcy ci to opisywani przez Aleksan-
dra Zinowjewa i J6zefa Tischnera homines sovietici - klienci zadowoleni
z opieki komunizmu zapewniajacej prace i rozrywke. ,Widzi pan, jak to
$wietnie urzadzili. Na §wiezym powietrzu, piwa si¢ mozna napi¢. Niech
pan powie, czego ja moge wiecej chcie¢?” - pyta Idema jeden z nich (bez-
imienna posta¢ odgrywana przez Janusza Gajosa).

W dyskursie filmu na drugi plan schodzg krwiozerczy najezdzcy
z Marsa - karly w pikowanych kurtkach i narciarskich butach - i dzieje
sie tak nie bez powodu. System wtadzy, ktéry wykorzystuja oni do pa-
nowania na Ziemi, istnial przed inwazjg i bedzie si¢ mial jak najlepiej,
gdy wroca na swoja planete.

Konce i poczatki W dwdch ostatnich filmach Szulkinowskiej tetralogii tendencje do stoso-
CYWIIOIZZ?E %Zayh wania stylistyki filmu czarnego schodza powoli na plan dalszy, ustepujac
i &?a—ga::: miejsca dystopii i grotesce. Stylistycznie oba nadal utrzymane sa w do-

minantach formalnych i tematycznych dwdch pierwszych: klaustrofobii,
kontrastach montazowych, fragmentaryzacji $wiatéw przedstawionych.

Niewatpliwie tez zaréwno Soft (Jerzy Stuhr), jak i Scope (Daniel Ol-
brychski) sg antybohaterami. Ten pierwszy — specjalista od socjoma-
nipulacji, jeden z odpowiedzialnych za sprowadzenie ostatnich resztek
ludzkosci po wojnie atomowej do gigantycznego bunkra, z ktérego ma
ich uratowa¢ wymyslona przez specéw od propagandy Arka - pracuje
teraz jako oficer polityczny. Ten drugi to przestepca wystany w kosmicz-
ny lot badawczy w $wiecie dobrobytu, w ktérym nikt inny dobrowolnie
nie podejmie si¢ takiej misji. Misja Scope’a jest zreszta wyrazng paro-
dig programu wspotpracy panstw socjalistycznych z zsrRR przy eksplo-
racji przestrzeni kosmicznej ,,Interkosmos” i odbytego w jego ramach
w 1978 r. lotu Mirostawa Hermaszewskiego. Soft i Scope sa wiec poszu-
kiwaczami, odmianami figury detektywa, ale w obu przypadkach to role
narzucone, niechciane, a dotarcie przez nich do jakkolwiek pojmowa-
nych prawd wydaje si¢ niemozliwe.

Oba filmy laczy tez uwiezienie postaci w przestrzeni przedstawionej,
z ktdrej prébuja one uciec: w bunkrze i na planecie Australia 458, przypo-
minajgcej zresztg Ziemie, jaka ogladali$émy w Wojnie swiatéw - Nastep-
nym stuleciu. Ten zabieg sprawia, ze oba miejsca staja sie symbolami calej
dostepnej rzeczywisto$ci. Szczegdlnie dobrze wida¢ to w O-bi, O-ba...,
przywolujacym - cho¢ w odlegly sposéb - tak istotng dla noir traume
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wojny. Przestrzen filmowa jest tu bowiem skrzyzowaniem schronu lot-
niczego i obozu zaglady, w ktérym pozbawieni podstawowych srodkoéw,
bedacy na samym dnie drabiny tutejszego spoleczenistwa ,muzutlmanie”
zyja skupieni na niewielkiej przestrzeni, okutani w szmaty i poZerajacy
zmielone ksigzki. Scena zbiorowego karmienia z tasmociagu, szczegdlnie
wyrazista, stanowi oczywiscie metafore, ale nie mozna zapomina¢, ze
w obozach zagtady rzeczywiscie prowadzono pseudomedyczne ekspery-
menty majace stwierdzi¢, czy ludzi mozna zywic celulozg. Niewykluczo-
ne wiec, ze Szulkinowi w filmie z 1984 r. bliska jest konstatacja, iz oboz
zaglady to ,,biopolityczny paradygmat™* spoleczenstwa powojennego.

Swiat O-bi, 0-ba... powoli umiera i brak nadziei wydaje sie tu najbar-
dziej wyrazny w calej tetralogii. Kiedy Soft wydostanie si¢ na zewnatrz
bunkra - gdzie, jak wiemy, zy¢ nie mozna - spotyka go, podobnie jak
Idema w scenie egzekucji, dziwne rozdwojenie. Jeden Soft pozostaje na
ziemi, podczas gdy drugi odlatuje balonem ze zmarlg wczesniej Gea.

Pozornie inaczej rzecz si¢ ma w filmie Ga-ga... - jedynym dziele Szul-
kina zakonczonym happy endem: po ucieczce Scope’a i Once (Katarzyna
Figura) dowiadujemy sie, Ze trafili oni na bezludna planete, gdzie stali si¢
Adamem i Ewg nowej rasy. Jednak te wydarzenia nie s3 nam pokazane,
informuje o nich napis: ,,I zyli dtugo i szczesliwie... dajac poczatek no-
wej rasie ludzi”. ROwniez wyrazna sztampowos¢ tego zakonczenia kaze
je postawi¢ pod znakiem zapytania. Szulkin nie przyzwyczaja swoich
widzéw do zZywienia jakichkolwiek nadziei. Poczatek nowej cywilizacji
to réwniez poczatek jej konca.

Filmem Ga-ga... Szulkin zamknal swoja tetralogie science fiction - naj-
bardziej wyrazista konstrukcje w swojej twdrczosci i jedno z ciekawszych,
cho¢ niedocenionych, zjawisk polskiej kinematografii poczatku lat 8o.
w. XX. Przypisanie temu okresowi jego twdrczosci unikalnej etykietki
soc-noir ma powody - z ktérych nie wszystkie znalazly swoje miejsce
w powyzszych akapitach - lezgce w elementach stylistycznych i fabu-
larnych podzielanych przez wszystkie cztery filmy: w antybohaterach,
w ikonografii mrocznego miasta, w operowaniu ciemnoscig i przygne-
biajacym kolorem, w utrudnianiu orientacji w przestrzeni, w duzej liczbie
zblizen i uje¢ niecentrycznych.

Z drugiej strony, istotne elementy filmu czarnego ulegaja w dzietach
Szulkina tak mocnemu przetworzoniu, ze staja si¢ prawie nierozpozna-
walne. Tak si¢ rzecz ma np. z motywem femme fatale. W scenach styli-
zowanych na kino gangsterskie, zawartych w Wojnie $wiatow... i Ga-ga...,

G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza i nagie Zycie, przet. M. Salwa, post.
P. Nowak, Warszawa 2008, s. 227-246.

121

Soc-noir -
zagubiony trop
Ja tworze kino
egzystencjalno-
spoteczne.
Piotr Szulkin



122

Przemystaw Dudzinski

dziejacych sie w dekadenckich, zadymionych barach poétswiatka, poja-
wiaja si¢ prostytutki wizualnie przywotujace ten archetyp. W pierwszym
z tych filméw wystepuje tez postaé pracownicy telewizji, ktdra probuje
uwie$¢ Idema, motywowana zapewne checia awansu spofecznego, ale
watek ten nie ma zadnych nastepstw poza sceng brutalnego seksu w win-
dzie. Krystyna Zajac stwierdza, ze w retro-noir najczesciej ,,femmes fa-
tales z klasycznego filmu czarnego zostaly zastapione przez wlasny pa-
stisz, puste, bezsilne imitacje”'". Tak sie tez ma sytuacja w omawianych
produkcjach. Obraz femme fatale w klasycznych filmach czarnych miat
silne umocowanie historyczno-spoteczne w rzeczywistosci powojennej
UsA. Kontekst ten jednak nie istnieje w rzeczywistosci polskiej poczatku
lat 8o. w. xX. Z tych pastiszowych femmes fatales Szulkin uczynit kolejne
z zaludniajgcych jego $wiaty dziwaczne, groteskowe postacie, ,,ktérych
zachowanie podkresla jeszcze nieautentyczno$¢ i sztucznosé owej rze-
czywisto$ci”'°. W omawianych filmach to nie kobieta manipuluje mez-
czyznag, to kazdy probuje nieudolnie manipulowa¢ kazdym. Rozproszo-
na - nie posiadajaca centralnego osrodka — wladza jest wtadzg ,,fatalna”,
taka, od ktdrej nie ma ucieczki.

Sugerujac przypisanie tetralogii Szulkina okreslenia ,,soc-noir”, zwra-
camy przede wszystkim uwage, ze stanowila ona probe przepracowania
traumy epoki gierkowskiej i lat po niej nastepujacych, kiedy to wladze
PRL odkryly na swoj uzytek socjotechnike, a w kraju, dzigki tzw. ,,bigoso-
wemu socjalizmowi”"’, narodzily sie zreby spoleczenistwa konsumpcyj-
nego wraz z jego standardowymi znakami: barami fast-food, coca-cola
i najmodniejszymi woéwczas dzinsami.

Marcin Czerwinski pisat w 1974 r.: ,,Dzi§ zmiany zachodzg szybko.
Blyskawicznie przesuwaja sie koto nas ksztalty wartoséci, kruszeja mity,
rytuaty. Instynktownie Ignac ku temu, co zywotne, tracimy jednak pew-
nos$¢ siebie. Nawet gdy nie wiemy o tym, obsypani jesteémy prochem,
w ktory obrocili sie idole z wezoraj, z dzisiejszego ranka” ®. Czy opis do-
konany przez socjologa nie przypomina epoki, ktéra zrodzita film noir?
Szulkin, zeby odda¢ ten Zeitgeist, siegnal, niewatpliwie swiadomie, po
kody wizualne i narracyjne filmu czarnego. Zaproponowana perspek-
tywa nie ma na celu odebrania mu statusu autora, lecz pokazanie w jego
tworczosci filmowej $wiadectwa jej czasu.

K. Zajac, Ideologia i ikonografia w filmach retro-noir, ,Studia Filmoznawcze” t. 31
(2010), s. 190.

K. Loska, op. cit., s. 180.

M. Zaremba, ,,Bigosowy socjalizm”. Dekada Gierka, [w:] Polacy wobec PRL. Strategie
przystosowawcze, red. G. Miernik, Kielce 2003.

M. Czerwinski, Przemiany obyczaju, Warszawa 1972, s. 175.
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Black Mirror - wladza po drugiej stronie lustra

Abstrakt Stowa klucze
Artykut stanowi filmoznawczg z perspektywy antropologii analize bry- Black Mirror,
tyjskiego miniserialu Charliego Brookera pt. Black Mirror. Produkcja Charlie Brooker,

telewizyjna jest interpretowana z perspektywy typowej egzempflikacji filmoznawstwo,

nurtu ,social science fiction”, ktéry porusza i wykorzystuje problemy i re- science social fiction
fleksje pojawiajace sie w naukach spotecznych (takich jak socjologia, czy media, telewizja

antropologia filmu,

antropologia), tworzac spekulatywna fikcje mocno osadzong w rzeczy-
wistosci, z ktorej sie wywodzi. Serial traktowany jest w rezultacie jako
przyktad eksperymentu myslowego, poruszajacego watki rozwoju me-
diéw i nowych technologii, relacji migdzyludzkich i relacji wladzy, kreslac
przy okazji leki ptynace z powyzszych zmian oraz stanowiac przyktad
alegorycznej krytyki z nieco dydaktycznym odchyleniem.
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Black Mirror — wladza po drugiej stronie lustra

Black Mirror (2011) to brytyjski miniserial stworzonym przez Charlie-
go Brookera, znanego z satyryczno-krytycznej postawy wobec mediow,
ktoérej wyraz mozna zaobserwowaé we wszystkich jego produkcjach,
poczawszy od tych najwczesniejszych, takich jak ironiczny Screenwipe
(2006) i blizniacze produkcje skupiajace si¢ na réznych aspektach me-
dialnych: Gameswipe (2009) i Newswipe (2009), badz szescioodcinkowa
seria o charakterze publicystycznym pt. How TV Ruined Your Life (2011).
Po produkcjach, ktére mozna umiejscowi¢ na pograniczu kabaretowe-
go skeczu, Brooker podjat sie fabularnej produkeji, w ktérej kontynu-
owal pozorng monotematyczno$¢. Fikcja dostarczyta tworcy swobody
kreacyjnej, ktéra do krytyki doskonale wykorzystal we wspomnianym
Black Mirror; lecz zanim do tego doszlo, Brooker wyprodukowat nie-
zle przyjety, piecioodcinkowy Dead set (2008). Jego akcja rozgrywa sie
w domu Wielkiego Brata po wybuchy epidemii zombie. Horror pola-
czony z typowo telewizyjng forma (zaréwno w formie, jak i w tresci) byt
pierwszy krokiem tworcy na drodze do budowania fabularnych esejow,
w ktorych - unikajac przy tym przesady — metaforyzujac opowiada sie
o rzeczywistoéci, wykorzystujac znane konwencje, wspolczesne kultu-
rowe trendy i obawy.

Zanim przejde do omdéwienia serialu, zatrzymam si¢ przy sylwetce
autora, ktorego poglady i doswiadczenia rzucaja pewne $wiatto na poru-
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szane w produkeji zagadnienia. Urodzony w 1971 r. Charlie Brooker jest
wszechstronnym tworcg: publicysta, satyrykiem, dziennikarzem, a tak-
ze prezenterem znanym Brytyjczykom z pracy wlasciwie we wszystkich
mozliwych mediach. Ciekawostka, wyjasniajaca zwiazki tresci jego
produkcji z koncepcjami naukowymi, jest cze$ciowe wyksztalcenie
uniwersyteckie o profilu medioznawczym. Brooker przez trzy lata
zwiazany byl z University of Westminster, na ktérym ostatecznie nie
uzyskal dyplomu, co satyryk ttumaczy wyborem zbyt odwaznej, jak
na tamte czasy, tematyki pracy dyplomowej, dotyczacej gier wideo'.
Wiernos¢ obranej drodze widoczna jest w jego medialnych pracach,
gdzie - nieograniczony akademicka forma - snuje fantastyczne narracje
o czwartej wladzy, jawnosci informacji i wolnosci przekazu, manipu-
lacji, sondazach, biorac réwniez udzial w dyskusji nad najnowszymi
dylematami dotyczacymi interaktywnosci, samodoskonalacych sie al-
gorytmoéw, wspolczesnymi modelami komunikacji oraz konsumpcji,
umiejscawiajac zmieniajaca si¢ i wplywowa cyberprzestrzen w samym
centrum rozwazan.

W niniejszym artykule chciatabym zwréci¢ uwage na treéci i moty-
wy, jakie pojawiajg sie przede wszystkim w pierwszej serii Black Mirror,
zestawiajac je z dyskursem naukowym i jego prognozami, z ktérych au-
tor zdaje sie $mialo korzystac. Przechodzgc zatem do oméwienia samego
serialu, na poczatek kilka informacji wprowadzajacych. Dotychczas
serial doczekal sie dwoch sezondw, z ktorych kazdy sktada sie z trzech
odcinkéw wyrezyserowanych przez inng osobe (w przypadku pierwszej
serii sg to kolejno: Otto Bathurst, Euros Lyn, Brian Welsh; w drugiej:
Owen Harris, Carl Tibbetts, Bryn Higgins). Oczywiscie pomystodawca
koncepcji catosci byt wspomniany Brooker, ktory jest ponadto autorem
scenariusza dwdch pierwszych (méwigc przede wszystkim o kolejnosci
wys$wietlania) odcinkéw premierowej serii (drugi przy wspotpracy jego
zony - Konnie Hugq, ostatni napisany przez Jesse’ego Armstronga), a tak-
ze wszystkich epizodéw drugiej. Kazdy odcinek opowiada inng historie,
ma réznych bohateréw, charakteryzujac sie nawet nieco odmiennym
przedstawieniem §wiata (skupieniem si¢ na odmiennych jego aspektach).
Jest jednak w Black Mirror pewna cze¢$¢ wspolna, rysa taczaca cal serie
poprzez osadzenie jej w alternatywnej rzeczywisto$ci (lub przyszlosci);
rzeczywistoéci — jak méwi Brooker — ktdra stanie sie naszg wtasng ,,za
dziesig¢ minut”, bowiem ,wszystko jest o tym jak dzi$ zyjemy”” - eg-
zystujac w §wiecie przepelnionym erotyka i manipulacja.

Ch. Brooker, Poor a-levels? Don’t despair. Just lie on job application forms, http://
bit.ly/1BggHLR [dostep: 30.04.2013].

Ch. Brooker, The dark side of our gadget addiction, http://bit.ly/IvPD5a5 [dostep:
30.04.2013].
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Akcja pierwszego odcinka zatytulowane-
go The National Anthem rozgrywa si¢ wia-
$nie w tak stworzonej na potrzeby serii, row-
nolegtej rzeczywistosci. W tym odcinku wizja
jest jednak o tyle alternatywna, o ile alterna-
tywny jest premier i nastepczyni tronu Wiel-
kiej Brytanii. Wszystko inne wydaje si¢ znajo-
me. Po obejrzeniu calej serii, pomimo braku
cigglosci fabularnej czy po prostu nastepstwa
czasowego, mozna wywnioskowac, ze nie bez
przyczyny $mialy w swym pomysle, podszyty
kontrowersja i zaskakujacym wywrdceniem
schematéw The National Anthem rozpoczal
serial, stajac si¢ okretem flagowym dla calej
serii. Fabule organizuje watek porwania na-
stepczyni tronu - ksiezniczki Susanny. W za-
mian za jej wypuszczenie premier musi odby¢
niesymulowany stosunek seksualny ze $winia,
transmitowany w telewizji ,na zywo”. Dodatkowym haczykiem fabular-
nym jest podanie zadan za posrednictwem serwisu YouTube, co powo-
duje btyskawiczne rozpowszechnienie si¢ informacji oraz wzmocnienie
wagi samego szantazu.

Akcja odcinka koncentruje si¢ wokot szerokiej problematyki: mecha-
nizméw sprawowania wladzy, sposobu rozpowszechniania informacji,
roli mediéw (réwniez tradycyjnych) w kreowaniu wydarzenia medial-
nego cechujacego si¢ — wedtug Daniela Dayana i Elihu Katza - narracja
pelng dramatyzmu, rozumianego za$ jako przerwa w rutynie, w ktorej
nalezy uczestniczy¢ i w ktdrej najczesciej bierze udziat caty narod’. Ow
schemat, scharakteryzowany przez wyzej wymienionych badaczy, skru-
pulatnie rekonstruuje i profanuje w odcinku Brooker, sprowadzajac sfere
sacrum do taniej atrakcji wykreowanej przez manipulantéw i podtrzy-
mywanej przez spoleczne zamitowanie do teatru okrucienistwa. W tej
kwestii istotnym aspektem (je$li nie najwazniejszym) jest zwrocenie
uwagi na role, jaka w tym wszystkim odgrywaja tzw. nowe media, oparte
na paradygmacie uczestnictwa. Idac $ladem myséli Henry’ego Jenkinsa
(analizujacego wspolczesny model kultury, nazwany przez niego kulturg
konwergencji), 6w paradygmat uczestnictwa, ktéry wraz (a moze przede
wszystkim dzigki) z rozwojem sieci Web 2.0, zmienil sposéb komunikacji
masowej, o charakterze jednokierunkowym, na forme dialogu. Pierwszy

Zob. D. Dayan, E. Katz, Wydarzenie medialne. Historia transmitowana na zZywo,
przel. A. Sawisz, Warszawa 2008.
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model wynika z obcowania z tradycyjnymi mediami, gdzie od odbior-
cy wymaga si¢ niemal bezrefleksyjnego konsumowania tresci’, w dru-
gim przypadku media sg wspoltworzone przez aktywnych odbiorcow.
Bohdan Jung pisal:

»Roznica miedzy Web 1.0 a 2.0 jest taka jak miedzy pasywnym a ak-
tywnym korzystaniem z mediéw, miedzy konsumpcja a twdrczoscia (kre-
acjg). W dodatku do tej aktywnej kreacji niepotrzebne jest drogie opro-
gramowanie i poglebiona wiedza, lecz darmowe i tatwe w uzyciu aplikacje
powszechnie dostepne w Sieci”™”.

Dalej autor zaznaczyl, iz ten nowy sposob korzystania z sieci sigga
juz do $wiata rzeczywistego. W ten sposob rodzaj myslenia i dziatalno$ci
ludzkiej oparty na Web 2.0 zaczyna wkracza¢ do polityki, komunikacji
marketingowej (jako element kreacji mody i coolhuntingu) czy nowych
modeli biznesowych®. Warto zatrzymac sie na chwile tutaj, poniewaz to,
co w Black Mirror moze zachwycaé najbardziej, to typowe dla science
fiction aktualne, metaforyczne komentowanie rzeczywistoéci przy jed-
noczesnym kreowaniu nowych lekéw, wynikajacych z obserwacji zmie-
niajacej sie rzeczywisto$ci. Michael Ryan i Douglas Kellner okreslajg
taki fenomen zwigzkéw miedzy filmem a historig spoteczng mianem
»procesu dyskursywnego transkodowania”. W ten sposob autorzy Tech-
nophobii oraz Camera Politica, podkreslili ,wiezy istniejace miedzy re-
prezentacjami funkcjonujacymi w filmie oraz reprezentacjami struktu-
ryzujacymi i nadajacymi wymiar Zyciu spotecznemu. Zycie spoteczne
jest zbiorem dyskurséw determinujacych tresci i znaczenie $wiata™’.

W rezultacie filmy, jak pisze Artur Piskorz, transkodujg dyskursy
spolecznego zycia w filmowe narracje, odzwierciedlajac rzeczywistos¢
zewnetrzng dla filmowego medium i pozostajaca (dzigki procesowi in-
ternalizacji i reprezentacji) czescig kulturowego systemu reprezentacji
tworzgcego spoleczng rzeczywistosc¢”.

Swiat wykreowany przez Brookera to rzeczywisto$é, gdzie infor-
macja jest najwiekszg potega, gdzie kazdy moze by¢ jej wspottworcy
i gdzie potencjalnie moze sta¢ si¢ ona jedng z form terroryzmu. To re-
prezentacja wspdiczesnosci, cho¢ w jej swoiscie pesymistycznym wa-
riancie. Okazuje si¢ bowiem, iz taka ziszczona semiotyczna forma de-

Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, przel.
M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

B. Jung, Wstep, [w:] Wokét mediéw ery Web 2.0, red. idem, Warszawa 2010, s. 7.
Ibidem, s. 7-8.

M. Ryan, D. Kellner, Camera Politica. The Politics and Ideology of Contemporary
Hollywood Film, [b.m.] 1988, s. 3, 95.

Zob. ibidem; A. Piskorz, Nowe zagrozenia, stare leki? Hollywoodzkie ,kino konspi-
racyjne” i jego konteksty, ,,Er(r)go” 2007, nr 15, s. 74.
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mokracji jest inspiracja dla nowych lekéw, kreujacych zupetnie inne od
dotychczasowych formy terroryzmu. Wirtualna forma przemocy, jaka
sie w niej pojawia, wywraca schematy. Premier rzadu bez wlasnej woli
staje sie w tym samym czasie obiektem perwersyjnego zartu, medial-
nego show i elementem spolecznej gry regulowanej stupkami sondazy
oraz rosngca w spoleczenstwie potrzeba wojeryzmu. Brooker poprzez
makabryczny, absurdalnie zabarwiony scenariusz podkresla uzaleznie-
nie $wiata polityki od mediéw. Polityk staje sie figurantem biorgcym
udzial w ,teatrze telewizji”, spelniajac zachcianki opinii publicznej,
postepujac zgodnie z jej wola. Zadziwiajaca jest tu przede wszystkim
bezsilno$¢ tych, ktérych tworcy sk (i nie tylko) czynili potencjalnymi
oprawcami; 0sdb spogladajacych z oltarzy czy czajacych si¢ w ciem-
nych korytarzach rzagdowych budynkéw lub korporacji. Oczywiscie
jednym z watkéw jest zaawansowana technologia, ktora do tej pory
znajdowala si¢ w rekach korporacji i rzadéw, umozliwiajaca sprawo-
wanie elektronicznej kontroli nad obywatelami, stanowigca zagrozenie
dla osobistej wolnosci i prywatnosci, co obserwujemy np. w Raporcie
mniejszosci (Minority Report, rez. Steven Spielberg, 2002). Technolo-
gia w National Anthem nie jest jakim$ wysoce zaawansowanym two-
rem, lecz skupiskiem urzadzen i struktur uzywanych na co dzien. Do-
datkowo jest technologia anarchiczng, ktéra wymyka si¢ spod kontroli
rzadzacych i wlasciwie nie sposob ocenié, w czyich rekach si¢ znajdu-
je, 1 okresli¢ cel, ktéremu stuzy. Dyrygentami, oprocz bezimiennych
terrorystow, sa media (stabloidyzowane, kierujace sie typowo kapita-
listycznymi motywami §wiata biznesu — autopromocja, generowaniem
tego, co moze si¢ sprzeda¢) i zwykli obywatele, co podkresla likwida-
cje prostych dychotomii: my-oni. Zagdanie okupu zamieszczone w In-
ternecie pomimo usuniecia pierwowzoru rozpowszechnia si¢ niekon-
trolowanie na calym $wiecie, poza jurysdykcja partykularnych wtadz.

Media posiadaja niemal nadprzyrodzong sile - uzywajac okreslenia
Marcina Brachfogela - stymulujaca opinie publiczng i mogaca wynies¢
kazdego na wyzyny hierarchii spotecznej lub zniszczy¢, co czyni z nich
nieodzowny element wladzy politycznej. Podsumowujac, mozna za au-
torem zada¢ pytanie — czy media sg jeszcze atrybutem, czy tez moze

Termin wprowadzony przez Johna Fiske’ego. Demokracja semiotyczna jest eks-
presyjnym wariantem wolnego rynku, ktory daje odbiorcom kultury popularnej
pelng wolnos¢. Jako uczestnicy kultury mamy prawo nie tylko do demokratycznego
wybierania rzagdéw, ale takze do wilasnej interpretacji tego, czego doswiadczamy.
Mozemy w dowolny sposéb odbieraé, a nawet zupetnie przekreca¢ intencje tych,
ktérzy kulture popularng starajg sie tworzy¢. W ten sposdb konsument jest §wiado-
mym podmiotem, aktywnym tworcg znaczen, zdolnym do selektywnego wyboru
ofert rynku; jest suwerenny wobec rynku i ma wolny wybor w jego ksztattowaniu.
Zob. J. Fiske, Television culture, London-New York-Methuen 1987.
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samodzielnym podmiotem wiadzy?'’ Pytanie,
na ktére Brooker, inspirujac si¢ wspolczesnym
ksztaltem medidéw, udziela niejednoznacznej
odpowiedzi. Media stymulujg skandal, ale
same sg stymulowane przez spoleczenstwo.
Transparentno$¢ i powszechnos¢ informacji
odwraca tradycyjny schemat. Jednostka jest
o tyle zmanipulowana, na ile sama jest w sta-

nie manipulowa¢, biorgc udziat w rozgryw-
ce nowego rodzaju, na granicy rzeczywistosci i wirtualnosci. Jak pisal
Charles Wright Mills:

»~Wtadza formalnie nalezy »do ludu«, w istocie jednak inicjatywa
spoczywa w reku matych grup. Dlatego tez standardowa manipulacja
polega na stwarzaniu pozordw, jakoby decyzje podjal lud, a przynajmniej
jego wiekszoéé. Oto, dlaczego nawet ci, ktérzy mogg zdoby¢ autorytet,
wolg przeprowadzaé pewne sprawy w drodze sekretnej manipulacji, bez
rozglosu™".

Jerzy Muszynski napisat za$, iz tradycyjny aksjomat: ,, Kto ma wladze
ten rzadzi”, brzmi dzis: , Kto ma media, ten sprawuje wladze”"”. Odci-
nek, zaswiadczajac o manipulatywnym wymiarze mediéw, biorac pod
uwage ich dzisiejszy wymiar, pozostawia pod rozwage dwie kwestie: po
pierwsze - kto dzi$ jest odpowiedzialny za wymuszenia: nikt i kazdy?
Kto dzierzy dzi$ ,,realng” wladze?

Drugi odcinek pt. 15 Million Merits konwencja przypomina juz o wie-
le bardziej standardowe kino sF, przenoszac nas w futurystyczny $wiat
o antyutopijnym charakterze. W przedstawianej historii zycie ludzkie
polega na pracy - jej celem jest generowanie energii, a korzyscig zdoby-
wanie wirtualnych punktéw - zastug. Wlasciwie przez pierwsze dwa-
dzie$cia minut odcinka narracja rozwija sie doé¢ leniwie. Obserwujemy
rutyne gléwnego bohatera Binghama, jednoczesnie rekonstruujac wizje
przysztosci, w ktorej zaréwno w domu, jak i w pracy ludzi otaczaja moni-
tory, zastepujace wlasciwie wszystkie elementy wyposazenia, stanowiac
tym samym budulec konstrukcyjny niemal calej rzeczywistosci, jej sub-
stytut. Swiat wykreowany w tej czeéci serii jest przestrzenig symulaciji,
ktérg Jean Baudrillard projektowat w swoich ,,opowies$ciach” o symula-
krach'’. Te, pozorujac rzeczywisto$¢ i tworzac wlasng, wchodza w sta-
fa reakcje z realnym $wiatem, w tym wypadku funkcjonujgcym niemal

M. Brachfogel, Mass media - narzedzie czy podmiot wltadzy?, [w:] Wspétczesne
oblicza mediéw, red. J. Marszatek-Kawa, Torun 2008, s. 15-16, 21.

C.W. Mills, Elita wladzy, przel. M. Maneli, Warszawa 1961, s. 416-417.
J. Muszynski, Leksykon Marketingu Politycznego, Wroctaw 1999, s. 102.
Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak, Warszawa 2005.
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wylacznie na wirtualnych zasadach. Oczywidcie nie wiadomo, do jakiego
stopnia Brookera inspirowata teoria Baudrillarda, by¢ moze bardziej jej
popkulturowa recepcja. Bez wzgledu jednak na zrédlo inspiracji war-
to zauwazy¢, iz Brookerowi, nawet jesli nie$wiadomie, to wcigz bardzo
wiernie (w przeciwienstwie do rodzenstwa Wachowskich, ktére swe na-
wigzanie manifestowali jawnie) udato si¢ zaadaptowac na potrzeby ekra-
nu postmodernistyczne symulakry, ktérych cechy doskonale definiuja
ogladany $wiat. Jednostki w odcinku sa zdefiniowane przez awatary, al-
gorytmy, zaopatrzone we wszystkie potrzebne informacje umozliwiajace
manipulacje pragnieniami i marzeniami, dostarczajace rozrywki oraz
wypelniajgce potrzeby plastikowymi emocjami. Ciekawym motywem
narracyjnym jest wlaczenie w fabute watku kroétkich, amatorskich form
filmowych, spopularyzowanych przez serwis YouTube, ktore podkreslaja
inscenizowany wymiar pozornej prawdy. GIéwna osig sa natomiast pro-
gramy typu talent show (scenariusz odcinka zostal napisany wspoélnie
z Konnie Hugq, byla prezenterke brytyjskiego ,, X Factor”, ktora dostar-
czyla Brookerowi obserwacji zza kulis), petnigce - jak pisal Marek Kto-
sinski - role wspolczesnych igrzysk, w ktérych utalentowany reprezen-
tant widowni walczy o swoje, niejako w jej imieniu. Gdzie widzowie za
pomoca sMs-6w, jak niegdy$ za pomocg podniesienia lub opuszczenia
kciuka, decydujg o losie uczestnikéow'".

Wspolczesne media w wiekszym niz kiedys stopniu stwarzaja moz-
liwosci zostania gwiazda. Przez ukazang w odcinku historie jestesmy
$wiadkami takiego procesu, wypelnionego manipulacja, oferujacego po-
zorng ucieczke od antyutopijnej rzeczywistoéci, majaca ostatecznie fa-
talistyczny wymiar. Ponadto warto zaznaczy¢, iz w 15 Million Merits od-
nalez¢ mozna echa watku, ktéry Francois Truffaut wykorzystat w filmie
Fahrenheit 451 na podstawie powiesci Raya Bradbury’ego (chodzi o kon-
tekst wszechobecnej telewizji) oraz bezposrednio nasuwajace si¢ skojarze-
nie z Uciekinierem Paula Michaela Glasera na podstawie ksigzki Stephe-
na Kinga (wydanej pod pseudonimem Richard Bachman). Zamilowanie
do igrzysk sprawilo, iz cala interaktywna telewizja, podobnie jak w kla-
syce SF, stala si¢ w rezultacie oglupiajacym show, odbierajacym publicz-
nosci umiejetno$¢ krytycznego spojrzenia na otaczajaca ja rzeczywistosé.
Jezeli bunt zaistnieje, to automatycznie zostaje wpleciony w medialng
machine produkowania bezmy$lnej rozrywki.

Brooker w pewien sposéb kontynuuje w tym odcinku watek z po-
przedniego epizodu, pokazujgc potege i znaczenie mediéw w naszym
$wiecie. Do tego doklada mocno zaakcentowany aspekt substytutu naszej
rzeczywisto$ci, ktorej role pelni tutaj przestrzen wirtualna.

Zob. M. Smyrska, Talent Show, ,Polityka” 2003, nr 9, s. 108.
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Piotr Barczyk w tekécie Nowe technologie
a kultura cyfrowego dostepu roztacza — korzy-
stajac z prognoz medioznawcow — wizj¢ nieda-
lekiej przysztosci, w ktorej wkroczymy w §wiat
»nowego” czlowieka — w ere cyfrowo wspoma-
ganej rzeczywistos$ci, gdzie wirtualna infor-
macja bedzie nas otaczala i gdzie bez statego
kontaktu z cyberprzestrzenia trudno bedzie
egzystowac. W ten sposob — prorokuje badacz

- cyberprzestrzen i przekaz cyfrowy przestana by¢ dodatkiem, a stang
sie dopelnieniem realnego $wiata i codziennej egzystencji, ktére — dzieki
samodoskonalgcym sie algorytmom - beda dysponowa¢ nieograniczo-
na dostepnoscia i pelng indywidualizacjg przekazu'’. Wizja z pograni-
cza nauki i s, ktéra w 15 Million Merits prezentuje calkiem realne dy-
lematay, ostrzegajac przed tym, co potencjalnie moze nadejs¢. Wladza,
podobnie jak otaczajaca gléwnego bohatera rzeczywistos¢, ma w tym
odcinku wymiar wirtualny; nie jest scentralizowana, nie znajduje si¢
w konkretnych rekach. Wladza jest przekazywana za pomoca tytulo-
wych czarnych luster, bedacych tymi - jak komentowal Brooker - kt6-
re znajdziecie na kazdej $cianie, na kazdym biurku, w kazdej dloni; to
$wiecacy ekran telewizora, monitor, smartphone’®.

Ostatni odcinek pierwszej serii, zatytulowany The Entire History of
You, to juz typowy przyklad technofobii (mocno zakorzenionej w tego
typu obrazach), wyrazajacej leki dotyczace utraty naszej ludzkiej toz-
samosci, wolnosci, emocji i zycia na rzecz maszyny'’. Wszyscy bohate-
rowie odcinka sg postludzmi, ktérzy za pomoca wszczepionego tuz za
uchem chipu, nazywanego ,,ziarnem”, s w stanie rejestrowaé, niczym
kamera, kazdy element wlasnego zycia. Zadanie cybernetycznego ele-
mentu w ludzkim ciele nie jest wigc pragmatyczne. Nie zamienia on w su-
perorganizm, nie nadaje nieludzkich mocy, nie leczy chordb, nie jest re-
medium na jakikolwiek palacy, ogdlnoludzki problem. Jego gtéwnym
celem jest zaspokajanie jednostkowej, obsesyjnej wrecz potrzeby pamie-
tania, utrwalania wlasnej historii, ktéra w wirtualnym wymiarze staje
sie wieczng terazniejszoscia. ,,Ziarno” umozliwia ponowne odtwarzanie
zarejestrowanych wydarzen na zasadzie projektora utatwiajacego ana-
lizowanie najmniejszego szczegdtu swoich i cudzych doswiadczen. Ma
ono wymiar technopamieci, ktéra - jak pisal Wojciech Chyta - pocho-

P. Barczyk, Nowe technologie a kultura cyfrowego dostepu, [w:] Wokét mediéw ery...,
s. 11, 20-21.

Ch. Brooker, The dark side...

Zob. D. Dinello, Technophobia. Science Fiction Visions of Posthuman Technology,
University of Texas Press 2005, s. 1-17.
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dzi spoza naturalnie materialnie ewolucyjnej obecnosci, umozliwiajac
przebywanie w medialnych przestrzeniach i czasach'’.

W ten sposdb tworcy réwniez i tutaj, wykorzystujac wariacje dosé¢
powszechnego motywu, zrezygnowali z najbardziej - mozna by rzec -
oczywistych watkdéw, na ktore mogtyby sie sktada¢ zagrozenia wynika-
jace z potrzeby inwigilacji obywateli przez rzad czy korporacje. Jedynie
zaznaczony jest watek organizacji przestepczych zajmujacych si¢ kradzie-
23 ,ziaren”. Zamiast tego uwaga koncentruje sie na najbardziej osobistym
wymiarze zagrozenia technologia, wymuszajacg terytorialnie i material-
nie przedstawiang ewolucje naszej tozsamosci. Bardzo interesujacym roz-
winieciem fabuly moze by¢ tutaj przyjrzenie si¢ koncepcji czasu w kon-
tekscie zmiany, jaka niesie ze sobg ,,ziarno”. Chyla, piszac o problematyce
tozsamosci w elektronicznej erze kultury, zatrzymuje si¢ wlasnie przy
watku czasu wirtualnego, ktéry - wedlug badacza - jest czasem kru-
chym, gdyz winien si¢ bez przerwy odnawiaé: ,,Przemijalnoé¢ tego cza-
su nie powinna przemija¢; ma trwa¢ jako nieprzemijajace przemijanie
wspolterazniejszych sobie (poprzez media) podmiotowych klondw tego
samego nieobecnego bycia”"". ,,Ziarno” maci zmysly, podtrzymujac ilu-
zje swobody przebywania w kazdym punkcie ,,wlasnej historii”. W ten
sposob unicestwia rzeczywisto$¢ i terazniejszos¢ jako taka, tworzac je-
dynie namiastke zycia i spolecznych relacji na poziomie ich replikowania.

The Entire History of You wykorzystuje technofobi¢ i obserwacje wy-
nikajace z uzaleznienia od wirtualnych relacji miedzyludzkich, by przed-
stawi¢ nam wizje przyszlosci, w ktdrej zycie spoleczne podlega stopnio-
wemu rozkladowi. Bohaterowie, spedzajac ze sobg czas, posilkuja si¢
rzeczywisto$cig wirtualng, odzierajaca ich z prywatnosci, doprowadza-
jaca do obsesji i niejako nakazujacg zy¢ w przeszlosci (stajacej si¢ odna-
wiajaca si¢ terazniejszoscia), umozliwiajac przezywanie wszystkiego raz
jeszcze, bez potrzeby obecnodci tu i teraz. Metafora w serialu w bardzo
oczywisty sposdb nawigzuje do tzw. mediéw spotecznosciowych i obse-
sji utrwalania za pomocg obraz kazdego elementu wilasnej codzienno-
$ci. Banalna obserwacja zdaje si¢ wspina¢ na wyzyny dzieki uniknieciu
jednostronnych, ogdélnych sadéw o uniwersalnej wymowie i skupieniu
sie na jednostkowym dramacie, a wszystko to ztozone w dopracowang
historie, ktora — jak na dobre sk przystalo — zachowuje bliskie relacje
ze znanym nam $wiatem.

Kluczem do sukcesu Brookera wydaje si¢ telewizyjna forma. Nieob-
warowana hollywoodzkimi standardami moze ona opowiada¢ proste,

W. Chyla, Media jako biotechnosystem. Zarys filozofii mediéw, Poznan 2008,
s. 115-116.

Ibidem, s. 116-117.
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pozbawione wymuszonych efektéw specjal-
nych historie, ktére za pomoca krotkich, nie-
powigzanych ze sobg fabul zdaja si¢ powraca¢
do najlepszych chwil kina sk. Idac dalej, osmie-
le sie stwierdzi¢, iz sifa serialu Brookera moze
wcale nie wynika¢ ze zwigzkéw z kinem ga-
tunku, ale opiera¢ si¢ po prostu na podobien-
stwie do literatury SE, przenoszac w ten sposob
ciezar z widowiskowosci na sama tres¢. Tele-
wizja ponadto umozliwia Brookerowi, dzieki
podyktowanej charakterem medium zasadzie
kontynuacji, w miare biezace komentowanie
zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci. W ten sposob
tworca, nie porzucajac swojego dotychczaso-
wego stylu, wyprodukowal i napisat drugg se-
rie Black Mirror, ktdra (co ciekawe) niczym
w tytutowym lustrze odbija i rozwija wizje rzu-

towane w pierwszej. The Waldo Moment, czyli
trzeci odcinek drugiej serii, powraca do znanego z pilota watku politycz-
nego. Tym razem akcja koncentruje sie wokot wyboréw samorzadowych,
w ktérych kandyduje fikcyjna posta¢ — awatar, bedacy gwiazda telewizyj-
nego, satyrycznego talk-show. Po raz kolejny Brooker prezentuje relacje
miedzy wladzg polityczng a mediami w czasach ich postepujacej tablo-
idyzacji. Srodkowy odcinek serii wykorzystuje natomiast starozytny sche-
mat igrzysk — medialnie sterowanego widowiska, ktére pojawia sie w 15
Million Merits, (ale i w The National Anthem). Schemat ten stuzy jednak
w odcinku pt. White Bear przedstawieniu bardzo wspolczesnego i jedno-
czednie przerazajacego motywu winy i kary, mieszczacej si¢ gdzie$§ na po-
graniczu Mechanicznej Pomaraticzy i mitologicznej opowiesci o Syzyfie.

Bardzo przemawiajaca do wyobrazni jest wizja §wiata serwowana
w Be Right Back, rozwijajaca watki rozwoju rzeczywistosci wirtualnej,
na ktérych skupial sie drugi i ostatni odcinek pierwszej serii, przeno-
szac na wyzszy poziom przede wszystkim temat obcowania z cyberne-
tycznymi klonami, znany wasnie z The Entire History of You. Cytowany
juz Barczyk pisal o rzeczywistosci wirtualnej, ktéra w przysztosci moze
nawet zdominowa¢ przekaz cyfrowy, gdyz stworzono ja, aby mozliwie
wiernie symulowac¢ realne doswiadczenia zmyslowe. Taka rzeczywistos¢,
posiadajaca charakter intuicyjny, pozwala kreowa¢ doznania zmysto-
we, odwolujac si¢ do naturalnych predyspozycji ciala. Laczac ten watek
z watkiem sieci Web 3.0, o ktérym pisze badacz jako o narzedziu i pod-
miocie poznania, mogacym sie¢ kiedys przeksztalci¢ w zawansowane
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narzedzie o cechach sztucznej inteligencji®’,
mamy niemal gotowy opis §wiata wykreowa-
nego przez Brookera. Rzeczywisto$¢ prezen-
towana w tym niespelna godzinnym obrazie
jest rzeczywistoscia, gdzie Web 3.0 oraz idaca
za nig ,inteligencja semantyczna”, dysponuja-
ca personalizacjg przekazu, korzystajaca z do-
stepnej w cyberprzestrzeni informacji, stata
sie faktem. Ponadto to §wiat ziszczonej wizji
jednego z proroctw Baudrillarda, ktdry, piszac o technologiach wirtu-
alnoéci, wskazywat na ich ,,zbrodnie przeciwko realnemu $wiatu” pro-
wadzgcymi do ,wyeliminowania dwoistosci, antagonizmu Zycia i $mier-
ci” i powstania obiegu nieskonczonosci”'. Algorytmy juz dzié korzystaja
z informacji, ktdére zostawiamy w sieci, podsuwajac spersonalizowane
oferty, a awatary trwaja nawet po $mierci; Brooker za pomocg fabuly
spekuluje, jakie beda tego potencjalne nastepstwa.

Serial Black Mirror mozna uzna¢ za przedstawiciela podgatunku
SF — social fiction — co w Polsce tlumaczy si¢ nie do konca trafnie jako
socjologiczng fikcje. Ursula K. Le Guin (ktdrej literature zalicza si¢ do
tego nurtu) méwi o tym gatunku jako o sk, ktore ma korzenie w naukach
spolecznych, czerpie pomysty z antropologii, lingwistyki, kulturoznaw-
stwa, socjologii i psychologii*”. Yole Sills jako jeden z pierwszych wy-
roznit termin social science fiction, aby zidentyfikowaé narracje, ktére
ekstrapoluja obecne spoteczne koncepty, by przewidywa¢, spekulowa¢
na temat przyszlosci, a przede wszystkim na temat ksztaltu przysztego
spoleczenstwa, gdzie antropologiczne problemy staja si¢ centralne dla
narracji’”. Umberto Eco twierdzi zas, iz wspdlczesne nowele i powiesci
SF coraz czesciej i wnikliwiej traktujg o problemach, ktérymi zajmuje si¢
wspolczesna literatura, krytyka, socjologia®. ,,[...] bedzie to raz jeszcze
temat destrukcji atomowej w After Doomsday Poula Andersona, satyra
na ekonomie gloszaca hasta dobrobytu i konsumpcji w Handlarzach
kosmosem Pohla i Kornblutha, oswieceniowa przypowies¢ Beama Pi-
pera Kudtaczek, ktéra zacheca do zrewidowania wszelkich uprzedzen
rasowych, obejmujac pojeciem ,,istoty ludzkiej” wszelka ,,istote myslaca”.

Barczyk, op. cit., s. 13, 18.

Zob. Chyta, op. cit., s. 324-325.

Zob. K. K. Hirst, Social Science Fiction. Anthropological Fiction, http://abt.
cm/1AjQ2um [dostep: 8.05.2013].

Zob. G. Samuel, Inventing Real Cultures: Some Comments on Anthropology and
Science Fiction, http://bit.ly/lvqB7hT [dostep: 8.05.2013].

U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej,
przet. P. Salwa, Warszawa 2010, s. 513.
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Dzigki temu fantastyka naukowa potwierdza ponownie swojg role mier-
nika wskazujacego, jakie rodzaje problemdw sg przedmiotem dyskusji,
oraz swojg przynalezno$¢ — poérod wielu produktéw kultury masowej
- do nurtu postepowego”

Idgc tym tropem, mozna zalozy¢, iz filmy takie — opierajac sie na
obserwacjiikrytyce, badajac implikacje rzeczywistoéci i postawy etyczne
- oscyluja na pograniczu faktu i fikcji. Wyrazaja to, co Olga Tokarczuk
nazwala ,zbiorowym przeczuwaniem”, ktore wedlug niej jest charakte-
rystyczne dla kultury popularnej”*. Ponadto typowe dla nurtu sr (w tym
i social fiction) jest to — pisal Eco - iz dochodzi ona w koncu do pozy-
tywnej krytyki, nie pozostajac nigdy przyjemnym usprawiedliwieniem
istniejgcego stanu rzeczy, gdyz widoczne jest w niej utopistyczne napiecie,
funkcja alegoryczna i wychowawcza™’.

Serial Brookera wydaje si¢ odpowiadaé powyzszym stwierdzeniom;
z jednej strony jest on powrotem do tradycji s, ktére angazowalo si¢
w debaty dotyczace kwestii wspotczesnego $wiata, tworzac spekulatywna
fikcje mocno osadzong w rzeczywisto$ci. Warto dookresli¢ go mianem
spolecznej, poniewaz to pewne antropologiczne problemy (spoleczny wy-
miar wladzy i technologii, relacje miedzyludzkie w wirtualnym $wiecie,
generowanie i zaspokajanie potrzeb) stanowig centralny trzon opowiesci.
Jego nowatorstwo za$ opiera si¢ przede wszystkim na problematyce, jaka
podejmuje, i wizjach, jakie projektuje, ktore niezbyt daleko odbiegaja
od naszej rzeczywisto$ci, niosac w sobie wyrazny, dydaktyczny przekaz.
Brooker przeprowadza swoisty eksperyment myslowy, btyskawicznie re-
agujac na trendy spoteczno-kulturowe, projektujac dalszy rozwéj nowych
medidéw (w oparciu o mysl intelektualng) i uzaleznienia od technologii,
z ktérej korzystamy na co dzien.

Brooker méwi o §wiecie przepetnionym erotyka i manipulacja, §wie-
cie, w ktérym blogerzy komunikuja si¢ spoza grobu, gdzie lider panstwa
moze oglada¢ egzekucje w czasie rzeczywistym z drugiego konca $wia-
ta i gdzie, dzieki szybkiemu rozprzestrzenianiu si¢ informacji, stawni
i bogaci mogga cierpie¢ bardziej’". W takiej wizji imperium zla, utozsa-
miane zwykle z totalitarnym rzadem, bezimienng korporacja, stuzalcza
wobec nich naukg czy pierwiastkiem nie-z-tego-$wiata, juz nie istnie-
je. Technologia wcigz tworzy nowe zagrozenia, ale nie znajduje si¢ juz
wylacznie w dobrych lub ztych rekach, bo wladza, ktérej sprawowanie
umozliwia, jest rozproszona; jest daleko posunieta formg demokracji se-

Ibidem, s. 513-514.
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miotycznej, ktora wdziera si¢ na wszystkie poziomy relacji spolecznych.
Brooker za pomocg serialu tworzy narracje na temat uniwersum iko-
nosfery, w ktorym doswiadczenia zdobywa sie droga zmystowa, margi-
nalizujgc tg koncepcyjng. Swiadomos¢ i racjonalizacja sg zastegpowane
przez bezdyskusyjng, naoczng rzeczywisto$¢. W rezultacie zyjemy na
zanikajacej granicy miedzy tym co rzeczywiste a wirtualne. Manipulu-
jac, sami jeste$my zmanipulowani, przyczyniajac si¢ do tworzenia kul-
tury, napedzanej rosngca potrzeba wojeryzmu i igrzysk.
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Miedzy gra a polityka. O mariazu gier wideo
z polityka stow kilka

Abstrakt Stowa klucze
Polityka od wiekdw jest waznym elementem kultury. Do literatury, sztuk olityka, gry wideo,
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plastycznych czy filmu w ostatnim czasie dolgczyly réwniez gry wideo. polityka w grach wideo,

Tematy zwigzane z polityka stanowig przyczynek do wykorzystania mul- gry komputerowe,
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timediéw w celu prezentacji ewolucji ludzkosci, jak réwniez naszej hi-

storii. Ponadto aktualna sytuacja polityczna czesto stanowi inspiracje o
dla twércow i pozwala im na wzbogacenie $wiata gry o nowe elementy.

Tym samym mariaz polityki z przemystem gier wideo okazuje sie inte-

resujacym i niejednorodnym zjawiskiem o charakterze dualistycznym.

Artykul ma na celu przyblizenie najwazniejszych tendencji tego zjawiska,

a takze stanowi krotka charakterystyke roli i specyfiki watkow politycz-

nych wystepujacych w cenionych tytutach, ktore staty si¢ inspiracja dla

tworcow innych gier wideo.
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Miedzy gra a polityka. O mariazu gier wideo
z polityka stow kilka

Polityka nie od dzi$ Iaczy si¢ z kultura. Przez wieki byl to temat poru-
szany przez artystow, przede wszystkim pisarzy (chociazby w postaci
stynnych satyr politycznych), jednak z czasem polityka przestata by¢
tylko i wylacznie inspiracja dla literatow. Stata si¢ waznym elementem
sztuki, zaczeta w nig ingerowa¢, a w niektdérych przypadkach zwyczaj-
nie wykorzystywac ja do swoich potrzeb. W taki sposéb doczekalismy
sie politycznie zaangazowanej kultury (np. tworczo$¢ socrealistyczna
oraz ta zwigzana z obozem Solidarno$ci w latach 8o. xx w.), a od nie-
dawna ma ona forme politycznie zinstytucjonalizowang. Skoro kultura
od wiekow taczy sie z polityka, jak wyglada ta relacja w przypadku gier
wideo - obecnie najszybciej rozwijajacego sie i prawdopodobnie najpo-
pularniejszego medium?

Watki polityczne pojawiaja sie w grach wideo bardzo czesto. Jednak juz
na wstepie trzeba wérdd nich rozrézni¢ dwa typy:
1. nawiazujace do rzeczywistych wydarzen politycznych;
2. oddalone od prawdziwych wydarzen i traktujace o polityce w §wiecie
gry.
Pierwszy typ odnosi sie do aktualnych badz historycznych faktow.
W przypadku tych drugich dochodzi do polaczenia polityki z historig,
co czesto i precyzyjnie wykorzystuja producenci gier wideo, tworzac gry
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z rozbudowanym kontekstem politycznym i historycznym. Najlepszym
przykladem sa liczne gry strategiczne, ktore jako pierwsze w pelni sku-
pily sie na polityce i dziataniach wojennych, uzywajac przy tym kanwy
wydarzen historycznych. Do tej grupy naleza m.in. serie: Civilization
(autorstwa Sida Meiera; prod. i wyd. MicroProse, 1991-2010), Age of Em-
pires (prod. Ensemble Studio, wyd. Microsoft Game Studios, 1997-2007)
czy Europa Universalis (prod. Paradox Entertainment, wyd. Stretegy
First, 2001). Gracz w wiekszosci z nich ma za zadanie prowadzi¢ wojska
i gospodarke rzeczywistego ludu/panstwa. Gléwnym zatozeniem jest
rozwdj ekonomiczny zarzadzanego terenu, na ktérym mieszkaja poddani
gracza, a takze wyeliminowanie wroga. Sfere polityczng tworza w tym
przypadku relacje z sagsiednimi pafistwami/krainami/ludami, sojusze,
podboje i dziatanie wobec poddanych, np. nakladanie nowych podatkéw
badz ich znoszenie. Historia polityki czesto stanowi tutaj jedynie pew-
ng rame fabularng, natomiast gracz sam podejmuje wszystkie decyzje
i niekoniecznie musza by¢ one zgodne z prawda historyczng. Ian Bogost
okresla takie gry jako tworzace reprezentacje czynnikéw sprawczych,
ktore uksztattowaly poszczegdlne wydarzenia historyczne lub postep
w dziejach ludzkosci w ogdle’. Badacz przyjmuje, ze tego rodzaju gry
same w sobie moga stanowi¢ forme komentarza do wydarzen, ktére juz
mialy miejsce, jednak nie zawsze musi on by¢ zrozumialy i widoczny
dla odbiorcy.

Nieco inaczej wyglada sytuacja, w ktdrej gra nawigzuje do aktualnej
sytuacji politycznej i wykorzystuje ja w swojej strukturze fabularnej’.
Powszechnie stosowang praktyka w przemysle gier jest wprowadzanie
tego rodzaju motywow politycznych w grach traktujacych o operacjach
militarnych (np. akcjach antyterrorystycznych) lub o wojnie. Najcze$ciej
gry tego typu nalezg do gatunku first person shooter (FPs) i polegaja na
strzelaniu do wrogiego celu. Konflikty polityczne stanowia w nich tlo
operacji wojskowych i zadan, jakie musi wykona¢ gracz. Warto odno-
towad, ze podobna sytuacja moze wystepowaé w grach zawierajacych
watki dotyczace polityki historycznej. Istnieje jednak w tej kwestii pewna
roznica. Mianowicie gry nawiagzujace do przeszlo$ci najczesciej maja
charakter strategiczny (cho¢ nie jest to reguta), natomiast gry traktujace

1. Bogost, Playing Politics: Videogames for Politics, Activism and Advocacy, http://
bit.ly/IrTUEDbS5 [dostep: 2/06/2013].

Oczywiscie, w grze moga pojawic si¢ inne nawigzania do polityki, zaréwno ak-
tualnej, jak i historycznej — w postaci aluzji w trakcie dialogéw, a takze w formie
zartow czy w ramach komentarzy bohateréw. Nie laczg sie one najczesciej z wy-
darzeniami politycznymi §wiata gry lub sa z nimi tylko luzno splecione. W nie-
ktérych przypadkach mozna je traktowac jako opinie tworcow gry odnoszace sig¢
do rzeczywistosci, jednak poza humorystycznym walorem nie majg one zadnego
fabularnego znaczenia.
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o aktualnej sytuacji politycznej lub nig inspirowane, prawie zawsze na-
leza do innego gatunku (czesto bedzie to wspomniany Fps). Dobrym
przyktadem takich gier sa: opowiadajaca o wydarzeniach wspoélczesnych
Call of Duty 4: Modern Warfare (prod. Infinity Ward, wyd. Activision,
2007) oraz wszystkie inne gry z tego cyklu, a takze rozgrywajaca si¢
w trakcie 11 wojny $wiatowej seria Battlefield (prod. Digital Illusions,
wyd. Electronic Arts, 2002-2013).

Dos¢ specyficzne wydaja sie tytuly, w ktérych polityka staje sie ele-
mentem $wiata przedstawionego w grze i nie stanowi nawigzania do
rzeczywisto$ci, a jedynie integralny element realiéw, w ktorych musi eg-
zystowac i funkcjonowac gracz-bohater. Specyfika tych produkeji polega
na braku ograniczen w wykorzystywaniu polityki w grze, co skutkuje jej
intensyfikacjg. Ze wzgledu na to mozna powiedzie(, iz tego rodzaju gry
odwolujg si¢ w pewien sposob do zasady mimesis, dlatego ze polityka jest
czym$ nieodlacznym w kazdej grupie w naszym $wiecie. Bezposrednio
odnosi sie do tego definicja Arystotelesa, uwazajacego polityke za sztuke
rzadzenia panstwem, ktdrej celem jest szeroko pojete dobro wspdlne”.
Rozumiana w taki sposob, sztuka ta praktycznie zawsze znajduje swoje
odbicie w grach wideo, gdyz bohater zwykle koegzystuje w jakims$ $ro-
dowisku i kontek$cie oraz nawigzuje relacje interpersonalne, a takze
ma do wykonania konkretne zadania (gtéwne lub poboczne), majace
stuzy¢ dobru pewnej grupy. Taka sytuacja najczesciej pojawia si¢ w grach
computer role playing games (cRPG), ktore sa najbardziej rozbudowane
fabularnie i wymagaja od gracza realizacji licznych celéw, co wiaze sie
z interakcjami z innymi postaciami oraz - czesto — z przemierzaniem
wielu miejsc, ono za$ taczy sie z poznawaniem lokalnych problemdw
oraz polityki. Wspominany juz Bogost traktuje gry jako wyraz spotecz-
nej ekspresji, zatem obecnos¢ polityki w grach jest dla niego oczywista,
poniewaz stanowi nierozerwalny element zycia, a gry maja by¢ jak naj-
bardziej realne i pokazywac ludzi, tyle Ze w alternatywnych $wiatach.

Jak juz weze$niej zostalo powiedziane, rzeczywista polityka w przypadku
gier wideo najczesciej pojawia sie w tytulach strategicznych, prezentuja-
cych losy danych cywilizacji czy ludéw lub traktujacych o wojskowych
operacjach (gltéwnie wojsk amerykanskich). Interesujace wydaje sig, ze
gry poruszajace tematy historyczne przewaznie wykorzystuja polityke
jako element dodatkowy. Wyjatkiem jest jedynie polityka zagraniczna,
ktéra sprowadza si¢ do sojuszy i wojen. Zwykle jednak sa to motory na-
pedowe fabuly lub elementy niezbedne, by wygraé kolejny etap rozgrywki

Arystoteles, Polityka, przel., stowo wstepne, komentarz L. Piotrowski, wstep M. Szy-
manski, Warszawa 2004.
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(najczesciej w formie rozgrywanych misji). W pewnym sensie tego typu
gry stanowia rodzaj wirtualnej kroniki dziejow ludzkosci, o czym wspo-
mina Bogost, jednak pozwalajg graczowi uczestniczy¢ w nich, przez co
staja sie w jaki$ sposob interaktywne. Co wiecej, pozwalaja mu wprowa-
dza¢ indywidualne zmiany, czyli tym samym w wirtualnym $rodowisku
zmienia¢ rzeczywista historie.

Szczegdlnej uwagi warte s3 w tym przypadku gry, ktore nie wigzg sie
w zamierzeniu z militarng rywalizacjg, a skupiajg sie na ukazywaniu roz-
norodnych aspektéw kultury badz danej epoki. Jedng z najciekawszych
pozycji, prezentujaca realia antycznej Grecji i oparta na jej mitologii, jest
produkcja Zeus: Pan Olimpu (Zeus: Master of Olympus, prod. Impression
Games, wyd. Sierra Entertainment, 2000), gdzie gracz przede wszystkim
rozbudowuje cywilizacje, ulepsza i usprawnia jg — poprzez tworzenie no-
wych budynkdéw, rozwijanie juz istniejacych czy wprowadzanie nowych
technologii. Przede wszystkim jednak specyficzne realia epoki wigzg sie
z rozmaitymi aspektami kultury. Religia, sztuka, rozwdj intelektualny
- to kwestie, ktore najczesciej pojawiaja si¢ w tego typu grach, rowniez
w Zeusie: Panu Olimpu. I wlaénie z nimi miesza si¢ polityka, poniewaz
gracz — dowodzacy grupa/gromada/cywilizacja — musi obcowa¢ z ludz-
mi-poddanymi i dba¢ o ich wszystkie potrzeby (réwniez kulturalne oraz
duchowe). Poza podatkami lub formami danin gra oferuje mozliwo$¢
interakcji z obywatelami lub politycznej manipulacji nimi (czgsto w celu
utrzymania ich we wzglednie dobrym nastroju).

Interesujaco na tle wykorzystywania rzeczywistej polityki w kontek-
$cie historycznym prezentujq si¢ wspomniane juz gry autorstwa Sida Meie-
ra z serii Civilization". Meier pokazuje historie przede wszystkim przez
pryzmat kultury, mianowicie wprowadza prawdziwe postacie historyczne,
wazne elementy kulturowe jak budynki, dziefa sztuki, przywdédcow czy tez
religie i edukacje. Polityka ponownie pojawia sie w kontekscie cywilizacyj-
nych wojen oraz sojuszéw, jednak to wlasnie one wraz z technologicznym
rozwojem cywilizacji, ktdrg steruje gracz, moga doprowadzi¢ do niety-
powego wykorzystania polityki. Mianowicie w grze Civilization v (prod.
Firaxis Games, wyd. Take-Two Interactive, 2010), jesli gracz wybierze np.
cywilizacje Indian, w ramach swoich dzialan politycznych moze nawia-
za¢ wojne ze wszystkimi (co chwilami nie stanowi juz zmiany faktycznej
historii, ale jawny paradoks i fantastyke historyczna, np. w postaci kon-
fliktu Rosjan z Indianami). Powoduje to, ze podjete dziatania politycz-
ne zmieniaja domy$lng tozsamos¢ danej cywilizacji (czyli taka, z ktora
powszechnie jest ona przez graczy kojarzona), sterowang przez gracza.

Pierwsza cze$¢ ukazata sie w 1991 r., kolejne wydawane byty w 1. 1996, 2001, 2005,
2008 i 2010.
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To samo dotyczy nowych technologii, poniewaz cywilizacja Indian po-
stugujaca si¢ $migltowcami nie moze by¢ realna — stanowi jedynie wytwor
wyobrazni tworcow gry. Co prawda, w innych tytutach strategicznych
réwniez mozna mowic o odejsciu od domyslnej tozsamosci panstw czy lu-
doéw, bedacej efektem naszej wiedzy historycznej, jednak zadna gra nie wy-
daje sie az tak skrajna w materii postepu cywilizacyjnego, jak seria Meiera.
Tu postep ten zostal przedstawiony jako dzialanie polityczne, poniewaz
przybliza gracza do wygrania z wrogiem, §wiadczy o jego doskonatych
umiejetnosciach i rozwija cywilizacje, co jest naczelnym celem gry. Tym
samym polityka okazuje si¢ czynnikiem wiodacym, a nawet sprawczym,
cho¢ w praktyce przyczynia si¢ do calkowitego odrealnienia $wiata gry,
ktéry ma stanowi¢, zdaniem Bogosta, kronike rozwoju ludzkosci.

O odrealnieniu zwykle nie moze by¢ mowy w grach rps, wykorzy-
stujacych konflikty polityczne, ktére przeszty potem w zbrojne, jako tto
i przyczynek do wydarzen stanowiacych fabule gry. Celem samym w so-
bie jest w tym przypadku wyeliminowanie wroga, ewentualnie zrealizo-
wanie innego zadania militarnego, np. zdobycia jakiegos$ strategicznego
punktu. Jednak polityka wydaje si¢ istotnym tlem — w przeciwienstwie
do innych gier, gdzie pojawia si¢ ona tylko wtedy, gdy zaistnieje sytuacja,
ktéra moze mie¢ polityczne konsekwencje. Zresztg w przypadku Fps-6w
juz sama fabula gry jest konsekwencja polityczng.

Osobnym typem gier sg tytuly zawierajace w sobie elementy polityki
lokalnej. Jednostka lub grupa rzadzaca dang spotecznoscia, problemy
ekonomiczne czy handlowe - to tylko niektére zagadnienia, jakie poja-
wiajg sie w tych grach. W crPG od samego poczatku polityka i wladza
byly wazne. Wydaje sie jednak, ze w obrebie tego gatunku gier widaé
wyrazny podzial. Mianowicie te, ktére oparte sa na systemie gier RPG
Dungeons and Dragons, czyli w tym przypadku klasyczne pozycje gatun-
ku, jak serie Baldur’s Gate (prod. BioWare, wyd. Black Isle Studios - In-
terplay Entertainment, 1998-2001) czy Icewind Dale (prod. BioWare, wyd.
Black Isle Studios — Interplay Entertainment, 2000-2002), nie skupiaja
sie na polityce lokalnej. Duzo wazniejsza jest wladza, po ktéra probuja
siegna¢ potencjalni antagonisci gracza (i jego druzyny). To samo dotyczy
gier, gdzie rozgrywka ma charakter turowy — np. serii Heroes of Might
and Magic (prod. New World Computing, wyd. Ubisoft Entertainment,
1995-2011) czy King’s Bounty (prod. i wyd. New World Computing, 1990).

Polityka lokalna w grach crRpG mocniej dochodzi do gtosu wraz z roz-
wojem technologicznym i przede wszystkim z pojawieniem si¢ nowych
silnikéw do gier. Pozwolily one na zaprezentowanie zlozonych sekwen-
cji dialogowych (a w konsekwencji réwniez filmowych). Te w znaczacy
sposob pomogty rozbudowa¢ strukture fabularng, a z tym wigzalo si¢
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wprowadzenie wigkszej liczby skomplikowanych zadan dla gracza. Wie-
le z nich laczyto sie z konkretnymi miejscami i problemami ich miesz-
kancow. Doskonale pokazujg to dwie pierwsze czesci z serii Gothic (prod.
Piranha Bytes, wyd. Egmont Interactive, 2001; prod. Piranha Bytes, wyd.
JoWooD Entertainment, 2002), gdzie gracz zostaje wrzucony za specjal-
ng bariere magiczna do krainy zamieszkalej przez wiezniow krélewskich,
ktdrzy obecnie sg robotnikami i gérnikami. Ma za zadanie usuna¢ te ba-
riere, ale by to zrobi¢, musi zapoznac sie z terenem oraz toczacym si¢ na
nim zyciem. Jest to skomplikowane, poniewaz ludzie podzieleni sg na kil-
ka grup, nazywanych w grze obozami. Kazda z tych grup ma swoja poli-
tyke i zwigzane z nig cele oraz zasady. Jednak przede wszystkim nie za-
wsze jest pokojowo nastawiona do innych obozéw. Gracz, chcac osiagnac¢
zamierzenie, czyli pozna¢ sposéb na usuniecie bariery, musi pia¢ si¢ po
szczeblach obozowej hierarchii. Aby tak sie dzialo, wykonuje liczne za-
dania i przystugi dla 0séb, ktdre potem moga si¢ za nim wstawi¢ u kogo$
bardziej wpltywowego. Dzieki temu dowiaduje si¢ o problemach wyni-
kajacych z rzadéw jednostki lub grupki ludzi w danym obozie, pozna-
je kulisy lokalnej polityki. Poniewaz kazdy obdz ma swoje podejscie do
bariery i swojg opini¢ na temat dziatan innych obozéw, tak naprawde lo-
kalna polityka wigze si¢ u gracza z wyborem okreslonej sciezki kariery -
wyborem obozu, sposobu postepowania czy podejmowanymi decyzjami.

Oile gry z serii Gothic” byty jednymi z pierwszych, skoncentrowanych
wokot licznych relacji na linii bohater—polityka, o tyle rozpowszechni-
ty je inne gry crRPG. Warto tutaj przytoczy¢ przyktady obu czesci Wiedz-
mina (prod. cp Projekt RED, wyd. Atari Infogames, 2007; prod. cp Pro-
jekt RED, wyd. cD Projekt, 2011), ktére doskonale pokazuja polityke jako
wazny element nie tylko calej historii (podobnie jak w powiesci Andrze-
ja Sapkowskiego, gdzie walki o wladze i wptywy sa bardzo istotne), ale
réwniez lokalnego kolorytu. Wiedzmin odwiedza poszczegdlne wioski
i miasta; eksplorujac je, poznaje lokalne zwyczaje, struktury spoteczne
i otrzymuje liczne zadania. Wykonujac je, niekiedy staje si¢ marionetka
w rekach ,wyzszej polityki”, czyli zainteresowanych konkretnymi zyska-
mi stron w sporze o wladze. Co wiecej, bardzo czesto wiedzmin z wla-
snej woli angazuje si¢ w sprawy polityczne, by co$ uzyska¢ lub udowodnic¢.
Wida¢é to zwlaszcza w drugiej cze$ci, kiedy Geralt jest oskarzony o zabi-
cie krola i przez caly czas podaza za zabojca, by oczysci¢ sie z zarzutow.
Tym samym gry o przygodach Geralta z Rivii tacza dwa aspekty polityki:
polityke globalng §wiata gry i te jak najbardziej lokalng. W efekcie gracz
ma wrazenie, podobnie jak w powiesci, ze losy Geralta i jego towarzyszy
rozgrywaja sie na tle wielkich wydarzen politycznych.

Seria wydana w 1. 2001-2011.
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Jest to wyjatek, jesli chodzi o gry wideo, gdzie zwykle polityka pelni
funkcje poboczna, chociaz nie pozostaje bez wplywu na fabute. Dobrze
obrazuje to trylogia Mass Effect (prod. BioWare, wyd. Microsoft Game
Studios, 2007-2012), gdzie wydarzenia $cisle zwigzane z polityka stano-
wia przyczynek do calej akeji. Mianowicie gléwny bohater — komandor
Shepard - bierze udzial w testowej misji na planecie Eden Prime. Szybko
wychodzi jednak na jaw, ze celem jest przejecie waznego z politycznego
punktu widzenia nadajnika. Niestety, misja okazuje si¢ pulapka i gracz
musi $ciga¢ po calej galaktyce tego, kto ja zastawil, czyli napotkanego
na Eden Prime Sarena, ktdry stanowi zagrozenie dla wszystkich istnien.
W trakcie swojego poscigu komandor Shepard jest czesto monitorowa-
ny przez Rade (czyli polityczng organizacje zrzeszajaca przedstawicieli
innych ras: turian, salarian i asari), przed ktéra musi sktada¢ raporty.
Polityka Rady ingeruje czasami w jego dzialania (zwlaszcza w zwiagzku
z gtéwnym watkiem fabularnym), jednak nie wpltywa znaczgco na za-
miary Sheparda. Stopien tej ingerencji w poczynania gracza jest zatem
mniejszy niz w grach o wiedZzminie, bohater jest duzo bardziej nieza-
lezny, cho¢ ponownie gtéwny watek fabularny rozpoczat si¢ od polityki
i sporadycznie zmusza gracza do angazowania si¢ w nig.

Polityka lokalna czy w ogole wszelako rozumiana polityka nie musi
zawsze by¢ tylko elementem pobocznym. W wigkszosci gier strategicz-
nych (jak zostalo odnotowane w czgsci dotyczacej gier nawigzujacych do
wydarzen historycznych) stanowi najwazniejszy element, ale ich mecha-
nizm i sens jest doktadnie taki, jak w przypadku gier opisanych w po-
przednim punkcie. Na tle gier strategicznych wyrdzniaja sie w tej kwestii
jedynie symulatory budowania miast, czyli np. seria SimCity (prod. Ma-
xis, wyd. Electronic Arts, 1989-2013), gdzie gracz ma za zadanie nie tyl-
ko wzniesienie miasta i rozwijanie go, ale takze przejecie odpowiedzial-
noéci za calg polityke lokalng zwigzang z ekonomig, ze spotecznoéciami,
z handlem oraz relacjami i stosunkami handlowymi z innymi miastami.
Przede wszystkim jednak gléwnym elementem tych gier jest polityka lo-
kalna, cho¢ traktujg one gtéwnie o budowaniu metropolii i kierowaniu
nia. To odroznia je od tytuléw przywotanych w kolejnym akapicie. W tym
przypadku powodzenie polityczne moze wplywac na sukces w calej grze.
Mianowicie, zte gospodarowanie miastem i utrzymywanie ztych relacji
z sasiadami moze prowadzi¢ do ucieczki mieszkancéw, co automatycz-
nie oznacza przegrang lub nawet zaglade stworzonej metropolii, spowo-
dowang zamieszkami czy stanem wojny domowe;j”.

W praktyce jest to najczesciej odwotanie przez rade miasta ze sprawowanego w grze
stanowiska prezydenta lub burmistrza.



Miedzy gra a polityka...

W poréwnaniu z grami opisanymi powyzej stosunkowo rzadko pojawiaja
sie tytuly traktujace tylko i wylacznie o polityce. Zwykle stanowi ona je-
den z dwoch (w przypadku przywolywanych gier rps) lub wielu (w grach
strategicznych lub strategiach ekonomicznych) elementéw sktadowych
gry. W anglosaskiej nomenklaturze gry podejmujace tematy politycz-
ne traktuje si¢ jako cato$¢ — government simulation games - i nie dzieli
sie ich ze wzgledu na znaczenie polityki, jak zostato to pokazane w ni-
niejszym teksécie. Punktem scalajacym te wszystkie gry jest nie polityka,
ale zarzgdzanie i symulacja. Cho¢ to pierwsze czgsto obejmuje zarow-
no wojsko, jak i ekonomi¢ danej grupy, to z punktu widzenia polityki
anglosaskiej podzial wydaje sie nie do konca jasny. Zwlaszcza ze w calej
historii przemystu gier wideo mozna znalez¢ tytuly, ktére pozwalaja sie
okresli¢ jako catkowicie zwigzane tylko i wylacznie z polityka. Jednym
z nich jest bez watpienia Balance of Power (prod. Chris Crawford, wyd.
Mindscape 1985), traktujaca o czasach zimnej wojny. Gracz ma tam do
wyboru stanowisko prezydenta Stanéw Zjednoczonych lub generalnego
sekretarza partii komunistycznej zsrr. Celem gry jest przede wszystkim
prowadzenie takich dzialan politycznych, ktére pozwolg utrzymac wia-
dze przez osiek lat, zdoby¢ jak najwiekszy prestiz na zajmowanym sta-
nowisku i —przede wszystkim - unikng¢ konfliktu nuklearnego. Kazdy
rok stanowi jedng ture, w trakcie ktorej gracz musi zmierzy¢ sie z roz-
nymi problemami politycznymi na terenie calego $wiata, a potencjal-
na interwencja moze wigzac sie ze zbrojng odpowiedzia, co w praktyce
moze skutkowa¢ wojng. Wtedy gra konczy sie porazka, ktéra w sposob
natychmiastowy zamyka rozgrywke. Polega to na tym, ze gracz nie widzi
na swoim ekranie zadnej sekwencji outro, a jedynie krotkg wiadomo$¢:
»You have ignited a nuclear war. And no, there is no animated display of
a mushroom cloud with parts of bodies flying through the air. We do not
reward failure™.

Gry bardzo rzadko koncza si¢ w taki sposob. Zwykle porazka zwien-
czona jest krotka sekwencjg animowang lub filmowa badz jakakolwiek
inng forma graficzng podkreslajaca znaczenie tego, co sie wlasnie stato.
W grze Crawforda rzecz ma si¢ inaczej. Produkcja ta stanowi tez jedng
z nielicznych traktujacych tylko i wytacznie o dziataniach politycznych,
bez ktadzenia nacisku na kwestie ekonomiczne.

Kolejng warta odnotowania gra jest $cisle powigzana z polityka (oraz
historig) jFk: Reloaded (prod. Traffic Software, proj. Kirk Ewing, 2004).
Gracz wciela si¢ w niej w Lee Harveya Oswalda, domniemanego zabojce
prezydenta usa Johna Fitzgeralda Kennedy’ego. Cel gry stanowi wyko-

»Wszczate§ wojne nuklearng. I nie, nie bedzie zadnej animacji z chmurg w ksztalcie
grzybka i cze$ciami ciala latajacymi w powietrzu. Nie nagradzamy porazki”.
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nanie trzech strzatéw, podobnie jak mialo to miejsce w rzeczywistosci.
Zalozenie to przedstawiono w formie symulacji balistycznej, uwzgled-
niajacej wlasciwosci fizyczne oraz trajektorie lotu naboju. jrk: Reloaded
jest produkeja nietypowa z powodu tematyki, $cisle taczacej sie z polityka
oraz historig, ktéra wciaz budzi wiele kontrowersji. Warto jednak pod-
kresli¢, ze ta produkcja nawigzuje do nurtu paradokumentalnego w grach
wideo. Tracy Fullerton uwaza, ze 6w tytut czyni to do$¢ niedoktadnie,
lecz zwraca uwage na role polityki, ktora staje si¢ czynnikiem rozwija-
jacym potencjalne zastosowanie gry jako elementu dokumentujacego
histori¢”. Jest to kolejna funkcja - poza byciem sztafazem fabularnym
i elementem rozgrywki - jaka moze petni¢ polityka w grze wideo.

Innym sposobem traktowania polityki jako jedynego i gtéwnego
przedmiotu gry jest ukazywanie waznych momentéw w sposéb humo-
rystyczny, ale rowniez umozliwiajacy nowe spojrzenie na powszechnie
znane fakty. Przykladem takiego podejscia stuzy Watergate: The Video-
game (proj. Samuel Kim, 2013) autorstwa Samuela Kima - pisarza i dzien-
nikarza, twércy kanwy fabuly jednej z najbardziej cenionych w 2013 r.
gier online”. Gracz wciela si¢ w posta¢ Boba Woodwarda - dziennikarza,
ktory przyczynit si¢ do odkrycia afery Watergate — i ma za zadanie ja
rozwiklaé. W trakcie §ledztwa bohater bedzie miat okazje walczy¢ na
piesci z prezydentem usa Richardem Nixonem, spotka¢ rézne stynne
osoby zwigzane z Bialym Domem w czasie stynnej afery, zdoby¢ nagrode
Pulitzera oraz pozna¢ uroki zycia w Waszyngtonie. Calo$¢, cho¢ przed-
stawiona w humorystyczny sposéb (co krytycy moga oceni¢ negatywnie
w zestawieniu z powaga poruszanego tematu), pokazuje, ze polityka ma
szanse sta¢ sie tematem calej fabuly gry wideo, a nie tylko stanowi¢ jej
poboczny element.
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Pawel Aleksandrowicz

Ideology in Polish social fiction after 1989

Fantastic literature is the element of popular culture which has enjoyed the greatest devel-
opment in Poland in the past few years. Dominated by two literary figures — Stanistaw Lem

and Janusz Zajdel - before the year 1989, it expanded by several dozen of new generation

writers after the fall of communism. Currently, two Polish publishing houses — Fabryka

Stéw and Runa - which exist on the book market selling mostly fantastic literature offer

over a hundred domestic items. Simultaneously, the fall of communism brought about

free speech so that fantastic writers were no longer forced to mask their views on the here

and now through constructing distant anti-utopian worlds of the future, as it had been

previously done by Zajdel or the Strugacki brothers. Therefore, they began to openly set

the time and the place of their works in contemporary, historic or future Poland, and to

openly criticize the authorities, national vices, the Church, the European Union, politics,
ideologies, and even particular public figures. In its criticism of the status quo, contem-
porary fantastic literature of Poland - being a product of the popular culture - draws

upon global popular culture, employing zombies, demons, elves, balrogs, dinosaurs and

even Cthulhu itself.



Szymon Makuch

Power over death as power over people? Social effects of
dissemination of rejuvenation techniques on selected examples

There are many literary visions of societies possessing techniques of rejuvenation, life
extension or achieving physical immortality. Usually there are antiutopian, especially in
science fiction based on wonderful invention-motif. Access to special drugs or treatments
becomes the power tool, method of controlling people, their needs, and the reason of
many comical and tragic problems. We can see this kind of society visions in two novels
- Eliksir prof. Bohusza by Stefan Barszczewski and The Postmortal by Drew Magary. These
works show how corporations make money and power by selling rejuvenation and physical
immortality. They become almost rulers of the world, they create people’s needs and even

obsessions. Novels show negative vision of the world dominated by eternal life desire.

Daria Jankowiak

Fan fiction - freedom or lawlessness? Between intellectual property,
author and fans

The paper discusses issues of fan fiction, focusing on its perception from the standpoint
of authors’ rights by the authors themselves and by producers of fan fiction. It describes
attempts by fan fiction writers to enter official circulation, both with original texts and fan
fiction works contributing to their favorite fandoms. For a better insight, the descriptions
contain references to recent social research among (broadly defined) fan communities,
whose opinions reflect the current state of amateur literature and its status when viewed

towards original works.

Anna Wréblewska

Different types of power in comics on the example of Batman
narratives

The paper concerns presenting political power in comics in graphic novels about Dark
Knight. In the article the author compares two models of presenting power in comics - su-
perhero and dystopian ones, which she invented. She concentrates on analysis of Batman’s
graphic novels (Frank Miller’s Dark Knight Returns, Scott Snyder’s, Greg Capullo’s Court
of Owls, Jeph Loeb’s, Tim Sale’s Batman: Long Halloween) and shows ways of presenting
different aspects of rule. Moreover, it is shown how, over the years, the way of presenting
authorities has changed, taking notice of historical background and general evolution of
the genre. The author indicates the big influence of criminal organizations and mass media
on the social order. In her analysis she uses definitions of classical sociological theories:

Max Weber’s (authority types) and Robert K. Merton’s (anomy and theory of deviance)



Michat Wolski

Ultimate Marvel. Comic book dystopia as a form of political
commentary

In United States of America serial texts of culture - such as superhero comics - are often
some kind of tool used to measure social and political happiness. Comics usually tends
to favor conservative point of view, regarding social and economical advantage of middle
class and capitalistic inequality, rarely however they express actual political commentary.
In XxXI century America’s international political status has changed, what was recalled
and revised by superhero comics. One of the most significant examples of this trend was
the Ultimate Marvel imprint. It has been concious and consistent social and political
commentary focused on certain aspect of contemporary world problems, such as relations
between goverment and society, regulations of redistributing goods, legitimization of gov-
erments actions etc. It also discussed morality of taking and upholding power. Ultimate
Marvel comics presents dystiopian perspective on current politics of the United States,

which can be excuse for discussion about its internal and external policy..

Robert Dudzinski

Between literature and film, between authority and audience.
Ideology’s place in the television series 07 zgtos si¢ and it’s literary
prototypes

Presented article is an analysis of crime series called o7 zgtos si¢ (1976-1987) as an film
adaptation. Comparison of a TV series and it’s literary origins, representing genre called
militia procedural novel (powie$¢ milicyjna), reveals a thoughtful and consistent adapta-
tion strategy, which was followed by serial creators. In the article author compares ways of
creation of militia, militians and criminals, pointing to the far-reaching modifications of
these elements. All of them moved towards transformation strongly ideologised original

plot in modeled on the American cinema entertainment police series.

[Przemystaw Dudzinski |

Wandering through the crumbling worlds. Soc-noir convention
in tetralogy by Piotr Szulkin (Golem, Wojna swiatéw - Nastepne
stulecie, O-bi, 0-ba: Koniec cywilizacji, Ga, ga: Chwata bohaterom)

The article concerns the science fiction tetralogy of Piotr Szulkin (Golem; Wojna swi-
atéw - Nastepne stulecie; O-bi, o-ba: Koniec cywilizacji; Ga, ga: Chwata bohaterom),
focusing on the traces of their noir aesthetics. Those traces can be seen at the formal
level (Szulkin himself denotes that those are purposeful stylisations), the feature one,
as well as the level of the presented world. Hence, we propose conceptualising them
as “soc-noir” (socialist noir). Presence of the noir motives allows for reading Szulkin’s
films as documenting - as the classic noir does - the trauma of the era and the crisis

of values specific to it.
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Iwona Morozow

Black Mirror - Authority on the other side of the mirror

Article concentrates on the anthropological and theoretical film analysis of the British
Charlie Brooker’s miniseries Black Mirror. Television production is discussed from the
perspective of the social science fiction genre, which deals with the problems and reflec-
tions appearing in the social sciences (such as sociology and anthropology) by creating
speculative, critical fiction rooted in reality. Series is treated as an allegorical criticism
with the didactic approach and at the same time as theoretical experiment, engaging issues
as media and technology development or human and power relations, which results with

the debating about new fears and threats

Adam Flamma

Between game and politics. A few words about the marriage of
video games and politics

Politics for centuries has been an important part of culture. To literature, visual arts and
film recently joined video games. Policy issues are an opportunity to use the multime-
dia to present the evolution of humanity, as well as our history. In addition, the current
political situation is often an inspiration for artists and allows them to enrich the game
world with new elements. Thus, the relation between politics and video games industry
proves to be an interesting and heterogeneous phenomenon of a dualistic nature. Article
aims at outlining the most important trends of this phenomenon, as well as at a trial of
presenting the qualities and the role of politics in the esteemed titles, which inspired the

authors of other video games.



