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Wstep

Kultura i sztuka chinska naleza do najstarszych na §wiecie. Rozwijaty
si¢ w postaci literatury, kaligrafii, malarstwa, rzezby, ceramiki, archi-
tektury oraz innych dziedzin. Chinskie powiedzenie glosi, ze ,,sztuka
jest po to, by ksztattowaé ludzki umyst”'. Natomiast ,,estetyka zawsze
odgrywata kluczowa role w chinskim spojrzeniu na spoteczenstwo
i edukacje;”2 , a tradycyjna chinska estetyka uwazana jest przez wielu
za podstawe identyfikacji kulturowej3. Wszystko to pomaga zrozu-
mie¢ warto$¢ oraz znaczenie sztuki i estetyki dla chinskiego spote-
czenstwa. Filozofia i estetyka chinska sg rownie bogate jak estetyka
zachodnia, a ich pomijanie spowalnia rozw¢j estetyki jako dziedziny.
O znaczeniu chinskiej estetyki dla estetyki zachodniej (filozofi¢ Laozi
mozna rozumie¢ tutaj jako metafore chinskiej filozofii) H. Mainusch
napisal: ,,Obecnie filozoficzne prace oczywiscie odnoszg si¢ do euro-
pejskich filozofow starozytnych, ale jednoczes$nie ignoruja Ksiege
Drogi i Cnoty Laozi, bezmyslnie ignorujac zrodto, ktore jest niezwy-
kle wazne dla europejskie;j kultury”4. W ten sposéb Mainusch podkre-
§lit znaczenie filozofii Panstwa Srodka dla filozofii europejskiej. Po-
dobne stanowisko prezentuje H. E. McCarthy, podkreslajac, ze estety-
ka jest mtodg dziedzing filozofii zarowno na Wschodzie, jak i na Za-
chodzie, zatem jest to doskonaty powod, aby ze wszystkich sit oddac
si¢ wspotpracy transkulturowej, majacej na celu rozwdj tej dziedziny.
Dzigki temu — jak pisal — nie bedzie problemem zebranie i syntetyza-
cja wnioskéw, ktore mogg byc¢ catkowicie rozbiezne z réznych powo-
dow, ale ktore mimo wszystko bedg w stanie pokona¢ historyczne
i kulturowe rozbieznosci’.

1 Li Zehou, J. Cauvel, Four Essays of Aesthetics. Toward a global view, Lan-
ham 2006, s. 2. Jesli nie wskazano inaczej, fragmenty tekstow angielskich podano
w tlumaczeniu wlasnym.

2 i Zehou, The Chinese Aesthetic Tradition, Honolulu 2010, s. x.

% K. H. Pohl, Identity and Hybridity — Chinese Culture and Aesthetics in the
Age of Globalization, [w:] Intercultural Aesthetics. A Worldview Perspective, eds.
A. Braembussche, H. Kimmerle, N. Note, Dordrecht 2009, s. 88.

* H. Mainusch, The Importance of Chinese Philosophy for Western Aesthetics,
[w:] The Pursuit of Comparative Aesthetics, eds. M. Hussain, R. Wilkinson, Al-
dershot 2006, s. 137.

® H. E. McCarthy, Aesthetics East and West, “Philosophy East and West”,
1953, No. 1, s. 67.
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Niniejszy artykut dotyczy tradycyjnej chinskiej sztuki i jej dzie-
dzin, takich jak miedzy innymi malarstwo, literatura (w tym poezja),
kaligrafia. Artykut zostal podzielony na dwie czesci. Pierwsza to
wprowadzenie do chinskiej estetyki, ktore ma pomoc czytelnikowi
zapozna¢ si¢ z jej zatozeniami. Dlatego tez w tej czgdci omdwiono
etymologie i zrodla chinskiej estetyki oraz zarysowano zakres zainte-
resowan badawczych chinskiej oraz zachodniej tradycji estetycznej
w ujeciu porownawczym. W drugiej czesci artykulu omowiono wy-
brane kategorie chinskiej estetyki. Naleza do nich wieloznaczno$¢
przedstawiona za pomocg idei hanxu® oraz harmonia. W tradycji mysli
chinskiej kategori¢ harmonii przeanalizowano w odniesieniu do natu-
ry i spoteczenstwa, jak rowniez w relacji do muzyki. Oméwiono row-
niez idee fd — uznawang w tradycji chinskiej za metodg, zasadg, prawo
— dzigki czemu w dalszej analizie tatwiej zrozumie¢ prezentowane
kategorie.

Meixué. Etymologia i zrédta chinskiej estetyki

Estetyka w jezyku chinskim nosi nazwe méixué (%), Znak méi ()
znaczy ,,pigkno”, a xué (£) — ,uczy¢”, ,studiowad”. Meéixué mozna
przethumaczy¢ jako nauke o picknie badz studiowanie pickna. K. Hei-
ne-Pohl zauwazyl jednak, ze paradoksalnie nazwa méixué — nauka
o picknie — nie oddaje rzeczywistego znaczenia tej dziedziny. Przede
wszystkim ze wzgledu na to, ze w chinskiej tradycji estetyki ,,katego-
ria pigkna nie odgrywata znaczacej roli”’. Zatem estetyka w ujeciu
chinskim nie odzwierciedla rdwniez znaczenia, jakie niesie z sobg
greckie aisthetikos, bedace teorig zmystowego poznania i percepcji.
Zongqi Cai napisal: ,,chinskie stowo «mei» 2 odnosi si¢ raczej do
przyjemnych wrazen porzadku i harmonii niz do jakiejkolwiek proby
ustanowienia tego pojecia w jaki$ estetyczno-kosmologiczny sche-
mat”®. 1 dalej: ,,ani «mei», ani zadne inne chinskie stowo nie shuzyto

® Chinskie ideogramy zapisywane sa za pomoca jednego z dwoch najbardziej
znanych systemow transkrypcji opartych na fonetyce — Hanyu pinyin.

"'K. H. Pohl Chinese Aesthetics and Kant, [w:] The Pursuit of..., wyd. cyt.,
s. 127.

8 Zonggi Cai, Chinese Aesthetics: The Ordering of Literature, the Arts, and
the Universe in the Six Dynasties, Honolulu 2004, s. 21.
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do zlaczenia wszystkich galezi sztuki w spojna catose”®. W skryp-
tach z wezesnych mysli Konfucjusza znak méi () uzywany byt dwo-
jako. Pierwsze znaczenie tego znaku to ,,pickno”, ,,pickny cztowiek”
(meirén), natomiast drugie znaczenie — shan — oznaczalo moralng
dobro¢ oraz dobrego cztowicka'®. Jednak w obu przypadkach znacze-
nia te odnosity si¢ do etyki. Wedtug wielu dalekowschodnich filozo-
fow piekno nie miato by¢ sposobem poznania §wiata zewngtrznego,
lecz mozliwoscig, drogg (dao, tao) do zycia w harmonii z naturg
i ludzmi oraz do pigknego zycia, realizowanego w moralnych, prak-
tyczno-emocjonalne dzialaniach™. Szczegélnie widoczne jest to
w naukach Konfucjusza spisanych przez jego uczniow. W naukach
tych rozwazania zwigzane z picknem sg $cisle powigzane z etyka.
Ludzkie starania w dazeniu do picknego zycia polega¢ maja na pro-
wadzeniu zycia moralnie wlasciwego, opartego na niewymuszonej,
praktyczno-emocjonalnej aktywnosci umystowej i ﬁzycznejlz. Daze-
nie do pigkna zwigzane jest z realizacjg wlasnej drogi (w mysl nauk
konfucjanskich) badz tez wlasnej natury (w zgodzie z zalozeniami
buddyzmu chan). W obu przypadkach dazenie do pigkna ma umacniaé
cztowieka w czlowieczenstwie. To znaczy: dazenie do pigkna poprzez
moralnie wiasciwe postepowanie w konsekwencji wzmacnia ludzkie
istnienie. Chinska estetyka obejmuje zatem wiele dziedzin, w tym
nauki moralne, elementy religii, epistemologii, duchowej praktyki,
a takze inne dziedziny.

Zrodta chinskiej tradycji estetycznej

Zrédtami do badan nad chinska estetyka sa traktaty i rozwazania chifi-
skich myslicieli dotyczace nauk moralnych, jak rowniez dziedzin
sztuki takich jak malarstwo, muzyka i poezja'®. Do nich nalezy mie-
dzy innymi Ksiega muzyki Konfucjusza, bedaca bogatym zrodlem

® Tamze.

0 Liu Qingping, The Worldwide Significance of Chinese Aesthetics in the
Twenty-First Century, “Frontiers of Philosophy in China” 2006, No. 1, s. 37, [za:]
Konfucjusz (7B.25).

1 Tamze, s. 35.

12 Tamze.

18 7ong Baihua, Wstepne rozwazania na temat kluczowych pojec historii este-
tyki chinskiej, [W:] Estetyka chiniska. Antologia, red. A. Zemanek, Krakow 2007,
s. 33.
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opisujacym pochodzenie muzyki, jej znaczenie w spoteczenstwie oraz
analizujaca uczucia powstajace za sprawg muzyki. Do traktatow doty-
czacych pickna i odbioru sztuki nalezy na przyktad pochodzacy z cza-
sow Poludniowej Dynastii Qi (479-501) tekst Szes¢ zasad Xie He,
dotyczacy malarstwa tuszem.

Tradycyjna chinska estetyka niezaprzeczalnie pozostawata pod
wplywem trzech wielkich systemow: konfucjanizmu, taoizmu oraz
buddyzmu. Najcenniejszym zrodiem jest filozofia szkoty konfucjan-
skiej (o czym wspomniano powyzej) oraz filozoficzny system tao-
izmu, z jezyka chinskiego zwany tao (;&) badz dao. Dao, czyli droga,
odnosi si¢ do zjawisk i zdarzen majacych miejsce na ziemi, jak rOW-
niez we wszech§wiecie. Dao nie jest oderwane od rzeczywistos$ci, lecz
stanowi podioze dzialan i zmian. Idealem jest osiggnigcie harmonii
z dao, czyli jednoczesnie ze wszech$wiatem i natura, w takim stopniu,
by dziatanie w zgodzie z dro ga odbywalo si¢ bez wysitku — wu wei
(fe%) — dostownie poprzez nie-dziatanie. Fundamentalne znaczenie
maja naturalno$¢ dzialan oraz prostota, natura rzeczy (pu). Prostota
jest naturg rzeczy. Dziatania ludzkie nie powinny by¢ skupione na
podazaniu za zasadami dao, lecz maja swobodnie przejawiaé sig
w ludzkiej aktywnosci. Takie tez cechy charakteryzowaty chinska
sztuke — naturalno$¢, prostota, odwzorowanie rzeczywistosci. Chin-
skie spoteczenstwo od wiekoéw byto spoteczenstwem agrarnym, zatem
natura 1 zycie w zgodzie z nig zakorzenito si¢ i wptyngto na sztuke,
filozofi¢ oraz estetyke. W sztuce przyroda znalazta swoje miejsce we
wzornictwie inspirowanym ro$linami i zwierzetami. Przyktadem moze
by¢ posta¢ mitycznego stworzenia smoka — powstalego z potaczenia
kilku zwierzat — ktory stat si¢ symbolem oraz motywem przewodnim
w ceramice, malarstwie oraz architekturze. Sztuka zatem powstawata
w zgodzie z wielkimi systemami filozoficznymi, w ktorych istniata
swiadomos$¢ pickna. W sztuce od najdawniejszych czasow glownym
motywem byta przyroda i ptynno$¢ zycia, podczas gdy triada niebo-
-ziemia-cztowiek stanowity fundament chinskiej filozofii oraz punkt
wyjécia w refleksji etycznej, politycznej, spotecznej. Wedtug Li Zehou
sztuka chinska nie wyraza wewnetrznych, subiektywnych uczu¢ jed-
nostki, lecz ma odnosi¢ si¢ do uniwersum, do relacji cztowieka i spo-
teczenstwa z niebem. Niebo jest autorytetem dla czlowieka, wyznacza
ziemskie prawa w taki sposob, aby czlowiek, przestrzegajac tychze
praw, mogl w petni rozwing¢ czlowieczenstwo. Sztuka zatem odnosi
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si¢ do $wiata zewngtrznego, do wszech§wiata oraz harmonii'®. We-
dhug Li uprawianie chinskiej sztuki — wbrew estetyce Zachodu — nie
ma by¢ sposobem ekspresji wewnetrznych uczué, lecz dgzeniem do
harmonii i ladu ze wszech$wiatem™. Dlatego rozwazania dotyczace
pickna zazwyczaj mialy szerszy zakres, przede wszystkim odnosity
si¢ do czlowieka i jego dziatalnosci. Dotyczyly nie tylko praktyki
zwigzanej ze sztuka, lecz takze zycia w spoleczenstwie oraz etyki
i zasad moralnych, a takze zagadnien prawdy. Jest to widoczne
w zapiskach mysli klasykow chinskiej filozofii oraz w komentarzach
artystow.

Zarowno K. DeWoskin, jak i Li Zehou upatrywali poczatki este-
tycznej refleksji w rozwazaniach na temat muzyki. K. DeWoskin
uwazal, Zze Zrédia terminologii estetyki chinskiej tkwia w filozoficz-
nych rozwazaniach nad muzykqle. Liu Chengji czeSciowo zgadza si¢
z Li Zehou. Twierdzi, ze chinska estetyczna refleksja wywodzi si¢
z mysli o przyrodzie, bedacej konsekwencjg cywilizacji agrarnej. Po-
wstanie zar6wno spoteczenstwa, jak i sztuki wiaze si¢ ze wspotzyciem
z naturq“. Wedhug Li ,,muzyka byla pierwsza formg sztuki stanowiagca
przedmiot powaznych dociekan filozoficznych, dlatego tez jej zatoze-
nia i terminologia z nig zwigzane mialy kluczowe znaczenie dla roz-
woju ogdlnej teorii estetyki”ls. Li rozwinat to stwierdzenie, sytuujac
pochodzenie chinskiej sztuki i estetyki w relacji do pierwotnych rytu-
alow i muzyki®®, w tym miedzy innymi do tanca jako rytuatu pozosta-
jacego w jedno$ci z muzyka. Wedtug niego po uformowaniu si¢ chin-
skiej cywilizacji estetyczna refleksja miata swoje korzenie w przer6z-
nych obrzedach. Ich integralng czeScig byta wlasnie muzyka. Do ta-
kich obrzgdow nalezy zamazpdjscie, w ktorym kazdy etap byt staran-
nie zaplanowany, a pigkno pochodzito z dostojnosci okre§lonych

14 i Zehou, The Chinese Aesthetic. .., wyd. cyt., s. 19-26.

% Tamze s. 28. Wielu chinskich filozofow i estetykow nie zgodzitoby sie
z tym pogladem.

18 K. DeWoskin, Dawna chifiska muzyka a pochodzenie terminologii estetycz-
nej, [w:] Estetyka chinska. .., wyd. cyt.

7 Liu Chengji, The Agricultural Trait of Chinese Aesthetics and its Manifes-
tation in Landscape, wyktad podczas sympozjum “Landscape Representation of
the 21% Century Art — The Recognition of Nature and Construction of Land-
scapes”, Ritsumeikan University, Kyoto 2011, [online], http://www.ritsumei.ac.jp/
acd/re/k-rsc/lcs/kiyou/pdf_24-3/RitsIILCS_24.3pp.71-78LIU.pdf [dostep: 8.07.2013].

18 K. DeWoskin, Dawna chifiska muzyka..., wyd. cyt., s. 68.

19j Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 27.
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praktyk?. Fundamentalna jest rowniez cielesno$¢ czlowieka, fakt
istnienia i posiadania ciata, poprzez ktore mozliwy jest odbiodr otocze-
nia, miedzy innymi dzwigkdéw, obrazow itp. Bez tego nie jest mozliwa
sztuka tanca. Ponadto chinska tradycja i kultura podkreslaty znaczenie
szacunku dla kultu przodkow oraz ich wplyw na rodzing i spoleczen-
stwo, czym jeszcze silniej potwierdzaly znaczenie i rolg tych obrze-
dow. Tradycja estetyki zakorzenita si¢ w systemie norm spotecznych.
Li w swojej ksigzce przytoczyt fragmenty tekstow kulturowych, we-
dlug ktérych ten, kto postepuje zgodnie z obrzgdami i przykazami,
moze sta¢ sie cztowiekiem w petni i zy¢ zgodnie z ludzka natura, co
w naukach konfucjanskich wigze si¢ z ideg picknego-dobrego czto-
wieka. Podkresla to zwigzek muzyki oraz estetyki z moralnoscig. Mu-
zyka, podobnie jak ludzkie dzialania, powinna by¢ sfera porzadku
1 harmonii. Obrzedy mialy na celu kontrole dziatan i zachowan czto-
wieka oraz jednoczes$nie miaty charakter socjalizacyjny21. Muzyka
byla narzedziem wspomagajacym spoleczno-polityczng organizacje
paflstwazz.

Estetyka porownawcza — Chiny a Zachod

Estetyka poréwnawcza Dalekiego Wschodu i Zachodu jest bogatym
zroédtem wiedzy na temat chinskiej estetyki. Jednakze ze wzgledu na
to, ze ta dziedzina obejmuje wiele zagadnien, w niniejszym artykule
skupiono si¢ na jej fundamentalnych kwestiach. Estetyka chinska
roézni si¢ w swojej tradycji od estetyki zachodniej. Wielu filozofow
azjatyckich zajmujacych si¢ estetyka podkresla, ze nie nalezy patrze¢
na chinska estetyke przez pryzmat estetyki Zachodu, bowiem prowa-
dzi to do niezrozumienia i b%e;dc')w23. Roéznice wynikaja przede
wszystkim z odmiennych tradycji. Dla ,,Zachodu” Zrédtem jest filozo-
fia hellenska, natomiast dla ,,Wschodu” fundamentem sg taoizm, bud-
dyzm, konfucjanizm, motyzm.

Estetyka poréwnawcza Wschodu i Zachodu nie unika analizy pro-
blematyki estetyki w ujeciu ogélnym, lecz przede wszystkim zajmuje
si¢ zestawieniem obu tradycji estetycznych. Stad badania te majg cha-

2 Tamze, s. 13.

2 Tamze.

2 Tamze, s. 31.

2 70h. np. Liu Qingping, The Worldwide Significance..., wyd. cyt., s. 37.
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rakter interdyscyplinarny, dotycza takich dziedzin, jak filozofia, kultu-
roznawstwo, socjologia, antropologia, historia, sztuka itd. W tym
szerokim spektrum estetyka poréwnawcza stara si¢ zglebi¢ podsta-
wowe problemy obu tradycji estetycznych. Najpowszechniejszg me-
todg jest zestawienie zagadnien, problemoéw i ich rozwigzan oraz ana-
liza tych rezultatow. Przykltadowym zagadnieniem jest estetyka feno-
menologiczna w chinskiej i zachodniej filozofii. W badaniach poszu-
kuje si¢ réwniez wspolnych elementéw dla obu mysli estetycznych,
przedstawia si¢ sposob interpretacji i ,,przystosowania” filozoficznych
pogladéow asymilowanych nawzajem przez obie tradycje. Przyktado-
wo mogg to by¢ nastepujace zagadnienia: wplyw filozofii Immanuela
Kanta na filozofi¢ chinskich myslicieli, interpretacja filozofii Kanta
przez chinskich myslicieli. W badaniach poréwnuje si¢ rowniez spo-
soby konstruowania i rozumienia podstawowych poje¢ estetycznych
i ich funkcji, na przyktad pojecie pickna i sztuki oraz ich funkcje
w spoleczenstwie.

Kategorie chinskiej estetyki

Do fundamentalnych estetycznych kategorii naleza wieloznaczno$é
oraz harmonia. Réwnie wazna jest idea fd (). Znak = oznacza me-
tode, prawo, zasade. Zasada jest powszechnie przyjmowanym este-
tycznym postulatem, lecz nie jest definiowana. Sama nie jest uznawa-
na za estetyczng kategorig, ale jest jej podstawg, jak rdwniez podstawa
chinskiej filozofii i sztuki.

Zasada

O zasadzie (fd) mowi si¢ przede wszystkim w teorii sztuki oraz
w badaniach nad tradycyjng chinska poezja i literaturg. Z powodze-
niem jednak stosuje si¢ jg w chinskiej estetyce, nawet jesli nie zostala
ona okres§lona jako odrgbna kategoria estetyczna. Pochodzenie tego
terminu siega okresu Walczacych Krolestw. Powstato za sprawg chin-
skiej szkoty filozoficznej legistow (fdjia, #%2) i narodowej ideologii
panstwa Qin — legizmu. Fundamenty doktryny tej szkoty nawiazuja do
nauk starozytnego chinskiego filozofa Shen Dao (IV-III w. p.n.e.),
wedlug ktérego podstawg sprawowania wladzy jest autorytet. Najbar-
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dziej wptywowymi postaciami zwigzanymi ze szkotg legistow byli
Han F&i (zwany mistrzem Han F&i) oraz Li ST (zwany mistrzem Li S1) —
pOzniejszy minister na dworze panstwa Qin. Legalizm miat by¢ fun-
damentem budowania i funkcjonowania panstwa. Zanim jednak obaj
pojawili si¢ w historii chinskich legalistow, o zasadzie w rozumieniu
prawa oraz najwyzszego elementu sprawowania wladzy mowit chin-
ski filozof i polityk Shang Yang (znany takze jako Gongsun Yang
i Wei Yang)®.

Podstawnym zatozeniem filozofii szkoty legistow jest teza, wedhug
ktérej cztowiek z natury jest zty. Nalezy zatem sprawowac¢ nad nim
wladzg za pomoca prawa. W ideologii chiniskich legistow termin ,,za-
sada” oznaczal wlasnie prawo, regute. Uwazano, ze prawo powinno
by¢ zrozumiate dla wszystkich, wszystkim znane i przez wszystkich
przestrzegane. Wobec prawa wszyscy sa rowni (yi min), a jedynie
wladca stoi ponad nim. Istnienie okreslonego prawa wprowadza po-
rzadek w spoleczenstwie. Znaczylo to nie tylko prawa stworzone
przez ludzi, ale odnosito si¢ réwniez do kosmicznego porzadku, po-
rzagdku wszech$wiata i naturyzs. Roéwniez taoisci postugiwali sie poje-
ciem zasady w rozumieniu prawa i modelu. Odnosili si¢ do nich row-
niez Mozi (in. Mo Di, Mocjusz) i zwolennicy jego filozoficznych
pogladow w refleksji na temat etyki taoizmu, jak réwniez filozof
Mencjusz. Jednakze zasada pojawiata si¢ tam jedynie w doktrynie
politycznej i moralnej. P6zniej, w epokach Ming i Qing, o tym pojeciu
mowiono takze w relacji do buddyzmu chan, w ktorym w refleksji nad
o$wieceniem (WU) oznaczato ono intuicyjng bieglo$¢ opartg na prawi-
dlowosci oraz naturalno$ci®®.

Idea zasady odnajdywana jest w wielu dziedzinach sztuki. Rozne
szkoty poezji uprawiaty nagladownictwo na podstawie znanych metod
1 stosowaly je jako nadrzgdng zasad¢ w tworzeniu poezji. Na przyktad
za sprawa Lii Benzhong powstata teoria elastycznych znaczeh?', we-
dhug ktoérej dostosowujace si¢ znaczenia staly si¢ metodologicznym
narzedziem w tworzeniu poezji. W traktacie pod tytulem Szes¢ zasad
malarstwa chinskiego tuszem (Liu Fa) Xie He przedstawil zasady
w odniesieniu do artystycznej pracy pedzlem, jednocze$nie przypomi-

24K, H. Pohl, Chinese Aesthetics..., wyd. cyt., s. 128.

% Tamze.

2 Tamze, s. 129.

2T W oryg. theory of flexible means. Por. K. H. Pohl, Chinese Aesthetics...,
wyd. cyt., s. 128.
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najac, jak wazne jest stosowanie si¢ do tych szesciu ,,drog”. Takze
w trakcie nauki kaligrafii zalecana byta metoda kopiowania stylu mi-
strzéw, czyli polegania na wczesniej wypracowanych zasadach. Sto-
sowanie si¢ do zasad stanowi trzon w artystycznym rozwoju ucznia.
Szczegblnie pomaga w poczatkowej fazie nauki, by ostatecznie po-
tencjalny artysta mogt rozwing¢ wilasny styl i nada¢ dzietu specy-
ficzny charakter. Zatem w sztuce chinskiej istnieja pewne modele, za-
sady, prawa, ktore nie sg tym samym, czym jest kanon w europejskiej
sztuce.

W tradycyjnej sztuce chinskiej podazano za wyznaczonymi meto-
dami i zasadami. Zatem zasad¢ mozna by z powodzeniem uznaé za
kategori¢ estetyczng, bowiem w artystycznym akcje tworzenia stoso-
wanie si¢ do niej ma na celu doprowadzenie do uzyskania pewnych
jako$ci, na podstawie ktorych dzielo okreslane jest jako zgodne
z panujacym kanonem pigkna. Wobec tego poleganie na zasadzie to
podazanie za ustalonym i oczekiwanym porzadkiem, ktory prowadzi
do osiggnigcia pigkna.

Anshi — tre$¢ poza tym, co wypowiedziane

Anshi (#71%) to glowna kategoria w chinskiej estetyce, w sztuce wizu-
alnej, werbalnej oraz sztuce audio®. Jest ideatem, do ktorego dazy sie
w kazdej dziedzinie chifiskiej sztuki®®. Anshi jest thumaczone na jezyk
angielski jako suggestiveness, co na jezyk polski ttumaczy si¢ jako
»Wymownos$¢”, ,,dwuznaczno$¢”, ,,wyrazisto$¢”. Majac na uwadze, ze
w konkretnym przypadku moga wystapi¢ dwa znaczenia lub wigcej,
na potrzeby artykutu oraz w przektadach przyjeto thumaczenie wielo-
znaczno$¢. Anshi — sugestia, ,,dostownie znaczy «pokazaé co$ poprzez
niebezposrednie odwotanie si¢ do tego»”30. Niewatpliwie do zaistnie-
nia tego sposobu wyrazenia opartego na metaforze, obrazowaniu,
przyczynit si¢ sam jezyk chinski. W jezyku tym jedno stowo mozne
mie¢ wiele znaczen i jedynie zapis za pomoca znakow umozliwia

% Ming Dong Gu, Chinese Theories of Reading and Writing. A Route To
Hermeneutics And Open Poetica, Albany 2005, s. 46.

% Tenze, Aesthetic Suggestiveness in Chinese Thought: A Symphony of Meta-
physics and Aesthetics, “Philosophy East and West” 2003, No. 4, [za:] Fung Yu
Lan, A Short History of Chinese Philosophy, New York 1966, s. 12.

% Ming Dong Gu, Aesthetic Suggestiveness..., wyd. cyt., s. 490.
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rozstrzygniecie. Stosowanie jezyka chinskiego pozwala na prowadze-
nie ,.gier” jezykowych, a on sam doskonale odnajduje si¢ poprzez
metafory, aforyzmy itd. Niektorzy badacze uwazajg, ze jezyki ide-
ograficzne sg najbardziej podatne na wieloznaczno$¢™.

Wedhlug badaczy takich jak Ming, aby zrozumie¢ kategori¢ wielo-
znaczno$ci, nalezy odnies¢ sie do koncepcji hanxu (&%), oznaczaja-
cej wyrafinowana powsciagliwo$¢ (ang. subtle reserve)®, powscia-
gliwo$¢ (ang. reticence), opanowanie (ang. restrain). Han znaczy ,,za-
wiera¢”, ,,uosabia¢”, natomiast xu — ,,sktadowac”, ,,przechowywaé”33.
Przeniesienie hanxu na grunt teorii komunikacji oraz socjologii po-
zwala lepiej uchwyci¢ specyfike jezyka chinskiego oraz zrozumie¢ te
kategorie. ,,Chinskie wyrazenie hanxu odnosi si¢ do sposobu komuni-
kowania (zaré6wno werbalnego, jak niewerbalnego), polegajacego na
opanowaniu, powsciagliwosci, skrytosci, niebezposrednio$ci. [...]
Hanxu nie polega na szczegélowym wyjasnieniu, lecz na tym, aby to,
co «niewypowiedziane», pozostawié stuchaczowi™**. Hanxu uwazane
jest za zasade wlasciwej komunikacji w chinskim spoleczenstwie, we
wszystkich jego spotecznych klasach®. Istnialo i nadal istnieje na
dwoch ptaszczyznach: w zachowaniach cztowieka zwigzanych z wer-
balnym i niewerbalnym komunikowaniem (wyraz twarzy, gestykula-
cja itd.) oraz w sztuce, najczesciej w literaturze (pod postacig metafor
i metonimii), malarstwie i muzyce. Hanxu jest sposobem ,,bezgto$ne-
go” przekazywania informacji na przyklad o emocjach rozméwcy,
podczas gdy za sprawa socjalizacji unika si¢ otwartej rozmowy na
temat silnych emocji i wewnetrznych stanéw emocjonalnych, takich
jak mitoé¢, smutek, gniew, rozczarowanie itd.*® Jednocze$nie zasada
ta minimalizuje mozliwo$¢ nieporozumienia pomi¢dzy rozmoéwcami:
»zasada hanxu umozliwia wykorzystanie ukrytego stylu rozmowy,
a tym samym ogranicza potencjalne wynikajace z niej nieszczg-

3 yih Hwai Lee, Kim Soon Ang, Brand name suggestiveness: a Chinese lan-
guage perspective, “International Journal of Research in Marketing” 2003, No. 4,
s. 324, [za] L. X. McCusker, M. L. Hillinger, R. G. Bias, Phonological recoding
and reading, “Psychological Bulletin” 1981, No. 2.

%2 Ming Dong Gu, Chinese Theories of Reading..., wyd. cyt., s. 63.

% Ge Gao, Don’t Take My Word For It — Understanding Chinese Speaking
Practices, “International Journal of Intercultural Relations” 1998, No. 2, s. 170.

3 Tamze.

% Tamze.

% Tamze, s. 171.
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scia™®. Zatem G. Gao trafnie okreslit hanxu jako komunikowanie im-
plicite®.

Trudno okresli¢ doktadny czas pojawienia si¢ wieloznacznosci ja-
ko kategorii estetycznej. Niemniej jednak jej zrodta upatruje si¢
w starozytnej chinskiej mysli filozoficznej, literaturze oraz w dyskur-
sie faczacym filozofie i sztuke®®. Wieloznacznoéé ,»,0g0Inie odnosi si¢
do pozadanej artystycznej jakoSci, wysoko cenionej w réznych for-
mach sztuki, zwlaszcza w poezji”®. O pochodzeniu wieloznacznosci
Ming pisal nastepujaco: ,.chinskie pojecie dwuznacznosci jest wyni-
kiem wzajemnego przenikania si¢ i wymiany filozoficznych i arty-
stycznych dyskursow. To symfonia wykonywana przez metafizyke
i estetyke W harmonijnym porozumieniu™. W dyskursie tym obie
dziedziny przenikaja si¢ wzajemnie. Kategoria wieloznacznos$ci do-
tychczas byla przedstawiana zaréwno jako kategoria sama w sobie,
jak 1 w relacji do innych kategorii estetycznych, takich jak na przyktad
bezposrednios¢ (ang. openness). Rzadziej analizowano jg w odniesie-
niu do wspdlezesnych zachodnich teorii filozoficznych®. Wielo-
znaczno$¢ badano w takich dziedzinach sztuki, jak literatura, poezja
oraz malarstwo. W nich jest ona tatwiejsza do uchwycenia i zrozu-
mienia. W poezji wieloznacznos¢ jest wyznacznikiem estetycznie
warto$ciowego dzieta. Doszukano si¢ jej rowniez w dorobku Sikong
Tu (837-908), w jego idei ,,znaczenia poza znaczeniem”, aczkolwiek
w Chinach wieloznaczno$¢ miata by¢ zasada, ktora kierowano si¢
w retoryce i sztuce od najdawniejszych czaséw. Za sprawg Sikong Tu
wieloznaczno$¢ jako kategoria estetyczna zostala zdefiniowana przy
uzyciu: “yi zai yan wai (to, co jest zamierzone, powinno wyjs$¢ poza
stowa), yanwai zhi yi (tekst powinien przekaza¢ znaczenia poza wyra-
zonymi stowami), xianwai zhi yi (dzwigk spoza struny), xiangwai zhi
xiang (obrazy zza obrazu), weiwai zhi zhi (smaki poza smakiem),

hanxu (wyrafinowana pows’.ciqgliwoéé)”43.

% G. Gao, S. Ting-Toomey, Communicating effectively with the Chinese, Ca-
lifornia 1988, s. 38.

% Tamze, s. 37.

% Ming Dong Gu, Chinese Theories of Reading..., wyd. cyt., s. 46.

40 Tamze, s. 47.

41 Tamze, s. 46.

2 Tamze.

“3 Tenze, Chinese theories of fiction: a non-Western narrative system, Albany
2006, s. 122.
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Fung Yu Lan, odnoszac si¢ do stéw uczonych-poetow Zhong Ron-
ga (465-518) oraz Shen Degiana (1673-1769), zrozumiale przedsta-
wil relacj¢ poezji i wieloznacznosci. Zwrocit uwage na to, ze intencja
poety zawarta jest w metaforze, nie za§ w bezposrednich stowach.
W ten sposéb dobra jest ta poezja, w ktorej ,,liczba stow jest ograni-
czona, ale nasuwa nieograniczong liczb¢ mysli. Zatem madry czytel-
nik poezji przeczyta to, co jest poza poezja, a dobry czytelnik ksigzki
przeczyta, «to, co jest pomiedzy wierszami»”**. Istnieja dwa poziomy
odczytywania: dostowne odczytywanie znaczenia znakow-stow oraz
odczytywanie sensu ukrytego poza znakami. W poezji zawarty jest
sens, ktory znajduje sie poza ,,ograniczong liczbg st6w” i niesie z sobg
nieograniczong liczbe interpretacji tekstu. Natomiast w malarstwie
sytuacja ta moze zaistnie¢ wraz z pojawianiem si¢ innych warto$ci
estetycznych, na przyktad pustki. Pustka wystepuje w tych sztukach,
w ktorych kluczowe jest operowanie przestrzenia™. Pustka oraz kate-
goria wieloznaczno$ci doskonale widoczne sg na przyktad w malar-
stwie Ma Yuana (in. Ma Yaofu, 1190-1224), zwanego rowniez Ma-
Jeden Rog. Jego obrazy znane sa ze wzgledu na charakterystyczny
sposob kompozycji. Ma Yuan zazwyczaj malowat w jednym z rogéw
plétna, pozostawiajac reszte niezamalowang*®. Ta technika doskonale
widoczna jest w jego pracach Przechadzka w gorach wiosng, Chmury
wschodzgce nad Morzem Zielonym oraz w wielu innych. Pustka jest
zatem waznym elementem obrazéw Ma. Jest nosnikiem tego, co nie
zostato namalowane, lecz co zostato zaplanowane w odbiorze oraz
interpretacji obrazu. W kompozycji widoczne jest szczegdtowe przed-
stawienie gtdéwnego elementu, drzewa czy wierzchotka gory, harmo-
nijnie wspotgrajagce z pustg przestrzenig. W zaleznosci od potrzeb
pozwala to ,,dostrzec” las w dolinie, wie$ (jak w przypadku obrazow
Patrzqcy na ksigzyc czy tez Uczony przy wodospadzie) badz wode (jak
w przypadku dzieta Samotny rybak). Na tym obrazie widoczny jest
starszy czlowiek, samotnie fowiacy ryby. Jedynie kilka pociggnigé
pedzla zarysowuje ogromng przestrzen, w ktorej dryfuje t6dz. Pustka
moze zatem reprezentowac niezliczong ilo$¢ przedmiotéw i miejsc.
Jesli te technike polaczyé z poezja, jak uczynil to Ma w obrazie Ta-

* Fung Yu Lan, A Short History..., wyd. cyt., s. 12.

* B. Szymanska, Piekno i pustka. Estetyczna rola pustki w sztuce Chin i Ja-
ponii, “The Polish Journal of the Arts and Culture” 2012, No. 2, s. 10.

* Nalezy zwroci¢ uwage, ze komponowanie obrazéw w oparciu o minimali-
zacje liczby elementéw dotyczy nie tylko malarza Ma Yuana. Taka metoda jest
charakterystyczna dla sztuki epoki Song.
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niec i Spiew, to w efekcie wieloznacznos$¢ osiaga wysoki poziom, obraz
zostaje wzbogacony, kompozycja staje si¢ wielowymiarowa i prze-
strzennie glebsza. Dzigki temu mozliwe jest wyjécie poza obszar wi-
zualny.

Harmonia

Harmonia jako kategoria estetyczna zaistniala zaréwno w Chinach,
jak i w Europie. O harmonii w relacji do kosmosu moéwili pitagorej-
czycy, Platon w Timajosie pisal o harmonii i doskonato$ci wszech-
$wiata. O harmonii méwili réwniez stoicy, §w. Augustyn, Giordano
Bruno, Gottfied W. Leibniz oraz inni filozofowie. W chinskie;j filozo-
fii pojecie harmonii obecne jest od zarania dziejow. Funkcjonowato
ono na kilku ptaszczyznach, pojawiato si¢ w kontekscie koncepcji
tworzenia i funkcjonowania spoteczenstwa, zwigzane bylo z etyka i do
dzisiaj pozostalo fundamentalne dla relacji ze sztuka. Harmonia
w chinskiej filozofii dotyczy zaréwno bytow ozywionych, jak i nie-
ozywionych. Pojecie to pojawiato si¢ w kontekscie stosunku czlowie-
ka do natury, do wszech§wiata, spoleczenstwa oraz indywidualnie —
w relacji z drugim cztowiekiem. Dotyczy rowniez zagadnienia ciata
i ducha cztowieka. Obejmuje takze szeroko pojeta dziatalnos¢ czto-
wieka, przyrody czy bytéw transcendentnych (bdstw itp.).

Pojecie harmonii (f1, czyt. ‘he’, réwniez jako: r%, e, ) pojawito
si¢ w Ksiedze piesni (7%, X-VII p.n.e.), bedacej antologiag wierszy
chinskich poetow. Same znaki w nieco zmienionej postaci zostaty
zauwazone na kosciach zwierzat i z6twich muszlach pochodzacych
juz z 1766-1050 r. p.n.e., bedacych najstarszymi odnalezionymi $wia-
dectwami chinskiego pisma®’. Chinscy uczeni Wang Guowei oraz
Guo Moruo ze wzgledu na budowe znaku #n interpretowali harmoni¢
jako mieszanie smakow oraz dzwickow®™. Fi jest uproszczeniem
dwoch znakoéw. Pierwszy (#F) oznacza instrument muzyczny, podczas
gdy drugi (%) oznacza naczynie stuzace do mieszania wina z woda.
Obaj uczeni odczytywali pierwsze znaczenie jako powstawanie i mie-
szanie si¢ roznorodnych dzwigkow/tonéw, drugie za$ jako mieszanie

4 Fang, Shuxin, A Dictionary of Chinese Characters in Oracle Bones and
Bronze Scripts, Chengdu 1993, s. 519.

8 Li Chenyang, The Ideal of Harmony in Ancient Chinese and Greek Philo-
sophy, “Dao: A Journal of Comparative Philosophy” 2008, No. 7, s. 83.
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smakéw™®. W okresie dynastii Zhou, pre-Qin i dynastii Han pojecie
harmonii (1) jako mieszania (faczenia si¢) smakow i tonow ewolu-
owato. Za sprawg uczonego-ministra Shi Bo zostato roztozone na pigé
smakow — Wu wei yi tiao kou (Fn ki@ n) oraz sze$¢ miar tonow liu
lii yi cong er (fustini)®. Wedlug uczonego Yan Ying harmonia
nie jest mieszaniem pi¢ciu jakosci, lecz jednoscig powstatg z ich pota-
czenia®’. Li Zehou twierdzil, ze od poczatku narodzin chinskiej $wia-
domosci estetycznej afirmowano przyjemno$¢ plynaca z kontaktu
z przedmiotami, zjawiskami i ich cechami takimi jak kolor, smak.
W chinskiej estetyce nie odnoszono si¢ negatywnie do uczué i przy-
jemno$ci ptynacych z takiego kontaktu. Aczkolwiek uwazano, ze
»sztuka nie ma «poruszaé» emocji i umystu widza, lecz przez ich wy-
ciszenie ma «ozywiat» jego wewnetrzng — zarowno fizyczng, jak
1 duchowg — energi@”sz. Konfucjusz uwazat harmoni¢ za rbwnowage
pomiedzy emocjami: ,,by¢ zadowolonym, lecz nie nadmiernie, [od-
czuwac] smutek, ale nie przesadny”ss. Afirmacja przyjemnosci este-
tycznej byla podporzadkowana spolecznemu systemowi>'. U podstaw
systemu tkwita zasada harmonii. Dzi¢ki niej nie dochodzito do este-
tycznego hedonizmu, ktory moglby zaistnie¢ z powodu przesadnego
warto$ciowania przyjemnosci estetycznej. W chinskiej tradycji este-
tycznej fundamentalng przestanka bylo kontrolowanie gwattownos$ci
pochodzacej od zmystéw, bowiem racjonalno$¢ byta nieodlaczng

. . 55
cz¢sécig zmystowosci™.

4 Tamze, s. 84.

% Tamze, s. 84-85. Systematyzacja oparta na wyznaczaniu pieciu elementow
dotyczyta nie tylko muzyki, lecz stosowano ja zaréwno w naukach $cistych:
astronomii, geografii (wyznaczenie pigciu kierunkéw $wiata, kalendarza), jak
réwniez w sposobie opisywania $wiata, kategoryzacji kolorow, pogladach zwia-
zanych z ciatem, zyciem i $miercig. Zob. Li Zehou, The Chinese Aesthetic...,
wyd. cyt., s. 9.

5L i Chenyang, The Ideal of Harmony..., wyd. cyt., s. 86.

52 A. 1. Wojcik, Szes¢ zasad chiriskiego malarstwa tuszem, ,Estetyka i Kryty-
ka” 2002, nr 2, s. 70.

%% Zhou Lai Xiang, Beauty of/and Harmony in Classical Chinese Aesthetics,
“Journal of Comparative Literature and Aesthetics” 1999, No. 1-2, s. 96.

%* i Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 10.

% Tamze.
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Harmonia w muzyce i innych sztukach

W chinskiej tradycji estetycznej pickno identyfikowano z harmonig.
Uwazano ja za najwyzszy ideal. Za pickne uwazano to, co harmonijne
i uporzadkowane, dziatajagce wedle pewnych zasad i wspotgrajace
z pozostatymi elementami. W tradycyjnej sztuce dazono do osiagnie-
cia harmonijnej kompozycji nie tylko w oparciu o wiedz¢ i doswiad-
czenie artysty, ale rowniez dzieki jego wewngtrznemu, duchowemu
rozwojowi i praktyce. Unikano brzydoty i nietadu®, ktore zaistniatyby
z powodu wewnetrznego rozstrojenia duchowego. Cechg charaktery-
styczng tradycyjnej chinskiej sztuki jest rowniez dazenie do zrowno-
wazenia elementéw wystepujacych w dziele, bez wzgledu na to, czy
jest to obraz, wiersz, kaligrafia itd. Zasada jest unikanie zbg¢dnosci,
pojecie nadmiaru nie istnieje, nawet jesli dzieto jest bogato zdobione.
Dotyczy to rowniez pdzniejszych dziet sztuki, jak w przypadku mi-
sternie wykonanych i bogato zdobionych szkatutek z XV-XVII w. (na
przyktad Gilt Champleve Enameled Container z epoki Dynastii Qing
(1644-1911)) czy porcelanowych waz i wazonoéw. Jesli nawet niekto-
re fragmenty zdobien zostaly rozbudowane, to zazwyczaj pozostate
czeséci sg ubozsze w ornament badz pozostajg puste, jak w obrazach
malarza Ma czy ceramice Ko Ware z dynastii Yiian Dynasty (1279—
1368) oraz wielu innych. W kaligrafii przejawia si¢ to w odpowied-
nim uwlozeniu kresek wzgledem znaku oraz znakow wzgledem pozo-
statych znakow. Takie rozplanowanie sprawia, ze elementy kompozy-
cji sg zrownowazone, czynigc cato§¢ przyjemng dla oka odbiorcy.
Pickno polega tu na osiggnigciu stanu harmonii poprzez zréwnowaze-
nie wszystkich komponentéw i scalenie ich w cato$¢, ktoéra rownowa-
zy ich site.

Podobnym zasadom hotduje chinska muzyka. Na przestrzeni dzie-
jow wielu chinskich myslicieli i muzykéw (czasow przedkonfucjan-
skich i pozniejszych, w tym mysliciele Zhuangzi i Konfucjusz) uwa-
zato, ze harmonia jest nieodtaczna cze$cia muzyki. Prowadzono dys-
puty o jej znaczeniu oraz przypisywano jej ogromny wpltyw na samo-
poczucie i umyst cztowiecka. W chinskim dorobku mozna znalez¢
wiele traktatdéw na temat muzyki w relacji do kosmosu, na przyktad
Traktat o kamertonie detym i kalendarzu z czas6w dynastii Han®’.

% Zhou Lai Xiang, Beauty of/and Harmony..., wyd. cyt., s. 111.
" K. DeWoskin, Dawna chirska..., wyd. cyt., s. 66.
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K. DeWoskin oraz Li Zehou dowiedli stusznosci poszukiwania termi-
nologii estetycznej i zrodet tradycyjnej estetyki chinskiej w refleks;ji
dotyczacej muzykiss. Li Zehou twierdzit, ze tradycja estetyczna wy-
wodzi si¢ przede wszystkim z rytuatéw, ktorych gtowna czescig byta
muzyka®. Obaj uczeni uznali muzyke za pierwsza formeg sztuki®.
W Ksiedze rytuatow znajduje si¢ fragment moéwiacy o pochodzeniu
muzyki i relacji do harmonii: ,,[...] jest rzecza przede wszystkim po-
szukiwang w muzyce”ﬁl. W Opowiesciach o panstwie napisano ,,mu-
zyka pocigga za soba harmonie;”sz. Harmonia to metafora porzadku
pomigdzy niebem a ziemia. Jest rowniez obrazem relacji cztowieka
z niebem 1 bdstwami: ,;muzyka jest (odglosem) harmonii pomiedzy
ziemia i niebem”®. Ceremonie wyznaczaja porzadek dziatania nieba
1 ziemi. ,,Muzyka bierze swdj poczatek w niebie™®.

W Kklasycznej chinskiej filozofii harmonijna koegzystencja czio-
wieka 1 natury stanowi wazng przestanke. Najczesciej przywotywane
zrodia chinskiej mysli to nauki konfucjanskie i taoistyczne, w ktorych
dyskurs na temat harmonii pojawia si¢ zawsze w konteks$cie ludzkiej
dziatalnos$ci 1 moralnosci, ktore majg swoje zrodto w naturze. W tao-
izmie harmonia poszukiwana byta przede wszystkim w przyrodzie
1 byta wyprowadzona z relacji z nig. Natomiast w naukach konfucjan-
skich upatrywano ja w spoleczenstwie i spolecznych relacjach®.
W naukach tao méwiono o relacji cztowieka do natury za pomoca
modelu harmonii yin-yang. Zostat on oparty na dwoch przeciwstaw-
nych, sprzecznych, lecz rownych czeéciach, ktore tworzg cato$é. Yin-
-yang interpretowano réwniez jako dwa pierwiastki, zenski i meski,
harmonijnego pigkna. Pierwszy — kobiecy — charakteryzuje si¢ petnia
wdzigku, podczas gdy drugi — megski — charakteryzuje si¢ petnym
wigoru picknem. Oba pierwiastki pozostaja ze sobg w rownowadze®.

%8 Tamze oraz Li Zehou, Chinese Aesthetic. .., wyd. cyt.

% Li Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 17.

8 7ob. K. DeWoskin, Dawna chiriska..., wyd. cyt. oraz Li Zehou, Chinese
Aesthetic..., wyd. cyt.

81 Fragmenty pochodza z Ksiegi rytualéw, wersja zdigitalizowana i przetu-
maczona na jezyk angielski: http://ctext.org/liji/yue-ji (cz. 14, 17, 45).

82 7a: Li Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 21.

63 Ksiega rytuatow, cz. 14, 17, 45.

* Tamze.

8 L. Hall, R. T. Ames, Understanding other: The Chinese Perspective in from
Africa to Zen: An invitation to World Philosophy, Maryland 1993, s. 9.

8 Zhou Lai, Xiang Beauty of/and Harmony..., wyd. cyt., s. 97.
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Natomiast w filozofii Zhuangzi, podobnie jak w naukach tao, har-
monia polega na wspdtistnieniu i wspoétdziataniu nieba i ziemi®'. Har-
monijna rownowaga byta rowniez podstawg relacji czlowieka i spote-
czenstwa. Li Zehou twierdzil, ze ,,struktura muzycznej harmonii jest
podobna do harmonii ludzkich relacji lub wszech$wiata jako catosci
i moze funkcjonowaé jako nastepstwo tych sfer”®. Znaczna czesé
refleksji o harmonii znajduje si¢ w naukach Konfucjusza, w ktorych
rozbudowane relacje rodzinne sa podstawa do refleksji o budowaniu
relacji spotecznych. Konfucjusz przedstawia zasady budowania rodzi-
ny opartej na mitosci i postuszenstwie oraz poszanowaniu rodzicow
oraz starszych pokolef. Rozprawia na temat zwiazku przyjazni i sto-
sunku z innymi ludZzmi, ktore to relacje powinny opar¢ si¢ na lojalno-
$ci oraz zasadzie nieczynienia drugiemu krzywdy. W konfucjanskich
naukach harmonia spoteczna mozliwa jest do osiggnigcia poprzez
wysitek jednostki, jak rowniez jej udziat w zyciu spotecznym, ktore
zorganizowane jest wedle okreslonego porzadku. Natomiast w tao-
izmie estetyczne relacje tacza wewnetrzny, duchowy stan z artystycz-
na twérczoéciq6 .

Rozwazania dotyczgce harmonii i znaczenia relacji czlowieka z na-
turg stanowig fundament chinskiego $wiatopogladu. ,,Stosunek do przy-
rody wyznaczal rowniez sens przyjemnosci ptynacej z estetycznych
odczué, jakie wzbudza kontemplacja sztuk pigknych”. Li Zehou
twierdzit, ze harmonia odnajdywana w muzyce jest zawsze powigzana
z okre§lonymi emocjami’". Na przyklad w Ksigdze rytuatéw znajduje
si¢ nastepujacy fragment: ,,Jesli serce bedzie przez chwilg pozbawione
poczucia harmonii i rado$ci, wowczas wkroczg niegodziwos¢ i fatsz.
Jesli widoczne zachowanie bedzie przez chwile pozbawione powagi
1 szacunku, wowczas pojawig si¢ nieczutos¢ i nieuprzejmoéé”72. Dla-
tego tez uwazano harmoni¢ za swoistg rOwnowage oparta na racjonal-
nosci: ,,zasadg lezacg u podstaw zaréwno chinskiej estetyki, jak i filo-
zofii jest «samo-rownowaga» racjonalna ducha (self-balancing ratio-

87 Li Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 84.

88 Tamze, s. 22.

8 A. Po-Yee Ko, The Beauty of Harmony: Clues from Chinese Aesthetics for
Contemporary Art and Art Education, Ottawa 2006, s. 113, [online], summit.sfu.ca/
system/files/iritems1/2478/etd2280.pdf [dostep: 9.04.2013].

0 A. 1. Wojcik, Szesé zasad..., wyd. cyt., s. 75.

™ Li Zehou, The Chinese Aesthetic..., wyd. cyt., s. 1.

& Ksiega rytuatow, cz. 14, 17, 45.
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nal spirit) oraz estetyczne emocje zwiazane z harmonia”’>. Harmonia

zwigzana jest ze stanem wyciszenia, opanowania i powsciggliwosci.
Jednoczesnie byly to cenione i pozadane cechy odnoszace si¢ zarowno
do umystu, jak i ciala cztowieka. W chinskiej kulturze samodyscyplina
oraz zachowanie rownowagi pomiedzy ciatem a duchem bylo funda-
mentalnym zatozeniem. Konfucjusz w swoich naukach potaczyt har-
moni¢ z moralnoscia 1 uczuciami. Wedlug niego uczucia powinny by¢
zarzgdzane przez molarno$¢, woéwczas uczucia i rozum pozostang ze
soba w harmonii’®. Estetyke oparta na filozofii Konfucjusza Zhou Lai
Xiang podsumowal jako ,,harmonijne pickno jednosci moralnosci

. .7
i uczucia”’™.

AN INTRODUCTION TO CHINESE AESTHETICS.
CATEGORIES OF HARMONY AND SUGGESTIVENESS

ABSTRACT

The article presents the fundamental assumptions of Chinese aesthetics. Chi-
nese philosophy and aesthetics are as rich as Western aesthetics, and avoiding
the implications of that fact may slow the development of aesthetics as a
whole. In this article, the etymology and sources of aesthetics are discussed,
and the range of research interests of comparative aesthetics of China and the
West is outlined. The author also describes selected categories of Chinese
aesthetics — suggestiveness (analyzed with the idea of hanxu) and the concept
of fd, which is considered a law within Chinese tradition. The category of
harmony is discussed in reference to music, as well as to nature and society.

KEY WORDS

Chinese aesthetics, comparative aesthetics, East-West, harmony, suggestive-
ness

™ A. Po-Yee Ko, The Beauty of Harmony..., wyd. cyt., s. 110.
™ Zhou Lai Xiang, Beauty of/and Harmony..., wyd. cyt., s. 96.
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