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0Oddziat Muzeum Ziemi Wielunskiej

Antropologia dla muzeum,

muzeum dla antropologii

Dla antropologicznie zorientowanych humani-
stow obszar muzeum stanowit oraz nadal stanowi
ciekawy teren réznorakich eksploracji. Czas, w kto-
rym nastapito wyrazne przenikanie idei z jednego
gruntu na drugi, to przetom lat osiemdziesigtych
i dziewiecdziesigtych XX wieku. Zdaje sobie jednak
sprawe, iz ta cezura jest arbitralna. Od tego tez czasu
przybywa publikacji i wspdlnych przedsiewzie¢ an-
tropologdéw i muzealnikéw. Zagadnienie to nie do-
czekato sie jeszcze osobnego catosciowego opraco-
wania, na co z pewnoscig zastuguje. Zasygnalizuje
wybrane watki, ktére od lat przejawiaja sie w dys-
kursie antropologiczno-muzealnym na naszym ro-
dzimym gruncie.

Muzeum w obrebie historii kultury, zwtaszcza
w sytuacji postrzegania tej instytucji poprzez towa-
rzyszace jej prady umystowe, ideologie (ktére sty-
mulowaly jej rozwdj czy powstanie) lub dominu-
jace tendencje w kulturze, zawsze jawito sie jako
miejsce, gdzie stawiano sobie pytanie, czym jest
owa przestrzen? Kazda z minionych epok wskazy-
watfa nieco inng odpowiedz. | tak nowoczesne mu-
zeum, majace swoje zaplecze w europejskiej my-
$li oswieceniowej, taczyto sie z ideami imperialny-
mi. Nieco inaczej ta odpowiedz brzmiata w okresie
polskiego romantyzmu, kiedy uksztattowat sie wzor
muzeum jako swigtyni pamiatek narodowych o ko-
losalnym fadunku patriotycznym'. Ujmowanie mu-
zeum w kategoriach $wiatyni byto zresztg tenden-
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cja ogolnoeuropejska i jawito sie wrecz jako prze-
obrazenie tegoz w,kosciét estetyczny’, miejsce sku-
pienia, gdzie czekajg zwiedzajgcego tajemnice, kté-
re go uwzniosla?. Przyktady mozna bytoby mnozy¢.
Postrzeganie muzeum jako formy dyskursu, ktory
nalezy umie¢ interpretowac¢ w odniesieniu do kul-
turowego kontekstu, zwtaszcza filozoficznego, sta-
to sie bodajze jednym z pierwszych istotnych tema-
tow podjetych przez humanistéw o antropologicz-
nym zacieciu®. Mozna jedynie sie domysla¢, iz z po-
wodu polaryzacji stanowisk, rozumianych z grubsza
jako relacje pomiedzy teoretykami kultury a osoba-
mi wykonujacymi pewng specyficzna profesje, po-
wstat istotny problem statusu teorii i praktyki na
gruncie muzeum. Czestaw Robotycki, ktéry zwer-
balizowat ten temat, ujat go w hasle nierozdzielno-
sci teorii i praktyki, a uzyte przez niego czworakiej
natury argumenty odwotywaty sie do antropologii.
Przypomnijmy te argumenty. Po pierwsze, muzeum
byto i jest uwiktane w réznorakie sensy ideowe, pro-
gramy muzealne, misje cywilizacyjne, czyli szcze-
golne teorie muzeum (chociazby czastkowe czy po-
biezne). Ponadto przy ekspozycjach w sposéb jaw-
ny muzealnicy odwotujg sie do teoretycznych kon-
cepcji lub chociazby idei majacych swoje Zrédto
w nauce. Mozna tu na przykfad wspomnie¢ idee
muzeum jako zwierciadta swiata. Po wtére, muze-
alne rekonstrukcje to modele rzeczywistosci. Muze-
alna wypowiedz jest specyficznym jezykiem, ktory




moze zosta¢ odczytany (tak wiec zrozumiany) przez
odbiorce (zwiedzajacego) tylko wtedy, gdy bedzie
rozpatrywana w obrebie odpowiedniej relacji sys-
temu znakoéw i kontekstu. Nieuchronne jest wiec
swiadome postugiwanie sie znaczeniami, rozréz-
nianie wypowiedzi w kategoriach emic i etic oraz
z punktu widzenia pozioméw kultury, np. kultu-
ry wysokiej i niskiej (inne sa wszakze wyobrazenia
o rzeczywistosci w obrebie kultury artystycznej niz
wyobrazenia z poziomu kultury ludowej). Po trze-
cie, w muzeum jestesmy zmuszeni postugiwac sie
ré6znymi kodami, aby dotrze¢ do zréznicowane-
go odbiorcy. Ten fakt musi sktoni¢ do odpowiedzi,
z kim muzeum prowadzi dialog. Jest to dialog w ob-
rebie obiegéw kultury. | tak obiegowi naukowemu
i artystycznemu odpowiada kultura wysoka, obie-
gowi edukacyjnemu - subkultura popularna, obie-
gowi folklorystycznemu - subkultury regionalne
i Srodowiskowe, obiegowi potocznemu - subkultu-
ra niska. Stawiane na tym gruncie pytania dotycza
kryteriéw i oceny dokonywanych wyboréw. Wresz-
cie, po czwarte, istnieje problem interpretacji rze-
czywistosci i odwotarn do modeli poznawczych, np.
ewolucyjnych, dyfuzjonistycznych, strukturalnych
i innych. Rzecz w tym, iz sposéb wypowiedzi muze-
alnej ma charakter paradygmatyczny i od teoretycz-
nych interpretacji nie moze sie uwolnic¢*. Widoczne
jest u autora wyrazne semiotyczne i socjologicz-
ne zaciecie, jednak sposéb odpowiedzi na kwestie
statusu teorii i praktyki jest antropologiczny i skta-
nia do zaangazowania sie w rozwazania nad pyta-
niem o status i kondycje muzeum w ogéle. To o tyle
istotne, iz we wspotczesnej kulturze muzeum jawi
sie jako aktywny i konieczny podmiot. Swiadomo$¢
teorii utatwi nam odpowiedz, kto w czyim imieniu
mowi, pozwoli rozpozna¢ zagmatwang wspotcze-
sng rzeczywistos¢ i znalez¢ skuteczniejsze sposoby
rozumienia tej rzeczywistosci.

Badanie kultury juz od jakiegos czasu stato sie
problemem - i to podwdéjnym, gdyz badania maja
dotyczy¢ kultury w stadium kryzysu, a same na-

rzedzia, jak i badacze, przezywaja kryzys, stad cia-
gta pokusa poszukiwania nowych modeli. O ile na-
wet chcielibySmy uciec w bezpieczng przesztos¢,
co w muzeach ma miejsce, to takze nie uciekniemy
od nieokreslonosci i ptynnosci wspoétczesnej kultu-
ry, bagaz wspotczesnosci idzie wraz z nami. Sytu-
acja wspotczesnego humanisty bywa poréwnywa-
na do cztowieka siedzgcego na gruzach wielkiego
muzeum, ktdry z ocalatych elementéw prébuje po-
sktadac jakas ponownga catos¢. Tzw. upadek wiel-
kich metanarracji, czyli brak teorii, ktéra catosciowo
ttumaczytaby rzeczywistos¢ kultury, co od czasow
strukturalizmu ma miejsce, zapoczatkowat kryzys
reprezentacji w humanistyce. Kryzys ten z grubsza
mozna ograniczy¢ do recepcji Swiata wedtug réz-
nych zdemokratyzowanych schematéw, czyli réw-
nych i rbwnoprawnych, z ktérych zaden nie jest je-
dynie prawdziwy. Owocuje to relatywizowaniem
kategorii prawdy (adekwatna do wielosci teorii do-
tyczacych fragmentow rzeczywistosci jest wielosc¢
czastkowych i réwnorzednych prawd) oraz prze-
konaniem, iz nie ma tzw. przezroczystych narracji,
czyli w petni obiektywnych opiséw rzeczywistosci.
Zauwazono’, iz nie istnieja tzw. opisy przezroczy-
ste, czyli nie istnieja teksty uniwersalne, zrozumia-
te dla wszystkich czytelnikéw, nie ma takze uniwer-
salnego czytelnika. Ponadto spostrzezono, ze o ile
wiekszos¢ korzystajacych z biblioteki potrafi czytac,
to wiekszos¢ korzystajacych z muzeum nie potrafi
patrzec®. Na poziomie muzealnej praktyki spowo-
dowato to poszukiwanie efektywnych metod ucze-
nia i obcowania z dzietem, ale takze wywotato na-
wrét dyskusji dydaktyzm - estetyzm, czy eksponat
ma przemawiac jako arcydzieto, czy artefakt. Akcen-
towanie dydaktyzmu w muzeach zwraca uwage na
zarzuty niszczenia sztuki. Edukacja znaczy jednak
nie tylko nauczanie, lecz przede wszystkim oznacza
skuteczng komunikacje z widzem, skuteczng, czy-
li taka, ktéra da widzowi Swiadomos¢, iz dzieta od-
dziatuja na niego i funkcjonuja w jego doswiadcze-
niu’.



Jedna z propozycji, gtoszonych w tym ,duchu” na
gruncie muzealnictwa holenderskiego, a propago-
wang na wspodlnych warsztatach w Polsce, jest tzw.
Jperspektywa zwiedzajacego’; czyli zorientowanie
dziatan wystawienniczych na zaspokojenie potrzeb
edukacyjnych zwiedzajacego poprzez wykorzysta-
nie styléw uczenia sie, zaproponowanych przez Da-
wida Kolba. Styl uczenia sie to sposob, w jaki naj-
fatwiej rozpocza¢ danej osobie proces przyswaja-
nia informacji. Kolb wyréznia cztery typy idealne:
marzyciel, teoretyk, decydent oraz dziatacz. 1) Ma-
rzyciel ceni na ekspozycji informacje, ktére udzie-
lajg odpowiedzi na pytanie ,dlaczego?’, wiadomo-
$ci odwotujgce sie do osobistych znaczen (subiek-
tywne podejscie do tematu), stymulujace wyobraz-
nie, kreujgce atmosfere. 2) Teoretyk interesuje sie
nade wszystko wiadomosciami odpowiadajacymi
na pytanie, co to jest?, najwiecej uczy sie dzieki pre-
zentacjom, ktére stawiaja intelektualne wyzwania.
3) Dla decydenta atrakcyjne sg z kolei informacje,
jak to dziata oraz wiadomosci techniczne, praktycz-
ne, najtatwiej uczy sie w sytuacjach majacych jedno
rozwigzanie i gdy sam bierze udziat w podejmowa-
niu decyzji, w procesie zdobywania informacji chet-
nie wykona jakies czynnosci. 4) Dla dziatacza naj-
wazniejsze sa wiadomosci typu, co zdarzytoby sie,
gdyby..., czyli wiadomosci rozbudzajace fantazje,
preferujace informacje kroétkie i rzeczowe, ktérych
bohaterami sa ludzie. Najwiecej uczy sie na wysta-
wie, ktéra pozwala eksperymentowac, zdobywac
nowe doswiadczenie. Zastosowanie krétkiego te-
stu Kolba owocowato nakfanianiem zwiedzajacych
do ogladania wystaw torem jednej ze sciezek, kto-
ra najbardziej odpowiadata profilowi stylu uczenia
sie danego zwiedzajgcego. Jak sie wydaje, propo-
zycja holenderskich muzealnikéw nie zyskata uzna-
nia, poniewaz, na naszym gruncie przewaza per-
spektywa nie zwiedzajacego, lecz kuratorad. Dla nas
istotne jest jednak to, iz ma ona charakter antropo-
centryczny i w dyskusji nad dydaktyzmem pozwala
na zmiane punktu widzenia. Niemniej wartos¢ tak

przygotowywanych wystaw pozostaje na poziomie
raczej przedszkolnym®. Poziom dziatan edukacyj-
nych stanowi zreszta ciagty dylemat, gdyz w swo-
jej masie jest to oferta dla dzieci, a wszak odbior-
cami muzeum s nie tylko dzieci'®. Ponadto pod-
noszony jest zarzut infantylnosci z uwagi na nacisk,
aby ta dziatalno$¢ miata atrakcyjng forme. Atrak-
cyjna znaczy taka, ktéra przyciaggnie widza, a widz
nie bedzie sie nudzit, lecz bawit. Mozna powiedzie¢
swoista nauko-zabawa''. Moze owocowac to spad-
kiem poziomu edukacji. Pozostawmy poziom edu-
kacji edukatorom, a sami zwr6¢my uwage na nie-
o szerszg perspektywe wspétczesnej kultury, ktéra
— jak sie zdaje - takze ma swdj udziat w nacisku na
infantylng atrakcyjnos¢. Kultura (w tym takze sztu-
ka) coraz bardziej jest wigczana w sfere gospodarki,
poniewaz stuzy zachecaniu do konsumpgji, bo pet-
ni ogromna role w reklamie i sama staje sie dobrem
konsumpcyjnym, towarem, ktéry mozna i nalezy
sprzedac. Ponadto kultura jest konsumowana w co-
raz wiekszym stopniu nie dla jej gtebszych wartosci,
lecz dla zaspokojenia potrzeby rozrywki, ktéra prze-
jawia sie jako kulturalna wszystkozernos¢. W rezul-
tacie podwazeniu ulegaja takie cechy, jak wartos¢
artystyczna, smak czy gtebia intelektualna, a na-
cisk jest ktadziony na styl kosztem tresci'2 Jest tru-
izmem powtarzac, iz spoteczenstwo konsumpcyjne
w swoim aspekcie kulturowym uwypukla hedoni-
zacje zycia, tzn. ktadzie nacisk na element przyjem-
nosciowy, aby mile spedzi¢ czas, kosztem wartosci
merytorycznej. W takim spoteczenstwie podkresla
sie bardziej przyjemnosci niz pedagogike, mysli sie
o sztuce w kategoriach rozrywki, oddziatuje sie na
emocje, a historie zastepuje sie historyzmem (swo-
ista atmosfera i duchem przesztosci). To elementy,
ktére odnajdujemy w tzw. ,muzeum przyjaznym’,
przedktadajagcym tradycje i misje tej instytucji nad
wynik finansowy i liczbe zwiedzajacych'™. Kon-
sumpcja kulturalna niesie ze soba takze inne efek-
ty, na ktére z kolei zwracaja uwage autorzy rapor-
tu na temat uczestnictwa Polakéw w kulturze. Mam




na mysli zwtaszcza daleko idaca standaryzacje, kto-
ra powoduje, iz oferta kulturalna jest szablonowa
i schematyczna. Ponadto kultura uzywana jest cze-
sto do celéw politycznych i ma funkcje czysto dwor-
skie, stuzy autoreklamie wiadzy. W tym kontekscie
wydarzenie kulturalne moze zosta¢ sprowadzo-
ne do celebry na cze$¢ whadzy. Warto w tym miej-
scu przypomnie¢, iz raport krytycznie odnidst sie
do wskaznikéw frekwencji w budzetach zadanio-
wych'¥, a zdaje sie, iz jest duza pokusa, aby frekwen-
cje traktowac jako standardowy wyznacznik sen-
sownosci prowadzonych dziatan w sferze kultury.

Kultura moze podpowiadac¢ nam takze, aby pré-
bowac wigczac widza w proces poznawania i obco-
wania z wystawa, oddziatywaé na emocje, wciggac
go w interakcje i dazy¢ do tego, aby nie byt obojet-
ny. Z powodzeniem wykorzystuje sie do tego multi-
medialnos¢, ktéra opowiada jezykiem obrazowym,
bliskim wspotczesnej kulturze. Poprzez multime-
dialnos¢ uzyskuje sie wrazenie bliskosci, dostep-
nosci przedmiotoéw, likwiduje sie bariery pomiedzy
widzem a wystawg i fatwiej wiacza sie go w narra-
cje muzealng, czyniac to jednoczesnie tak, aby miat
wrazenie uczestnictwa w tej narracji, tak jakby byt w
srodku zdarzenia, ktére dotyczy i jego. Multimedial-
nos¢ w koncu przemawia takze do odbiorcéw me-
dium telewizyjnego i gier komputerowych, dajac
wrazenie rozrywki, czegos atrakcyjnego. Catos¢ stu-
Zy procesowi zaangazowania widza, wtaczenia go
w idee. Jest to dobrze widoczne zwtaszcza w tzw.
aspekcie polityki historycznej's.

W kazdej prezentacji muzealnej kreowane sg ele-
menty wartosciowe i piekne, ktére nabieraja war-
tosci historycznej i estetycznej'®. Jest jasne, iz wy-
powiedz muzealna ma swoja szczegdlng retoryke
i przez to jest rodzajem narracji zblizonej do fikcji li-
terackiej'”. Muzeum jako idea realizuje takze pewne
cele. W muzeum w tym samym stopniu eksponowa-
ne sa przedmioty, co i prezentowane idee, poglady.
Nie jest wazne, czy zabytek muzealny ma mie¢ pal-
me pierwszenstwa przed ideg, ktéra reprezentuje,

istotniejsze jest raczej to, iz w muzeum moze doko-
nywac sie konstruowanie jego tozsamosci'®, tak jak
konstruowana jest tozsamos¢ same;j instytugji i re-
gionu, w ktérym egzystuje. Wazne jest, aby tu po-
ruszy¢ réwniez watek konstruowania tozsamosci
regionu, zwtaszcza w odniesieniu do dokumentéw
urzedowych'. Aspekt kulturowy regionu jest w lite-
raturze okreslany jako jeden z podstawowych jego
aspektéw. Region w sensie kulturowym jest rozu-
miany jako stabilna i unikalna cato$¢ oparta na do-
Swiadczeniu jednostek w odniesieniu do wspolnej
historii, jezyka, kultury ludowej, obyczajéw, trady-
¢ji %%, wspolnoty losu zakorzenionej w zywym w pa-
mieci micie zatozycielskim. Widoczne jest tutaj ak-
centowanie tzw. wspoélnoty wyobrazonej?' i budo-
wanie tozsamosci w oparciu o to, co taczy czton-
kéw grupy i odréznia od sgsiadéw. W dokumentach
urzedowych region utozsamiany jest z wojewddz-
twem. Jest to tzw. regionalizacja administracyjna
Polski, dokonana poprzez wprowadzenie ustawa
z 1998 r. nowego podziatu administracyjnego kra-
ju na szesnascie wojewddztw. W przypadku regio-
néw silnie akcentowany jest aspekt ekonomiczny
i administracyjny kosztem kulturowego. Warto
zwréci¢ uwage na retoryke dokumentow okreslaja-
cych region, nabierajgcg charakteru planowanego
zarzadzania strategicznego i operacyjnego. Jezyk
opisujacy regiony to jezyk wojskowych operacji, to
scenariusze dziatan, obejmujgce rozpoznanie sytu-
acji (analiza SWOT, mocne, stabe strony, szanse i za-
grozenia), okreslenie misji, celéw i sposobdw ich re-
alizacji, a w koricu harmonogram dziatan i jego mo-
nitorowanie oraz ocena. Strategie rozwoju regio-
néw sa dokumentami zblizonymi w retoryce do do-
kumentéw wojskowych. Retoryke zarzadzania stra-
tegicznego charakteryzuja terminy takie, jak: walka,
konkurencja, rywalizacja, przewaga, dominacja itp.
Jednym z czesto wymienianych aspektéw regionu
w tego rodzaju duchu rywalizacji jest region jako
basen przyciggania. W tym aspekcie mamy charak-
terystyczny podziat na metropolie, stolice regionu,



gtébwne miasto oraz sfery jego wptywéw. Aby sto-
lica petnita role magnesu, wazne s jej réznorakie
atrakcje (specjalistyczne ustugi, np. bankowe, me-
dyczne, kulturowe, zwigzane ze szkolnictwem wyz-
szym, dostep do towaréw luksusowych, badania na-
ukowe, szeroka oferta rozrywki itd.). Sfera wptywow
metropolii regionu to jej dorzecze i tego typu meta-
fora jest czesto przywotywana??. Region ma przycia-
gac ludzi, wydarzenia, inwestycje, instytucje i finan-
se. W rezultacie miasta i regiony walczg ze sobg i sg
w permanentnym konflikcie, lecz s tez skazane na
ciagta wspotprace miedzy soba, podobnie jak kon-
kurujace firmy.

Wielka debata na temat przysztosci rozwija sie
w uktadzie konkurencji i wspotpracy czterech wiel-
kich aktoréw sceny XXI wieku. Sg to: 1/panstwa,
2/organizacje miedzynarodowe, 3/regiony, 4/kor-
poracje transnarodowe (KTN). W ramach tzw. starej
regionalistyki region byt widziany jako quasi-pan-
stwo. W ramach tzw. nowej regionalistyki region
jest widziany jako quasi-korporacja. W tym ujeciu
mniejsze znaczenie maja relacje wtadzy, a wieksze
znaczenie relacje zarzadzania®, a regiony jawia sie
jako korporacje. W tym aspekcie region staje sie to-
warem, co wiecej - region musi by¢ towarem. Przy-
mus wytworu marki regionu jest gtéwnym elemen-
tem, na ktérym skupione zostaja wysitki po to, aby
wokot jakiegos wydarzenia (okreslanego jako pro-
dukt, np. produkt turystyczny regionu, produkt kul-
turalny regionu itp.) budowac szereg innych, ktére
beda napedzac koniunkture i konstruowac pozada-
ny wizerunek regionu. Nieco odmiennym aspektem
regionu jako korporacji jest postrzeganie go w ka-
tegoriach klastra. Klaster jest rozumiany jako skupi-
sko wspotpracujacych ze soba firm i instytucji na-
ukowo-badawczych, nakierowanych na innowacje
i kreatywnos¢. Stad region jawi sie jako platforma
tworczej wspotpracy. W tym aspekcie kluczowg role
odgrywa czynnik kreatywnosci i innowacyjnosci.
Region w oparciu o wiedze i wysoko zaawansowa-
ne technologie stara sie rozpoczac¢ swoistego rodza-

ju reakcje taricuchowa, majaca na celu skok cywili-
zacyjny. Widoczny jest tu aspekt zaréwno zyczenio-
wy w odniesieniu do regionu, jak i aspekt zaufania
do lokalnych mozliwosci i potencjatu. W tym aspek-
cie bardzo wyrazne jest dtugofalowe nakierowanie
na przysztosc¢ i tworzenie srednio- i dtugofalowych
wizji rozwoju?. Budowa skojarzen z kreatywnoscia
ma tez za zadanie przezwyciezanie przykrych na-
stepstw, nieprzewidzianych zdarzen oraz tagodze-
nie skutkéw niepozadanych skojarzen.

Juz na podstawie tej pobieznej analizy wida¢, iz
postugiwanie sie terminem region, tak istotnym dla
muzedw regionalnych, ma charakter silnie ekono-
miczny. Musi to stuzy¢ za wskazowke dla instytugji
kultury, gdyz sugeruje, iz przestrzen dziatania tych
instytucji zostata zdeterminowana przez aspekty
ekonomiczne, a nie kulturalne. | nawet jezeli w do-
kumentach urzedowych pojawia sie termin polityki
kulturalnej w odniesieniu do regionu, to zostat on
podporzadkowany polityce ekonomicznejispotecz-
nej, nadajac kulturze funkcje raczej stuzalcze. Wyda-
je sie zatem, na podstawie powyzszych przyktadow,
iz konieczne staje sie domaganie sie wspdtuczest-
nictwa w dialogu nie tylko muzedw z antropolo-
gia, lecz takze z reprezentantami wtadzy, mediéw i
osrodkéw decyzyjnych, tak aby gtos i racje muzedw
takze zostaty dostrzezone. Pytaniem otwartym po-
zostanie jednak, czy doczekamy sie rozméwcow??.

PRZYPISY:

' Na ten temat patrz M. Krzeminska, Muzeum sztuki w kulturze
polskiej, Warszawa 1987.

2 Na ten temat patrz H. Sedlmayr, Muzeum, [w:] Muzeum sztuki.
Antologia, pod red. M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 47-51.

3 W tym miejscu koniecznie nalezy przypomnie¢ nadal aktual-
ny i istotny szkic K. Pomiana: tenze, Kolekcjonerstwo i filozofia.
Narodziny nowozytnego muzeum, ,Archiwum Historii Filozofii
i Mysli Spotecznej’, t. 21, 1975, s. 29-85, ktory jednak na dtugie

lata pozostawat w cieniu zainteresowan muzealnikow.
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Cz. Robotycki, Teorie kultury a muzea etnograficzne, ,Slaskie
Prace Etnograficzne’, t. 2, 1993, 5. 9-17.

na ten temat patrz P. Rabinow, Wyobrazenia sq faktami spotecz-
nymi: modernizm i postmodernizm w antropologii, [w:] Amery-
kariska antropologia postmodernistyczna, pod red. M. Buchow-
skiego, Warszawa 1999, s. 88-122.

Patrz N. Goodman, Koniec muzeum, [w:] Muzeum sztuki. Anto-
logia, pod red. M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 119-133.

Por. tamze, s. 125-126; por. takze M. Korusiewicz, Jak funkcjo-
nuje dzieto sztuki, czyli muzeum wedtug N. Goldmana, [w:] Mu-
zeum sztuki. Antologia, pod red. M. Popczyk, Krakéw 2005,
s. 138.

K. Kulikowska, Muzeum - perspektywa zwiedzajqcego, ,Nasze
Pomorze. Rocznik Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego w Byto-
wie’, nr9, 2007, s. 77-82.

Patrz takze, Cz. Robotycki, Jesienne warsztaty antropologicz-
ne. Spotkanie drugie: dyskusja panelowa Muzeum - miejsce dla
rzeczy i idei, ,Nasze Pomorze. Rocznik Muzeum Zachodnio-Ka-
szubskiego w Bytowie”, nr 9, 2007, s. 155.

Na ten temat por. J. Laskowska, Nowe tendencie w muze-
alnictwie, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’, nr 1-2 (232-
233), 1996, s. 66-75; por. takze S. Sikora, Jak to sie robi w No-
wym Jorku? Wystawy, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’, nr
1-2 (232-233), 1996, s. 76. Nie brakuje takze dziatarn eduka-
cyjnych skierowanych do oséb starszych, wybranej spotecz-
nosci czy do grup zmarginalizowanych i defaworyzowanych.
Tego typu dziatania sa prowadzone m. in. przez Mazowiec-
kie Centrum Kultury i Sztuki, Laboratorium Edukacji Twor-
czej Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie lub Pan-
stwowe Muzeum Etnograficzne; na ten temat patrz np. pro-
jekt: W strone nowoczesnego muzeum, http://www.mckis.waw.
pl/projekty-item/w-strone-nowoczesnego-muzeum (dostep
21.01.2013).

Realizowanie w muzeum dla grup mtodziezy szkolnej postu-
latéw nauki przez zabawe ma swojg juz XIX-wieczng prowe-
niencje i stosowne byto w wielu krajach europejskich.

D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998,
s. 179-181.

Patrz J. Minksztym, Muzeum przyjazne?, ,Wyznania i perswa-
zje", t. 1, Poznan 1998, s. 81-85.

Stan i zréznicowanie kultury wsi i matych miast w Polsce, pod
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red. |. Bukraby-Rylskiej i W. Burszty, Warszawa 2011, zwtasz-
cza tamze raporty: T. Szlendak, Nic? Aktywnos¢ kulturalna na
wsiiw matych miastach, s. 53-101; K. Pigtkowska, K. Pigtkowski,
Jleraz w kolekcji jest wszystko...” Gust i upodobania estetyczne
mieszkaricéw polskich wsii matych miast, s. 271-313. Takze, Kul-
tura miejska w Polsce z perspektywy interdyscyplinarnych badari
jakosciowych, pod red. W. Burszty i B. Fatygi, Warszawa 2010,
zwiaszcza tamze raport: J. Nowinski, Dziatalnos¢ i wizerunek in-
stytucji kultury w miastach, s. 144-182.

Por. R. Klesta-Nawrocki, Muzeum Powstania Warszawskiego
— muzeum pamieci IV RP, ,Nasze Pomorze. Rocznik Muzeum
Zachodnio-Kaszubskiego w Bytowie’, nr 9, 2007, s. 99-117.

Na ten temat patrz J. Clifford, Ktopoty z kulturq. Dwudziesto-
wieczna etnografia, literatura i sztuka, Warszawa 2000.

Patrz A. Wieczorkiewicz, O funkgji i retoryce wypowiedzi mu-
zealnej, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa’, nr 1-2 (232-233),
1996, 5. 37-53.

Patrz Cz. Robotycki, Muzeum — miejsce dla rzeczy i idei, ,Wyzna-
nia i perswazje’, t. 1, Poznan 1998, s. 7-14; por. takze przedsta-
wicieli tzw. Nowej muzeologii, na ten temat m. in. A. Szczer-
ski, Kontekst, edukacja, publicznos¢ — muzeum z perspektywy
,Nowej muzeologii”, [w: ] Muzeum sztuki. Antologia, pod red.
M. Popczyk, Krakéw 2005, s. 335-344; patrz takze K. Pigtkow-
ska, Jesienne warsztaty antropologiczne. Spotkanie drugie: dys-
kusja panelowa Muzeum — miejsce dla rzeczy i idei, ,Nasze Po-
morze. Rocznik Muzeum Zachodnio-Kaszubskiego w Byto-
wie’; nr9, 2007, s. 193-196.

W ponizszej czesci skorzystam z obszernych fragmentéw ar-
tykutu: J. Eichstaedt, Istnienie regionu. Przyktad wojewddztwa
tédzkiego, ,Zeszyty Etnologii Wroctawskiej’, nr 2 (17), 2012,
s. 139-145.

Na ten temat patrz S. Weglarz, Tutejsi i inni. Czes¢ 1. O etnogra-
ficznym zréznicowaniu kultury ludowej, ,£6dzkie Studia Etno-
graficzne’, t. 36, 1997.

Na ten temat patrz B. Anderson, Wspdlnoty wyobrazone: Roz-
wazania o Zrddtach i rozprzestrzenianiu sie nacjonalizmu, Wy-
dawnictwo Znak, Warszawa-Krakéw 1997.

R. Galar, Thinking about Regions for the Next Generation, s. 9,
http://www.mrr.gov.pl/rozwoj_regionalny/ewaluacja_i_ana-
lizy/raporty_o_rozwoju/ekspertyzy/strony/ekspertyzy.aspx
(dostep 21.01.2013).



2 A. Kuklinski, Program Przysztos¢ Regionéw - Studium Osiqgal-
nosci (SO). Regio Futures Programme - Feasibility Study (FS), s.
9-10,
Documents/47b0379e7930403c90c2d768a20e4d38Kuklin-
ski_Przyszlosc_Regionow_StudiumOsiagalnosci.pdf (dostep
21.01.2013).

24 Patrz K. Wittels, W strone kreatywnego regionu — nowa rola re-

http://www.mrr.gov.pl/aktualnosci/polityka_rozwoju/

gionalnych instytucji kultury. Przyktad: Warszawski Klaster Prze-
mystéw Kultury i Sektora Kreatywnego, [w:] Strategie dla kultury.
Kultura dla rozwoju. Zarzqdzanie strategiczne instytucjq kultury,
pod red. Martyny Sliwy, Krakéw 2011, s. 45-46.
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