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Sposrod wspotczesnych polskich misteriow Meki Panskiej trzy inscenizacje
sa najbardziej znane: w Kalwarii Zebrzydowskiej, Kalwarii Pactawskiej
i Gorce Klasztornej. Wymienione misteria sa procesyjne, przedstawiane na
terenie przyklasztornym. Pomimo istotnych podobienstw, kazde z tych miejsc
ma osobliwy klimat i urok. ,Najmlodszym”, uchodzacym za ,najbardziej
realistyczne” jest misterium w Gorce Klasztornej.

Gorka Klasztorna, wedlug legendy, jest najstarszym osrodkiem kultu
maryjnego w Polsce i najstarszym maryjnym sanktuarium. Tu, w gaju na dgbie,
w 1079 r. ukazaé si¢ miata ubogiemu pasterzowi Matka Boska z Dzieciatkiem
na reku’, ktéra wrzucita do studni swoj pierécien, co uczynito wode cudowna.
Od 1923 roku az po dzien dzisiejszy opieke nad sanktuarium sprawuja Ojcowie
Misjonarze Swigtej Rodziny (MSF)?.

1 XVII-wieczne kroniki bernardynskie (Archivum Conventus Gorcensis, Annales Seraphici, Conventus
Gorcensis prope oppidum Lobzenica dictum) sa najstarszymi dokumentami opisujacymi cud w Gorce
Klasztornej. Starsze archiwa zostaly zrabowane przez wojska szwedzkie w czasie potopu; por. Z. Kruza,
Gorka Klasztorna, 1983 (b. M. w.), s. 8; A. Mietz, J. Pakulski, Zobzenica portret miasta i okolicy, Lobzenica
— Torun 1993, s. 74-99. Kroniki podaja, ze dzialo sig¢ to w drugi dzien $wiat Zestania Ducha Swiqtego.
Pasterz, ktoremu na dgbie ukazala si¢ Matka Boska, z bojazni upadt na ziemig, a nastgpnie czym predzej
poszedt do pobliskiej wsi Rataje, oznajmiajac cud. Osoby, ktore przyszly, zobaczyly klgczace bydto
i jasniejaca posta¢ Matki Boskiej. Ci natomiast, ktorzy byli chorzy i kalecy, powracali do domu w zdrowiu.
Por. takze: A. Kunczynska Iracka, Misterium Meki Panskiej w Gorce Klasztornej, ,,Polska Sztuka Ludowa”,
nr 2, 1989, s. 93; R. Skiba, Misterium pasyjne w Gérce Klasztornej, ., Kronika Wielkopolski”, nr 3, 1995,
s. 65; P. J. Krupa, M. Ostoja-Lniski, Gérka Klasztorna, Pelplin 1997, s. 4-7. Wiarygodno$¢ wspomnianej
legendy podwazaja niektorzy historycy, zob.: A. Mietz, J. Pakulski, dz. cyt.,, s. 19; zob. takze: F. Kryszak,
Sanktuaria maryjne w Archidiecezji Gnieznienskiej, ,,Wiadomosci Archidiecezji Gnieznienskiej”,
R. 15, 1960 nr 5, s. 246.

2 7gromadzenie Misjonarzy Swietej Rodziny (Congregatio Missionariorum a Sacra Familia - MSF),
zgromadzenie zakonne, kleryckie i laickie, habitowe, zatozone 28 wrzesnia 1895 roku przez Francuza ks.
Jana Chrzciciela Berthiera (1840-1908), zatwierdzone dekretem pochwalnym Stolicy Apostolskiej
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W przeciwienstwie do bogatej historii sanktuarium, Goreckie Misterium
Meki Panskiej posiada tradycje stosunkowo $wiezej daty. Zainicjowane zostato
przez ks. Jana Czekale MSF. Misterium po raz pierwszy mialo zostac
przedstawione w 1983 r., lecz, jak wspomina sam tworca misterium:

Nie zdazylismy. Najwigksza trudnoscia byto przekonanie ludzi, ktérzy mieli bra¢ udziat w tym misterium
do tego, ze moga si¢ wcieli¢ w postacie ewangelijne. Dzisiaj myslg, ze momentem przelomowym byla
moja deklaracja wcielenia si¢ w posta¢ Chrystusa®.

Ks. Jan Czekata MSF zaprezentowal w 1983 r. spektakl Goreckie Boze
Narodzenie, ktory sktadat si¢ z dwoch czgsci: objawienia w Gorce Klasztornej
Matki Boskiej i jej zaslubin z Krajng oraz przedstawienia narodzin Jezusa
Chrystusa, w ktorych ks. J. Czekalta MSF zagral role zagubionego
wspotczesnego cztowieka. Po udanych probach przedstawienia Goreckiego
Bozego Narodzenia, ks. Czekata wraz z Danuta Peplinska z parafii Gorka
Klasztorna napisali scenariusz misterium oparty na Ewangelii i ksigzce
Romana Brandstaettera Jezus z Nazaretu, w 1984 roku udato sie z sukcesem
zaprezentowal pierwsze Goreckie Misterium Meki Panskiej. Misterium byto
wystawione trzykrotnie: w Wielki Czwartek, Wielki Piatek i Wielka Sobote. W
goreckiej kronice Misjonarzy Swietej Rodziny* zachowal si¢ wpis
wspominajacy tamto wydarzenie:

Swiete Triduum. W sanktuarium goreckim rozpoczyna si¢ tradycja wystawiania Mgeki Panskiej.
Postanowili$my bowiem w tym roku przedstawi¢ (w formie misterium) Chrystusowe Odkupienie $wiata.
Zamierzenia, dzieki zaangazowaniu si¢ parafian, zrealizowano. Ukazano wiernym krwawa Ofiare Jezusa
po raz pierwszy w Dzien ustanowienia Ofiary eucharystycznej, nastgpnie w W. Piatek i w wigilig
Zmartwychwstania. Przedstawienie codziennie odbywato si¢ o godz. 16.00 i obejmowato: wieczernik,
modlitwg w Ogrojcu, przestuchania u Annasza i Kajfasza, sad u Pilata oraz Drogg Krzyzowa wiodaca
przez Gaj do cmentarza grzebalnego, gdzie obok znajdowata si¢ Golgota. Misterium konczyto sig
pogrzebowym orszakiem, ktéry prowadzit lud z Kalwarii przez podworze klasztorne do $wigtyni na
ceremonie wielkotygodniowe®.

W ciagu kilkunastu lat od daty powstania misterium ulegato ono niewielkim
zmianom. W 1986 r. wprowadzono zamiang poprzecznej belki dzwiganej przez
Jezusa Chrystusa na Golgotg na caly krzyz. Zrezygnowano wigc z historycznej

16 czerwca 1911 roku. Misjonarze prowadza w Polsce 10 doméw zakonnych, siedziba zgromadzenia jest
Poznan, patrz: Leksykon zakonow w Polsce. Informator o Zyciu konsekrowanym, Warszawa 1998, s. 86-87.

8 J. Czekala, Dlaczego to zrobiles. Rozmowa z ks. Janem Czekalq — twércq géreckiego Misterium Meki
Panskiej, opac. Wt. Targaniczan-Marczynski, ,,Misterium Mgki Panskiej 1996. Gorka Klasztorna. Dodatek
Tygodnika Pilskiego”, 7 kwiecien 1996, nr 1, s. 2.

4 Wspomniana kronika to: Kronika Gorecka Misjonarzy Sw. Rodziny 1972-1993, nr inw. 7882. Kronika
znajduje si¢ w archiwum Misjonarzy Swigtej Rodziny w Gorce Klasztornej i zawiera nieregularne wpisy na
temat wydarzen majacych miejsce w zgromadzeniu misjonarzy i parafii.

® Wpis ten pochodzi z dni 19-21 kwietnia 1984 roku, patrz: Kronika Gérecka Misjonarzy Sw. Rodziny 1972-
1993, s. 160-161.
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rzetelnosci na rzecz wigkszego bezpieczenstwa, bowiem osoba niosaca caly
krzyz tatwiej moze sobie zaplanowaé upadek pod krzyzem. Jest on tez
stabilniejszy i przez to bezpieczniejszy®. Jednak juz w kolejnych latach
wprowadzono na powrét w drodze krzyzowej poprzeczna belke.
W 1994 r. scenariusz zostal zmieniony przez ks. Ireneusza Szulca MSF,
wzbogacony (migdzy innymi o sceng z Herodem), a kolejnym jego zrodiem
byla ksiazka Marii Valtorty Meka Jezusa Chrystusa oglgdana w XX wieku'.
Ks. Szulc MSF od 1992 r. byl, po ks. Czekale, kolejng osoba zajmujaca sie
rezyserig i scenografig misterium. Z wyksztatcenia byl on historykiem sztuki,
ktory dbat a realia historyczne epoki czaséw Chrystusa’. Kolejna osoba
odpowiedzialng za kierownictwo artystyczne jest od 1997 r. ks. Janusz Jezusek
MSF. W misterium w zdecydowanej wigkszos$ci wystepuja mieszkancy parafii
Gorka Klasztorna, czgsto role przez nich grane pozostaja w rodzinie. Jedynym
wyjatkiem jest rola Jezusa Chrystusa, ktora jest odgrywana przez jednego
Z misjonarzy.

Popularno$¢ misterium wzrasta z roku na rok. Misjonarze zgodnie twierdza,
iz przyczynil si¢ do tego Adam Bujak, ktory fotografowal misterium
w 1985 r., co spowodowato znaczne zainteresowanie mediow, ale rowniez
i etnografow. W ostatnich latach przybywa co roku na misterium do Gorki ok.
20 tysigcy patnikow.

W wielu opiniach na temat Goreckiego Misterium Meki Pariskiej
podkreslany jest daleko idacy ,,autentyzm” odtwarzania misterium. Najprosciej
rzecz ujmujac mozna powiedzie¢, ze autentyczno$¢ obserwowanych scen
W misterium  polega na  nierozroznialnosci®  gry  aktorskiej
i nowotestamentowych wydarzen. Nieujawnianie si¢ rozréznienia na to, co
pojmowane jest jako prawdziwe i badz umowne, $wiadczy¢ ma o tym, ze wiez
migdzy elementami znaczacymi 1 znaczonymi jest rozumiana przez
uczestnikow  inscenizacji jako konieczna. Niemozliwe jest wtedy
rozgraniczenia migdzy jezykiem a metajezykiem, czyli migdzy mowieniem
0 rzeczywistosci, a mowieniem o jezyku'®. Wyzej wicc cenione sa elementy,
ktore w wyobrazeniach maja status rzeczywistych wydarzen, bowiem tylko to,
CO rzeczywiste, a wigc w jaki$ sposob nacechowane sakralnoscia, uwolnione od

® E. Korulska, O tym jak powstato Misterium, ,,Polska Sztuka Ludowa”, 1989, nr 2, s. 103-104.

T Z. Przeworska, Misterium, ,Misterium Meki Panskiej 1996 - Gorka Klasztorna. Dodatek Tygodnika
Pilskiego”, 7 kwiecien 1996, nr 1, s. 14.

8 R. Skiba, Misterium pasyjne, s. 73.

® Na ten temat por: J. Tokarska-Bakir, Obraz osobliwy hermeneutyczna lektura Zrédel etnograficznych.
Wielkie opowiesci, Krakow 2000, s. 78-83.

107, Lotman, B. Uspienski, Mif, imja, kultura, [w:] Trudy po znakowym sistiemam, t. 6, Tartu 1973, s. 284.
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przygodnosci i historii, jest prawdziwe i godne zainteresowania. Niech
zobrazuje to kilka przyktadow:

To jest jedyne w Polsce misterium, ktore jest takie realizowane jak u nas. Jest ten realizm Drogi
Krzyzowej, sa to upadki, np. w Kalwarii Zebrzydowskiej jest tak: gdy upada Jezus, to si¢ Jemu rozktada
dywanik. A u nas ta rzeczywisto$¢ jest taka, jezeli tego Jezusa prowadza Droga Krzyzowa, jezeli Go
rzucaja, to jest to autentyczne rzucenie. Bylo kilka razy tak, ze Jezus mial ztamane Zebra. To sa
autentyczne momenty™’.

Najbardziej przejmujace jest, jak Pana Jezusa przy tym stupie tak biczowali, to takie bylo przezycie
i pozniej co Go na krzyz brali. W ogoéle to wszystkie sceny sa takie, jak si¢ czlowiek w to wczuje, to
odbiera to tak, jak gdyby to faktycznie byto*2.

Dbato$¢ o autentyczno$§¢ w odtwarzaniu scen idzie w parze z koncepcja
samej misteryjnosci i form jej ,teatralnej” realizacji, w ktoérych dominuje
konkretno$¢®. W tym miejscu warto zwroci¢ uwage, ze w ,,przedstawieniu”
Kalwarii w Goérce Klasztornej nie ma nastawienia na ,,fizyczne”, ,,dostowne”
odtworzenie wzgorza pod Jerozolima, pomimo konkretnosci przedstawien scen
w ramach samego misterium. Wprowadzono jedynie wrecz kosmetyczne
zmiany w topografii terenu, tworzac male nasypy w miejscach scen Gaju
Oliwnego 1 Golgoty. Modyfikacje te nie zmieniaja zasadniczo wygladu
ptaskiego terenu wokot samej Gorki Klasztornej. Patnikom ujawnia si¢ wigc
jedynie autentyczno$¢ samych przedstawianych wydarzen, co jest tez
bezustannie wzmacniane przez dbatos¢ o detale w dekoracjach do
poszczegblnych scen i precyzji wykOnania strojow.

W obrgbie misterium przestrzen powinna wige by¢ rozpatrywana na dwoch
planach. Po pierwsze, plan gtowny jest ograniczony do scen (tzw. mansjonow),
na ktérych rozgrywa sig akcja misterium, po drugie za$, wazne staje si¢ tto
misterium, ktérym jest topografia terenu i architektura klasztoru. Tto misterium
jest przestrzenia nie aranzowana, a wigc ,nie przetworzona” na potrzeby
misterium lub jedynie w niewielkim stopniu wyposazong w dodane elementy.
Tak wiec tlo, ktéore wyobrazeniowo odwotuje si¢ do nowotestamentowej
Kalwarii, jest wysoce symboliczne i cechuje si¢ bardzo duzym stopniem
umownosci. Z tego samego rodzaju odczytaniem ,programu” przestrzeni
spotkac si¢ mozna w ustnych wypowiedziach informatorow: topografia Gorki
Klasztornej sytuuje si¢ w tle wypowiedzi i okres§lana jest przez uczestnikow
misterium jako umowna. Nasyp z roslinami w doniczkach jest Gajem
Oliwnym, droga przez dgbowy gaj jest Droga Krzyzowa, pagorek z trzema
krzyzami obok przyklasztornego cmentarza jest Golgota. Mamy wigc tutaj do
czynienia ze wzmocnieniem znakowos$ci zaaranzowanej przestrzeni, stajacej

11 AZE 7096, s. 23-24.
2 AZE 7111, s. 6-7.
B Por. J. Lewanski, Dramat i teatr Sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warszawa 1981, s. 158.
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si¢ obrazem innej okolicy. W takim przypadku opis nie jest juz znakiem
przedstawianej rzeczywistosci, lecz znakiem znaku®®. Innymi stowy, pagorek
z trzema krzyzami odsyta do wyobrazenia Golgoty i do wyobrazen meki Jezusa
Chrystusa. Co ciekawe, podobnie rzecz ma si¢ z pogoda w czasie misterium,
ktéra powszechnie jest opisywana jako brzydka, deszczowa lub mrozna.

Pogoda jak pogoda, zawsze jest brzydka, albo deszcz, albo $nieg z deszczem, albo jest mrozno, na ten
czas jest taka pogoda dostosowana do Mgki Panskiej, ze to jest taki punkt do myslenia, Ze to sig jeszcze
bardziej przezywa. Jeszcze nie byto tak, zeby bylo pigknie, cieplutko, zawsze co$ tam si¢ wydarzy. Ta
pogoda jest taka jak faktycznie byta na Mece Jezusa. To jest wlasnie to przezycie najwazniejsze, jak jest
taka pogoda, bo cztowiek wspélczuje, ze oni si¢ tak mecza, ze oni przez to jakas taske u Boga maja™®.

Biczowanie i scena pod krzyzem, to sa sceny najwazniejsze, bo najbardziej drastyczne. Zdarza sig, ze
wtedy placzg, przede wszystkim jak jest brzydka pogoda, to czlowiek jeszcze bardziej przezywa. Pogoda
ma swoje znaczenie, bo jakby byla ladna pogoda, to by nie bylo misterium, tylko zwykle
przedstawienie™.

Pochmurna pogoda staje si¢ roéwniez znakiem znaku, moze bowiem
podkresla¢ autentyczno$¢ wydarzenia meki Jezusa Chrystusa. Wzrostowi
umownos$ci tta odpowiada przeciwstawienie ograniczonej umownosci na
gléwnym planie. Przedstawianie Jezusa Chrystusa w misterium jest niezwykle
realistyczne. Organizatorzy misterium dbaja, aby na plecach Jezusa Chrystusa
pojawila si¢ po biczowaniu czerwona farba przypominajaca krew, uderzenia
oprawcow bywaja silne i czgsto konczyty sie dla osoby odtwarzajacej postac
Jezusa Chrystusa bolesnymi stluczeniami, lub nawet ztamaniami. Upadki
Jezusa Chrystusa pod krzyzem sa upadkami w bloto badZ énieg'’. Zdaniem
Borysa Uspienskiego

mozna to zrozumiec tak, ze stosunkowo niewielka znakowo$¢ w sposob naturalny kojarzy si¢ z wigkszym
realizmem’®.

Realizm misterium jest wzmocniony przez umownos$¢ na planie tla; z tego
powodu opisywana przestrzen moze jawi¢ si¢ w wypowiedziach jako
niekonkretna i o duzym stopniu umownos$ci. Podobny mechanizm ujawnia si¢
W rozwiagzaniach plastycznych misterium, ktére beda postrzegane

1 B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych rodzajéw sztuki, przet. Z. Zaron, [w:] Semiotyka kultury,
wybor i oprac. E. Janus, M. R. Mayenowa, Warszawa 1975, s. 238-239.

5 AZE 7136, s. 13.
1% AZE 7138, s. 5.

™ Aby uniknaé przeziebienia, misjonarz odtwarzajacy postaé¢ Jezusa Chrystusa zazywa leki i naciera cialo
masciami nagrzewajacymi, patrz E. Wilk, Pasja w Gorce Klasztornej, ,,Polityka”, 6 kwietnia 1996, nr 14,
s. 104; Z. Przeworska,. dz. cyt., s. 14. Por. takze wypowiedz jednego z informatoréw: ,,Prawdopodobnie, jak
w radiu styszalam Maryja, ze oni pdzniej tego aktora, ktdry gra pana Jezusa, oni biora do wody zimnej
i letniej 1 rozne smarowanie, prawdopodobnie. Tak w radiu Maryja mowili, ze biora potem aktora do zimnej
i raz do cieptej wody, ze on nie odchoruje w ogole, aktor”, patrz: AZE 7103, s. 6.

18 B, Uspienski, Strukturalna wspélnota, s. 239.
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w kategoriach odnoszacych si¢ do konkretnych i autentycznych zdarzen.
Odbiorca misterium za kazdym razem otrzyma t¢ sama informacje —
powtarzanie pewnego tekstu zrodtowego.

Zdaniem semiotykéw, im silniej rozpoznawana jest niezmienno$¢
pojawiajacego si¢ tekstu, tym bardziej aktywne jest jego rozumienie®.
Powtarzanie pewnego tekstu, a co za tym idzie, stalo$¢ zasad i sensow,
wydobywa jeszcze rytm, ktéry stanowi podstawg obrzedu, liturgii
i wspolnoty®. Odbiorca uczestniczac w takim akcie komunikacji, skupia si¢
wtedy nie na tekscie, ten bowiem staje si¢ przezroczysty (nie niesie nowej
informacji), lecz na wewngtrznej aktywizacji, ktora pozwala na bezposrednia
komunikacje z sacrum, na wyj$cie poza ograniczenia ludzkiej kondycji. W ten
sposdb odbiorca otrzymuje jedynie drobna cze$¢ informacji,

ktora gra rolg bodzca, powodujacego wzrost informacji w §wiadomosci odbiorcy. To samowzrastanie
informacji doprowadzajace do tego, ze amorficzne w $wiadomos$ci odbiorcy staje sie strukturalnie
zorganizowanym, oznacza o wiele bardziej czynna role adresata niz w przypadku prostego przekazu
okreslonego zasobu wiadomosci®.

W ten wlasnie sposob odbiorca misterium moze umiesci¢ siebie wewnatrz
rozgrywanej akcji. Wewngetrzny punkt widzenia rzeczywistosci inscenizowane;j
byt typowy dla odbiorcy sztuki sredniowiecznej, z ktorej wyrastaja nowozytne
misteria®, bywa tez udzialem odbiorcow sztuki religijnej, dotyczyé to moze
zwlaszcza ,,odbiorcy ludowego”, traktowanego jako pewien typ,
a nie klasyfikacja spoteczna®®. Warto siggna¢ po kolejne relacje:

Kiedy uczestniczg w misteriach, dociera do mnie wielkie cierpienie Chrystusa, jego poswigcenie dla ludzi
i przede wszystkim jego wielka mito$¢. Bo chyba trzeba mie¢ bardzo duzo mitosci, aby umrze¢ w taki
straszny sposob. Dzigki misterium zblizam si¢ do tamtych czasow, tamtej epoki, jestem $wiadkiem
ksztaltowania sig¢ naszej religii. To tak trudno opisa¢ stowami. To przezycie bardziej duchowe,
wewngtrzne. Kiedy widzg sad nad Chrystusem, upokorzenie, biczowanie, to, jak Zolnierze naprawdeg
Zadajg(4 mu bol, kiedy podczas drogi upada, to odczuwam zaréwno bunt, jak i glgbokie zrozumienie catego
zycia™.

Jezus tez cierpial i my powinnismy w zasadzie ten bol w jakim§ stopniu odczuwaé?.

¥ J. Lotman, Kultura i eksplozja, przet. B. Zytko, Warszawa 1999, s. 213; J. Bartmifiski, O rytualnej funkcji
powtérzenia. Przyczynek do poetyki sacrum, [w:] Sacrum w literaturze, red. J. Gotfryd, M. Jasinska-
Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983, s. 257-266. Por. takze: Wi. Panas, W kregu metody semiotycznej,
Lublin 1991, s. 123-153.

2 W1, Panas, dz. cyt., s. 152.

2L J. Lotman, Sztuka kanoniczna jako paradoks informacyjny, przet. S. Zapasnik, ,Literatura”, 6 listopad
1975, nr 45, s. 3.

2 por. B. Uspieniski, Strukturalna wspélnota, s. 217-219.
% por. J. Lotman, Kultura i eksplozja, s. 213-214.

% AZE 7123, 5. 1-2.

B AZE 7121, 5. 21.
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Jak Go do tego krzyza przybijaja, to az izy sie do oczu cisna®.

Procesu uwewngetrznienia §wigtosci nalezy doszukiwaé si¢ w przemianach
duchowosci, jakie mialy miejsce pod koniec XI wieku, a ktore to byly
stymulowane przez krytyke zycia tradycyjnych benedyktynéw z opactwa
w Cluny w Burgundii. Propagowany przez kluniatow charakter $wigtosci,
oparty na kontemplacji nieskonczonej tajemnicy nieosiagalnego dla cztowieka
Boga, z wolna odchodzi na dalszy plan. Swigto$¢ staje sig za to coraz czesciej
owocem nasladowania Jezusa Chrystusa, tego

widzialnego obrazu niewidzialnego Boga”, za ktorym i$¢ trzeba wiernie, by pewnego dnia dostapi¢
blogostawionego zycia wiecznego. Przemiana ta, zwigzana z odkryciem indywidualnego wewngtrznego
przezycia duchowego, miata bardzo glebokie nastepstwa w sferze zycia religijnego?’.

Ideat $wigtosci poprzez nasladowanie Zbawiciela od poczatku XIII wieku
zaczyna by¢ traktowany jako dazenie do utozsamienia z milujacym
i cierpiacym Jezusem Chrystusem (typ $wigtoéci opartej na ideale sequela
Christi). Widoczny tutaj jest wigc wyraznie proces uwewngtrznienia $wigtosci,
oparty na dostrzezeniu ludzkiej strony Jezusa Chrystusa i na pragnieniu
nasladowania Go®.

Wewngtrzna aktywizacja odbiorcy misterium powoduje, Zze moze on by¢ nie
tyle obserwatorem, co rzeczywistym uczestnikiem. Bycie aktywnym
uczestnikiem misterium bylo propagowane przez $redniowieczna koncepcje
compassio, wspotodczuwania cierpienia z Jezusem Chrystusem. W sztuce
motywy bolesne bezposrednio powiazano zaré6wno z meka Jezusa Chrystusa,
jak 1 cierpieniami Marii, co jest doskonale widoczne na przykladzie Piety,
a w tekstach literackich znalazto przejmujacy zapis w $redniowiecznych
Zalach Matki Boskiej pod krzyzem®™. Rowniez w wizerunkach ukrzyzowanego
Jezusa Chrystusa trzeba widzie¢ ustawiczne przypominanie tresci pasyjnych,
wpisanych w porzadek kalendarza liturgicznego®. Wspétodczuwanie
cierpienia powoduje bardzo zywa reakcj¢ uczestnikow i w rezultacie zatarcie
granicy pomigdzy aktorami i publiczno$cia misterium.
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My tez czasem zauwazamy, ze w trakcie procesji ludzie krzycza ,,Jezusku, nie daj sig”, albo ,,nie daj si¢
bi¢”, albo zatuja™.

Nie, na pewno to nie jest teatr. Jednego roku to pod krzyzem kobiety tak bardzo przezywaty, plakaty*2.

Ale moim zdaniem te sceny sa takie brutalne. My gdy jesteSmy w tym miejscu, to czlowiek powinien
usia$¢ w kosciele, postucha¢ rekolekceji, pomodli¢ si¢ za nasze grzechy, bo to przeciez przez nas Jezusa
ukrzyzowali. A nie odgrywac¢ takie sceny brutalnosci. [...] Pan Jezus nie bytby chyba zadowolony, zeby
ktos to powtarzat i jeszcze raz si¢ obijal. Pozniej na zimnie wisiat, a potem chorowat z tego powodu®®.

Ostatnia z wypowiedzi, zdecydowanie odmienna od pozostatych, §wiadczy,
ze misterium moze by¢ tez odbierane jako ,,quasi-dzialanie”, a uczestnictwo
odbiorcy w misterium zaczyna by¢ odbierane jako umowne. Odbiorca w tym
wypadku widzi, ale si¢ nie wtraca, nie dziata i w konsekwencji nie uczestniczy
w akcji, ktora jednoznacznie postrzega si¢ juz jako sceniczna. Zanikanie
podstawowego dla kultury typu ludowego mechanizmu powtarzania tekstu
zrodtowego w efekcie powoduje, ze tekst, ktory na poziomie tamtej kultury jest
tekstem kanonicznym, nie zostaje rozpoznany, a do jego odczytania zostaja
uzyte kody, ktore sa stosowane przez odbiorce przy odczytywaniu ,,zwyktych”
sztuk teatralnych. Zdaniem Jurija Lotmana jest to strategia typowa dla sztuki
wspotczesnej®. Wraz z zamiana $wiatopogladu ludowego na typowy dla
kultury wspotczesnej nastgpuje wyrazny podzial na aktorow i widownig.
Widzowie zreszta nie gromadza si¢ jedynie w miejscu akcji scenicznej, moga
to uczyni¢ wygodnie w domowym zaciszu, ogladajac misterium odtwarzane
z kasety video, ktéra mozna naby¢ w parafialnym kiosku. Komunikowanie
elektroniczne silnie oddziatuje na kulturowa strong naszego zycia, okresla
sposoby naszego myslenia i dziatania. Nasz sposob zachowania zmienia si¢
wraz z telewizja, bowiem patrzymy na §wiat poprzez telewizje.
W konsekwencji to komunikacja wizualna jest dominujaca, nadto nasila sig
zjawisko tzw. wtornej przedpismiennosci®. Jest to widoczne doskonale na
przyktadzie wielu wspolczesnych gazet, ktére coraz chetniej postuguja sie
jezykiem obrazkowym. Chodzi nie tylko o wielos¢ fotografii w stosunku do
tekstu, lecz takze powszechne korzystanie z opisoéw odwotujacych si¢ do
obrazowej prezentacji $§wiata. Niech za przyktad postuza ponizsze przyktady:

W pochmurne, marcowe popotudnie, przy lodowatym wietrze kilku megzczyzn w powiewajacych
czerwonych ptaszczach i stalowych hetmach rzymskich legionistow wciaga na stojacy na wzniesieniu
krzyz prawie nagiego mezczyzng. Na glowie ma upleciona z cierni korong. Po chwili stycha¢ stukot
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miotka, ktérym oprawcy wbijaja gwozdzie. To tylko przedstawienie, ale kilka tysigcy ludzi
zgromadzonych na Misterium Mgki Panskiej w Gorce Klasztornej, matej wiosce koto Pity, przezywa tg
sceng, jakby dziata si¢ naprawde [...]1%.

W Walentynowie, Piesnej czy Wiktorowku rolnicy zaczgli prace w polu. Orali, siali i czekali na tg sobotg
- dzi$§ pierwsze Misterium Mgki Panskiej w Gorce Klasztornej. Pan Zbigniew po raz 17 bgdzie Piotrem-
Opoka, Judasz znow zdradzi Jezusa. Po Bozym Narodzeniu zaczyna si¢ normalne Zycie. Jednak tych
kilkadziesiat osob gdzies w $rodku, pod$wiadomie, czuje, Ze niebawem zaczna si¢ proby misterium.
Znéw trzeba bedzie ukrzyzowa¢ Jezusa, umyé rece, sprzedaé przyjaciela, lamentowaé [...]1%".

Misterium jest tutaj ukazane jako niecodzienne, barwne i nieco egzotyczne
wydarzenie, ktore warto zobaczy¢ z powodoéw estetycznych. Wypowiadajac sie
na temat kondycji uczestnika wspoélczesnej kultury, uzywamy niekiedy
metafory turysty, trafnie oddajacej charakter ponowoczesnego zycia z jego
odejsciem od moralnych zobowiazan i pedem ku rozrywce, ktérej nadaje si¢
estetyzujacy walor. Cztowiek jako turysta we wspolczesnym $wiecie wyrusza
w droge wedlug wlasnego uznania, z potrzeby przezycia wciaz czego$ to
nowego, przyjemnych  kolejnych  zdarzen, ktére  kolekcjonuje®.
To, co zwiazane ze sfera sacrum, bynajmniej nie musi by¢ spychane we
wspolczesnej kulturze do rangi turystycznych i trywialnych atrakcji. Wielu
badaczy akcentuje, iz we wspolczesnej kulturze wyraznie rysuje si¢ tendencja
powrotu do religijnosci i poszukiwania wywodzacych sig¢ z niej sposobow
legitymizacja porzadku $wiata. Powroty religii osadzone sa w dwodch
podstawowych nurtach. Po pierwsze, moga przybiera¢ posta¢ sekt, mod na
nowe ruchy religijne (np. Wschodu), motywowanych przez nieznane wczes$niej
grozby réznych rodzajow globalnego ryzyka, bez precedensu w historii
ludzko$ci. Po drugie, mamy do czynienia z nie mniej powszechna Obawa
zagubienia sensu zycia i leku przed nuda, ktéra zdaje si¢ towarzyszy¢ postawie
konsumpcyjnej*. Bycie uczestnikiem wspolczesnej kultury moze ujawnié
dazenie do bycia razem i przezycia tego jako wydarzenia®, zachowania takie
wyrastaja czgsto z checi zaspokojenia tesknoty za czyms$, co przejawia sig
przez zbiorowe $wigtowanie, dajac by¢ moze podstawy do tego, aby sadzi¢, iz
podziwianie misterium niesie ze soba jaka$ nowa obietnicg, coraz bardziej
wspotczesnemu cztowiekowi potrzebna.
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