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Anna Krawczyk-taskarzewska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

O telewizji spolecznej i nietowarzyskiej

W drugiej cze$ci monografii Seriale w kontekscie kulturowym, za-
tytutowanej Spoteczeristwo i obyczaje, przyjeliSmy za punkt wyj-
Scia teze, ze kultura masowa, w ktérej poczesne miejsce nadal
zajmuje telewizja, proponuje réznorakie wzorce socjalizacji, na-
tomiast tworcy ambitnych fabut serialowych prébuja uczynic je
gtobwnym tematem, zakwestionowa¢, podda¢ wnikliwej krytyce.
Do wspotpracy zaprosiliSmy autoréw, ktérzy na co dzien pro-
wadzg badania dotyczace filmu, kultury, literatury, komunikacji,
filozoficznych, pedagogicznych i antropologicznych wymiaréw
zycia spotecznego. Jedna trzecia tomu poswiecona zostata seria-
lom polskim lub proponujacym mniej lub bardziej dyskusyjna
wizje polskosci, jesli zas chodzi o pozostate artykuty, przewaza-
jaca wiekszo$¢ z nich analizuje produkcje amerykanskie. Dwa
kierunki rozwazan podjete przez badaczy wysuwajg sie na pier-
wszy plan, mianowicie zainteresowanie budza emocje wyzwala-
ne przez telewizyjne reprezentacje kontrowersyjnych i konflik-
togennych sytuacji spotecznych, a takze modelowanie serialo-
wych protagonistow, zwtaszcza w odniesieniu do dominujacych
w danych spotecznos$ciach systeméw aksjologicznych.

Z wypowiedzi wielu twdrcédw seriali przebija pragnienie,
by nie pozostawaé¢ w tyle za rzeczywistoscig i wyczerpujaco ja
diagnozowa¢. Udziela sie ono widowni, ktéra nie jest jednak
w stanie unikng¢ ambiwalentnego stosunku do $wiatéw z tele-
wizyjnych scenariuszy. Widzowie ,z pewnym takim zaktopota-
niem” ogladajg wszak seriale, ktére ewidentnie za rzeczywisto-
$cig nie nadazajg, za to wpisuja sie w nostalgie za innymi, teore-
tycznie mniej skomplikowanymi czasami. Ambiwalencja jest
zresztg charakterystyczng cechg wielu z omawianych w niniej-
szym tomie seriali. Ot6z najczes$ciej nie sg one w stanie uciec od
stereotypu, ktéry poddaja krytycznemu ogladowi (tak dzieje sie
np. z ideg konsumpcjonizmu czy patologiczng wrecz seksualiza-
cja zycia codziennego). Ich tzw. wywrotowy potencjat stabnie



w zderzeniu z komercyjnymi regutami gry, telewizyjnymi forma-
tami i schematami.

Ten ostatni czynnik wydaje sie szczegélnie istotny, wy-
musza bowiem nietatwy kompromis miedzy epizodyczno$cig
i serializacjg kazdej rozciggnietej na wiele sezonéw produkciji,
a takze miedzy pozorami wiarygodnosci, jakie stwarza sie w te-
lewizyjnych programach fabularnych, konieczno$cia udramaty-
zowania danej historii i spetnienia oczekiwan na ogét rozleni-
wionej widowni, ktéra preferuje okreslone gatunki i zarzuca
ogladanie seriali, jesli ich protagonisci nie wywotuja odruchu
identyfikacji. Michael Asimow pokpiwal niedawno z amerykan-
skich dramatéw prawniczych, w ktérych prawnikom ,nie zalezy
na honorarium”, sprawy w blyskawicznym tempie trafiajg na
wokande, ,mowy koncowe trwajg 60 sekund, a Swiadkowie
w krzyzowym ogniu pytan przyznaja sie do popetnienia strasz-
liwych zbrodni, i tym podobne niedorzecznosci” (Asimow 2014:
13). Przypomniat tez, ze dopiero amerykanski serial Ally McBeal
(1997) zburzyt reguty przewidywalnego gatunku, wykorzystujac
konwencje dramatu proceduralnego np. do poruszenia kwestii
funkcjonowania ptci w miejscu pracy. Duchowy bliZzniak legal
drama, serial detektywistyczny rdéwniez potrafi zaskakiwag,
zwlaszcza jesli chodzi o potraktowanie postaci kobiecych i ich
relacji z wcigz otwarcie mizoginicznym otoczeniem. Fascynuja-
cym (meta)komentarzem na temat tego aspektu gatunku jest
serial Upadek (2013), niejako wienczacy dzieto rozpoczete przez
dzi$ juz zapomniany, a wrecz brawurowy Decoy (1957) i konty-
nuowane w takich produkcjach, jak The Gentle Touch (1980),
Juliet Bravo (1980) Prime Suspect (1991), Podkomisarz Brenda
Johnson (2005), The Killing (2007) czy The Chicago Code (2011).

Skoro mowa o postaciach w serialach, centralnym pro-
blemem dla scenarzystéw, ktoérzy musza sprosta¢ wymogom
pracodawcow oraz docelowej widowni, s3 wyznawane przez nie
warto$ci. Zdarzaja sie bohaterowie, ktérzy podwazaja stereoty-
py, wybierajg nonkonformizm ale to wyjatki potwierdzajace re-
gute. Na og6t postacie nie negujg uSwieconego porzadku - wrecz
petryfikuja go w imie rozrywki. Estetyczne uksztattowanie nie-
ktérych protagonistow sprawia, ze przestajemy sie przejmowac
ich jatowa potwornoscig (Dexter, Hannibal). Innymi stowy, na-
wet jeSli seriale hotubig odmiencéw, to najczesciej po to, by
umocni¢ fady ugruntowane, hegemoniczne: te, ktore wiekszos¢
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widowni przyjmuje za oczywisto$¢. W kontekscie powyzszych
dywagacji nie moze dziwi¢ fakt, ze seriale idealizujg, przeja-
skrawiajg i mitologizujg rzeczywistos¢, ze ,sprzedajg” widzom
bajke dla (prawie) dorostych. Problem w tym, Ze nawet eska-
pizm seriali nie jest w stanie zatuszowac ich faktycznego wspar-
cia dla dominujgcych dyskurséw i ideologii. Z drugiej strony, nie-
ktére produkcje telewizyjne - i te ,post-soap”, i te dawniejsze -
mozna traktowac nie tyle jako wierne odzwierciedlenie rzeczy-
wistosci, ile zapis stanu ducha zantagonizowanych grup spo-
tecznych i skazanych na Zycie we wspdlnocie jednostek, ktore
musz3 z realiami swojego potozenia jako$ sobie poradzi¢.

Posrdd cech charakteryzujacych nowag, a wiec z zatozenia
mniej reakcyjng telewizje Monika Bokiniec wymienita ,wielo-
krotno$¢ ogladania, stymulowan[g] przez ztozono$¢ narracyjng
i innowacyjno$¢ formalng, ktéra wydaje sie jednak spetiac role
przede wszystkim instrumentalng: stanowi srodek angazowania
widzéw, oddziatujagc tym samym jedynie posrednio” (Bokiniec
2011: 113). Telewizja XXI wieku ma jej zdaniem ,peten zakres
oferty, wysmakowanej jakoSciowo i artystycznie, odwazniejszej
obyczajowo, bardziej progresywnej spotecznie” (tamze). Jedno-
cze$nie Bokiniec poddaje jednak w watpliwos¢ wywrotowy po-
tencjat i pluralizm wspétczesnej oferty telewizyjnej i pyta o te
formy ,innego”, ktérych komercyjna telewizja nadal sie boi i uni-
ka: o grupy niedoreprezentowane, takie jak ludzie starsi, niepet-
nosprawni, a nade wszystko biedni. Pod tym wzgledem wiek-
szo$¢ seriali gtdwnego nurtu nadal wydaje sie miatka, skrojona
tak, by nie urazac i nie zniecheca¢ - zniewolone formutg na wta-
sne zyczenie, oferujg komfort powtarzalnos$ci i przewidywalno-
$ci.

Czy nowy serial rzeczywiscie jest postpolityczny, postre-
ligijny, postgenderowy? Wr6¢émy do przyktadu bohaterek seriali
kryminalnych. Czy naprawde s3 juz tak wyemancypowane, czy
rzeczywiscie zyja w Swiecie postptciowym (Bokiniec 2011:
117)? Mozna bytoby argumentowac na podstawie najchetniej
ogladanych seriali amerykanskich, ze ich producentom udato sie
doprowadzi¢ do stworzenia nowych stereotypoéw postaci kobie-
cych (skwapliwie wtlaczajac je w ramy dobrze zakonserwowa-
nych gatunkdw telewizyjnych). Na przyktad jesli pani detektyw
skutecznie dowodzi policjantami, to musi mie¢ jakas stabos¢ czy
odchylenie od normy psychicznej. Tak oto, niemal niepostrzeze-
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nie, powtarzamy cykl odziedziczony po ,charyzmatycznych” po-
staciach meskich. Podobnie bywa z rasg, etniczno$cig, tozsamo-
Sciami klasowymi i ptciowymi, seksualno$cia. Tokenizm nie jest
pies$nig przesztosci: stat sie wrecz ,ogdlnotelewizyjnym” tropem
gatunkowym, skrzetnie odnotowywanym i wyszydzanym przez
bardziej wymagajacg widownie, lecz zdumiewajgco trwatym.
[ chociaz wytom juz sie dokonat (wspomniany Upadek, Transpa-
rent, Black-ish i kilkanascie innych produkcji z ostatnich lat), to
prawdziwe Zzycie wcigz rzadko gosci w telewizji: nadal toczy sie
poza serialamiipo serialach.
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Wojciech Boryszewski
Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Od desperacji do symbolu. Ewolucja postaci
kobiecych w serialu Gotowe na wszystko

Abstrakt:

Artykut dotyczy przemiany gtéwnych bohaterek w serialu Goto-
we na wszystko. Analizie zostaja poddane cztery bohaterki — Ly-
nette, Susan, Gabrielle i Bree — i ich kreacje na przestrzeni cate-
go serialu, oparte gtéwnie na stereotypach. Poréwnujac boha-
terki w sezonie 1., 5.1 8. mozna zauwazy¢, ze ulegaja one znacz-
nej transformacji, ktéra przede wszystkim dotyczy uwolnienia
sie od rol narzuconych przez mezczyzn oraz stereotypoéw narzu-
conych przez spoteczenstwo. W ten sposdb serial pokazuje ak-
tualng kondycje wielu amerykanskich kobiet, a jednocze$nie
streszcza historie feminizmu.

Stowa kluczowe:
Desperate Housewives, Gotowe na wszystko, seriale, posta¢ kobie-
ca, stereotyp, feminizm

Serial Desperate Housewives (dostownie ‘zdesperowane gospo-
dynie domowe’), czyli w polskim ttumaczeniu Gotowe na wszyst-
ko, zostat wyprodukowany przez amerykanska stacje ABC i miat
az osiem sezonow emitowanych w latach 2004-2012. Juz od
pierwszego odcinka produkcja stata sie hitem telewizyjnym1.

1 Ogladalnos¢ 1. sezonu w Stanach Zjednoczonych przekroczyta 20 milionéw,
na $wiecie 120 milionéw (Lupak, Zuchora 2011), a serial zdobyt wiele presti-
zowych nagréd, miedzy innymi Ztoty Glob (Olsen, Morgan 2010: 333). Jak
twierdzg autorzy artykutu Zdesperowane, zbyt idealne, sukces serialu wynika
z wypetnienia luki w produkcjach telewizyjnych poprzez pokazywanie igno-
rowanych dotad kobiet w §rednim wieku. Dodajg tez, ze Gotowe na wszystko
sa poniekad kontynuacja serialu Seks w wielkim miescie, ktérego produkcja
zakonczyta sie w roku 2004 (Lupak, Zuchora 2011). Do podobnego wniosku
dochodzi Catherine Orenstein, ktora pisze: ,Je$li wczorajszy hit Seks w wiel-
kim miescie byt o samotnych kobietach, ktdre za wszelka cene chca wyjsc za
maz, o tyle obecny hit stacji ABC, Gotowe na wszystko, jest o mezatkach, kto-
rym bytoby lepiej bez mezéw” (Orenstein 2005; ttumaczenie wtasne), a takze
Germaine Greer, ktora uzywa okreslenia ,sex in the suburbs”/,seks na
przedmiesciach” (Greer 2005; ttumaczenie wtasne).
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Popularno$¢ serialu wynika miedzy innymi z potaczenia
kilku réznych gatunkéw telewizyjnych, z ktérych na pierwszy
plan wysuwajg sie komedia i dramat, stad serial okreslany jest
czasem mianem dramedy. Ponadto stanowi on telewizyjne odbi-
cie wielu aktualnych problemoéw i zjawisk spotecznych, widzia-
nych z perspektywy kobiety. Nie dziwi wiec fakt, Ze znaczna
cze$c¢ fanek serialu identyfikuje sie z ktéras z bohaterek, o czym
Swiadczy popularno$¢ gadzetow reklamowych zwigzanych z se-
rialem, takich, jak T-shirt lub kubek z napisem ,I'm a Lynette”,
,1I'm a Bree” czy ,I'm a Susan”. Przedimek nieokreslony a wska-
zuje na uzycie imienia bohaterki jako pewnego symbolu lub ze-
spotu cech, z ktérymi kazdy — i to nie tylko kobiety — moze sie
identyfikowaé. Sg to wiec postacie ikoniczne, a nawet archety-
piczne?.

Jednocze$nie serial wzbudzit bardzo skrajne emocje,
zwlaszcza wsréd srodowisk konserwatywnych3 z powodu pro-
mowania rozwigztosci seksualnej, niewiernosci matzenskiej i in-
nych zachowan uwazanych za nietradycyjne lub niestandardo-
we, takich, jak matzenstwa homoseksualne czy adopcja dzieci
przez pary tej samej pici. Kontrowersje budzit tez wéréd femini-
stek ze wzgledu na propagowanie postaw antyfeministycznych,
o czym $wiadczy miedzy innymi wypowiedZ Jennifer Giroux
z organizacji Women Influencing America w programie Scarbo-
rough Country, w ktérej dziataczka oskarza serial o deprecjono-
wanie kobiet i propagowanie nieprawidtowych zachowan (Ol-
sen, Morgan 2010: 331).

W ponizszej analizie zostanie poréwnany sposéb sportre-
towania gléwnych bohaterek na przestrzeni catego serialuy,
gtéwnie w 1., 2. i 3. sezonie. Sezon 1. jest niezbedny do analizy,
poniewaz stanowi ekspozycje, jest najbardziej ze wszystkich

2 Sposéb kreowania postaci odwotuje sie do istniejacych w pod$wiadomosci
zbiorowej typéw osobowosciowych, dzieki czemu widz moze sie z nimi iden-
tyfikowac¢. Bohaterki mozna wiec okresli¢ mianem everywoman. Tak jak bo-
hater sSredniowiecznych moralitetéw, od ktérego wywodzi sie okreslenie
everyman, tak i serialowe heroiny posiadaja wiele cech uniwersalnych. Po-
niewaz serial traktuje gtéwnie o kobietach i kobiecosci, termin everywoman
jest w tym wypadku bardziej adekwatny.

3 Serial zostal miedzy innymi zbojkotowany przez organizacje o nazwie the
American Family Association (AFA) po ukazaniu sie artykutu w Advertising
Age o ztamaniu wszystkich dziesieciu przykazan juz w pierwszych oSmiu od-
cinkach serialu (Olsen, Morgan 2010: 331).
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sezonow zdominowany przez stereotypy, i widz ogladajacy ko-
lejne sezony patrzy na serialowe heroiny przez pryzmat tych po-
czatkowych odcinkéw. Sezon 5. jest interesujacy z tego wzgledu,
ze pokazuje postaci po uptywie 5 lat od konca sezonu 4., co po-
zwala pokazac¢ drastyczne réznice, jakie zachodzg w ich osobo-
wosciach i podejsciu do zycia. Z kolei sezon 8., jako final catej
serii, przedstawia ostateczne losy bohaterek, a takze wizje ich
przysztosci, co ma ogromny wplyw na interpretacje serialu jako
catosci i jego ostateczng recepcje.

Analizujac serial warto tez pamietac¢ o tym, Ze niezaleznie
od ideologii, przestania czy réznych interpretacji, jest on przede
wszystkim produktem popkultury, ktéory ma cele komercyjne,
czyli zarabianie pieniedzy poprzez uzyskanie jak najwiekszej
ogladalnosci i przyciagniecie jak najwiekszej liczby widzow,
a tym samym generowanie dochodéw z reklam. Wtasnie dlatego
produkcje cechuje synkretyzm gatunkowy, jest to ,polaczenie
kryminatu, opery mydlanej, komedii i satyry spotecznej z ele-
mentami seksu” (Lupak, Zuchora 2011), a w kreacji postaci opie-
ra sie na powszechnie znanych schematach.

Serial realizuje stereotypy na wielu plaszczyznach. Juz
sam tytut, a takze miejsce akcji, s nimi przesycone. Tytut odwo-
tuje sie bowiem do stereotypu gospodyni domowej. Housewife —
wedtug Oxford Advanced Learner's Dictionary - to ,kobieta, kt6-
ra zostaje w domu by gotowa¢, sprzata¢, zajmowac sie dziecmi
itd., podczas gdy maz wychodzi do pracy”. Stownik Collins Cobu-
ild Dictionary natomiast definiuje jg jako ,mezatke, ktéra nie ma
pracy zarobkowej, lecz opiekuje sie domem i dzie¢mi”. Ta druga
definicja sugeruje, ze bycie gospodyniag domowag jest pewnego
rodzaju pracg, cho¢ wykonywang nieodptatnie. Jedna i druga de-
finicja sprowadza role kobiety do zajmowania sie ogniskiem
domowym, co uwazane jest za zgodne z tradycjg. Co ciekawe,
kobiety niechetnie uzywaja stowa housewife w odniesieniu do
siebie, nawet jesli rzeczywiscie sg niepracujacymi matkami zaj-
mujacymi sie domem (Oldenburg 2004).

Twodrcy serialu zmieniajg jednak troche wydzwiek tego
stowa dodajac do niego przymiotnik desperate, czyli ‘zdespero-
wany, zrozpaczony, doprowadzony do ostatecznoS$ci’, przez co
tytut nabiera konotacji negatywnych. Warto w tym momencie
wspomniec o genezie tej nazwy. Gdy tworca serialu Marc Cherry
ogladal z matka relacje telewizyjng na temat Andrei Yates, ktora
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utopita piecioro swoich dzieci na skutek depresji poporodowe;j,
nie potrafit zrozumie¢ jej czynu, ktéry jego matka wyjasnita
uzywajac wiasnie stowa desperacja* Odtworczyni jednej z gtow-
nych rél, Felicity Huffman, w wywiadzie zwrdcita tez uwage na
to, ze okreslenie desperate housewives mozna rozumie¢ albo jako
oksymoron, albo jako tautologie, w zaleznosci od tego, jak po-
strzega sie termin housewife; wedtug niektoérych desperacja
przynalezy do pola semantycznego stowa housewife, wedtug in-
nych bycie gospodyniag domowa wyklucza tego typu odczucia
(Oldenburg 2004). Polskie ttumaczenie tytutu nie oddaje tego
rodzaju dwuznaczno$ci.

Miejsce akcji - przedmieScia fikcyjnego miasta Fairview
w stanie Connecticut, ulica Wisteria Lane - réwniez odnosi sie
do pewnego stereotypu. Peryferie funkcjonujag bowiem w $wia-
domosci wielu Amerykandw jako obraz zywcem wyjety z rekla-
my telewizyjnej: biate ptotki, réwno przystrzyZzone trawniki,
schludne rabaty i zywoptoty, piekne i zadbane domy. Jest to wi-
dok przypominajacy Stepford, jak uwaza Germaine Greer
(2005). Wisteria Lane taki obraz przejaskrawia, wszystko jest tu
doskonalsze niz w rzeczywistosci. Oczywiscie stereotyp przed-
mies$¢ nie dotyczy tylko strony wizualnej, ale réwniez atmosfery,
a nawet specyficznej mentalno$ci mieszkancow, a w szczegolno-
$ci kobiet. Jednak jak pokazuje serial, Zycie na przedmiesciach
nie zawsze przypomina to z reklam telewizyjnych, czy oktadek
kolorowych czasopism. Wszystko jest tu doskonate tylko na po-
z6r, bowiem pod fasadg uporzadkowanych ogrédkéw i eleganc-
ko wykonczonych doméw kryjg sie ludzkie dramaty i tragedie,
ana mieszkancéw ulicy czyhajg liczne niebezpieczenstwa, do
czego nawigzuje nazwa ulicy: Wisteria - histeria (ang. hysteria).

Nazwa ,Wisteria Lane” wskazuje na pewng nostalgie,
idylle, ale i histerie, a konotacje te wzmocnione sg przez strone
estetyczng, ktéra wiecej zawdziecza obrazom z Hollywood z lat
50., niz obrazom wspotczesnym. Ale, jak moglaby powiedziec¢
Mary Alice w swej narracji, pozory moga myli¢. (Coward 2006:
35; thumaczenie wtasne). Gotowe na wszystko dokonuja ,dekon-
strukcji” gteboko zakorzenionego w kulturze popularnej obrazu

4 Wiecej o genezie serialu pisze miedzy innym Karol Jachymek w artykule
Smak kobiety. Wyjasniajgc Gotowe na wszystko (Jachymek 2013: 107).
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amerykanskich przedmie$¢, kreowanego za posrednictwem wie-
lu innych produkcji (Jachymek 2013: 109).

Serial zdominowany jest przez stereotypy przede wszys-
tkim w sposobie kreowania gtéwnych postaci: Lynette Scavo
(Felicity Huffman), Susan Mayer (Teri Hatcher), Gabrielle Solis
(Eva Longoria) i Bree van de Kamp (Marcia Cross)®. Juz w eks-
pozycji, a wiec na poczatku sezonu 1., widz zostaje poinformo-
wany, Ze kazda z nich jest inna i reprezentuje pewien okreslony
typ. W otwierajacej 1. odcinek scenie bohaterki zjawiaja sie na
pogrzebie przyjaciotki, Mary Alice, ktéra kilka dni wcze$niej tar-
gneta sie na swoje zycie. Owa samobdjczyni jest narratorka se-
rialu, komentuje wydarzenia fabularne, a nawet ujawnia niezna-
ne innym postaciom fakty. W scenie pogrzebowej opisuje przy-
niesione przez sasiadki potrawy, ktére odzwierciedlajq ich oso-
bowos¢ i usposobienie. Po obejrzeniu 1. odcinka wiadomo wiec,
ze bohaterki serialu nie funkcjonujg w nim jako oryginalne i nie-
zalezne kreacje, lecz jako typy odwotujace sie do jednego lub kil-
ku stereotypow kobiety.

Do takiego odbioru gtéwnych postaci nawiagzuje tez czo-
téwka serialu, ktéra wykorzystuje kody kulturowe zwigzane
z rozmaitymi typami Kkobiet i atrybutami kobiecos$ci na prze-
strzeni wiekdw, takich, jak Adam i Ewa z obrazu Lukasa Crana-
cha Starszego, Nefertari ze starozytnego Egiptu, ktéra miata
dziewiecioro dzieci, pojawia sie obraz Portret matzonkéw Arnol-
finich pietnastowiecznego malarza Jana Van Eycka, obraz Ameri-
can Gothic Granta Wooda, Pin Up Girl Gila Elvgrena, plakat pro-

5 Oczywiscie nie s3 to jedyne postaci kobiece, jakie pojawiajg sie w serialu, ale
tylko one obecne sg we wszystkich o$miu sezonach i tylko one ewoluuja na
przestrzeni catego serialu. Inne bohaterki, cho¢ nie mniej interesujace, sg juz
catkowicie uksztattowane pod wzgledem swej kobiecosci i poczucia wilasnej
wartosci. Najlepszym przyktadem jest Edie Brit (Nicolette Sheridan), ,seryj-
na” rozwodka z bujnym zyciem erotycznym, a jednocze$nie przedsiebiorcza
agentka nieruchomosci. O ile postac ta jest niezwykle barwna i niejednokrot-
nie bywa zrédtem komizmu, o tyle jej silna osobowos$¢ pozostawia twércom
serialu niewiele pola do popisu pod wzgledem jej rozwoju. Zapewne z tego
powodu zostaje uSmiercona w sezonie 5., cho¢ przyczyna mogt by¢ tez kon-
flikt aktorki z producentem (Lupak, Zuchora 2011). Z ponizszej analizy zosta-
je tez wykluczona Mary Alice Young (Brenda Lee Strong), ktéra popetnia
samobdjstwo jeszcze przed zawigzaniem akcji. Jako narratorka pelni ona bar-
dzo wazna role w serialuy, jednak jako postac przez caly czas nie bierze udzia-
tu w zdarzeniach fabularnych i ciezko w jej przypadku méwic o jakiejkolwiek
ewolucji.
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pagandowy Am I proud Dicka Williamsa, pojawiajg sie stynne pu-
szki zupy Campbell Andy'ego Warhola. Niezaleznie od stylu
i epoki, przytoczone obrazy pokazuja kobiety w stanie despera-
cji spowodowanej przez mezczyzn, i wtasnie o tym przede
wszystkim traktuje serial.

Portret kobiety w Gotowych na wszystko nie jest jednak
statyczny i monotonny. Jak pokaze ponizsza analiza, wszystkie
cztery bohaterki — Lynette, Susan, Gaby i Bree — ulegajg na
przestrzeni oSmiu sezondéw ogromnej transformacji. Ewolucja
bohaterek polega przede wszystkim na stopniowym uwalnianiu
sie od rol narzuconych przez spoteczenstwo patriarchalne, a tak-
ze na dostrzezeniu wtasnych potrzeb (w tym seksualnych) i cat-
kowitym przewarto$ciowaniu priorytetow.

W sezonie 1. Lynette Scavo jest kobietg sukcesu, ktora
mimo wysokiego stanowiska i dobrych zarobkéw rezygnuje
z kariery zawodowej, by zaja¢ sie gromadka dzieci (ma ich czwo-
ro, w tym bliZzniaki). Odzwierciedla pragnienia tych kobiet, ktore
chciatyby podazy¢ taka witasnie Sciezka. Jesli wierzy¢ badaniom
przeprowadzonym w roku 2000 przez magazyn Cosmopolitan,
ponad jedna trzecia kobiet chciataby zrezygnowac z pracy i zaja¢
sie domem (Dutton 2000: 164). Susan Mayer t3aczy w sobie co
najmniej dwa stereotypy, rozwodki i samotnej matki. Do tego
jest typem Kkobiety, ktéra nie potrafi by¢ sama, musi mie¢ u swe-
go boku mezczyzne, ktory sie nig zaopiekuje, przez co reprezen-
tuje kobiety stabe i niesamodzielne. Ponadto jest bardzo nie-
zdarna i prze$laduje ja pech, co sprawia, Ze przypomina raczej
bohaterke kreskéwki niz posta¢ fabularna. Z jednej strony jest to
Zrédtem wielu komicznych sytuacji, ale z drugiej strony pokazu-
je zyciowq nieporadno$¢ bohaterki. Gabrielle Solis reprezentuje
rozpieszczong i piekng Zone bogacza (ang. trophy wife), ktora
w poczatkowych odcinkach ma romans z nastolatkiem. Nie chce
pracowad, ani mie¢ dzieci, a brak uwagi ze strony meza rekom-
pensuje sobie kochankiem i drogimi przedmiotami. Wydaje sie
wiec by¢ typem osoby bardzo powierzchownej i pustej, a jej
priorytetem jest wzbudzanie zainteresowania mezczyzn. Gaby
Swiadomie kreuje sie na obiekt seksualny, co jest pozostatoscia
po czesto rozpamietywanej karierze modelki. Jednoczes$nie pani
Solis odzwierciedla stereotypowy poglad, ze uroda nie idzie
w parze z inteligencja, czego dowodzi wiele zachowan i wypo-
wiedzi bohaterki. Jest tez niezwykle znudzona, o czym $wiadcza
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stowa skierowane do meza: ,Czy wiesz, jaka dzi§ bytam znudzo-
na? Bytam tak znudzona, Ze prawie posprzatatam dom” (Ah, But
Underneath, ttumaczenie wtasne). Charakter Gaby doskonale od-
daje jej rozmowa z ojcem Crowleyem:

Ojciec Crowley: Czy nie chcesz by¢ dobrg osobg?
Gabrielle: Chce tylko by¢ szczeSliwa.

Ojciec Crowley: To odpowiedz samolubnego dziecka.
Gabrielle: Wiem (Guilty, thumaczenie wtasne).

Bree van de Kamp jest chyba najbarwniejsza postacia se-
rialu. Nazywana jest czasem ,Martha Stewart na sterydach”, po-
niewaz jest typem perfekcyjnej pani domu. Jest zawsze
u$miechnieta, wszystko robi sama, od pieczenia ciast po tapice-
rowanie mebli, z dbatoscig o kazdy szczego6t. Odzwierciedla ste-
reotyp gospodyni domowej z reklam telewizyjnych z lat 50.,
o czym Swiadczy réwniez jej sposéb wystawiania sie - jej jezyk
jest bardzo dystyngowany, formalny i wyrafinowany. Jednocze-
$nie Bree nie potrafi okazywac uczué, o czym $wiadczy chociaz-
by jej reakcja na wiadomos¢, Ze jej maz Rex chce rozwodu: ,Bree
szlochata cicho w tazience przez pie¢ minut, ale jej maz nigdy sie
nie dowiedziat. Bo kiedy Bree znéw sie pojawita, byta perfekcyj-
na” (Pilot, ttumaczenie wtasne).

Tak wyglada wizerunek bohaterek w oczach zewnetrzne-
go obserwatora, a takze - szczegollnie na poczatkowym etapie
emisji - widza. Warto zauwazy¢, ze stereotypowe role bohaterek
zostajg dodatkowo podkreslone przez ich wyglad: Lynette jest
zwykle nieumalowana, potargana i nie dba o ubiér, w przeci-
wienstwie do Gabrielle, ktéra - jak przystato na bytag modelke -
nosi tylko drogie rzeczy od najlepszych projektantéw, ma niena-
ganny makijaz i fryzure. Susan ubiera sie do$¢ wyzywajaco i nie-
stosownie do wieku, aby zwrdci¢ na siebie uwage mezczyzn.
Bree natomiast to wielbicielka klasycznych ubioréw i peret,
anajbardziej charakterystyczne s3 jej rude, sztywne od lakieru
wtosy w stylu lat 50. Wedtug autora Smaku kobiety wizualna
strona postaci jest przejaskrawiona, czego skutkiem jest ,po-
nowne umiejscowienie opisanych w produkcji bohaterek w kla-
sycznym modelu telewizyjnej kobiecosci, zbudowanym wedtug
tzw. meskiego spojrzenia” (Jachymek 2013: 110). Nie ulega jed-
nak watpliwosci, ze to wtasnie wyglad - bardziej nawet niz sto-
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wa i czyny bohaterek - méwi najwiecej na temat ich osobowosci,
stosunku do zycia, mezczyzn i seksualnosci.

To, co widzimy w poczatkowych odcinkach jest jednak
pewnego rodzaju maska, ,domowa antyutopig” (Orenstein
2005), a odstanianie prawdy na przestrzeni kolejnych odcinkéw
i sezonOw przyczynia sie do obalenia mitu na temat kazdego ze
stereotypdw. Bohaterki czujg sie uwiezione w narzuconym przez
los lub mezczyzn modelu, a ich dzialania zdeterminowane s3
checia pozbycia sie tych rél. Okazuje sie na przyktad, ze Lynette
wcale nie jest tak szczesliwa jako Zona i matka, teskni za zyciem
korporacyjnym, a do tego nie radzi sobie z dzie¢mi, uzaleznia sie
od lekow, a nawet ma mysli samobdjcze. Kiedy podczas zakupow
spotyka dawng kolezanke z firmy, a ta pyta ja ,CzyZ nie uwiel-
biasz by¢ mama?”, Lynette odpowiada , To najlepsza praca, jaka
miatam” (Ah, But Underneath, ttumaczenie wtasne). Chociaz wy-
powiedZ ta ma miejsce dopiero w 2. odcinku (wliczajac pilot se-
rialu), widz juz wie, ze stowa te sg przesycone ironia, zgorzknie-
niem i pewnym rozczarowaniem. Dzieki tego typu scenom po-
sta¢ Lynette obala mit®, Ze rola niepracujacej matki jest wystar-
czajaca do szczescia i samorealizacji:

W kulturze amerykanskiej funkcjonuje powszechne przekona-
nie, ze kobiety, ktére zostaja w domu z dzie¢mi powinny czu¢
sie speinione. Media rzadko pokazuja ogromny stres bedacy
skutkiem ciggtego zajmowania sie dzie¢mi (Morgan 2007:
115).

Nieszczesliwa jest takze Susan, ktéra nie potrafi utrzymac
przy sobie mezczyzny, a jako matka nastoletniej Julie jest zupet-
nie niewydolna. To cérka opiekuje sie nig, a nie odwrotnie, czego
dowodem jest chociazby scena, w ktérej Julia doradza matce, jak
zdoby¢ Mike'a Delfino, przystojnego hydraulika:

Julie: Drogi pamietniku, Mike nawet nie wie o moim istnieniu.
Susan: Zamknij sie.

Julie: Jesli chcesz sie z nim uméwic¢, musisz go zaprosic.
Susan: Ciagle mam nadzieje, Ze to on mnie zaprosi (Ah, But
Underneath, ttumaczenie wilasne).

6 Jednym z czesto wspominanych atutéw serialu jest wiasnie pokazywanie
prawdziwego oblicza macierzynstwa: ,Jest to obraz kobiety pracujgcej w do-
mu w XXI wieku, daleki od domowych ideatéw dawnych seriali, i nie jest to
tadny obrazek” (Oldenburg 2004, ttumaczenie wiasne).
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Gabrielle, mimo powierzchownej trzpiotowatosci i nie-
odpowiedzialnosci, skrywa bolesng tajemnice: jako dziecko byta
napastowana seksualnie przez ojczyma. Dodatkowo jest nie-
szczesliwa w matzenstwie, czuje sie zaniedbywana przez Carlo-
sa, co popycha ja do romansu z siedemnastolatkiem. Bree nato-
miast, mimo idealnego wizerunku, nie potrafi porozumiec¢ sie ani
z mezem, ani z dzie¢mi, ktore jg nienawidza i okazujg to przy
kazdej okazji. Bohaterka zyje w przekonaniu, Ze poniosta kleske
jako zona i matka. M3z zdradza jg z prostytutka i oddaje sie
praktykom sadomasochistycznym, syn jest ktamcg, przestepca
i homoseksualista, cérka za$ nawigzuje romans z nauczycielem,
a pozniej zachodzi w cigze z synem sgsiadki. W pewnym mo-
mencie presja wynikajgca z checi dopasowania rzeczywistos$ci
do idealnego modelu rodziny doprowadza Bree do alkoholizmu.

Role bohaterek znacznie sie zmieniajg na przestrzeni ko-
lejnych sezondw. Jesli por6wnamy postaci z 1., 5. i 8. serii, zoba-
czymy, ze reprezentujg czasem zupetnie inne typy i to wtasnie ta
naprzemiennos$¢ rél sprawia, ze serial jest niezwykle dynamicz-
ny i nie nudzi widza. [ tak Lynette w sezonie 5. wraca do roli ko-
biety pracujacej i jednoczesnie dbajacej o dom - razem z mezem
prowadzi restauracje -w serii 8. wraca do pracy w marketingu,
dostaje bowiem kierownicze stanowisko w firmie w Nowym
Jorku. Wygrywa tez walke z rakiem, co pozwala pokaza¢ silng
strone jej osobowosci. Susan w sezonie 5. jest co prawda po ko-
lejnym rozwodzie i ma kolejne dziecko, ale radzi sobie znacznie
lepiej w sensie ekonomicznym i pracuje zawodowo (jest nauczy-
cielkg). W sezonie 8. zostaje wdowg, a potem babcig i réwniez
opuszcza Fairview. Gabrielle w sezonie 5. jest gtowa rodziny,
poniewaz maz Carlos jest niewidomy i nie moze pracowaé. Do
tego majg dwie corki, kobieta nie dba o wyglad, a nawet sprzeda-
ta wiekszo$¢ kreacji i kosztownosci, zeby zapewni¢ byt rodzinie.
Gaby doskonale odnajduje sie w roli matki i zaciekle broni po-
tomstwa, nawet uzywajac przemocy fizycznej. Moze nie jest
jeszcze w petni szczeSliwa, ale docenia to, co ma. Gtdwna prze-
miana tej postaci dotyczy wiec zmiany zyciowych priorytetow.
W sezonie 8. Gabrielle znéw pracuje zawodowo. Carlos co praw-
da odzyskuje wzrok, ale dla odmiany ma problemy z alkoholem.
Gaby wspiera meza, co pokazuje jej ogromna site i determinacje.
Na koniec sezonu Solisowie wyjezdzaja do Kalifornii, gdzie Ga-
brielle prowadzi wtasng firme zwigzang z moda. Bree w sezonie
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5., po wydaniu bestsellerowej ksigzki kucharskiej, zaktada firme
cateringowg i powoli zamienia sie w odnoszacg sukcesy bizne-
swoman. Nadal stara sie promowac idealny wizerunek rodziny,
ale jednoczesnie ma wiecej dystansu do siebie i bliskich. Ma lep-
sze stosunki z dzie¢mi, miedzy innymi akceptuje homoseksua-
lizm syna’. Na koniec sezonu 8. réwniez wyprowadza sie z Fai-
rview, do Louisville, gdzie rozpoczyna kariere polityczna.

Jak wida¢, wizerunek kazdej z bohaterek z poczatku
i konca serialu jest zupetie inny. Ponadto, kazda z nich na ko-
niec 8. sezonu wyprowadza sie z Wisteria Lane, co mozna odczy-
ta¢ jako swoisty symbol ostatecznego uwolnienia sie od stereo-
typow i spotecznie narzuconych rél, przede wszystkim przez
mezczyzn. Walka ptci stanowi bardzo istotny aspekt serialu i bez
watpienia produkcja ta budzi bardzo skrajne emocje wsréd fe-
ministek. Badacze nie sg zgodni co do tego, czy promuje ona po-
glady feministyczne, antyfeministyczne, czy moze bardziej post-
feministyczne. Gdyby wzia¢ pod uwage tylko 1. sezon, serial
mozna odebrac¢ jako satyre na caty ruch feministyczny. Kobiety
z Wisteria Lane w 1. sezonie reprezentujg bowiem catkowite
podporzadkowanie sie mezczyznom i zamkniecie w narzuco-
nych przez nich rolach, sg w stu procentach bierne. Lynette re-
zygnuje z pracy i zostaje w domu, bo to maz tak decyduje, uzna-
jac, ze bedzie to dla niej najlepsze: ,Czemy nie rzucisz pracy?
Dzieciom jest lepiej z matkami, ktére zostajg w domu. To bedzie
dla ciebie duzo mniej stresujace” (Pilot). Susan w ogo6le nie po-
trafi funkcjonowa¢ bez mezczyzny, jest niesamodzielna, a jej
ciggle przybieranie roli ofiary jest prébg zwrdcenia na siebie
uwagi mezczyzn. Gabrielle jest traktowana przedmiotowo. Car-
los czesto wykorzystuje jej seksapil na spotkaniach bizneso-
wych, a brak czasu rekompensuje jej drogimi $wiecidetkami.
Bree natomiast Zyje - jak to okreslit jej maz Rex - niczym w re-

7 Relacja Bree z synem Andrew jest niezwykle burzliwa, a jej stosunek do jego
orientacji seksualnej ewoluuje od wyparcia i negacji do catkowitej akceptacji.
Na poczatkowym etapie Bree potepia syna i wrézy mu piekto po $mierci,

a nawet wyrzuca go z domu. Wynika to z jej gtebokiej religijnosci — kobieta
obawia sie, ze nie spotka syna w niebie (Olsen, Morgan 2010: 334), ale row-
niez z poczucia wlasnej porazki w roli matki. Zeby zaakceptowa¢ syna, Bree
musi zrozumie¢, Ze nie wszystko w jej zyciu musi by¢ uporzadkowane i za-
planowane. Jednoczesnie relacja Bree z Andrew stanowi bardzo istotny
aspekt edukacyjny serialu, jest swoista lekcja tolerancji.
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klamie proszku do prania. Wszystkie jej dziatania sg podporzad-
kowane kreowaniu wizerunku idealnej amerykanskiej rodziny
i mimo probleméw matzenskich zostaje z Rexem az do jego tra-
gicznej Smierci, gdyz rozwdd oznaczatby porazke w oczach s3-
siadow.

Pierwszy sezon serialu pokazuje wiec bohaterki, ktére sa
catkowitym przeciwienstwem postaci z takich seriali jak Seks
w wielkim miescie, w ktorym kobiety odnoszg sukcesy, s3 nieza-
lezne oraz Swiadome swojej kobiecosci i seksualnosci. Warto
w tym miejscu zauwazy¢, ze tak naprawde zadna z bohaterek
(z wyjatkiem Edie Brit) w 1. sezonie Gotowych na wszystko nie
czerpie radosci z seksu, wbrew seksualnym konotacjom, jakie
moze wywotywac stowo desperate. Lynette najczeSciej jest zbyt
zmeczona opieka nad dziec¢mi i kiedy maz proponuje jej stosu-
nek, jest niechetna, a czasem wrecz zasypia. Susan przez dtugi
czas w ogole nie ma partnera. Gabrielle uzywa intymnosci jako
karty przetargowej w sporach z mezem, a romans z siedemna-
stoletnim Johnem wynika raczej z checi zranienia Carlosa, niz
radosci z samego seksu. Bree natomiast jest zbyt spieta, by sie
nim cieszy¢. W jednej ze scen Bree umawia sie z mezem w mote-
lu i w trakcie stosunku nie moze sie skupi¢, gdyz lezace na stoli-
ku nocnym burrito za chwile spadnie na dywan. Wizja trudnej
do wywabienia plamy jest dla niej na tyle przerazajaca, ze decy-
duje sie przerwac akt seksualny. Jest tez najbardziej pruderyjna
ze wszystkich postaci i najmniej doswiadczona w sprawach sek-
su, dopiero w 3. sezonie doSwiadcza pierwszego w zyciu orga-
zmu, ktory interpretuje jako objaw choroby i udaje sie do leka-
rza.

Na przestrzeni calego serialu bohaterki uczg sie swojej
seksualnos$ci, a takze niezaleznosci od mezczyzn. Z sezonu na
sezon pokazujg oblicza coraz bardziej odmienne od zaprezento-
wanych w 1. serii stereotypéws. Przede wszystkim, bohaterki
ukazane w ostatnich odcinkach nie sg juz ,zdesperowane”,
w zadnym znaczeniu tego stowa. W ostatecznym rozrachunku
Gotowe na wszystko sa wiec serialem jak najbardziej femini-
stycznym, apoteozg kobiecej sity i madrosci. Poniewaz serial po-
kazuje sposdb postrzegania kobiet i ich rol na przestrzeni lat,

8 Paradoksalnie, ewolucja bohaterek i ich uwolnienie sie od stereotypowych
rél przyczynito sie do spadku popularnosci serialu (Lupak, Zuchora 2011).
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mozna uznad, ze streszcza historie feminizmu, co podkresla juz
czotowka produkgcji. Catherine Orenstein pisze:

Nawet kiedy marniejg na swej uwstecznionej uliczce, kobiety
z Wisteria Lane obrazujg historie ostatnich pie¢dziesieciu lat -
feminizm, rewolucja seksualna, usilne préby potaczenia zycia
rodzinnego z karierg, nawet wplyw Marthy Stewart (Orenstein
2005, ttumaczenie wiasne).

Poniekad, jak twierdzi Carol Morgan, serial jest ,metafora
kryzysu tozsamoSci, jakiego dosSwiadcza wiele wspotczesnych
kobiet” (Morgan 2007: 112, ttumaczenie witasne), co wyjasnia,
dlaczego tak wiele oséb utozsamia sie z jego bohaterkami. Jed-
noczesnie produkcja ta staje sie pewnego rodzaju satyrg na inne
seriale o gospodyniach domowych, w ktorych kobiety doskonale
radza sobie z taczeniem Kkariery z prowadzeniem domu i wy-
chowywaniem dzieci. Gotowe na wszystko pokazuja, zwtaszcza
na przyktadzie Lynette, Ze nie jest to takie proste. Serial spelnia
wiec wazng funkcje edukacyjng pokazujac kobietom ich wartos$¢
w spoteczenstwie, a takze pokazujac, Ze nie istnieje kto$ taki, jak
»perfekcyjna pani domu”.
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Sonia Caputa

Uniwersytet Slaski

Stereotyp Amerykanow polskiego pochodzenia
w serialach amerykanskich
konca XX i poczatku XXI wieku

Abstrakt:

Negatywny stereotyp Polakéw i Amerykanéw polskiego pocho-
dzenia zdominowat amerykanskie produkcje filmowe od lat 50.
az po lata 90. XX wieku. Czy scenarzysci amerykanskich seriali
telewizyjnych réwnie chetnie kre$lg zabarwione stereotypowo
postaci Amerykanéw polskiego pochodzenia, ukazujagc potom-
koéw Polakéw w Stanach Zjednoczonych jako zdegenerowanych
wies$niakéw, agresywnych pijaczkéw i, owszem, urodziwych, ale
takze mato inteligentnych robotnikéw czy tez coraz czesSciej od-
chodzi sie od przedstawiania polsko-amerykanskiej grupy et-
nicznej jako prymitywnych podludzi? Odpowiadajac na powyz-
sze pytanie autorka stara sie ukazac¢, jaki obraz Amerykanek pol-
skiego pochodzenia wytania sie z amerykanskich seriali kome-
diowych na przyktadzie Dwdch sptukanych dziewczyn i Rozpalicé
Cleveland, ktore zostaty wyprodukowane na poczatku XXI wieku
w Stanach Zjednoczonych.

Stowa Kluczowe:
Amerykanie pochodzenia polskiego, Dwie sptukane dziewczyny,
Rozpali¢ Cleveland, Banacek, stereotypy

Zgodnie z badaniami socjologicznymi przeprowadzonymi w cig-
gu ostatnich trzydziestu lat, miedzy innymi przez Andrzeja Kapi-
szewskiego (1987), Paula Wrébla (1989), Hieronima Kubiaka
(1988) i Aleksandra Posern-Zielinskiego (1982), w sSwiadomosci
spoteczenstwa amerykanskiego funkcjonuje negatywny stereo-
typ polskiej grupy etnicznej. Dowodem na istnienie btednych
wyobrazen o Polakach, polskich Amerykanach czy wreszcie
Amerykanach polskiego pochodzenia sg tak zwane ,Polish jo-
kes,” ktore ukazujg polskich potomkéw w Stanach Zjednoczo-
nych w zdecydowanie pejoratywnym i ublizajagcym im $wietle.
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Celem niniejszego artykutu nie jest analiza ksztattowania
sie stereotypdw etnicznych, warto jednak wspomnie¢, ze funk-
cjonowanie takich negatywnie zabarwionych wizerunkéw Pola-
kow w Ameryce siega az konca wieku XVIII, kiedy to, jak wyja-
$nia Andrzej Kapiszewski, ,dtugi okres europejskich imigracji
spowodowat nastepnie podzielenie imigrantéw na starych i no-
wych” (Kapiszewski 1978: 78). Jednakze, jak dodaje Kapiszew-
ski, podziat ten nie tylko odzwierciedlat kryterium czasu przy-
bycia imigrantéw do Ameryki, ale ukazywat takze ich odmienny
status spoteczny. Nie jest bowiem tajemnicg, Ze pierwsze fale
emigracji polskiej do Stanéw Zjednoczonych zdominowane byty
przez Polakéw pochodzenia chtopskiego, co miato pézniej istot-
ny wplyw na formowanie sie negatywnych stereotypdw, ponie-
waz termin ,chtop” kojarzony byt w Stanach Zjednoczonych
przede wszystkim z najnizsza klasg spoteczng (por. Kapiszewski
1978: 79). Pierwsza polska osada o nazwie Panna Maria zostata
przeciez zatozona przez ksiedza Leopolda Moczygembe w 1854
roku, a trzon tej osady stanowili §lgscy chtopi, o czym szerzej
pisze Andrzej Brozek w swojej publikacji pt. Slgzacy w Teksasie
(ciekawostka jest z pewnoScig to, Ze nawet do dnia dzisiejszego
starsi mieszkancy tej wsi méwig dobrze zachowang gwarg $la-
ska) (Fijatkowski 1978: 74).

Swoiste apogeum polskiej, chtopskiej emigracji przypadto
jednak na koniec XIX i poczatek XX wieku, kiedy to reprezentan-
ci tak zwanej Nowej czy Wielkiej Emigracji przybywali do Sta-
now Zjednoczonych na masowg skale gtéwnie w celach zarob-
kowych. William Thomas i Florian Znaniecki podkre$laja w swo-
im monumentalnym dziele pt. Chtop polski w Europie i Ameryce
(1976) specyficzny charakter tej emigracji: chtop polski zaktadat
szybkie pomnozenie majatku w Ameryce, a nastepnie powrét do
ojczyzny i poprawienie swojego statusu ekonomicznego w sta-
rym kraju, bowiem nie chciat pogodzi¢ sie z mys$la, Ze do ojczy-
zny nigdy nie wrdéci. To wtasnie w latach 1880-1913 zaczat po-
wstawa¢ w $wiadomosci Amerykandw stereotyp Polakéw, po-
dobny poczatkowo do stereotypu Stowian czy Wtochow, z bie-
giem czasu wykazujacy bardziej odrebne charakterystyki. Biorac
pod uwage fakt, ze wiekszos¢ polskich chtopow z przetomu wie-
kow byta analfabetami, dosy¢ szybko wyksztalcit sie stereotyp
Amerykanéw polskiego pochodzenia jako ,relatywnie sztucz-
nych, zadowolonych z siebie i intelektualnych twordéw, ktérym
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ciezka praca fizyczna zastepuje brak zdolno$ci umystowych”
(Kapiszewski 1978: 79).

W literaturze socjologicznej poswieconej wnikliwym ana-
lizom polskiej grupy etnicznej w Ameryce badacze czesto przed-
stawiajg szereg stereotypowych cech przypisanych reprezentan-
tom Polonii amerykanskiej (zar6wno tej starej, jak i nowej,
przybytej do Stanéw Zjednoczonych po II wojnie Swiatowej).
Cechy te zostaty wyodrebnione na podstawie przeprowadzo-
nych przez nich badan i, w rezultacie, okazuje sie, ze do najcze-
Sciej spotykanych okreslen polskich Amerykanow naleza: ,igno-
ranci, brutale, plugawi - hotota i wyrzutki europejskich naro-
dow,” ,zwierzeta,” ,gtupi z wygladu,” ,chciwi ziemi i pieniedzy,
sknerzy i uparci,” ,nosiciele zarazkéw, armia bakterii, ktéra mo-
glaby zarazi¢ zdrowych Amerykanow,” ,nieszczesliwi, zrozpa-
czeni, zato$nie wygladajacy ludzie,” oraz ,ttum na wpo6t barba-
rzyncow” (cyt. za Kapiszewski 1978: 79).

Podobne wnioski wysnuta ze swoich badan socjologicz-
nych Emily Blach, ktéra z kolei dosy¢ dobitnie podkreslita, Ze
Stowianie, a w szczego6lnosci Polacy, maja duza stabo$¢ do alko-
holu. Blach stwierdza, ze

Polacy upijaja sie do nieprzytomnosci, nie wiedza jak sie do-
brze bawi¢ bez spozywania napojow wyskokowych i jak oka-
zywac zyczliwo$¢ innym ludziom bez zmuszania ich do picia
alkoholu razem z nimi (cyt. za Golab 1980: 140).

Oproécz tego Blach takze zauwaza, ze Polacy zdobyli niechlubng
stawe alkoholowych lideréw jesli chodzi o ilos¢ spozywanych
trunkow. Co ciekawe, nie mozna okre$la¢ Polakéw mianem al-
koholikow (wedtug badaczki jest to dosy¢ tagodne okres$lenie
zarezerwowane gtéwnie dla Amerykanéw pochodzenia irlandz-
kiego). Polscy Amerykanie w oczach Emily Blach jawig sie jako
»pijacy najgorszego gatunku, ktérzy oddaja sie ‘spazmatyczne-
mu’ piciu na umér” (cyt. za Golab 1980: 154).

Wypaczony obraz zycia Polonii Amerykanskiej ulegt nie-
znacznemu ociepleniu po II wojnie Swiatowej z racji historycz-
nych wydarzen, jednak, jak dowodza badania przeprowadzone
przez Bernarda Berelsona i Patricie Salter, nadal utrzymywat sie
w Swiadomosci narodu amerykanskiego obraz prymitywnych
i zacofanych Polakéw majgcych skionnos$¢ do kradziezy (por.
Kapiszewski 1978: 79). Interesujace jest to, ze w latach 70. XX
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wieku ksieza z polonijnego Seminarium i College’'u w Orchard
Lake przeprowadzili badania autostereotypu ws$réd polskich
ksiezy i parafian archidiecezji w Detroit, sprawdzajac, czy po-
tomkowie Polakow w Stanach Zjednoczonych maja tak niskie
poczucie wlasnej wartos$ci i samooceny, czy tez wadliwa optyka
dominujacych wzoréw kultury pozbawia potomkéw Polakéw
mozliwosci weryfikacji btednych wyobrazen, a nar6d amerykan-
ski wiedzy o etnicznej, polskiej spotecznosci. Badania te poswie-
cone byly wyobrazeniom o Amerykanach polskiego pochodze-
nia, a badacze skupili sie w nich gtdwnie na analizie systemu
wartosci polskiej grupy etnicznej. Wyniki ich dociekan byty do-
sy¢ zaskakujace, bowiem, zdaniem respondentéw, ,Polacy
przywigzuja duza wage do ideatow demokracji i wolnosci,” ,sa
ciezko pracujagcymi ludZmi, mogacymi wnie$¢, i wnoszacymi,
powazny wktad do amerykanskiego przemystu, handlu i rolnic-
twa,” ,wyrodzniajg sie utrzymywaniem przyjazni i silty polskiej
rodziny” (cyt. za Kapiszewski 1978: 83), i s3 ludZmi gteboko re-
ligijnymi. Zatem jedng z mozliwoS$ci zmiany negatywnych ste-
reotypéw w obiegowej amerykanskiej opinii jest edukacja nie
tylko narodu amerykanskiego, ale takze srodowisk polonijnych
w Stanach Zjednoczonych, poniewaz gtéwna konkluzjg ksiezy
byto stwierdzenie, iz ,Polonia cierpi z powodu fragmentarycznej
wiedzy o sobie i potrzebuje wiekszego i bardziej zunifikowanego
samozrozumienia, jezeli ma przetrwac” (Kapiszewski 1978: 83).

Nawet w 1988 roku Thomas Napierkowski, historyk, lite-
raturoznawca i badacz zycia polonijnego w Stanach Zjednoczo-
nych, nawotywat w jednym ze swoich esejow do tego, ze

nadszedt czas, by Polonia amerykanska powaznie przesledzita
spos6b, w jaki przedstawiana jest spoteczenstwu amerykan-
skiemu [poniewaz] sytuacja Amerykandéw polskiego pocho-
dzenia jest gorsza niz czarnych Amerykanéw (Napierkowski
1988: 582).

Napierkowski nadmienia, iz ,poza nielicznymi wyjatkami, obraz
zycia Polonii w srodkach masowego przekazu jest rdwnie znie-
ksztatcony, [a] ogdlna wiedza o Polakach i Polonii jest tak skapa,
ze nie ma nadziei, by spoteczenstwo amerykanskie samo z siebie
zmienito swe przekonania; mato wie o wlasnym dziedzictwie
takze mtode pokolenie polonijne i dlatego rowniez ono jest ta-
two dezinformowane” (Napierkowski 1988: 582).
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Gdyby przesledzi¢ amerykanskie produkcje filmowe po-
czawszy od lat 30. a skonczywszy na wczesnych latach 80. XX
wieku, mozna doj$¢ do wniosku, Ze ten sam negatywny stereo-
typ Polakow w Ameryce jest w nich powielany. Udowodnita to
zresztg Caroline Golab, ktéra zaobserwowata, Ze obraz Polonii
przedstawiony w takich filmach, jak Czarna Furia (Black Fury)
z 1935 roku, Dzwoni¢ Northside (Call Northside) z 1948 r., Anna
Lucasta z 1949 r., Ztotoreki (z 1956 roku sfilmowany na podsta-
wie ksigzki The Man with the Golden Arm Nelsona Algrena, ktory
nie stronit od ukazywania w swoich powiesciach Polakéw jako
narkomanéw, hazardzistéw, wyrzutkow i kretynow); jak
i wstynnym Tramwaju zwanym pozgdaniem z roku 1951 z nie-
zapomniang rolg Marlona Brando jako ekshibicjonistycznego
i zwierzecego Stanleya Kowalskiego, a takze w filmach z lat 70,
na przyktad Niebieskie kotnierzyki (Blue Collars, z 1978 roku),
towca jeleni (Deer Hunter, z 1978), Test krélika (Rabbit Test,
z 1978); - podkreslajac raz jeszcze - obraz Polonii w tych wszys-
tkich produkcjach filmowych w drastyczny sposéb wypacza rze-
czywistos¢.

Golab konkluduje, ze ze wszystkich wyzej wymienionych
amerykanskich filmach wytania sie obraz polskiego Amerykani-
na, ktéry jest nie tyle mato inteligentny, ale przede wszystkim
,brudny, prymitywny, zwyrodniaty, cztekoksztaltny, ograniczo-
ny, naiwny, chamski, gburowaty i nieokrzesany” (Golab 1980:
143-148). Oprocz analizy filméw z udziatem polskich lub polsko-
amerykanskich bohateréw przeprowadzonej przez Caroline Go-
lab, warto wspomniec takze o obserwacjach Johna Bukowczyka,
ktéry przyjrzat sie blizej dwém amerykanskim produkcjom z lat
90.: szalenie popularnemu niegdy$ filmowi pt. Big Lebowski
w rezyserii braci Coen z 1998 roku i produkcji Theresy Connelly
Slub po polsku (Polish Wedding) z tego samego roku. Bukowczyk
stwierdza, ze o ile na pierwszy rzut oka Big Lebowski zostat
skonstruowany na bazie jednego wielkiego stereotypu polskiego
Amerykanina, tak naprawde film ten ,szydzi ze stereotypow
i staje sie ich parodig” (Bukowczyk 2002: 217). Nie mozna na-
tomiast powiedzie¢ tego samego na temat filmu Theresy Connel-
ly, ktory owszem, niweluje czy nawet modyfikuje negatywny ste-
reotyp polskiej kobiety zazwyczaj ukazanej w filmach jako ume-
czona i pozbawiona zycia babcia z chustg na glowie, wzmacnia
natomiast stereotyp seksualnie wyzwolonej Amerykanki pol-
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skiego pochodzenia, ktorej zachowanie, zaloty i organizowane
nocne eskapady w celu spotkania sie z kochankami bardziej
przypominajg zachowanie kobiety lekkich obyczajow albo nim-
fomanki, ktdra nie jest w stanie powstrzymac swoich zadz.

W tym kontek$cie pojawia sie pytanie, czy producenci
i scenarzysci amerykanskich seriali telewizyjnych réwnie chet-
nie kreslg zabarwione stereotypowo postaci Amerykanéw pol-
skiego pochodzenia, ukazujagc potomkéw Polakéw w Stanach
Zjednoczonych jako zdegenerowanych wieSniakéw, agresyw-
nych pijaczkéw i, owszem, urodziwych, ale takze mato inteli-
gentnych lub wrecz zacofanych robotnikéw, czy tez coraz cze-
Sciej odchodzi sie od przedstawiania polsko-amerykanskiej gru-
py etnicznej jako prymitywnych podludzi niezdolnych do zame-
rykanizowania sie. Biorgc pod uwage amerykanskie seriale ko-
mediowe z lat 70. (takie, jak All in the Family, Barney Miller czy
Laverne and Shirley) trudno nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem
Johna Bukowczyka, Ze byty to seriale, w ktorych az pietrzyto sie
od antypolskich zartow. Mimo tego, ze zdarzaty sie sporadyczne,
pozytywne sytuacje z polsko-amerykanskimi bohaterami, ogél-
nie rzecz biorac ,obrazy polskich Amerykanéw byty gtéwnie
niepochlebne, negatywne a nawet rasistowskie” (Bukowczyk:
2002: 212).

Wyijatek stanowi serial o amerykanskim detektywie ma-
jacym polskie korzenie, Tomaszu Banacku (w jego role wcielit
sie George Peppard), ktory byt emitowany w Stanach Zjedno-
czonych w latach 1972-1974 przez stacje NBC. Pomimo iz ze
serial ten nie bit rekordéw popularnosci, zostat doceniony przez
cztonkéw Polsko-Amerykanskiego Kongresu, ktéry nagrodzit
twércéw serialu za przedstawienie w nim pozytywnego wize-
runku polskiego Amerykanina. Banacek sprawnie rozwigzywat
zagadki kryminalne w Bostonie, a jego znakiem rozpoznawal-
nym staty sie rzekomo polskie przystowia, ktére gtéwny bohater
zawsze wypowiadat pod koniec kazdego odcinka. Widzowie
mieli szanse zaczerpna¢ madrosci z takich ,polskich” przystow,
jak: ,nawet dwanascie dobrych koni i srebrnych Swiecznikéw
nie uchroni Biategostoku przed zamiecig $niezng”, ,tatwiej jest
pajakowi ztapa¢ muche niz musze ztapa¢ konia” lub ,kaczka
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z trzema skrzydtami i bochenek chleba jest bratem dla indyka”.
Oczywiscie trudno nie zauwazy¢, ze przystowia te sg zupetnie
pozbawione sensu, a zostaty uwzglednione w scenariuszu praw-
dopodobnie dlatego, aby wprowadzi¢ troche ,etnicznej pikante-
rii” do serialu, lub podkresli¢ polskie korzenie Banacka i jego
zamitowanie do polskich tradyc;ji.

W latach 90. XX wieku, jak i na poczatku XXI wieku poja-
wito sie w Stanach Zjednoczonych kilka produkcji telewizyjnych,
ktére moga rzuci¢ nowe $wiatto na funkcjonowanie negatywne-
go stereotypu Amerykanéw polskiego pochodzenia lub moga
doprowadzi¢ do jego modyfikacji. S3 to dwa seriale komediowe,
pierwszy z nich to Dwie sptukane dziewczyny? (2 Broke Girls)
nadawany przez stacje CBS od 2011 roku oraz Rozpali¢ Cleve-
land3 (Hot in Cleveland), serial, ktéry juz 5. sezon rozbawia ame-
rykanska widownie, a emituje go stacja TV Land.

1 Banacek stara sie wyja$nia¢ zdezorientowanym interlokutorom prawdzi-
wos¢ i uniwersalnos¢ ,polskich” przystow. W 1. odcinku 1. serii serialu
stwierdza, ze ,jest takie polskie przystowie, ktére méwi, ze jesli nie jestes
pewien czy jest to barszcz czy nie, mogg to by¢ rownie dobrze sieroty pracu-
jace w kopalniach,” po czym skrupulatnie wyjas$nia, Ze przystowie to oznacza,
ze ,to, co jest ci nieznane moze cie bardzo skrzywdzi¢.” Innym przyktadem
moze by¢ przystowie, ktére pojawito sie w odcinku 2. tej samej serii. Banacek
cytuje ,przeczytaj ksigzki w catej bibliotece synu, a ser nadal bedzie $mier-
dziat po czterech dniach,” a nastepnie wyjasnia ,,niewazne jak duzo wiesz,
prawa natury sa prawami natury”. Wiecej pozornie polskich sentencji mozna
znaleZ¢ na stronie http://www.thrillingdetective.com/trivia/triv265.html

Z Dwie sptukane dziewczyny to amerykanski sitcom ukazujgcy losy dwéch
przyjaciétek Max Black (w tej roli wystepuje Kat Dennings) i Caroline Chun-
ning (w jej role wcielita sie Beth Behrs), ktére daza do osiggniecia sukcesu
materialnego otwierajac matg ciastkarnie. Bohaterki rozpoczynaja sprzedaz
wtasnych, domowych wypiekéw (amerykanskich babeczek/cupcakes) i prze-
zZywaja rézne rozterki, zar6wno sercowe, jak i te bardziej przyziemne, zwia-
zane z finansami. Max i Caroline majg trudno$ci z utrzymaniem sie i pracuja
jednoczesnie jako kelnerki w restauracji w Brooklynie.

3 Rozpali¢ Cleveland przedstawia losy trzech przyjaciétek: Melanie Moretti
(grana przez Velerie Bertinelli), Victorii Chase (w jej role wcielita sie Wendie
Malick) i Joy Scroggs (jej postac gra Jane Leeves), ktérych samolot przymu-
sowo laduje w Cleveland, w stanie Ohio. Po kilku godzinach pobytu w urokli-
wym miasteczku bohaterki postanawiaja zrewolucjonizowac swoje zycie

i 0sig$¢ na state w Cleveland, w ktérym miejscowa spoteczno$c¢ nie ma obsesji
na punkcie pieknego wygladu, operacji plastycznych czy bogactwa (w odroz-
nieniu do Los Angeles, z ktérego pochodza). Melanie, Victoria i Joy postana-
wiaja zamieszka¢ w domu, w ktérym role zarzadcy od ponad piec¢dziesieciu
lat pelni pyskata Elka Ostrovsky (Betty White).
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Jedna z gtéwnych bohaterek Dwdch sptukanych dziewczyn
jest Sophie Kaczynski, grana przez seksbombe rynku filmowego
w Stanach Zjednoczonych, Jennifer Coolidge. Sophie Kaczynski
jest dojrzata kobieta o ponetnych ksztattach, ktéra zawsze kipi
seksapilem i eksponuje swoje wdzieki na wszystkie mozliwe
sposoby, do tego stopnia, ze tytutowe dwie sptukane dziewczy-
ny, czyli Max i Caroline, mylg ja z wtascicielkg domu publiczne-
go. Sophie jest takze amerykanska bizneswoman, prowadzi fir-
me sprzatajaca o nazwie Wybdr Zofii (aluzja do powiesci Willia-
ma Styrona ukazujacej losy polskiej imigrantki Zofii i jej poryw-
czego kochanka jest w tym momencie oczywista) i, co najwaz-
niejsze, Sophie posiada polskie korzenie. Skadingd bohaterka
serialu wielokrotnie podkresla fakt, ze urodzita sie i wychowata
w Polsce. W jednym z odcinkéw 1. serii stwierdza na przyktad,
ze odwiedzita nawet Warszawe - ,miasto szczuréw i alfonséw”
(odc. 14., sezon 1.). Innym razem wspomina o tym, jak brata
udziat w ekstremalnej walce takze w stolicy Polski; Sophie opo-
wiada, ze ,rzucili wielkg bryte sera do koryta i wieSniaczki sie na
to zlecialy” (odc. 15., sezon 2.).

Wstuchujac sie w opowiesci o codziennym zyciu w kraju
rodzinnym Sophie mozna odnie$¢ nieodparte wrazenie, Ze boha-
terka moze mie¢ takze korzenie chtopskie. Wydaje sie, Ze scena-
rzysci serialu bardzo mocno Krytykuja polskich Amerykanéw
iich kraj pochodzenia szydzac z polskiego zacofania i biedy (np.
gdy Sophie znajduje sie w szpitalu méwi: ,to nie tak, jak w szpi-
talach w Polsce, $wiatto dziata” (odc. 15., sezon 1.), $miejq sie
takze z rzekomo polskich zabobonéw, bowiem Sophie przeraz-
liwie boi sie klgtw i przesadéw, a w jednym z odcinkéw wyja-
$nia, ze ,w Polsce wierzy sie, Ze po czyje$ Smierci dana osoba
odradza sie jako kot,” na co druga serialowa posta¢, Caroline,
odpowiada: ,czy tylko dla mnie Polska brzmi jak dom waria-
tow?” (odc. 15., sezon 2.).

Obraz Amerykanki polskiego pochodzenia, upowszech-
niany przez serial Dwie sptukane dziewczyny, jest z pewnosScia
silnie zabarwiony uprzedzeniami etnicznymi, nie tylko wobec
Polakow, ale takze innych grup etnicznych. Bezposrednia Sophie
w jednym z dialogdw nawigzuje do swoich sgsiadow, polskich
Cyganow, ktorzy byli jasnowidzami, a ,nie potrafili nawet prze-
widzie¢ tego, ze zging w pozarze stodoly” (odc. 15, sezon 2.).
Innym razem bohaterka wyjasnia, ze w zyciu kieruje sie prosta
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zasada: ,nigdy nie pije wody z tej samej studni, co Cyganie” (odc.
8, sezon 2), a przy jeszcze innej okazji wyznaje, zZe ,czarnoskorzy
ludzie ja rozS§mieszaja i zatuje, Ze w Polsce nie byto ich tak wielu”
(odc. 16., sezon 1.).

Wiekszos¢ zabawnych sytuacji w serialu, ktére bezpo-
$rednio dotycza Sophie Kaczynski, zwigzanych jest z jej wrecz
nieograniczonym popedem seksualnym. Bohaterka obsesyjnie
mysli o seksie i tak, jak Tennessee Williams opisywat Stanleya
Kowalskiego, w podobny sposéb mozna opisa¢ Sophie, bowiem
,mezczyzn ocenia [ona] jednym spojrzeniem - klasyfikuje ich
seksualnie, przez gtowe przelatuja jej wizje zuchwate - i to de-
terminuje [jej] reakcje i sposob, w jaki sie do [mezczyzn]| uSmie-
cha” (Williams 1947: 1805). Pomimo tego, Ze bohaterka szuka
mezczyzny swojego zycia wsrod reprezentantéw Polonii amery-
kanskiej (raz wyznaje: ,jestem gotowa na chodzenie na randki,
w polskim klubie s3 tacy przystojni chtopcy! Jeden z nich jest tak
przystojny i bogaty, Ze mozna nawet przeoczy¢ wozek inwalidz-
ki” (odc. 21, sezon 1.)), to obiektem jej westchnien zostaje pry-
mitywny seksmaniak Oleg (w te role wcielit sie Jonathan Kite),
kucharz w restauracji, w ktorej pracujag Max i Caroline.

Oleg ma korzenie ukrainiskie, tamany akcent i stroje wy-
ciete niczym z zurnali mody z wczesnych lat 80. Sophie rzekomo
odnajduje w Olegu bratnig dusze, ale wydaje sie, ze ich zwigzek
opiera sie gtéwnie na seksualnych igraszkach, ktéorym oddaja sie
zawsze i wszedzie, nie majac sobie nic wiecej do zaoferowania
niz wilasne ciata. Swoje zachowanie bohaterka czeSciowo
usprawiedliwia tym, ze w jej kraju pochodzenia takie praktyki
nie budza zdziwienia, a rozwigzto$¢ czy zdrada jest powszechnie
akceptowana. W jednym z odcinkéw serialu Sophie wyjasnia, ze
w Polsce stowa przysiegi matzenskiej brzmia: ,Czy bierzesz so-
bie te kobiete za Zone? A moze jeszcze jakies?” (odc. 12., sezon
3.). W momencie, gdy przyjaciétki Sophie zaczynaja dociekad,
czy jest ona réwnie mocno zaangazowana w zwiazek, jak jej
»ukrainski” kochanek, bohaterka odpowiada ,kilkanascie razy
uprawialiSmy seks, ale daj spokoj! Przeciez ja jestem damg, Oleg
ma olbrzymiego penisa, ale nie ma przeciez przysztosci” (odc.
21, sezon 1.). Sophie jest Swiadoma tego, ze bardzo ciezko pra-
cowata na to, by odnieS¢ sukces materialny w Ameryce i stwier-
dza, ze ,potrzebuje mezczyzny, ktory realizuje swoje amerykan-
skie marzenie i posiada dobrg bryke” (odc. 21., sezon 1.).
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Zatem, pomimo tego, ze scenarzySci serialu powielili
w Dwdch sptukanych dziewczynach negatywny stereotyp Amery-
kanki polskiego pochodzenia jako bardzo atrakcyjnej, ale szale-
nie rozwigztej, sprosnej i lubieznej blondynki, Sophie posiada
takze pozytywne cechy: ma jasno sprecyzowane cele w zyciu (na
przyktad budowa wymarzonego domu nad jeziorem w Polsce,
ktérego miniatrape nosi zawsze w torebce, po to, ,zeby wiedzie¢
dokad zmierza” (odc. 14, sezon 1), jest mistrzynia cietej riposty,
jest stanowcza, bezpretensjonalna, bezposrednia, zawsze pozy-
tywnie nastawiona do Zycia, a co wiecej, nie zraza sie niepowo-
dzeniami i swym optymizmem zaraza wszystkich. Zatem, pomi-
mo tego, zZe stworzona przez scenarzystoOw posta¢ Amerykanki
polskiego pochodzenia jest przerysowana, przynajmniej cze-
Sciowo modyfikuje ona negatywny stereotyp, ktéry pojawiat sie
w amerykanskich filmach.

Znamienne jest to, Ze Elka Ostrovsky, jedna z gtéwnych
postaci z serialu Rozpali¢ Cleveland, grana przez Betty White,
posiada podobne cechy do Sophie Kaczynski. Elka Ostrovsky jest
dziewiecdziesiecioletnig, nad wyraz aktywna starsza panig, kto-
ra pemhi role zarzadcy domu, do ktérego wprowadzaja sie trzy
inne, gtbwne bohaterki serialu. Pomimo swojego wieku i do-
$Swiadczen zyciowych (okazuje sie bowiem, Ze Elka uciekta nazi-
stom i jak sama twierdzi, byto to najmniejszym z jej zmartwien),
pani Ostrovsky jest mtoda duchem i zawsze skora do igraszek ze
swoimi partnerami, bytymi mezami czy potencjalnymi kochan-
kami, pomijajac fakt, ze niekiedy sa oni mtodsi od niej przy-
najmniej o cztery dekady. Chociaz mtodsze przyjaciéiki czesto s3
zbulwersowane duza réznicg wieku miedzy Elka a jej kochan-
kami, dla sedziwej Amerykanki polskiego pochodzenia wiek jej
partneréw nie odgrywa najmniejszej roli, a ona sama jest do-
skonatym przyktadem tego, ze seksapil i pozadanie nie wygasaja
z uptywem lat. W jednym z odcinkéw 3. serii Elka zwraca sie do
kilku mtodych sportowcéw stowami: ,jutro koncze dziewiec-
dziesiat lat, czy moge dotknac¢ twojego/waszego nagiego torsu?”
(odc. 8., sezon 3.). Przy innej okazji postanawia skonsumowac
swdj zwiazek z jednym z cztonkéw tawy przysiegtych w schow-
ku na miotly, aby w ten sposob unikng¢ wymiaru sprawiedliwo-
$ci, a w 5. sezonie, podajac sie za mezczyzne, Elka rozkochuje
w sobie swojg przyjaciotke Victorie. Widzowie serialu dowiaduja
sie takze, ze pani Ostrovsky zdobyta w Polsce tytut Miss Ziem-
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niaka, i aby to osiggng¢ musiata udowodni¢, ze juz jako nastolat-
ka byta osobg aktywng seksualnie, natomiast w zyciu bohaterka
kieruje sie jedna, gtéwna zasada: ,jesli facet jest stodki, musisz
szybko $ciggna¢ mu portki” (odc. 20., sezon 2.).

Elka dosy¢ czesto udziela takze porad sercowych swoim
wspotlokatorkom, sugerujac na przyktad, Ze najlepsza recepta
na udany zwiazek jest przede wszystkim umiejetno$¢ zadowole-
nia mezczyzny: ,mama mi moéwita: kre¢ biodrami i czesto po-
wtarzaj jego imie” (odc. 10., sezon 4.). Podczas gdy pozostate,
gtowne bohaterki serialu bezskutecznie prébuja znalez¢ ideal-
nych partneréw, ktérzy spemiliby ich wymagania, Elka Ostrov-
sky wychodzi za maz przynajmniej trzy razy, ma niezliczong
ilo$¢ starszych lub mtodszych wiekiem adoratoréow (czesto ko-
mentujgc ich poped seksualny np. ,miat takie sprawne rece, ze
nie musiatam blefowa¢ ani razu” (odc. 20., sezon 2.), i nie marnu-
je ani chwili, aby pozna¢ kolejnych. W jednym z odcinkéw przy-
znaje sie do tego, ze czesto chodzi na pogrzeby, Zeby pozna¢ no-
wych mezczyzn bo nie moze pozwolié, Zzeby ,towary w zatobie
sie zmarnowaty” (odc. 3., sezon 3.).

Elka Ostrovsky nie nalezy do osob, ktére zyja zgodnie z li-
terg prawa. W 2. sezonie widzowie dowiadujg sie, ze bohaterka
ukrywata nielegalng dziatalno$¢ swojego meza gangstera i przez
wiele lat ukrywata nagromadzone przez niego skradzione kosz-
townosSci. W rezultacie bohaterka staneta przed sadem i zostata
skazana na kilka dni aresztu. Natomiast w sezonie 3. Elka zostaje
paserka posredniczac w sprzedazy i dystrybucji kradzionych
lekarstw, a po6Zniej ucieka przed wymiarem sprawiedliwosci
i ukrywa sie w wiosce Amiszéw. Co ciekawe, Elka posiada jesz-
cze jedng stereotypows, polska ceche, a mianowicie uwielbia
napoje wyskokowe i spozywa je bez wzgledu na pore dnia, oko-
liczno$ci czy stosowno$¢ sytuacji.

Na podstawie wyzZej wymienionych, zaledwie kilku
z wiekszej ilosci przyktadéw, mozna wywnioskowa¢, ze scena-
rzysci serialu skonstruowali posta¢ Amerykanki polskiego po-
chodzenia, ktéra doskonale powiela negatywny stereotyp roz-
wigzlej Polki, z drugiej strony jednak tamie stereotyp zwigzany
z wiekiem. Okazuje sie bowiem, Ze nie tylko nastolatki i panie
w Srednim wieku mogg by¢ tak zwanymi ,Polish American
sexbombs,” ale rowniez osoby duzo, duzo starsze, o ile - jak sie
mozna domysli¢ - wspdlnym mianownikiem sg polskie korzenie.
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Elka Ostrovsky wydaje sie by¢ starszym wydaniem Sophie Ka-
czynski, poniewaz jest rOwnie bezposrednia, spros$na, stanowcza
i kasliwa jak bohaterka Dwdch sptukanych dziewczyn. Niektore
stereotypy zostaty powielone i przede wszystkim jest to skton-
nos$¢ do spozywania napojow wyskokowych i ktotliwos¢, ale
obie bohaterki z pewnoscig nie sg ulegltymi, podporzadkowuja-
cymi sie kobietami, ktére stojg w cieniu swoich me-
zOw/partnerow. Owszem, Sophie i Elka sa Swiadome swojego
seksapilu i ciesza sie zyciem, ale nie mozna im zarzuci¢ braku
jasno sprecyzowanych celow lub konsekwencji w dziataniu.

Negatywny wizerunek polskiej Amerykanki pojawia sie
takze w serialu Dwdch i pét (Two and a Half Men, nadawanego od
2003 roku przez CBS), kiedy to mtoda imigrantka z Polski naj-
pierw ukazana jest w erotycznej scenie t6zkowej z gtdwna po-
stacig serialu - kobieciarzem Charliem (granym przez Charliego
Sheena), a pdzniej tamang polszczyzng informuje go, ze ,zaraz
zadzwoni do ojca i mu wszystko powie, bo kiedy sie pobiora be-
dzie mogta zosta¢ w tym Kkraju i urodzi mu duzo dzieci” (odc. 13.,
sezon 2.,). Jednak posta¢ bezimiennej polskiej dziewczyny szuka-
jacej meza pojawita sie tylko w jednym odcinku Dwdch i pét, i na
tej podstawie nie mozna wysnu¢ szerszych wnioskéw.

W Kkontekscie rozwazan nad stereotypowymi wizerun-
kami Amerykan6w polskiego pochodzenia z pewnoscig zabrakto
stosownych komentarzy na temat takich seriali, jak Dochodzenie
(The Killing, nadawanego w latach 2011-2014 przez Netflix)
w rezyserii Agnieszki Holland, w ktérym pojawita sie polsko-
amerykanska rodzina, czy Prawo Ulicy, (The Wire, nadawany
przez HBO w latach 2002-2008; sezon 2. serialu byt rezysero-
wany takze przez Agnieszke Holland), w ktérym z kolei pojawito
sie bardzo duze grono postaci polsko-amerykanskich z Baltimo-
re, na czele z Frankiem ,Franooshem” Sobotkg (w tej roli Chris
Bauer), jego synem Ziggym (James Ransone), Stanem Valchkiem
(Al Brown) i Rolandem , Pryz” Prezbelewskim (Jim True-Frost).
Analiza wyzej wymienionych postaci z pewnos$cig przyczynitaby
sie do ewentualnej zmiany, obalenia lub modyfikacji negatywne-
go stereotypu Polaka, jednak ze wzgledéw praktycznych takiej
oceny w tym miejscu zabrakto i, w zwigzku z tym, jest to kwestia
do gtebszego rozwazenia na przysziosc¢.
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Anna Dwojnych

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Pozegnanie z Rysiem, czyli nowa twarz
starych polskich seriali obyczajowych

Abstrakt:

Cho¢ rodzime produkcje od hitow HBO dzieli przepas¢, mozna
zaobserwowad, ze Telewizja Polska stara sie dogoni¢ pod wzgle-
dem formalnym i tre§ciowym zachodnie seriale. W produkcjach
takich jak M jak mitos¢ i Na dobre i na zte stycha¢ jezykowa i mu-
zyczng rewolucje - archaiczne piosenki ustapity miejsca anglo-
jezycznym utworom $wiatowych artystow. Serialowy troskliwy
ojciec to juz nie Ryszard Lubicz z Klanu, ale atrakcyjny spotecz-
nie mezczyzna z klasy wyZszej, a matka - raczej bizneswoman
niz matka Polka. By¢ moze wiec polska telewizja prébuje nada-
zy¢ za zmieniajacym sie wokot niej Swiatem, a swoje produkcje
dostosowac do oczekiwan wspdétczesnych widzow?

Stowa kluczowe:
telewizja publiczna, TVP, telenowele, rodzina, M jak mitosé¢, Na
dobre i na zte, Klan, Ranczo

Kiedy w 2010 roku po raz pierwszy pomyslatam o napisaniu
pracy o polskich serialach obyczajowych, chciatam postawi¢ teze,
ze ich tworcy, nie zwazajgc na zmiany w obyczajowosci matzen-
sko-rodzinnej, przedstawiaja patriarchalng rodzine, w Kktorej
role spoteczne sg zdefiniowane niemal tak silnie, jak na poczatku
XX wieku. Kobiety marza wiec o mitosci na cate zycie (koniecz-
nie przypieczetowanej przysiega matzenska) i macierzynstwie,
ktére wydaje sie stanowi¢ podstawowy atrybut kobiecos$ci. Dla
mezczyzn za$ gotowanie jest jak sport wyczynowy, dzie¢mi zaj-
mujg sie rzadko i niechetnie i to najczeSciej oni burza szczeScie
swojego malzenstwa, decydujac sie na romans. Polskie produk-
cje przez dtugi czas wyrozniata nie tylko treS¢ nieprzystosowana
do zmieniajgcych sie spotecznych realiow, ale takze archaiczna
forma. Sposob realizacji rodzimych seriali byt dostosowany
gtownie do potrzeb starszej, konserwatywnej widowni, co prze-
jawiato sie choc¢by w $ciezce dzwiekowej - prostych utworach,
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nierzadko z grafomanskim tekstem, wykonywanych przez pol-
skich (czesto juz zapomnianych) artystow. Okazuje sie jednak, ze
co$ w polskich telenowelach zaczelo sie zmienia¢. Telewizja od-
chodzi od powielanych przez lata klisz: nie kazda matka jest
matka Polkg, nie kazda kobieta $§wietng gospodyniag domowg, nie
kazdy ojciec jest srogi lub obojetny, a nie kazdy mezczyzna to
nieczuly samiec, winny kryzysu swojego matzenstwa z powodu
zdrady. I cho¢ niewatpliwie polskie telenowele od hitéw HBO
dzieli przepas¢, Telewizja Polska stara sie (pozostajac w ramach
gatunku serialu obyczajowego) uwie$¢ wspétczesnego, mtodego
widza.

Whnioski zawarte w ponizszym artykule opieram na ba-
daniach wtasnych przeprowadzonych na przetomie 2012 i 2013
roku. Za pomocg analizy tre$ci badatam, czy i jakie zmiany za-
szty w przedstawianiu w polskich produkcjach rodzin i realizo-
wania rdél ptciowych. Punktem wyjs$cia moich rozwazan uczyni-
tam publikacje Beaty Laciak z 2005 roku Obyczajowos¢ polska
czasu transformacji czyli wojna postu z karnawatem, napisang na
podstawie materiatu uzyskanego m.in. w wyniku analizy tresci
polskich telenowel w latach 1998-2003. Na tle poczynionych
przez badaczke wnioskéw, staratam sie wykaza¢, jak zmienito
sie przedstawienie rodzin i rél piciowych w polskiej telewizji
w ciggu dziesieciu lat. Drugim obszarem moich zainteresowan
byty takie elementy polskich produkcji jak muzyka i jezyk, kté-
rym postuguja sie bohaterowie.

Przy wyborze tytutéw do analizy tresci kierowatam sie
nastepujacymi czynnikami: krajem produkcji serialu, stacjg emi-
tujaca serial, tematyka serialu i jego popularnoscia wsrod wi-
dzow. Po pierwsze interesowaly mnie telenowele, ktérych akcja
rozgrywa sie we wspotczesnej Polsce; bedace pomystem rodzi-
mych twércoéw, nieoparte na licencji (jak Rodzinka.pl na podsta-
wie kanadyjskiego scenariusza Les Parent czy Ojciec Mateusz,
odpowiednik wtoskiego Don Matteo). Po drugie, poniewaz inte-
resowato mnie lokowanie pewnych tresci w telenowelach
w kontekscie misyjnosci telewizji publicznej, wybratam seriale
emitowane wytgcznie w Telewizji Polskiej. Ze wzgledu na wia-
sne zainteresowanie tematyka rodziny izwigzanych z nig rél
spotecznych, skoncentrowatam sie na serialach, w ktérych oby-
czajowos$¢ matzensko-rodzinna wysunieta jest na pierwszy plan.
Ponadto chcialam wybrac¢ seriale, ktére maja najwieksza site
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oddziatywania, a zatem te o najwyzszych wskaznikach ogladal-
nosci. Wedtug badan Nielsen Audience Measurement do takich
seriali od lat niezmiennie naleza tytuty: M jak mitosé, Na dobre
ina zte i Ranczo (Raport tygodniowy 2013). Chcac uzyskac jak
najbardziej aktualne wnioski, analizie poddatam wszystkie od-
cinki ostatnich sezondw seriali: sezon 7. Rancza (odcinki 79-91
emitowane w czasie 03.03.2013-26.05.2013), sezon 14. Na do-
bre i na zte (odcinki 489-526 emitowane 05.09.2012-29.05.-
2013), sezon 13. M jak mitos¢ (odcinki 924-996 emitowane 03.-
09.2012-28.05.2012). Takie zestawienie tytutéw byto o tyle in-
teresujace badawczo, ze dwa z nich (M jak mitos¢ i Na dobre i na
zte) zostaly opisane przez Beate faciak (tytuly sa nadawane
w polskiej telewizji od 2000 i 1999 roku), zas dwukrotnie mtod-
sze od swoich poprzednikéw Ranczo juz nie znalazto sie w ksigz-
ce badaczki. Tym samym, siegajac z jednej strony po Ranczo,
z drugiej po kontynuacje dwoch analizowanych przez nig seriali,
uzyskatam interesujacy poréwnawczy materiat badawczy, kon-
frontujac to, jak polska obyczajowos¢ byta przedstawiana w tele-
nowelach kilka lat temu, a jak prezentowana jest obecnie.

Jaka wiec jest ,nowa twarz” polskich seriali obyczajo-
wych? Przede wszystkim produkcje zrywajg z pielegnowanym
przez lata archetypem opiekuniczego ojca. Ryszard Lubicz, boha-
ter telenoweli Klan, to jedna z najbardziej rozpoznawalnych
(w duzej mierze dzieki licznym internetowym dowcipom) po-
staci polskiej telewizji. Grany czternascie lat przez Piotra Cyrwu-
sa bohater to przyktadny maz i ojciec, glowa konserwatywnej,
religijnej rodziny. W odrdznieniu od reszty serialowego rodzen-
stwa nie ukonczyt studiéw wyzszych. Dziesie¢ lat byt taksowka-
rzem, pracowat tez jako budowlaniec. Uzywany przez niego
zwrot ,dzieci umyjcie raczki”, majacy by¢ wyrazeniem ojcow-
skiej mitosci, znalazt state miejsce w kulturze popularnej, stajac
sie obiektem Zartow i drwin w Internecie. ,PoZegnanie z Ry-
siem” to nie tylko pozegnanie serialowego bohatera (scenarzysci
u$miercili posta¢ Ryska na prosbe aktora, ktory odmowit dal-
szego odgrywania roli), ale zerwanie z archetypem troskliwego
i czutego ojca, ktory przez kilkanascie lat byt utozsamiany z nie-
zaradnym, naiwnym, a niekiedy w swej dobrodusznos$ci wrecz
$Smiesznym mezczyzng. Obecnie w polskich produkcjach jako
troskliwych ojcow coraz czeSciej widzimy mezczyzn bardzo
atrakcyjnych spotecznie: przystojnych, wyksztatconych, o wyso-
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kiej pozycji spotecznej (lekarzy, prawnikow), jak bohaterowie
M jak mitos¢: Andrzej Budzyn, Tomasz Chodakowski czy Na do-
bre i na zte: Piotr Gawryto, Rafat Konica.

Serialowi ojcowie sg sklonni do poswiecen dla dobra
swoich dzieci, jakie do tej pory stawatly sie udziatem jedynie ko-
biet. W Na dobre i na zte widzimy ojca, lekarza, ktéry odktada
swoja prace, by pdjsc¢ z ciezarng zong na wizyte lekarska, a kiedy
juz dziecko przychodzi na $wiat, wielokrotnie odrywa sie od pra-
cy by zadzwoni¢ do Zony i dowiedziec sie, czy z dzieckiem wszy-
stko w porzadku (Na dobre i na zte, odc. 525). Marek z M jak mi-
tos¢ rezygnuje z zatrudnienia, gdy nie moze wywalczy¢ u praco-
dawcy wiekszej iloSci wolnego czasu dla swojej rodziny (M jak
mitos¢, odc. 924). Andrzej, bohater tego samego serialu, naraza
swoja renome prawnika i kariere zawodowsg, podejmujac sie
obrony lekarza, co do ktorego istniejg powazne zarzuty korupcji.
Robi to tylko po to, by ten, jako dobry specjalista, przeprowadzit
operacje (adopcyjnej!) cérki Andrzeja (M jak mitos¢). Rafat w Na
dobre i na zte, zostawiony przez zone, samotnie wychowuje troéj-
ke dzieci, prébujac pogodzi¢ opieke nad nimi z obowigzkami za-
wodowymi. Kiedy jednak jego przetozony chce go zatrzymac
w pracy po godzinach, Rafat méwi: ,Przykro mi, ale nawet jesli
z powodu mojego wyjscia o czasie szpital nie dostanie grantu,
musze wraca¢ do dzieci” (Na dobre i na zte, odc. 502). Bardzo
czesto widzimy ojcoOw czytajacych dzieciom bajki (Na dobre i na
zte, M jak mitos¢, Ranczo), bawiacych sie z nimi na $wiezym po-
wietrzu (M jak mitos¢), przygotowujacych dzieciom positki (M
jak mitos¢), wychodzacych z nimi do ZOO czy kina (M jak mitos¢).
Tym samym, wspotczesny serialowy troskliwy ojciec to juz nie
budzacy rozbawienie Ryszard Lubicz z Klanu, ale wysoko sytu-
owany, atrakcyjny spotecznie mezczyzna z klasy wyzszej.

Analogiczne zmiany widzimy w ukazywaniu macierzyn-
stwa, scenarzysci odchodza od tego, co Beata Laciak nazywa
modelem macierzynstwa idealistyczno-heroicznym (Laciak
2005: 81). Wielokrotnie styszymy w polskich serialach o mat-
kach, ktore zostawiajg swoje dzieci. Jaskrawym przyktadem jest
tu Marta z Na dobre i na zte, ktora wyjezdza do Norwegii z ko-
chankiem, zostawiajgc meza i tréjke matych dzieci. Podobnie za-
chowuje sie Sylwia z M jak mitos¢, ktora decyduje sie na cztero-
miesieczny wyjazd do Hiszpanii, zostawiajac w Polsce narzeczo-
nego i matego synka z poprzedniego zwigzku (M jak mitos¢, odc.
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934). W poréwnaniu z dokonang kilka lat temu przez Beate La-
ciak analizag polskich seriali, opublikowang w ksigzce Obyczajo-
wos¢ polska czasu transformacji, czyli wojna postu z karnawatem,
zaszta wyraZzna zmiana w przedstawieniu stosunku kobiet do
pozostawiania swoich dzieci pod cudzg opieka. I tak Lena z Na
dobre i na zte, cho¢ jest troskliwg matka, nie przestaje dbac
0 swoja kariere. Kiedy maz z matym dzieckiem odwiedzaja ja
w pracy, po kroétkiej wymianie czuto$ci zostawia ich pod szpita-
lem, by jak najszybciej powréci¢ do zawodowych obowigzkow
(Na dobre i na zte, odc. 498). Ta sama bohaterka w jednym z od-
cinkdw wyglasza do swojego meza pochwate instytucji opieki:
,Dlaczego my dopiero teraz na to wpadliSmy, Ze zatrudniliSmy
nianie?”. Coraz rzadziej widzimy wiec na ekranie stereotypowa
matke Polke i nawet kobiety, dla ktérych macierzynstwo jest sil-
nym elementem autoidentyfikacji, nie przedktadaja go nad ka-
riere.

W polskich telenowelach powoli przetamywane s3 ste-
reotypy dotyczace pici. Wiele serialowych bohaterek to kobiety
pewne siebie, samodzielne, dominujgce w zwigzku i niezaintere-
sowane realizacjg tradycyjnego modelu rodziny. Taka kobietg
jest np. niezalezna finansowo Mirka z M jak mitos¢. W jednym
odcinku méwi do swojego partnera:

Nie lubie i nigdy nie lubitam by¢ w stadzie. Dlatego nie bede ci
przynosi¢ $niadania do t6zka, przynosi¢ kapci jak wrécisz
z pracy, pra¢, gotowac. (...) Nie bede sie bawi¢ w rodzinke. (...)
nie bede tutaj udawac szczesliwej gospodyni. (...) Niczego ni-
gdy ci nie obiecywatam. I niczego na pewno nie deklarowatam
(M jak mitosé, odc. 931).

Podobnie Iza, kochanka i szefowa Pawta, petnigca kie-
rownicze stanowisko w duzej firmie, wykorzystuje relacje stuz-
bowe w relacjach osobistych (na przyktad zmusza mezczyzne do
wyjazdu). Ona réwniez prezentuje antyrodzinng postawe, kiedy
zdegustowana zachowaniem kolezanki zachwycajacej sie nie-
mowlakiem, mowi do Pawtla:

co to jest za koszmar: zabki, pieluchy kupki. (...) Dobrze, zZe ty

jestes normalny. (...) nie masz na pulpicie zdje¢ dzieci, na biur-

ku zdjecia Zony, a w szufladce serduszka z zeszlorocznych wa-

lentynek” (M jak mitosé, odc. 952).
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Analogicznie jak zmieniaja sie modele kobiecosci, zmie-
niajg sie takze modele meskosci. Mezczyzni ukazywani sg zwy-
kle jako czuli, dojrzali partnerzy, ktorzy chca (i potrafig) zajmo-
wac sie dzie¢mi, chetnie tez wyreczajg partnerki w domowych
obowigzkach. Mezczyzna na zakupach czy przygotowujacy posi-
tek to nie, jak do tej pory, zart scenarzystow czy wyjatek po-
twierdzajacy pewng regute, ale codzienno$¢. Przedstawiani
w serialach mezczyZni czesto, w przeciwienstwie do kobiet, chca
budowac¢ bliskie relacje. Kiedy Wiktoria Consalida z Na dobre
i na zte dazy do zbliZenia intymnego z nowopoznanym mezczy-
zng, ten odmawia, twierdzac, Ze nie chce, by to wygladato w ten
sposéb, poniewaz kobieta jest dla niego zbyt wazna (odc. 493).
Propozycje wspolnego mieszkania ze swoim partnerem odrzuca
Hana z Na dobre i na zte, na co niezadowolony Piotr odpowiada:
»,Skoro uwazasz, ze mamy ze sobg jedynie sypia¢, to chyba prze-
statem by¢ az tak nowoczesny” (odc. 493). Inny bohater tego
serialu ma wyrzuty sumienia po przygodnym seksie z dziewczy-
ng, ktéra okazuje sie by¢ stazystkg w tym samym szpitalu. Z po-
czucia winy chce jej pomo6c jako przetozony, dziewczyna jednak
odmawia, sprowadzajgc intymne zdarzenie do ,szybkiego nu-
merku” (odc. 525). Zmiany mozna zauwazy¢ tez w obszarze pra-
cy zawodowej. Serialowe bohaterki coraz czeSciej przejmuja
wazne i odpowiedzialne role zawodowe, w dodatku w branzach
,niekobiecych”: Ewa pracuje jako adiunkt w instytucie przyrod-
niczym, zajmujac sie agrotechnika, Irka ma firme budowlang, Iza
sprawuje kierownicze stanowisko w korporacji, Kinga przepro-
wadza wywiady ze sportowcami, m.in. Mamedem Khalidovem
(M jak mitos¢). Wsréd pracoholikéw czesSciej widzimy kobiety
niz mezczyzn. O Ewie z M jak mitos¢ ojciec méwi: ,pracuje $wia-
tek piatek, tyra jak wot” (M jak mitosé, odc. 945), zas Grzegorz
krytykuje swojg bratowg, architektke: ,bierzesz wszystkie zle-
cenia jak leci i nie $pisz po nocach”. Kiedy dyrektor szpitala mé-
wi kandydatce na stazystke na oddziale chirurgii, ze oczekiwat
na jej miejsce dwoch mezczyzn, ambitna studentka odpowiada:
»ale ja moge pracowac za dwoch. Skonczytam studia z wyréznie-
niem, nie mam rodziny, dzieci nie planuje, jestem w peini dyspo-
zycyjna” (Na dobre i na zte, odc. 518). ROwnie ambitna jest Zona
Marka, ktora cho¢ ma drugi stopien specjalizacji i otwarty prze-
wod doktorski, chce kandydowac¢ na stanowisko dyrektora szpi-
tala (Na dobre i na zte, odc. 516).
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Wydaje sie wiec, ze na aktualno$ci tracg powoli spostrze-
zenia Beaty tLaciak, Ze seriale przedstawiajg ,konserwatywny
model rodziny i bardzo liberalny model Zycia erotycznego” (La-
ciak: 2006: 30) czy autorki artykutu Akademia serialowa, Moniki
Florek-Moskal, zdaniem ktérej: ,seriale lansuja modele meskosci,
kobiecos$ci, ojcostwa i macierzynstwa. Polskie spoteczenstwo
nadal jest tradycyjne, dlatego gtéwni bohaterowie to najczesciej
zarabiajacy mezczyzna i kobieta, ktora gtdwnie zajmuje sie do-
mem” (Florek-Moskal 2008).

Telewizja przynajmniej czeSciowo Zegna mit tradycyjnej
rodziny i zwyczajowego podziatu piciowych rél spotecznych. Nie
jest jednak radykalna, nie wywraca Swiata spotecznego do gory
nogami. Wcigz widzimy na ekranie kobiety zajmujace sie praca-
mi domowymi, wykonujace pranie, Scierajace kurze, gotujace
zupy. MezczyZni zajmuja sie pracami ogrodowymi, remontami
i naprawami samochodéw. W szpitalu w Na dobre i na zte naj-
wazniejsze funkcje (dyrektor i wicedyrektorzy szpitala, ordyna-
torzy) petnia mezczyzni. Niemniej jednak wydaje sie, ze w po-
réwnaniu z poprzednimi sezonami najpopularniejszych polskich
seriali, zaszta znaczaca zmiana w przedstawieniu rodziny i zwig-
zanych z nig rol ptciowych.

Jak zauwaza Ewa Stoktuska, opisujgca postawy miodych
wobec tzw. seriali nowej generacji, wyksztatcenie sie nowej wi-
downi (mtodych, wyksztatconych ludzi posiadajgcych wysokie
kompetencje kulturowe) spowodowatlo, ze telewizja chcac do
siebie te grupe przyciggna¢, musiata zaproponowac im cos$ inne-
go niz tradycyjnej publicznosci z nizszych klas (Stoktuska 2012:
296). Respondenci Stoktuskiej czesto podkreslali ,inno$¢” ulu-
bionych seriali od popularnych telenowel, kojarzonych przez
nich przede wszystko z mato wartosciowymi treSciami przezna-
czonych dla ,kur domowych, bab¢ i kucharek” lub ,0s6b, ktére
siedzag w domu, nie majg pracy i podniecajg sie M jak mitos¢”
(tamze). Twierdzili, Ze na kazdym kroku musza (i chcag) podkre-
s$la¢, o jaki rodzaj ,nowych” seriali im chodzi, aby nie wyj$¢ na
kogos, ,kto oglada tego Rysia i Grazynke z Klanu” (tamze).

Wyraznie widac (czy raczej stycha¢) muzyczng rewolucje.
Do lamusa odszed}! towarzyszacy przez 844 odcinki M jak mitos¢
archaiczny utwoér pod tym samym tytutem, wykonywany przez
Wojciecha Gasowskiego. Od odcinka 845 serial rozpoczynata
piosenka Beaty Kozidrak Nie pytaj o mitos¢, ktora poczatkowo
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(od odcinka 664) rowniez konczyta serial. P6Zniej zastgpity ja
utwory: Co z nami bedzie i Bajka Sylwii Grzeszczak, Bez ciebie
Kayah i Krzysztofa Kilianskiego oraz Z ciszq posrdéd czterech
$cian Ani Wyszkoni. Krokiem milowym byto jednak postawienie
na przeboje obcojezyczne: wpadajaca w ucho ballade Le Clas-
sique duetu Her6 i Barbary Moleko, swiatowy hit Love Gone Mad
Stars Go Dim, nastrojowe Nothing spoken irlandzkiej wokalistki
Ciary Newell czy znane z produkcji TVN Lekarze, House Practice
w wykonaniu Shane’a Wirkesa. Przez serial przewinat sie tez rap
(Mamasita - Daddy P., Spike T & Da Tiger) czy wielokrotnie I'm
Like a Fool w wykonaniu Roba Bagshaw/Tary Chinn/Emily Tay-
lor, ktory mozna takze ustysze¢ w oficjalnym trailerze odwazne-
go amerykanskiego serialu Master of Sex stacji Showtime. Nie
gorzej jednak przedstawia sie playlista Na dobre i na zte. Miejsce
tytutowej piosenki, Spiewanej dawniej przez Anne Jurksztowicz,
zajely takie utwory jak All Alone czy Smile, cieszacego sie mie-
dzynarodowgq stawg, irlandzkiego kompozytora Davida O’Dow-
da; Fifteen Minutes amerykanskiego piosenkarza Robbie’go Nevi-
la czy kompozycja Down Time Davida Norlanda. O oddzia-
tywaniu na widzéw zmiany $ciezki dZwiekowej w serialach, mo-
ze $Swiadczy¢ ilos¢ komentarzy z zapytaniem o tytuly roz-
brzmiewajacych w serialu piosenek (np. pod konkretnymi od-
cinkami na platformie VOD).

Twdércy polskich seriali chcg dotrze¢ do mtodych widzéw
nie tylko poprzez muzyke. We wspotczesnych telenowelach jest
wiecej niz dawniej i przemocy (np. powtarzajacy sie motyw nie-
legalnych walk bokserskich, w ktorych uczestniczy Marcin
z M jak mitos¢) i sensacji (np. watek mafijno-gangsterski w M jak
mitosé, w ktéry zaangazowany jest prawnik, Andrzej Budzyn).
Do elementéw sensacyjnych mozna tez zaliczy¢ podtozenie bom-
by i szantaz lekarzy w szpitalu w Le$nej Gorze przez chorego na
stwardnienie rozsiane pacjenta, ktéry zdesperowany domaga sie
otrzymania lekow (Na dobre i na zte, odc. 507).

Zmiana wystepuje takze w czesto wySmiewanym jezyku
telenowel, o ktorym Agnieszka Niedek pisze:

skrzyzowanie Mickiewicza z komunikatem dworcowym - to

jezyk polskich seriali. Bohater polskiego serialu, nawet gdy ma

20 lat, wystawia sie jak ciotka z przedwojennych Kreséw. Gle-
dzi poprawnie, ale nudno (Niedek 2007: 96).
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Trudno jednak stereotypowej ciotce z przedwojennych Kresow
przypisa¢ uzywanie stéw: wpieprzac¢ sie, spieprzyta sie, odpieprz
sie, spieprzaj, ktore dosy¢ czesto pojawiajg sie zaréwno w M jak
Mitosé, jak Na dobre i na zte. I cho¢ nie jest to jezyk Smarzow-
skiego czy Pasikowskiego, prozno bytoby szuka¢ takich wyrazen
w telenowelach produkcji TVP jeszcze kilka lat temu.

Jak pisze Ewa Stoktuska:

seriale nowej generacji wpisujg sie w szersze zjawisko obser-
wowane w wysoko rozwinietych spotecznos$ciach nowocze-
snych - przechodzenie zréznicowania na poziom cech po-
znawczych (...). Dobrym przyktadem jest tu wrazliwo$¢ na sar-
kazm i ironie, uznawane za cechy skorelowane z wysoka inte-
ligencjg i statusem spotecznym oraz powszechnie stosowane
w serialach skierowanych do odbiorcéw z klasy $redniej i wyz-
szej (Stoktuska 2012: 304).

Moze dlatego scenarzys$ci Na dobre i na zte wprowadzili do seria-
lu doktora Falkowicza (Michat Zebrowski) - trudno oprze¢ sie
wrazeniu, ze jest on wzorowany na postaci dr. House’a, réwnie
cyniczny i sarkastyczny, znienawidzony przez personel, upoka-
rzajacy pacjentéw, poruszajacy sie o kuli (sic!), a jednocze$nie
wybitny lekarz. Réwniez inni lekarze, Zzeby nie irytowac prze-
sadng troska o pacjentéw, bywaja wobec swoich podopiecznych
oschli, co nawet skutkuje skargami na nich. Zmiany w Na dobre
I na zte w nastepujacy skomentowata Matgorzata Pyrko:

catkowita zmiana obsady, nowa formuta produkcji, zupetnie
inny sposob ukazywania przypadkéw medycznych. Na dobre
ina zte przeszto catkowity lifting i nie stracito przy tym wi-
dzow (Pyrko 2013).

Za probe dotarcia scenarzystow do mtodych widzéw mozna
uznad tez zmiane sposobu montazu seriali: dtugie, statyczne uje-
cia zostaly zastgpione przez krotsze, bardziej dynamiczne.
W M jak mitos¢ za$ pojawit sie zabieg znany z produkcji TVN
(Magda M., Usta Usta, Teraz albo nigdy) - zamieszczanie miedzy
poszczeg6lnymi scenami uje¢ panoramy Warszawy.

Z kolei w serialu Ranczo, chyba po raz pierwszy w historii
polskich produkcji obyczajowych, ukazano palenie marihuany,
nie jak to zwykle czyniono, jako poczatek rowni pochytej pro-
wadzacej do siegania po ,twarde” narkotyki i wszelkie wynika-
jace z tego konsekwencje, ale jako humorystyczny, niewinny in-
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cydent. Corka wojta zbulwersowana konserwatywnymi pogla-
dami zatozycieli Polskiej Partii Uczciwo$ci, zapowiada, Ze prze-
niesie ich w XXI wiek, po czym czestuje miejscowych politykow-
amatorow skretami, a ich wesote reakcje, komentuje stowami
y2witamy w XXI wieku!” (Ranczo, odc. 81).

Jakie znaczenie dla nauk spotecznych moze miec¢ Sledze-
nie dalszych perypetii bohater6w M jak mitos¢, Na dobre i na zte,
Klanu? John Fiske, uwaza, Ze telewizyjne fabuly staja sie czeScig
zycia, bo dajg nam spdjny i poreczny model postepowania (Mel-
chior 2003: 102). Swiat prezentowany w serialach nie jest ani
catkowitg fikcjg ani prostym odbiciem rzeczywistosci - przed-
stawiany obraz bazuje na rzeczywisto$ci, w ktorej zyja scenarzy-
$ci, z drugiej strony stanowi on pewnego rodzaju kreacje (Laciak
2005: 33). Nastepuje wiec swoiste sprzezenie zwrotne. Z jednej
strony zmieniajace sie w spoteczenstwie polskim normy i war-
tosci (na co duzy wptyw ma globalizacja, laicyzacja, pozostawa-
nie w strukturach Unii Europejskiej) wymuszaja na twdrcach te-
lewizyjnych dostosowanie sie do wspoétczesnych realiow, z dru-
giej — przekaz medialny ma ogromny wptyw na odbiorcéw, a za-
chowania i postawy ukazane na matym ekranie stajg sie wzorem
do nasladowania i legitymizuja zachowania w pozatelewizyjnej
rzeczywistosci. Jak zauwaza Beata Laciak, cho¢:

serial moze pokazywac nowe obyczaje i w ten sposéb je utrwa-
la¢, to trudno jednak jednoznacznie stwierdzi¢, ze zmiana ja-
kichs postaw jest wylgcznie wynikiem serialowych wptywow
(Laciak 2006: 30).

Mimo tej niepewnoSci wydaje sie, ze warto bada¢, jakimi tre-
$ciami telewizja wptywa na widzéw. Nalezy Sledzi¢, czy i jak da-
leko idzie z duchem czasu i w jakim stopniu odzwierciedla zmia-
ny, ktére nastepuja w zyciu spotecznym. Rodzimi scenarzysci
przyznaja, Ze opieraja sie na badaniach socjologéw dotyczacych
pozycji wtadzy w rodzinie i autorytetow (Melchior 2003: 99).
Polskie seriale obyczajowe sg wiec swego rodzaju zwierciadtem,
w ktorym moze przegladac sie spoteczenstwo (i widzie¢, co jest
»,normalne”, spotecznie akceptowalne, a co nie).

Od ukazania sie ksigzki Beaty taciak Obyczajowosé...
w polskich serialach zmienito sie sporo, cho¢ nie tyle, ile mozna
by oczekiwac patrzac (dostownie i w przenos$ni) na ulice. Niemal
zupetnie pomijane s3 kwestie mniejszoSciowych orientacji sek-
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sualnych, z duza ostroznos$cig pokazuje sie macierzynstwo Swia-
dome czy samotne z wyboru. Polska, ktérg widzimy w serialach,
bardzo rézni sie od tej, jaka znamy z programoéw informacyjnych,
publicystyki czy codziennej prasy. Nie ma tutaj mowy o scenie
politycznej, sporow o katastrofe smolenska, bojowkarskiego
przerywania wykladéw, Marszu Niepodlegtosci czy Manify.
W polskich serialach raczej nie ustyszymy o nacjonalizmie czy
alterglobalizmie. Brakuje w nich tego, co Wojciech Burszta na-
zywa wojnami kulturowymi, a wiec sporéw dotyczacych moral-
nosci, zwigzanych z kwestiami takimi jak: model rodziny (model
tradycyjny i alternatywny, formalne i nieformalne zwigzki,
mniejszos$ci seksualne), wielokulturowos$¢, rola religii w pan-
stwie czy dopuszczalno$¢ aborcji (Burszta 2013). W tym sensie,
trudno nie zgodzi¢ sie z zarzutami wysuwanymi wobec polskich
telenoweli, Ze nudza naiwnym, cukierkowym obrazem spote-
czenstwa i utadzong rzeczywistoscia.

Co zmieni sie w polskich telenowelach za kolejng dekade?
Jakie metamorfozy spoteczne zobaczymy na matym ekranie?
Jakie postawy i wartoSci utrwalg sie w spoteczenstwie na tyle
mocno, Ze beda czesSciej pokazywane w rodzimych produkcjach?
Na ile polskie seriale (pozostajac w ramach gatunku serialu oby-
czajowego) poprzez forme, sposob realizacji i tre$¢ beda doga-
nia¢ serialowych gigantéw z HBO? A moze polscy widzowie wca-
le tego od telewizji nie oczekujg? Z drugiej strony, czy telewizja
w swoich usilnych staraniach przypodobania sie mtodziezy sie
nie o$miesza? Nie tak dawno TVN zrealizowat zwiastun odcinka
swojej bardzo popularnej produkcji, wyraznie nawigzujac do
kultowego Breaking Bad. Film zamieszczony w serwisie You Tu-
be spotkat sie z falg negatywnych komentarzy, méwiacych o pro-
fanacji ulubionego tytutu i jego zatosnej imitacji. W tym przy-
padku producenci osiggneli efekt odwrotny do zamierzonego -
zamiast przekonac¢ do siebie mtodg widownie, skompromitowali
sie w jej oczach. Czy zauwazalne w polskich telenowelach zmia-
ny przyciggng miodziez? PAki co, ta odwraca sie od telewizji
w strone Internetu, umozliwiajgcego w dowolnej chwili sieganie
po wysokobudzetowe produkcje robione z filmowym rozma-
chem (np. Breaking Bad, House of Cards czy Gre o tron).

Niezaleznie od tego jak polskie seriale wypadaja na tle za-
chodnich, mys$le, ze warto bada¢, czy i co sie w nich zmienia.
Z jednej strony po to, by Sledzi¢ wysitki Telewizji Polskiej pra-
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gnacej za wszelka cene uchronic sie przed wieszczonym jej od
lat odejsciem do lamusa, z drugiej, by obserwowag, jak bardzo
polskie spoteczenstwo (zwtaszcza odbiorcy telenowel - osoby
starsze, ze Srodowisk wiejskich i matomiasteczkowych) zmienia
sie i na jakie zmiany w sferze obyczajowosci jest gotowe.
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w Krakowie

Hipsterski romans obciachu z patriotyzmem,
czyli polska opera mydlana

Abstrakt:

Na forach tatwo zauwazy¢, iz internauci typuja pokrywajace sie
tytuty zaréwno jako ,ulubione/popularne”, jak i ,obciachowe”
(mowa tu o np. Klanie, M jak mitos¢). Dlaczego ludzie wstydzg sie
przyznac do tego, co ogladaja? Mozna stwierdzi¢, iz ogladamy te-
go typu produkcje, poniewaz tesknimy za polskoscig - ideatami,
przekazywanymi nam przez starsze pokolenia. Co wiecej ucze-
stnictwo w tego typu rozrywce traktujemy jako ,drobny patrio-
tyzm”, obraz polskiego raju. Obecnie modne staje sie rowniez to,
co jest ,nie na topie”. Statyczny ruch kamery da nam wiec za-
réwno poczucie stabilnosci i przewidywalnosci, jak i dume
z ,polskich wartosci” oraz przekonanie o przynaleznosci do ,hip-
sterskiej elity”.

Stowa Kluczowe:
opera mydlana, polskie seriale, patriotyzm, hipster, przyjemnos$¢

Wstep, cele, zalozenia, material badawczy

Celem niniejszego artykutu jest analiza tresci rankingéw doty-
czacych najbardziej obciachowych! i najchetniej ogladanych se-
riali w Polsce?. Analiza rankingéw internetowych pozwolita mi
na sformutowanie stwierdzenia, ze Polacy ogladaja najchetniej
,obciachowe” seriale. Ta teza wynika z faktu, iz wiele produkcji
plasuje sie w pierwszej dziesigtce, zaréwno na listach najchet-
niej ogladanych jak i ,najbardziej obciachowych” polskich seriali.
Zaprezentuje to zestawienie na tle wspotczesnej kultury hipste-
row, ktérzy podazajg za tym, co uznali za niemodne i wstydliwe.

1 Pozostawia sie to okreslenie jako wybrane przez Autorke pracy, ze Swiado-
moscig tego, ze ma ono charakter kolokwialny (przyp. red.).

2 Rankingi z m.in. http://www.wirtualnemedia.pl/, http://aleseriale.pl/-
2ticaid=613d7b, [dostep: 14.02.2014].
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Moim gtéwnym zatoZzeniem jest stwierdzenie, ze seriale,
o ktorych pisze obrazuja ideaty, propagowane przez Polakow,
ktére w konfrontacji z rzeczywisto$cig okazujg sie karykaturami
kultury polskie;j.

W artykule postaram sie dowie$¢, Ze seriale takie jak
M jak Mitos¢, Pierwsza mitosé, Na dobre i na zte, Plebania, Ztoto-
polscy etc. ukazuja kompleksy Polakéw wobec Zachodu. Beda
one widoczne w momencie nazywania polskich produkcji ,ob-
ciachowymi”. Réwnoczes$nie ogladanie tych seriali jawi¢ sie be-
dzie jako préba pozornej akceptacji swojego kregu kulturowego.
W efekcie jednak okaze sie ona jedynie metoda maskujaca kom-
pleksy polskiego spoteczenstwa.

Ranking najbardziej obciachowych i najchetniej ogladanych

seriali w Polsce

Przegladajac fora internetowe mozna dostrzec bardzo zaskaku-
jace zjawisko. W anonimowych rankingach dotyczacych najbar-
dziej obciachowych seriali pojawiajg sie tytuty, ktére plasuja sie
réwnie wysoko (w pierwszej dziesigtce) w rankingach najchet-
niej ogladanych seriali. Wér6d nich znalez¢ mozemy produkcje
takie jak: M jak mitos¢ (3. miejsce w rankingach najbardziej ob-
ciachowych, 1. miejsce w rankingach najchetniej ogladanych
seriali), Klan (2. miejsce w rankingach najbardziej obciachowych,
5. miejsce w rankingach najchetniej ogladanych), Pierwsza mi-
tosé, Na dobre i na zte, Plebania, Ztotopolscy, ktore zaliczaja sie do
kategorii opery mydlanej. Jest ona w polskiej telewizji czesto
mylona z telenowelg, jednakze

Opery mydlane to wieloodcinkowe, wielowatkowe opowiesci
koncentrujace sie na zyciu rodzinnym i uczuciowym najcze-
$ciej spokrewnionych ze sobg bohateréw. Opery mydlane cha-
rakteryzuje brak przewidywanego zakonczenia, ciggng sie do-
poty, dopoki podobaja sie widowni, nie daza nigdy do jakiego$
finatu (Lewicki 2011: 17).

Wiekszos$¢ uzytkownikow Internetu stanowia osoby mie-
dzy 18 a 44 rokiem zycia3. Poniewaz wyZej wymienione seriale
byty oceniane przez internautéw, zatem mozna zatozy¢, ze de-
cydujacymi o ich miejscu w rankingach byty wtasnie osoby z tej
grupy wiekowej. Zaledwie 3% uzytkownikow foroéw interneto-

3http://cbos.pl/SPISKOM.POL/2009/K 096 09.PDF [dostep: 14.01.2014].
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wych to osoby po piecdziesigtym roku zycia, tak wiec ankiety
ktory z seriali jest najbardziej obciachowy oraz ktdre seriale oglg-
dasz najchetniej, wypeiniali prawdopodobnie w wiekszosci przy-
padkéw mtodsi internauci. Tym samym zastanawia fakt, ze naj-
chetniej ogladanym przez mtodych ludzi serialem jest M jak mi-
tos¢, a nie Dexter, Breaking Bad, Sherlock i inne zagraniczne pro-
dukcje, ktore sa hologramem nowoczesnos$ci. Pojawiajg sie py-
tania: jaki jest powod tego zjawiska? Dlaczego w czasach epoki
Mcdonaldyzacji, gdy popkultura zwraca sie ku Zachodowi, pol-
ska mlodziez w wolnym czasie delektuje sie ogladaniem Klanu,
ktéry sama uwaza za obciachowy? By wyjasni¢ ten problem, na-
lezy najpierw zdefiniowa¢, czym jest kategoria obciachu, do kto-
rej zaliczono wyZej wymienione seriale.

Zjawisko obciachu

Wedtug Michata Januszkiewicza, stowo obciachowe znane byto
juz w latach 70. w kregach mtodziezowych, do ktérych przeszto
z grypsery. Pierwszy raz w oficjalnym zapisie pojawito sie
w 1991 roku w Stowniku gwary uczniowskiej (Peczak 2008: 85).
Znaczenie tego stowa mozna wyjasni¢ za pomocg synoniméw
siara, zenada, kicha, przypat, wiocha; krotko moéwiac - faux pas
(Januszkiewicz 2008: 29). Obciachowos¢ to zjawisko kulturowo-
spoteczne, ktére wyrdzniaja nastepujace cechy konstytutywne:
obecno$¢ Innego - obciach nie jest mozliwy w sytuacji, w ktérej
wystepuje jeden podmiot. By zaistnialo to zjawisko wystgpié
musi podmiot oceniajgcy. Inny rozumiany jest nie jako podmiot
jednostkowy, a zbiorowy. Innym w tej sytuacji jest grupa spo-
teczna (lub jej przedstawiciel), ktéra zwigzana jest z osobnikiem
powodujacym obciachowa sytuacje. Osobie takiej najczesciej za-
leze¢ bedzie na kontakcie i akceptacji tejze spotecznosci.

Obciach nie moze by¢ dziataniem u$wiadomionym, po-
niewaz jego istotg jest brak $§wiadomosci obciachowos$ci danej
sytuacji (Januszkiewicz 2008: 30-31). Gdy podmiot chce przy-
ktadowo naleze¢ do grupy modnych gimnazjalistdw, obciachem
dla niego bedzie przyjscie do klasy z tornistrem. Sprawca w ta-
kim przypadku nie ma Swiadomosci tego, Ze tornistry odeszly
w niepamiec i zostaty zastgpione plecakami oraz torbami. Kolej-
nym istotnym czynnikiem jest komizm. Jest on skutkiem odej-
$cia od obowigzujacej normy lub zaistniatej sprzecznosci beda-
cej wynikiem zderzenia tego, co jest oczekiwane z tym, co istnie-
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je w przestrzeni realnej (Januszkiewicz 2008: 33). Przyktadem
moze by¢ sytuacja, w ktorej elegancki mezczyzna po $ciggnieciu
markowych butéw zostaje w dziurawych skarpetach. W efekcie
nasze oczekiwania wzgledem niego zderzaja sie z rzeczywisto-
$cig, co stanowi o komizmie tej sytuacji. Najwazniejszym aspek-
tem jest wstyd. Pojawia sie, gdy sprawca zostaje wySmiany przez
grupe, na ktorej akceptacji mu zalezy (Januszkiewicz 2008: 34).

Najczesciej fenomen obciachu wystepuje w przestrzeni
estetyki, gdzie rozumiany jest jako brak dobrego smaku, wyrafi-
nowania. Moze on cze$ciowo znaczeniowo pokrywac sie z ki-
czem, ktéry odwotuje sie do sztuki wysokiej, jest jej nieudolnym
nasladownictwem, wielokrotng kopia, pospolitoscia (Peczak
2008: 85). Tak samo jak camp, obciach moze stuzy¢ zabawie,
grze z konwencjami. Jednak obciach i uzmystowienie go sobie w
konkretnej sytuacji sg zawsze Zenujace dla sprawcy (Peczak
2008: 88). Na ptaszczyznie obyczajowej obciach w momencie je-
go zaistnienia jest efektem brutalnego spotkania sie z normami
behawioralnymi panujacymi w danej spotecznosci (Januszkie-
wicz 2008: 37). W swej istocie charakter obciachu jest uwarun-
kowany kulturowo (Januszkiewicz 2008: 38) (moze zaleze¢ np.
od panujacej mody, bedac jej przeciwienstwem).

Pojawiajg sie znéw pytania: dlaczego wiec obciachowe
seriale sg tak popularne? Jak wyjasnic¢ fakt, ze to, co nie jest mod-
ne lub jest modzie przeciwstawne, staje sie niespodziewanie po-
zadane? Czy obciach moze by¢ trendy?

Hipster i hipsterskosc¢

Zanim przejde do odpowiedzi na wyzej zadane pytania, chciata-
bym wyjasni¢, kim jest hipster. O hipsterstwie méwi sie duzo, ale
trudno o definicje tego zjawiska. Cho¢ jest to niewatpliwie trud-
na do scharakteryzowania subkultura, jej Zrédta mozna sie do-
patrywa¢ w wypethionych jazzem nowojorskich przedmies$ciach
lat 40. Pierwowzorami hipsteréw byli zbuntowani bitnicy, dla
ktérych centrum zainteresowan stanowita szeroko pojeta kultu-
ra. Dzi$ grupa sygnujaca sie tg nazwg wydaje sie by¢ nieco spty-
cong wersjg hipsterow sprzed lat. Stereotypowe wyobrazenie
o tej grupie przedstawia Stawinska:

Kto nigdy nie widziat hipstera, nie zrozumie jego istoty mimo
najbardziej drobiazgowych opisoéw, tak jak nie da sie bez eg-
zemplarza okazowego zgltebi¢ esencji prawdziwego pétnocno-
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praskiego zula. Hipsterzy sa zwykle mtodzi, dwudziestoparo-,
géra trzydziestoletni. Maja wiasny jezyk, ich $wietne ciuchy nie
sg trendy ani cool, one s3 deck. (...) Zywig sie $wietng tybetan-
ska kaszankg z tofu lub marynowanymi filetami z muflona.
Ubieraja sie w unikatowe, jedyne w swoim rodzaju antyczne
szmaty, nabyte w sklepach second hand lub wykonane wtasno-
recznie. (...) Rodzice hipsteréw (...) prowadza dobrze prospe-
rujgcy rodzinny biznes. Czasem sg prezydentami jakich$ auto-
rytarnie zarzadzanych egzotycznych mikropanstewek. Tak czy
inaczej ich uprzywilejowany status pozwala ich latoro$lom stu-
diowac catkiem niepraktyczne kierunki, kolekcjonowaé¢ wzor-
nictwo z lat sze$édziesigtych i napawac sie zyciem bohemy
(Stawinska 2008: 109-110).

Wojciech Kacperski, zagtebiajac sie nieco bardziej w isto-
te hipsterskosci, zaznacza, Ze jej gtbwnym wyznacznikiem jest
kontestacja mainstreamu, ktéra w wielu przypadkach przepo-
czwarza sie w konsumpcje, a ta z kolei jest formg tejze kontesta-
cji. Jednakze hipsterzy zostali wchionieci przez mainstream na
skutek stworzenie mody na hipsterskos¢ (Kacperski 2010).

Hipster wszelakie czynnosci stara sie wykona¢ w alterna-
tywny sposob. Dotyczy to zar6wno jedzenia, ubierania sie, jak
i zarabiania czy spedzania wolnego czasu. Istotnym elementem
konstytuujacym hipsterskos$¢ jest wielo§¢ nawigzan kulturo-
wych. Partycypacja w kulturze musi by¢ uwidoczniona. Wedtug
Kacperskiego moze sie to objawia¢ np. poprzez nadruk na ko-
szulce czy ptociennej torbie. Jednak tego rodzaju ,deklaracje”
konsumpcji kultury, cho¢ czesto pochodza z réznych kontekstow
kulturowych, zwykle bywaja rozwigzaniami oczywistymi i po-
wielanymi. Charakterystyczng postawg jest ironiczne podejscie
wobec wszystkiego, w tym réwniez do samego siebie (by¢ moze
wtasnie dlatego hipster nie okresli siebie jako hipstera) (Kacper-
ski 2010). W dobie Mcdonaldyzacji niezwykle istotna jest réw-
niez charakterystyczna dla hipsteréw homogenizacja tresci kul-
turowych, symboli oraz zachowan, ktérg Douglas Haddow
(2010) okresla mianem ,$mierci cywilizacji zachodu” (Kacperski
2010).
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Guilty pleasures

Guilty pleasures to co$, co jednocze$nie sprawia odbiorcy radosc,
oraz odczucie ,przyjemnej winy”4 Ta ,wina” czesto zawiera
w sobie strach przed odkryciem przez kogo$ naszego mato wy-
rafinowanego gustu. Pojecie to dotyczy gtéwnie elementéw pop-
kultury takich jak: moda, gry wideo, muzyka, seriale i filmy. Naj-
bardziej obrazowym przyktadem ,grzesznych przyjemnosci”,
moze by¢ np. jedzenie typu fast food, ktére wiele osé6b moze sie
delektowaé, pomimo poczucia winy, wywotanego przez $wia-
domos¢, iz jest niezwykle niezdrowe.

Przyczyny popularnosci obciachowych seriali

Jak wcze$niej zostato zauwazone, konstytutywna cechg obciachu
jest brak swiadomosci jego wystepowania. Zamierzone wywota-
nie obciachowej sytuacji bedzie wiec prowokacja, majaca na celu
sparodiowanie podmiotu wy$smiewanego. Ale moze by¢ réwniez
formg konformizmu (Januszkiewicz 2008: 31). Jako przyktad
mozna podac stereotypowa sytuacje w ktdrej kto$ chce przyna-
leze¢ do grupy metali, jednak nie lubi nosi¢ ozd6b z ¢wiekami
lub dtugich wtos6w. Poniewaz jednak osobie takiej, z pewnych
wzgledow, zalezy na przynaleznosci do tej subkultury, godzi sie
ona na jej zewnetrzne oznaki.

Podmiot generujacy obciachowa czynnos$¢, moze robic to
ze wzgledu na che¢ przynalezenia do danej grupy, z ktorg chce
sie utozsamic oraz podkreslenia ulegto$ci wobec niej. Odbiorca
obciachu, ktéry w nim nie uczestniczy, odczuwa wyzszo$¢
wzgledem popetniajgcego obciachowy czyn (Januszkiewicz
2008: 33). Przechodzien moze odczu¢ satysfakcje z powodu
swego dobrego wyczucia smaku i umiaru, gdy mija na ulicy ko-
biete w zbyt kroétkiej i btyszczacej spoédnicy. Niemniej jednak
w przypadku, gdy obciach jest intencjonalny, jego sprawca staje
na rowni z odbiorca, odczuwajac wyzszos¢ wzgledem tych, kto-
rzy nie majg $wiadomosci, iz jest to pastisz/camp (Januszkiewicz
2008: 33). Tak postepuje uczestnik subkultury hipsterow, ktory
noszac niemodne buty moze uwazacd, iz ma lepszy styl niz osob-
nicy podazajacy za obecnymi trendami, gdyz jego obciachowe
buty sg zalozone umys$lnie. Tym samym odczuwa on wyzszo$¢
nad nie-hipsterami, ktorzy nie wiedzg o celowosci jego dziatan.

4http: //www.oxforddictionaries.com/definition /english /guilty-pleasure
[dostep: 14.02.2014].
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Nie tylko sprawca bywa zawstydzony, ale rowniez od-
biorca (Januszkiewicz 2008: 34). Wstydzi sie on za sprawce. Tak
jak w przypadku gdy kto$ powie ,wstydze sie za Polakéw”, lub
,2wstyd mi za moje mate dziecko”. Cho¢ wystepuje tu r6znego ro-
dzaju wieZz miedzy sprawcg i odbiorca, to jednak odbiorca od-
czuwa zazenowanie. Trudno, by wszyscy Polacy nagle zaczeli sie
wstydzi¢ lub by mate dziecko odczuto zaktopotanie w wyniku
jego odbiegajacego od standardéw kulturowych zachowania.

W przeciaggu paru ubiegtych lat zauwazy¢ mozna wzrasta-
jaca mode na to co obciachowe, to co niemodne. Jest to efekt po-
szerzajacego sie zasiegu kiczu (takze uswiadomionego) jak row-
niez postmodernistyczny skutek dialogu z tandetg - estetyka od-
rzucong. Tendencja ta wedtug Peczaka jest niewatpliwie ,wyra-
zem szczegOlnego rodzaju przerafinowania” (Peczak 2008: 88).
Nawet najmniej uwazny obserwator lub uczestnik kultury panu-
jacej w srodowiskach oséb mtodych, zauwazy¢ moze nowe zja-
wisko, jakim jest hipsterstwo, ktore cechuje nie tylko ludzi, ale
réwniez poszczegdlne dziedziny popkultury. Hipsterskim nie be-
dzie wiec zachodni serial, a odrzucona polska opera mydlana.

Serial, jako najprostsza, najtatwiej dostepna i najtansza
forma rozrywki (Jaworska 2011: 194), stymuluje adresata do
nawigzania silnej wiezi z ulubiong produkcja. Cho¢ nie daje on
gotowego przepisu na zycie, moze podpowiadal rozwigzania
trudnych sytuacji, ktérymi telewidzowie powinni sie kierowacé
w przypadku zaistnienia pokrewnych probleméw w realnym
Swiecie (Giddens, za: Jakubowski 2007: 396). W produkcjach,
o ktérych mowa, wystepuja bohaterowie o przejrzystym syste-
mie wartosci. Ich aksjologiczne preferencje nie pozostawiajg wi-
dzowi watpliwosci co do prawdziwej tozsamosci. Kieruja sie naj-
cze$ciej racjonalnymi systemami, nie pozostawiajgc odbiorcy
zadnych nierozwigzanych tajemnic. Adresat przyzwyczajajac sie
do ulubionych bohateréw zyskuje poczucie bezpieczenstwa,
a generowanie relacji paraspotecznych implikuje silny efekt
uczestnictwa (Jaworska 2011: 204). Tresci przekazywane przez
serial sg przez jego konsumentéw traktowane na rowni z tymi,
ktore zaistniaty realnie. W efekcie tego rodzaju produkcje czesto
petnia role mediacyjna pomiedzy swiatem a podmiotem oglada-
jacym (Jaworska 2011: 205). Teoria Alberta Bandury mowi, ze
obserwacja innych jest najistotniejszym zrodtem schematow za-
chowan spotecznych, zbiorem modeli, ktére nalezy nasladowac,
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daje réwniez poczucie i S$wiadomo$¢ bycia obserwowanym.
Obiektem takich obserwacji mogg by¢ miedzy innymi bohatero-
wie seriali. Szukajac tego, co przypomina jego wiasne zycie, ad-
resat moze zaobserwowac, jak z podobnymi problemami bory-
kajg sie jego idole. Podglad zycia codziennego bohater6w seriali
stuzy¢ moze réwniez odbiorcy w utwierdzeniu we wtasnych po-
gladach (Sawczuk, Dasiewicz 2008: 195), jak rowniez dostarczy¢
moze tematow do rozmdw z innymi fanami (Sawczuk, Dasiewicz
2008: 196).

Waznym aspektem popularnosci tych produkcji jest fakt,
iz obciach ucztowiecza. Sprawca zostaje skompromitowany, uka-
zujac tym samym swdj brak doskonatos$ci, co w mniemaniu od-
biorcy zbliza go do telewidza (Krajewski 2008: 210). W polskich
operach mydlanych wystepuje wiele rodzimych staw kultury po-
pularnej. Gdy grajg one w takich produkcjach widz odnosi wra-
Zenie, Ze nie s3 one tak idealne, stylowe, tak jak sobie to wyobra-
zal. Nastepuje bardzo silna identyfikacja z bohaterami, ktéra
prowadzi do wzmocnienia poczucia wtasnej wartosci odbiorcy.
Warto$¢ protagonisty zostaje sprowadzona do rangi przecietne-
go telewidza, ktéry tym samym wyniesiony zostaje na poziom
gwiazdy, poniewaz moze sie z nig réwnac. Jednoczes$nie nie wy-
klucza to sympatii do gwiazd danej produkcji. Osoby kierujace
sie takimi pobudkami nie przyznajg sie do partycypacji w tym
zjawisku, poniewaz ujawnienie potrzeby podniesienia wtasnej
wartosci konfudowatoby je.

Obcowanie z podmiotami obciachowymi moze jednocze-
$nie wywotywac refleksje nad istotg obciachu oraz jego zakre-
sem i obszarem wystepowania, nad tym, co miesci sie w zakresie
rozumienia terminu obciach (Krajewski 2008: 212). Stykajac sie
z obciachem w rodzimych produkcjach oraz z opinig spoteczng
deklarujaca nieprzystawalno$¢ polskich oper mydlanych do
obecnych norm i uwarunkowan popkulturowych, partycypant
zaczyna rozumieé, czym jest obciach i w jaki spos6b go unikaé.
Tym samym nie chce ujawni¢ faktu uczestnictwa w tego rodzaju
rozrywce. Najciekawszym elementem konstytuujacym guilty ple-
asure polskich oper mydlanych jest to, ze ,produkcja obciachu
jest nostalgiczng i stracencza proba przywrocenia naszej wiary
w kulturowy tad” (Krajewski 2008: 211).
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W toku edukacji i socjalizacji obywatelom s3 wpajane
wartoSci i idee, majace odda¢ pozadany obraz spoteczenstwa
polskiego. By¢ moze w miare rozwoju jednostki okazujg sie one
jedynie pustymi, nieprzystajacymi do rzeczywisto$ci autokreo-
wanymi wyobrazeniami. Majac jednak w pamieci fatszywy obraz
idealnej kultury polskiej, jej obywateli i ich nieskazitelnych sys-
temow wartosci, mtodzi ludzie poszukujg ich w swoim otoczeniu.
Znajduja je np. w polskich telenowelach, ktore petne sg wyidea-
lizowanych autostereotypéw. Wyrazajg tym samym tesknote za
nieistniejgcymi, acz absolutnie doskonatymi wizerunkami Pola-
kéw, polskiej rodziny, zwigzkéw itp. Seriale takie jak Klan czy
M jak mitos¢ zaspokajaja czeSciowo tesknote mtodych ludzi za
wpajanymi od dziecka, lecz w rzeczywistos$ci nie zawsze cenio-
nymi warto$ciami, rownoczesnie jednak budzac zawstydzenie
i pogarde, gdyz zgodnie z obecnym paradygmatem powinni oni
szuka¢ wartos$ci w produkcjach zachodnich.

Podsumowanie

Opery mydlane moga ukazywa¢ kompleksy Polakéw, z ktérych
zdajg sobie oni sprawe dopiero w trakcie ogladania danej pro-
dukgcji. S one gtéwnie zwigzane z niemozliwym do utrzymania
w $Swiecie czestych rozwodéw stereotypowym modelem szcze-
$liwej, wielopokoleniowej rodziny. By¢ moze wstyd ten wynika
z potrzeby tradycyjnych wartosci rodzinnych, do ktérych pra-
gnienia wstyd sie przyzna¢ w epoce wolnej mitosci. Wielu mto-
dych ludzi w Polsce czerpie z kultury Zachodu nie tylko wzory
ubioru i muzyki, ale réwniez stylu zycia, nowych norm spotecz-
nych i akceptowanych zachowan. Tym samym ta fascynacja uka-
zuje kompleks nizszo$ci wzgledem kregu kultury zachodniej.
Kompleks ten z jednej strony ujawnia sie w nazywaniu rodzi-
mych oper mydlanych obciachowymi. Z drugiej strony préba
jego wyleczenia jest ogladanie oper mydlanych, bedgce przykta-
dem pozornej akceptacji swojego kregu kulturowego, ktéra
w zderzeniu z rzeczywisto$cig okazuje sie jednak przykrywka
dla kompleksow polskiego spoteczenstwa.

Niezaleznie od tego, ktéra z przyczyn ma najwiekszy
wptyw na zjawisko partycypacji w kulturze polskich oper my-
dlanych przy rownoczesnym ich wy$mianiu i uznaniu ich za kul-
turowe i modowe faux pas, pewne jest, ze kazdy telewidz do-
strzega w tych serialach to, co akceptuje i rozumie, to co chce
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zobaczy¢, a ,(...) lektura kazdego filmu zawsze odsyta do egzy-
stencji odbiorcy - i odwrotnie: zycie interpretatora, jego poglady,
spoteczne i kulturowe usytuowane zasadniczo wptywajg na
tworzone przez niego sensy” (Pasek, Skowronek 2011: 44).
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Dziewczyny na mapie amerykanskich sporow
o kobiecos¢, seks i polityke pici.

Backlash, postfeminizm czy post-
postfeminizm?

Abstrakt:

Serial Dziewczyny Leny Dunham to wysoce samo$wiadomy tekst
kultury popularnej, ktéry uczestniczy w toczacej sie obecnie de-
bacie nad spuscizng ruchu kobiecego w USA, tak zwanym no-
wym seksizmem i (nie)Jobecnos$cig feminizmu w kulturze popu-
larnej. W warstwie fabularnej serial stanowi odpowiedZ nowego
pokolenia amerykanskich , dziewczyn” na kultowy produkt ery
postfeminizmu Seks w wielkim miescie. Celem serialu zdaje sie
by¢ obnazenie samotnos$ci, smutku i upokorzen, jakie niesie kul-
tura seksu bez zobowigzan i wiecznie przedtuzanej mtodosci
w wielkim mieScie w imie swobody ,wyboru”. Postmoderni-
styczna a zarazem naturalistyczna estetyka Dziewczyn sktania
do krytycznej refleksji nad pustkg konsumpcji i wtadzg w sferze
reprezentacji. Mimo iz kwestie ekonomiczne, réznice klasowe
i rasowe zostajg niemal zupetnie pominiete, serial stanowi istot-
ny przetom w KonteksScie post-feminizmu: Dziewczyny wchodzg
w trans-generacyjny dialog z drugg falg feminizmu, o$mieszajg
kategorie ,wyboru” i stereotyp ,dziewczyny” w amerykanskiej
popkulturze.

Stowa kluczowe:
autorstwo, feminizm, postfeminizm, backlash, naturalizm, post-
modernizm, wybor

Zaczne od zwierzenia: uwielbiam ten serial. Mimo pewnych za-
strzezen, o ktérych za chwile, Dziewczyny (HBO 2012-) wzru-
szajg mnie i Smiesz3 do tez. Intryguje mnie tez poziom emocji, ja-
ki towarzyszy reakcjom moich studentek na dzieto Leny Dunham,
ich silna identyfikacja z postaciami, a takze ilos$¢ i sita pretensji
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i zarzutéow pod adresem serialu. Mtode kobiety mowig i pisza
o Dziewczynach tak, jakby zaktadaly, ze serialowa fikcja jest im
winna prawde nie tylko o dzisiejszym pokoleniu mtodych Ame-
rykanek, ale takze o ich wlasnym do$wiadczeniu, zwtaszcza dos-
wiadczeniu cielesno$ci. Temperatura sporé6w bywa wysoka, a roz-
nice zdan dotycza kwestii wtadzy i pici, intymnoSci i przemocy,
czyli kobiecej seksualnosci i godnosci w konteksScie porno-
grafizacji kultury oraz napiecia miedzy pragnieniem zycia
w zwigzku i potrzeba autonomii. Serial dotyka granicy miedzy in-
dywidualnym Zyciem a uwarunkowaniami spotecznymi, co spra-
wia, ze dyskusje o jego politycznym przekazie trafiajg w samo
serce szerszego sporu o feminizm i postfeminizm w kulturowym
mainstreamie (Marghitu, Ng 2013).

1. Postfeminizm: witajcie w krainie wyboru
Kluczowe pytanie dotyczy samej mozliwosci artykulacji femi-
nistycznych diagnoz i postulatow we wspéiczesnej popkulturze.
Badaczki zjawiska zwanego postfeminizmem uwazaja, ze w kul-
turze gtébwnego nurtu dominuje mechanizm kooptacji i depoli-
tyzacji wszelkich subwersywnych przekazéw, a polityczne diag-
nozy zostajg tu uniewaznione przez wszechobecng retoryke in-
dywidualnego wyboru (Levy 2006; Tasker i Negra 2007; McRob-
bie 2009; Munford i Waters 2014). Jak pokazuje Renata Salecl
(2013), kategoria wyboru determinuje postrzeganie ludzkiego
zycia w kulturze p6znego kapitalizmu: z jednej strony wybdr jest
gloryfikowany jako podstawowy warunek wolnos$ci, z drugiej
jednak - stanowi on Zrédto lekéw spotecznych. W sferze ptci
chodzi gtéwnie o obawe, Ze nasz wybor partnera byt przed-
wczesny lub Ze wybieratySmy zbyt dtugo i w rezultacie stra-
citySmy szanse na szczesScie (Salecl 2013:105-159). Co istotne,
wybér dostepny jest wytgcznie w zyciu prywatnym i w ramach
modelu konsumerystycznego:

[w]ybér nowej formy organizacji spotecznej, innych sposobéw

rozwoju spoteczenstwa w przysztosci (...) - to wszystko wydaje

sie wylaczone z dostepnych mozliwosci (Salecl 2013: 206-7).

Debora L. Spar w gtos$nej ksigzce Wonder Women. Sex Po-
wer and the Quest for Perfection (2013) dowodzi, ze ideat wol-
nosci wyboru jest Zrodtem szczegdlnego napiecia w zyciu ame-
rykanskich kobiet, zwtaszcza przedstawicielek klasy Sredniej
iwyzszej. Feministyczna obietnica rownoSciowego Swiata,
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w ktorym kobieta moze ,mie¢ wszystko” (have it all), zostata
w kolejnych dekadach przeksztalcona w obowigzek, by we
wszystkich sferach zycia odnie$¢ indywidualny sukces.

Moje pokolenie popetito btad. PrzyjetySmy aspiracje i zwy-
ciestwa feminizmu i zinterpretowaty$Smy je jako wezwanie do
osobistej perfekcji. Sprywatyzowaty$my feminizm i sku-
pity$my sie jedynie na naszych wlasnych marzeniach i naszych
nieuniknionych frustracjach (Spar 2013: 235).

Co ciekawe, autorka (rocznik 1963) uwaza, ze za btedy jej gene-
racji ptacg wspoéiczesne mtode kobiety, na przyktad jej studen-
tki, ktore nie sg w stanie sprosta¢ kulturowym wymaganiom
i nieustannie sie za to obwiniaja.

Postfeminizm nie jest zjawiskiem odosobnionym, stanowi
raczej element pewnego szerszego paradygmatu. Kultura doby
neoliberalizmu pozostaje konsekwentnie $lepa na kwestie zwia-
zane z dominacjq i wiadzg, a réznice statusu sprowadza do réz-
nic dotyczacych stylu zycia i wyboréw estetycznych. Feminizm,
podobnie jak inne ideologie ruchéw protestu, zostaje przez te
kulture z jednej strony wchtoniety i znieksztatcony. Z jednej
strony funkcjonuje jako pewna zastana oczywisto$¢, z drugiej
za$ - poddany zostat ironicznej obrébce, zepchniety w sfere ,te-
go, co juz byto”. Problemy strukturalne i nieréwnosci ekono-
miczne zostajg zastgpione namystem nad ludzka psychikg,
a skupiona na indywidualnych wyborach popkultura rytualnie
obSmiewa polityczne zaangazowanie na rzecz sprawiedliwosci
spotecznej jako niemodne i nieprzystajgce do wspotczesnosci.
W warstwie deklaratywnej ceni sie rownos¢ pici (chodzi wszak
o postfeminizm, a nie antyfeminizm), jednak wszystko, co istotne,
okazuje sie kwestig indywidualnych decyzji, przede wszystkim
tych dotyczacych wyboru partnera i macierzynstwa. Co ciekawe,
wytwory postfeministycznej popkultury - na przyktad Seks
w wielkim miescie (HBO, 1998-2004), Ally McBeal (Fox, 1997-
2002), Gotowe na wszystko (ABC, 2004-2012) by pozostac tylko
przy serialach - czesto traktujag wybor tradycyjnych wzorcow,
zwlaszcza w sferze relacji mitosnych, erotyki i macierzynstwa,
jako nowag i upragniong przez kobiety forme wolnosci. Postfemi-
nistyczne ,wyzwolenie kobiet” okazuje sie wyzwoleniem od
przymusu réwnosci narzuconego rzekomo przez feminizm
(Munford i Waters 2014: 10; Graff 2011: 260-2). Nie ulega za-
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tem watpliwosci, ze postfeminizm jest bliskim krewnym anty-
réwnosciowej ideologii backlashu (Faludi 2013). Ten p0zZniejszy
dyskurs ptci jest nieco bardziej empatyczny wobec kobiecych
dylematéw, mniej w nim otwartej mizoginii. Pozostaje jednak
catkowicie wyptukany z wszelkiej politycznosci; swojg retorycz-
ng site czerpie on site z akcesu do ,zdrowego rozsadku” i ,ztote-
go $rodka”, wobec ktorych feminizm ustawiony jest jako ,prze-
sada” i ,skrajnos$¢” (Tasker i Negra 2007: 19).

Dziewczyny Leny Dunham stawiajg, moim zdaniem, sku-
teczny op6r opisanym wyzej mechanizmom. Serial stanowi prze-
tom w dziejach kobiecej obecnosci w amerykanskiej telewizji
i wdziejach telewizyjnych przedstawien kobiecej tozsamosci
i kobiecego ciata, swoisty popkulturowy metatekst sporéw
o status ptci (gender) w kulturze p6Znego kapitalizmu. Range
tego przetomu niewatpliwie obniza centralny deficyt serialu,
jakim jest niemal catkowite pominiecie kwestii rasowych i dos¢
powierzchowne podejscie do réznic klasowych. Wszystkie czte-
ry bohaterki sg biate; cho¢ czesto brakuje im pieniedzy, to jed-
nak wszystkie pochodzg z klasy $redniej lub wyzszej Sredniej;
nawet wsréd drugoplanowych postaci brakuje przedstawicieli
mniejszosci rasowych. Dla wielu krytykéw ten fakt kompromitu-
je cate przedsiewziecie, inni bronig serialu przed oskarzeniem
o rasizm. Sama Dunham tlumaczyta do$¢ metnie w wywiadzie
dla radia publicznego (NPR), ze pisze tylko o tym, co sama do-
brze zna, Ze chciata unikng¢ sztucznosci:

Jestem po6t-Zydéwka a pét-WASPKa, wiec opisatam dwie Zy-
dowki i dwie WASPKi. Chciatam unikna¢ tokenizmu w obsadzie.
Mam poczucie, ze gdybym jedna z moich czterech dziewczyn
uczynita Afroamerykanksg, to... nie chodzi o to, ze doswiadcze-
nie Afroamerykanki jest jako$ drastycznie inne niz bialej
dziewczyny, ale trzeba by uwzgledni¢ specyfike tego doswiad-
czenia, a ja tego po prostu nie umiatam. Naprawde pisatam
scenariusz z gtebi wiasnych bebechdw, a kazda z bohaterek to
pewna cze$¢ mnie lub posta¢ oparta na kims, kogo znam
(2012).

Przytaczam jej wyjaSnienia ze wzgledu na pobrzmiewajaca
w nich nute bezradnosci. Nie zamierzam broni¢ dzieta Dunham
w tym wymiarze. Pominiecie mniejszo$ci rasowych w serialu
o wspotczesnym Nowym Jorku uwazam za dziwaczne, zawsty-
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dzajace, a jesli wybaczalne, to jedynie ze wzgledu na bardzo mto-
dy wiek autorki. Mimo to podtrzymuje teze, ze Dziewczyny sta-
nowig przetom z punktu widzenia feministycznej analizy dzie-
jow popkultury. Serial nie tylko przetamuje impas zwigzany
z dominacjg postfeminizmu, ale takze poddaje go krytycznej ana-
lizie, parodiujac postfeministyczne klisze i obSmiewajgc mielizny
swojego wielkiego poprzednika, czyli Seksu w wielkim miescie.
Dunham podejmuje ryzykowng gre, ostatecznie unikajgc wchto-
niecia przez dyskurs dominujacy. Jak postaram sie udowodni¢,
serial konsekwentnie broni autentycznoSci, przeciwstawiajac sie
postfeministycznej maskaradzie, o ktorej pisze McRobbie (2009:
64-71), a takze podwaza kategorie wyboru, pokazujac struktu-
ralne (w tym ekonomiczne) ograniczenia, w ramach ktérych wy-
bory s3 de facto podejmowane.

2. Kobiece autorstwo, czyli ciatlo i tekst

Zdarzaty sie juz w historii amerykanskiej telewizji seriale, zwta-
szcza komediowe, ktére na rézne sposoby kwestionowaty pa-
triarchat, prezentowaty silne, niezalezne postacie kobiece i po-
dejmowaty feministyczne watki, opierajac sie poteznym mecha-
nizmie odpolitycznienia kwestii kobiecej. Do kluczowych naleza:
Mary Tyler Moore Show (CBS, 1970-77) o niezaleZnej kobiecie
walczacej o siebie w $Swiecie medidw i niestychanie popularna
zadziorna Roseanne (ABC, 1988-97); w ostatnich latach do fe-
ministycznego kanonu dotaczyty: kultowa Buffy, postrach wam-
pirow (WB Network, 1997-2003) oraz nowa produkcja Netflix
Orange Is the New Black (2013-), ktorg niektére z moich studen-
tek zdecydowanie przedkiadajg nad Dziewczyny ze wzgledu na
powazne traktowanie kwestii rasowych. A jednak Dziewczyny s3
przelomowe, rozpoczynaja bowiem w kulturze popularnej cos,
co mozna nazwac mianem post-postfeminizmu.

Urodzona w 1986 Lena Dunham to pierwsza w historii te-
lewizji kobieta, ktéra jednoczes$nie pisze scenariusze, rezyseruje
odcinki, jest wspotproducentka i gtbwng gwiazda serialu. Pierw-
szym zrodiem przetomu jest zatem bezprecedensowa kobieca
kontrola nad serialowym tekstem. Mozna sie sili¢ na analogie, na
przykiad z gwiazdorsko-pisarsko-producencko-rezyserskim wy-
brykiem Barbary Streisand, jakim byt film Yentl (1983) lub
z kontrolg nad wilasnym wizerunkiem takich gwiazd, jak Ma-
donna czy Lady Gaga. Kolejny ciekawy przyktad to 30 Rock, au-
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torska produkcja Tiny Fey (NBC, 2006-2012). Dunham jednak
nie tylko kontroluje swdj produkt, piszac i rezyserujac kolejne
odcinki, ale takze wiacza do kulturowej gry wiasng cielesnos¢,
a mowigc wprost - nagos¢. W historii telewizji tak silnie ureflek-
syjniona autorska kontrola kobiety zar6wno w sferze tekstu, jak
w sferze cielesnoSci to rzecz bez precedensu. Analizujac dzieto
Dunham i jego popularno$¢ wsréd mtodych kobiet, warto mie¢
w pamieci, ze akceptacja dla niestandardowej cielesnosci i pra-
gnienie zachowania kontroli nad wtasnym zyciem to dwa klu-
czowe tematy wspoéiczesnego feminizmu.

Dunham jest aktywng, wrecz nieustepliwg uczestniczka
debaty wokét Dziewczyny w mediach, gdzie konsekwentnie czy-
ni z kontroli nad ciatem i tekstem gtéwny temat rozmowy. Seria-
lowi poswieconemu losom Hannah (w tej roli sama Dunham),
ktdra broni sie przed uprzedmiotowieniem i komercja, towarzy-
szy rownolegly serial medialny, w ktérym to samo robi Dunham,
walczac jednocze$nie o stawe i niezalezno$¢ - w tym takze nie-
zalezno$¢ od dogmatycznie pojetego feminizmu. Kluczowy epi-
zod tego metaserialu wydarzyt sie w lutym 2014, gdy lekko pod-
retuszowane zdjecie Dunham autorstwa Annie Leibowitz znala-
zto sie na oktadce pisma Vogue, a feministyczny magazyn Jezebel
krytycznie to skomentowat, po czym ogtosit, ze zaptaci 10 tysie-
cy dolaréw ,okupu” za zdjecia sprzed retuszu. Prowokacja sie
udata, ale uzyskane (i opublikowane przez Jezebel) fotografie
niewiele réznity sie od tych podretuszowanych. Rozpetata sie
debata: czy Dunham zdradzita feminizm, poddajac sie komer-
cyjnej obrobce? Czy to raczej Jezebel okazata sie antykobieca,
przesladujac tworczynie Dziewczyny? Dunham podjeta rekawice.
Wyjasniata w mediach, ze nie czuta sie zmanipulowana przez
Vogue’a, a atak Jezebel uwaza za akt agresji. Jej pierwszy tweet
na ten temat byt peten irytacji: ,Niektére Swinstwa sg po prostu
zbyt gtupie, by sie nimi zajmowac”. Co ciekawe, znaczna czes¢ fe-
ministycznych komentatorek wzieta jej strone, uznajac atak za
matostkowy, wrecz przemocowy ,trolling” (Crocker 2014). Tym-
czasem feministki z Jezebel oSwiadczyty:

Chociaz Dunham nie zostata sfotoszopowana w sposoéb rady-
kalny, jest dzi$ bardziej niz kiedykolwiek oczywiste, jaki typ
kobiety Vogue uwaza za godny Vogue'a: ma by¢ wyzszg, bar-
dziej dtugonoga i gibka wersja samej siebie. Vogue nie jest,

61



rzecz jasna, zainteresowany rzeczywistoscig (cytat za Dockter-
man 2014).

Co na to Dunham? W wywiadzie udzielonym Billowi Simmon-
sowi publicznie podziekowata magazynowi Vogue za okazany jej
szacunek i wykpita redaktorki Jezebel za to, ze nie potrafily sie
w pore wycofa¢ i przeprosi¢: ,popehilty monumentalny biad
w swoim podejsciu do feminizmu... to byto obrzydliwe” (Sim-
mons 2014, 53m).

Cata ta historia, tgcznie z towarzyszacym jej niesmakiem
gléwnej bohaterki, mogtaby sie znaleZ¢ w Dziewczynach. Fabuta
serialu to opowie$¢ o grupie przyjaciét, ktérych zycie — mitosne,
emocjonalne, zawodowe - notorycznie wymyka sie im spod kon-
troli. Gtéwnym niebezpieczenstwem, a zarazem pokusg, ktérej
trudno sie oprze¢, jest mozliwos$¢ udziatu w popkulturowej ma-
skaradzie. Kazdy z watkdw mozna odczytac¢ jako zmagania boha-
terek i bohateréw nie tylko z rynkiem medialnym i rozrywko-
wym, ale takze ze sprzecznymi pragnieniami, jakie towarzysza
spotkaniu ze Swiatem komercji: z jednej strony potrzeba zaro-
bienia na Zycie i pragnienie pokazania sie §wiatu, z drugiej - nie-
che¢ do sprzedania duszy neoliberalnej Ameryce, marzenie
o intymno$ci, osobnosci. Niemal kazda z postaci (wyjatek sta-
nowi praktyczna Shoshanna) balansuje na granicy miedzy sztu-
ka i komercjg, chcac z jednej strony zarobi¢, z drugiej - pozostac
tworcza lub twérczym. Zywiot Hannah to literatura, Adama -
teatr, Marnie - muzyka. Kazdemu z nich grozi, ze sprzeda dusze,
ulegnie konwencji. Operujac hipsterska estetyka, serial - tak jak
jego bohaterowie - prowadzi niebezpieczng gre z popkulturo-
wym blichtrem i konwencja. Dla bohateréw efekt jest optakany:
w serialowym $wiecie porazka goni porazke, obciach goni ob-
ciach. Natomiast Dunham wychodzi z tych zmagan obronng reka,
uzyskuje ogromng popularnos$¢, unikajac przy tym mielizn post-
femnizmu.

Chodzi tu nie tylko o ptec i cielesno$¢, gra toczy sie o zacho-
wanie autentycznosSci w Swiecie symulakrow. Kwestia pici jest
jednak kluczowa ze wzgledu na wage problemu intymnosci: ko-
mercja przerabia kobiece ciata na produkt do konsumpcji, a por-
nografizacja popkultury pod pozorem seksualnego wyzwolenia
kobiet stanowi, jak wspomniatam wyzej, kluczowy element post-
feminizmu. Zjawisko to analizuje kilka glo$nych ksigzek z ostat-
nich lat: Female Chauvinist Pigs Ariel Levy (2005), The Aftermath
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of Feminism Angeli McRobbie (2009), czy wydane niedawno
w Polsce Zywe Lalki Natashy Walter (2012). Tworczyni Dziew-
czyn podziela niepokdj autorek tych prac, a takze w pewnym
stopniu, redaktorek Jezebel. W serialu chodzi o odebranie kobie-
cej cielesnosci spornografizowanej kulturze - ale tak, by nie
utraci¢ przy tym seksualnej przyjemnosci. Strategia Leny Dun-
ham tym sie r6zni od strategii Jezebel, Ze Dunham nie moralizuje
i nie chowa sie w kontrkulturowej feministycznej niszy, lecz po-
dejmuje gre z mediami gtéwnego nurtu, pokazujac gteboka am-
biwalencje kobiecego stosunku do erotyki, w ktdrej lek taczy sie
z pozadaniem, a to, co odrazajace, bywa tez ekscytujace (zob.
Russ 1987).

Problem kontroli nad ciatem i tekstem jest w serialu sil-
nie stematyzowany, przefiltrowany przez wrazliwos$¢ gtéwnej
bohaterki, ktérg dreczy, a zarazem ciekawi wiasna ambiwalen-
cja. Z jednej strony nieche¢ do rynku; z drugiej - pragnienie suk-
cesu. Z jednej strony feministyczne ideaty; z drugiej - zmystowa
przyjemno$¢ czerpana z relacji z wrazliwym ale sktonnym do
przemocy mezczyzng. Wszystko to zostaje opisane, bo Hannah
jest poczatkujaca pisarka. Juz z pilota dowiadujemy sie, ze uwa-
za sie za ,gtos swojego pokolenia”, a przynajmniej ,jeden z gto-
séw pokolenia”. Chce publikowa¢, lecz tymczasem pisze tajny
dziennik, a jego kradziez i publiczne odczytanie (a witasciwie
od$piewanie) fragmentéw to jedno z kluczowych zdarzen
pierwszego sezonu (nieco p6Zniej widz otrzyma dostep tylko do
jednego zdania - a dotyczy ono, co wazne, kobiecej przyjaZni).
Drugim dzietem Hanny jest zbiér opowiadan - tu znéw pojawia
sie kwestia praw autorskich, kontroli nad tekstem i ptatnosci za
prace tworcza.

Kwestia kobiecego pisania splata sie Scisle z cielesnoscia,
a za symbol tego splotu mozna uzna¢ czesto widoczne na ekra-
nie i komentowane w mediach dziwaczne tatuaze Leny/Hannah
- cielesne pismo, sygnalizujgce pragnienie autentycznos$ci po-
przez stylizacje na dziewczeca staroSwiecko$¢. Tatuaze te po-
wstaty w relacji z przyjaciotka, dwie dziewczyny robity je row-
nolegle. Ten na plecach przedstawia stare domy, ilustracje z Elo-
ise, klasycznej ksigzki dla dziewczat; na ramieniu widnieje wize-
runek Byczka Ferdynando, bohatera ksigzki dla dzieci, ktora za-
checa do bycia sobg; na nadgarstku wykaligrafowano stowo
,staunch” - cytat z kultowego filmu dokumentalnego pt.: Grey
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Gardens braci Maysles (1975). Centralne postacie tego dzieta to
matka i corka, malownicze abnegatki i dziwaczki, ktdre mieszka-
ja razem w rozsypujacej sie i od dziesiecioleci niesprzatanej gi-
gantycznej ruderze, ktocac sie i cieszac sie zyciem. Z Leng Dun-
ham 13czy je przede wszystkim gteboka pogarda dla kulturo-
wych wyobrazen o zyciowym sukcesie i kobiecej atrakcyjnosci
(ideat ten reprezentuje w filmie ich sztywna i perfekcyjna ku-
zynka Jacqueline Kennedy Onassis).

Dunham pielegnuje swéj nieco dziwaczny wizerunek sek-
sownej abnegatki: nie przypomina i nie stara sie przypominac
modelki, za nic ma wymogi kobiecej ,perfekcji”, o ktorych pisze
Debora L. Spar (2013). Jej obecno$¢ na ekranie jest czesto naga,
erotyczna lub intymna, czesto tez bywa ostentacyjnie ,Zle” ubra-
na. Nigdy jednak nie podlega ona zawstydzeniu, co mozna od-
czytac jako wyzwanie rzucone wspotczesnym standardom urody
i hollywoodzko-telewizyjnym konwencjom pokazywania kobie-
cego ciata. Lena/Hannah to kobieta ,brzydka” zgodnie z medial-
nymi standardami, ktéra jednak podoba sie nie tylko samej sobie,
ale takze wielu atrakcyjnym mezczyznom. Jej ciato jest Zrédtem
zmystowej przyjemnosci i humoru. Co wazne, serialowa ciele-
sno$¢ Leny nie zawsze jest nacechowana erotycznie. W Dziew-
czynach duzo jest nagosci codziennej - tazienkowej i sypialnia-
nej. W jednej z najbardziej intymnych i wzruszajacych scen Lena
i Jessa spotykajg sie w wannie, gdzie razem ptacza, $Smiejq sie
i smarkajg do wody (sezon 2, odc. 4).

Serial i publiczny wizerunek jego twérczyni mozna zatem
uznac za feministyczny eksperyment wizualny - Dunham nieu-
stannie podwaza konwencje filmowg, opisana w legendarnym
tekscie Laury Mulvey (1975), wedle ktdrej kobiety istniejg na
ekranie dla meskiej przyjemnosci wizualnej, alternatywnie fety-
szyzowane lub dyscyplinowane, ale zawsze przyciggajace meski
wzrok. Chcac istnie¢ w ten sposéb, nalezy oczywiscie kontrolo-
wac wage i tuszowac ,wady” witasnego wygladu. Tymczasem
serialowa Hannah obzera sie bezwstydnie stodyczami, pokazuje
grube uda, pryszcze, fatdy na brzuchu... i odbywa niezliczone
mniej lub bardziej udane przygody seksualne. ,Brzydula” podbi-
ja meskie serca, to raczej jej klasycznie piekna przyjaciétka Mar-
nie ma nieudane zycie seksualne i mitosne. Taka wtasnie - pro-
seksualna, catkowicie bezpruderyjna i zbuntowana wobec kultu-
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rowych standardéw urody - jest wymowa serialu, a takze pu-
blicznych wypowiedzi Dunham.

3.X, Y czyli Dziewczyny w dialogu z Seksem w wielkim mie-
Scie

Kazdy, kto ogladat pilota Dziewczyn, pamieta te zabawna
scene: po dtugim pobycie w Europie na Brooklyn, gdzie toczy sie
akcja serialu, przybywa szykowna, swobodna, egzaltowana neu-
rotyczna Jessa (Jemima Kirke) i rozglada sie ciekawie po pokoju
Shoshanny (Zosia Mamet), swojej spietej, ale réwnie egzaltowa-
nej i neurotycznej przyjaciotki. Jej uwage przykuwa gigantyczny
plakat serialu Seks w wielkim miescie. Jessa pyta, co to takiego,
azdumiona jej niewiedza Shoshanna udziela wyczerpujacych
wyjasnien:

Jestes zabawna, bo zdecydowanie jeste$ typem Carrie z aspek-

tami Samanthy i wtosami Charlotte; to Swietne potgczenie (...).

Ja natomiast jestem w duszy Carrie, ale czasem wychodzi ze

mnie Samantha, natomiast na uczelni bardzo sie staram wejs¢

w buty Mirandy (Pilot).

Ta rozbudowana aluzja nie pozostawia zadnych watpli-
wosci: Dziewczyny to petna humoru, ale tez gorzka odpowiedz
amerykanskich dziewczyn pokolenia Y (urodzonych w latach 80.
i 90.) na Seks w wielkim miescie, kluczowy tekst pokolenia X
(urodzonych w latach 60. i 70.). Oba te pokolenia - XiY - sg zbyt
mtode, by pamieta¢ rewolucje obyczajowq lat 60. i szczytowy
okres rozwoju ruchu kobiecego z lat 70. Bohaterki obu seriali,
podobnie jak ich widownia, spéznity sie na feminizm. S3g jednak
jego spadkobierczyniami: konsumuja jego zwyciestwa, ale tez
dZzwigaja ktopoty zwigzane z wolno$cig, przerabiaja go jako ste-
reotyp. Feminizm to dla nich zestaw tematéw i temat zartow,
a takze, co wazne - adresat niezliczonych pretens;ji.

Wro6émy zatem do napiecia miedzy postfeminizmem, czy-
li dominujacym dzi$§ w popkulturze sposobem myslenia o pici,
a postulowanym tu post-post-feminizmem Dziewczyn. Jak juz
wspomniatam, Seks w wielkim miescie uwazany jest za paradyg-
matyczny dla ery postfeminizmu w popkulturze, petni w jego
kanonie kluczowe miejsce obok Ally McBeal oraz powiesci i fil-
mu o Bridget Jones. Fabuta Seksu akcentuje kobiecg niezaleznos¢,
jest jednak podporzadkowana logice romansu - wolno$¢ wyraza
sie w swobodzie poszukiwania przez bohaterki partneréw sek-
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sualnych i zyciowych. Juz sam ten fakt dyskwalifikuje serial jako
przejaw wrazliwosci feministycznej, mimo obecnos$ci silnych
i wyrazistych kobiecych bohaterek (Wignall 2008). Kluczowy
jest jednak nie tyle stosunek obu seriali do mezczyzn i mitoSci,
co raczej do czasu i historii. Jak podkreslaja liczne badaczki, cen-
tralng figura postfeministycznej wyobrazni jest ,dziewczyna”,
uosobienie nowoczesnoSsci, potencjalnosci, ryzyka, indywiduali-
zmu, energii i historycznej amnezji (Projansky 2007; Tasker
i Negra, 2007: 3, 17-18; McRobbie 2009: 54-93; Munford i Wa-
ters 2014: 105-32; 107-10). Terazniejszo$¢ zdefiniowana zosta-
je jako postfeministyczny $wiat, w ktérym ,dziewczyny” (co
prawda, czesto zreszta nieco podstarzate, ale uporczywie trzy-
majace sie mtodosci) podejmuja autonomiczne, indywidualne
wybory, poszukujac zyciowego partnera. ROwnosciowa proble-
matyka ,kobieca” zostaje obSmiana z perspektywy ,dziewczyn-
skiej”, dla ktoérej liczy sie tylko mtodos¢, tu i teraz. Postfeminizm
zawiera spory fadunek zalu do feminizmu, ktoéry rzekomo
utrudnia , dziewczynom” poszukiwanie mitosci, bo z jednej stro-
ny zawyza kobiece oczekiwania, z drugiej - podkopuje meskos¢.
Dziewczyny wybieraja i wybra¢ nie moga, zapominajac, Ze czas -
ten najcenniejszy dziewczynski kapitat - ucieka.

Co ciekawe, zal miesza sie tu jednak z wdziecznos$cig -
ito wilasnie odroéznia postfeminizm od backlashu. Angela
McRobbie pisze o ,podwoéjnym uwiktaniu”: z jednej strony post-
feminizm traktuje spuscizne feminizmu jako oczywistos$¢ nale-
zaca do sfery, ktérg Gramsci okreslit mianem ,zdrowego rozsad-
ku”, z drugiej jednak jest on nieustannie podkopywany, oSmie-
szany, wrecz znienawidzony (2009: 12). O ideatach feminizmu
wspomina sie tylko po to, by natychmiast zepchng¢ je do sfery
rzeczy przesztych, niemodnych, niepotrzebnych i nierynkowych.
Tam tez trafia kazda wypowiedz, ktéra stara sie feminizm ozy-
wic¢ - jest to zapewne gtéwne niebezpieczenstwo, ktéremu sta-
wia czoto Lena Dunham.

Jej serial to préba podjecia z tym paradygmatem pole-
micznego dialogu. Lena Dunham i jej bohaterki (zwtaszcza Han-
nah) to ,dziewczyny”, ktore nie godza sie na nieuchronnos$¢ po-
stfeministycznej logiki. Dziewczyny z erudycja i dowcipem na-
wigzuja do swoich poprzednikéw - seriali o kobietach i grani-
cach ich wolnosci, a takze do historii kobiet i historii feminizmu
w USA. Juz sam tytut jest przeciez cytatem, bo ,dziewczyny” to
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raczej konwencja kulturowa niz grupa spoteczna. Poczawszy od
ostentacji liternictwa i barw stosowanych w tytule, serial wcigz
sugeruje, ze ,dziewczynskos¢” to ideologia i maskarada. Znajdu-
jemy sie nie tyle w Swiecie dziewczyn, co w nasigknietym kultu-
rowymi aluzjami $wiecie ,dziewczyn” - wzorca i wizerunku,
ktéry stanowi wazny element zbiorowej wyobrazni Ameryka-
now poczawszy od lat 50. ,Dziewczyna” to wolno$¢, potencjal-
nos$¢, spontaniczno$¢ i przedmiot meskiego pozadania. To peina
energii ,GO GIRL!”, niewinna i sympatyczna ,girl next door”,
zbuntowana przedstawicielka kontrkulturowych ,GRRRRLS”,
seksowna i zawsze chetna, by obnazy¢ sie przed kamerg boha-
terka telewizyjnej produkcji Girls Gone Wild czy wreszcie pra-
cownica klubu go go (girls girls girls). Bohaterki Dunham $wiet-
nie te wszystkie wzorce znaja. Cytuja i parodiuja swoje po-
przedniczki z wcze$niejszych seriali i wcigZz na nowo wchodza
z nimi w dialog i konflikt. Ich celem jest w gruncie rzeczy wresz-
cie przesta¢ by¢ ,dziewczyna” i zacza¢ prawdziwe, czyli doroste
Zycie.

Dunham obnaza samotno$¢, smutek i upokorzenia, jakie
niesie kultura seksu bez zobowigzan (tzw. hook-up culture) i kult
wiecznie przedtuzanej mtodosci. Dziewczyny powtarzajg zycio-
wy scenariusz bohaterek Seksu w wielkim miescie: s3 wyeman-
cypowanymi singielkami, ktére - ze zmiennym powodzeniem -
szukajg szcze$cia w Nowym Jorku. Tyle tylko, ze w Dziewczynach
jest brzydziej, szarzej i smutniej, a seks czesto bywa nieudany,
wrecz upokarzajacy. Gdzie§ w tle obu seriali jest niepokdj, ze
»,mtodos¢” to putapka, a bycie ,,dziewczyng” oznacza niemoznos¢
stworzenia stabilnego zwiazku, zapuszczenia korzeni. Ten nie-
pokdj organizuje liczne fabuty postfeministyczne, ale w Dziew-
czynach przeradza sie on chwilami w panike, zagrazajaca prze-
trwaniu depresje lub wrecz autodestrukcje. Lena Dunham nie
przypadkiem nazywana jest krolowa lekow (queen of angst).
Réznica tkwi w diagnozie przyczyn: w produkcjach postfemini-
stycznych wina za brak stabilizacji przypisywana jest wytacznie
sferze obyczajowej, kobiety sg ofiarami nadmiaru wtasnej wol-
nosci i meskiej dezorientacji zwanej czasem kryzysem meskosci.
Ich samotno$¢ bywa tez interpretowana jako scheda po femini-
zmie. Tymczasem w Dziewczynach diagnoza jest duzo bardziej
ztozona, przedtuzona mtodos¢ w duzej mierze wynika z sytuacji
na rynku pracy, a egzystencjalny lek dotyczy takze mezczyzn
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(meskie postacie s3 tu zresztg ciekawsze niz w poprzednich se-
rialach).

O ile Carrie i jej przyjaciétki poprawiaty sobie humor, ku-
pujac absurdalnie drogie buty, o tyle Hannah i jej serialowe sio-
stry borykajg sie z chronicznym brakiem funduszy: z finansowa
zalezno$cig od rodzicéw, z pracodawcami, ktérzy proponujg im
niekonczace sie bezptatne staze lub z dnia na dzien daja wypo-
wiedzenie, postugujac sie przy tym korporacyjno-psycho-
logiczng nowomowg (,to nie zwolnienie, to nowe otwarcie
w twoim zyciu”). Fabula serialu to jedno wielkie pasmo zawo-
dowych i finansowych porazek: bezowocne Zebry u rodzicow,
praca bez perspektyw w biurze lub kawiarni, nieudane préby
zaistnienia jako pisarka (Hannah) czy piosenkarka (Marnie), czy
wreszcie dwuznaczne moralnie zycie na koszt kolejnych ko-
chankéw (Jessa). Pod koniec 3. sezonu Hannah ,sprzedaje du-
sze” miesiecznikowi GQ, piszac tam artykuly sponsorowane
i dziwi sie, Ze zaptacono jej prawdziwe pienigdze: ,,0 Boze! Chy-
ba zapomnieli odjg¢ podatek! To niewiarygodne! To ja tyle zara-
biam tygodniowo? To wiecej niz méj czynsz!” (sezon 3, odc. 08).
Rados$¢ trwa jednak krétko, bo Hannah jest w stanie wytrwac
w korporacyjnej fabryce stéw zaledwie kilka tygodni, po czym
znéw zostaje ,dziewczyng”, ktérej nie sta¢ na czynsz. Witajcie
w $wiecie po krachu finansowym 2008 roku.

4. Post-postfeminizm czyli komplikacja
Przynalezno$¢ do pokolenia po feminizmie, a zarazem po krachu
finansowym z 2008 roku nie czyni bohaterek Dziewczyn kobie-
tami sukcesu odpornymi na feminizm. Zamiast apoteozy kon-
sumpcji mamy zmaganie z ekonomiczng rzeczywistos$cig; za-
miast ironicznego dystansu do ruchu kobiecego - powr6t do
wszystkich kluczowych watkéw feministycznej krytyki patriar-
chatu. Rzecz jednak w tym, ze za kazdym razem powtérka z ,wo-
men’s lib” zawiera arcyciekawy element komplikacji i ambiwa-
lencji. Dotyczy to takich tematow, jak molestowanie w pracy,
cielesno$¢ i pornografia, meskos$¢, niezaleznos¢ finansowa, ko-
bieca przyjazn, relacje z matka, itp. O kwestii cielesnosci pisatam
juz wyzej, teraz granicze sie tu do dwoch przyktadow: aborcji
i relacji z mezczyznami.

Watek niechcianej cigzy Jessy, ktora zreszta okazuje sie
pomytka (sezonl, odc. 2), zostaje podjety w perspektywie ,pro
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choice”, ale przy jednoczesnym podwazeniu samej kategorii
»choice”, czyli mozliwosci dokonania swobodnego wyboru. Do-
stepno$¢ legalnej i bezpiecznej aborcji jest potraktowana jako
co$ cennego, wazna zdobycz ruchu kobiecego. Przerwanie nie-
chcianej cigzy to sytuacja, w ktorej szczegolnie potrzebne okazu-
je sie siostrzenstwo - lojalno$¢ i wsparcie innych kobiet. Jedno-
cze$nie jednak serial podaje w watpliwos$¢ wiele pewnikow
i klisz uzywanych przez obie strony debaty o aborcji. Hannah
podsumowuje rzecz nastepujaco:

Mowi sie, ze aborcja to wielka sprawa, ale czy te sprawy s rze-
czywiscie az tak istotne? (...) I co ona wlasciwie miataby zrobi¢,
urodzi¢ dziecko, a nastepnie zabra¢ je ze soba do pracy, gdzie
zajmuje sie cudzymi dzie¢mi? To nierealistyczne.

Hannah ma racje: planowana aborcja nie jest tu zadng trauma
ani nawet czyms$ specjalnie istotnym czy przetomowym w Zyciu
Jessy. Zabieg to co$, co sie po prostu zdarza, bo okazuje sie ko-
nieczne. Jednak nie ma tu mowy o zadnym ,wyborze”, przeciw-
nie, ramy sytuacji wyznacza jego brak. Jessa pragnie mie¢ dziec-
ko, ale jej zyciowa sytuacja catkowicie taki scenariusz wyklucza.
Mimo akcentéw komediowych, cata ta historia naznaczona jest
gtebokim smutkiem i Swiadomoscig ekonomicznych i egzysten-
cjalnych granic wyboru. W gruncie rzeczy, omawiany odcinek
dotyczy roli kontekstu i przypadku w kobiecym zyciu.

Drugi wazny przyktad post-postfeministycznej komplika-
cji to sposdb traktowania w serialu relacji erotycznych. Podszyta
silng ambiwalencjg, a zarazem wyraznie feministyczna perspek-
tywa widoczna jest w sposobie prowadzenia watkow mitosnych
i konstruowania meskich postaci, przede wszystkim Adama
(Adam Driver), ktory stanowi dziwaczne potgczenie przemocy
i czutosci, talentu i abnegacji, ambicji i autodestrukcji. Zwiazek
Hanny i Adama, rozpisany na niemal cate pierwsze dwa sezony,
peten jest kryzyséw, traktowanych jako okazje do feministycz-
nej analizy zwigzku miedzy wtadza a mitosScig. Relacja hetero-
seksualna nie jest i nie moze by¢ symetryczna, nawet jesli jej
uczestnicy wierzg w rownos¢ - jej kontekst stanowi spoteczna
struktura jednoznacznie zdiagnozowana jako struktura patriar-
chalna. Adamowi jest w zyciu tatwiej, a istotnym zagrozeniem
dla zwiazku jest wszechobecna pornografia, ktéra nasyca nie tyl-
ko przestrzen wokot nich, ale takze ich wtasng wyobraznie. Caty
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watek organizuje bolesne napiecie miedzy pragnieniem blisko-
Sci a lekiem przez zalezno$cia, przy czym, co wazne, uczucia te
dotycza obu stron. Dziewczyny skutecznie zatem unikajg charak-
terystycznej dla postfeminizmu przewidywalnej struktury fabu-
larnej, w ktorej gtéwna bohaterka poszukuje mezczyzny, a w roli
przeszkody wystepuje spuscizna feminizmu (kryzys meskosci,
nadmierna wolnos$¢ kobiet). U Dunham przeciwnikiem gtebo-
kich relacji miedzy kobietag a mezczyzng okazuje sie raczej gte-
boko uwewnetrzniona norma patriarchalna. Komplikacja polega
jednak na tym, Ze ta norma (przede wszystkim splot miedzy
wtadzg, przemoca i pozgdaniem) jest zarazem Zrdédiem cierpie-
nia i przyjemnosci. Efektem jest nie tylko ambiwalentny przekaz
polityczny (jak pokazuja powyzsze przyktady, post-post-
feminizm to jednak niezupetnie to samo, co od$wiezony femi-
nizm), ale takze fabularne zawitosci, ktore trudno z géry przewi-
dziec.

Komplikacja dotyczy takze estetyki serialu, opartej moim
zdaniem na pewnym paradoksie czy napieciu. Z jednej strony
serial jest autorefleksyjny, peten intertekstualnych odniesien,
daje sie odczyta¢ w kategoriach postmodernizmu, z drugiej -
jest uderzajaco surowy w warstwie wizualnej, wrecz naturali-
styczny, zafascynowany codzienno$cia, jej chaosem, niekonklu-
zywnoscig, brzydota. Za przyktad intertekstualnosci niech nam
postuzy wspomniana wyzej aluzja do Seksu w wielkim miescie,
ale u Dunham jest ich oczywisScie wiecej (na przyktad w jednym
z epizoddw bohaterki ogladaja razem wspomniany wyzej kulto-
wy feministyczny serial Mary Tyler Moore Show). Z drugiej stro-
ny, Dunham w kolejnych odcinkach pokazuje nam relacje wta-
dzy i dominacji; Swiat przedstawiony serialu to pole nieustannej
walki o przetrwanie. To wtasnie naturalizm najmocniej odréznia
Dziewczyny od Seksu w wielkim miescie, a buduje pokrewienstwo
miedzy Dziewczynami a Homeland czy The Wire. Owa ,suro-
wos¢” i ,autentycznos¢” stuza nie tylko wzmocnieniu realizmu.
Jest to estetyka ostentacyjnie samoswiadoma, samo-sie-
komentujaca i petna nawigzan do wczes$niejszych konwenciji.

Zaryzykuje teze, ze potgczenie naturalizmu z postmoder-
nizmem ma wymiar polityczny: Dziewczyny nalezg do generacji
seriali, ktére proponujg krytyczne spojrzenie na splot wtadza-
pienigdze-obraz, czyli na dyscyplinujaca role wizualnosci w do-
bie péznego kapitalizmu. Zyjemy w $wiecie obrazu i jest to $wiat,
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w ktorym sfera wolnosci jest coraz bardziej ograniczona. Wta-
dza rozgrywa sie witasnie w sferze reprezentacji, a polityczne
seriale nowej generacji zdajg sie nieustannie to zjawisko komen-
towac (skrajny przyktad to oczywiscie House of Cards). Dotyczy
to takze sfery pici i stosunku do feministycznej historii, a raczej
jej publicznego wizerunku, zmanipulowanego i strywializowa-
nego w dobie postfeminizmu.

E I

W czesto przywotywanym wstepie do antologii tekstow
feministycznych tak zwanej trzeciej fali (tej z lat 90.) To Be Real,
ikona drugiej fali Gloria Steinem z irytacja stwierdza, ze ,potrwa
to jeszcze troche, zanim feministki przestang postrzegac¢ femi-
nizm jako gigantyczng matke, ktéra jest odpowiedzialna za nie-
mal wszystko, podczas gdy patriarchat zyskuje dozgonna
wdzieczno$¢ za drobne ustepstwa, na jakie sie godzi” (1995: xix).
W Dziewczynach ta upragniona zmiana wreszcie nastgpita. Ko-
biety z pokolenia Y to juz nie cérki, ale wnuczki feministek z po-
kolenia baby boom - moze dlatego ich stosunek do feminizmu
jest duzo bardziej akceptujacy niz ich poprzedniczek. O ile bo-
wiem pokolenie X to apolityczne postfeministki lub przedstawi-
cielki trzeciej fali, nie do konca udanego projektu odbudowania
feministycznej tozsamosci w kontekscie postfeministycznej ma-
skarady, o tyle kobiety z generacji Y - tak przynajmniej sugeruje
Dunham - mogg sobie pozwoli¢ na zrzucenie ironicznych masek.
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Joanna Hebda

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej w Warszawie

Szalenstwo, kobieta, postmodernizm.
Wokot Miasteczka Twin Peaks
i Aniolow w Ameryce

Abstrakt:
Dzieto Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks oraz serial oparty
na gtosnej sztuce Tony'ego Kushnera Anioty w Ameryce moga sie
wydawac zgota odrebnymi tworami, podejmujacymi inne tema-
ty. Oba te seriale jednak maja swoje punkty wspdlne oraz dwie
podobne do siebie postaci kobiece: Audrey Horne i Harper Pitt.
Obie kobiety, wychowywane w matych, patriarchalnych,
spotecznosciach, prébuja sie wyrwac¢ spod dyktatu tradycyjnej
roli dyktowanej im przez patriarchalne spotecznos$ci. Sg takze
uwazane za szalone, przez co funkcjonuja raczej na obrzezach
swojej grupy. Dodatkowo, dzieki swojemu statusowi szalenca,
funkcjonujg w fabutach seriali jako postaci widzace wiecej, prze-
nikajgce powtoke spowijajacej ich zycia hipokryzji lepiej niz inni
bohaterowie, ktorzy, przerazeni nagle zmieniajagcym sie $wia-
tem, chowajg sie za przestarzatymi spotecznymi konstruktami.

Stowa kluczowe:
Miasteczko Twin Peaks, Anioly w Ameryce, gender, szalenstwo,
Audrey Horne, Harper Pitt

W nowym stuleciu wszyscy bedziemy szaleni.
- Bezdomna Kobieta, Anioty w Ameryce

0d czaséw antycznych szalennstwo kobiet byto tgczone z ich sek-
sualnoS$cia. Wyraz histeria (przez lata synonim kobiecego obtedu)
wywodzi sie od greckiego terminu okreslajgcego tono (Gilbert,
Gubar 2001: 2030) i az do wieku XVIII to, co okreslamy jako za-
burzenia osobowosci, byto tgczone z ruchami macicy (Foucault
1987: 138). W czasach wiktorianskich, kobieca rozwigzto$¢ byta
wciaz leczona w szpitalach psychiatrycznych przy uzyciu tak dra-
stycznych $Srodkow jak amputacja techtaczki (O’Connor 1997:
48). Potrzebowano duzo czasu oraz pojawienia sie takich zjawisk
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jak psychoanaliza czy ruch feministyczny, by zrozumie¢ Ze to, co
nazywano szalenstwem, byto tak naprawde efektem presji spote-
czenstwa patriarchalnego.

,Jestem Audrey Horne i zawsze dostaje czego chce!” krzy-
czy bohaterka Miasteczka Twin Peaks, probujac pozna¢ prawde
o ojcu, Laurze Palmer i Jednookim Jacku, duszagc Emory’ego ka-
blem od odkurzacza. Jest to jednak koncoéwka sezonu, podczas
ktérego Audrey przeszta dtuga droge od szalonej corki lokalnego
biznesmena do pewnej siebie mtodej kobiety. Posta¢ Harper Pitt
z Aniotéw w Ameryce podlega podobnej metamorfozie: na poczat-
ku jest nieszczesliwa, uzalezniong od valium gospodynig domo-
w3, a w ostatnich scenach jawi sie nam jako osoba wystarczajaco
silna i niezalezna, by opus$ci¢ meza i wsig§¢ w samolot, wyposa-
zona jedynie w karte kredytowg i matg walizke.

Co jest wazne, obie pochodzg z matych, patriarchalnych
spotecznosci i obie zawsze ,robily co$ Zle, stale jaki$ fatszywy
krok” (jak Joe opisuje Harper kiedy ja poznat w Utah). Audrey nie
nalezy do spotecznosci Twin Peaks zaré6wno z powodu swojego
bogactwa (do szkoty podwozi jg limuzyna), jak i dziwnego, nawet
szokujacego zachowania - nie kryje sie z paleniem, tanczy
w przedziwny sposéb, potrafi by¢ bardzo bezposrednia i otwarcie
flirtowa¢ z mezczyznami; takie zachowania nie majg prawa ist-
nie¢ w miasteczku za dnia, cho¢ nocg nastaja w nim zupehie in-
ne prawa, co mozemy zobaczy¢ w Twin Peaks: Ogniu krocz za
mngq. Harper natomiast nie pasuje do stereotypu mormonki: jest
neurotyczna, ma halucynacje, rozmawia otwarcie o seksie i nie
jest postuszna swojemu mezowi, wrecz przeciwnie - to Joe kon-
sultuje z nig wszystkie zyciowe decyzje i to on wydaje sie by¢ za-
gubiony, kiedy jego zona znika czy ostatecznie go opuszcza. Nie
widzimy bohaterki w jej spoteczno$ci mormonskiej, ale mozemy
sie domysla¢ jak byta ona postrzegana w Salt Lake City, skoro na-
wet w Nowym Jorku jest postacig oryginalng. Z czasem zauwa-
zamy, ze stany psychiczne Audrey i Harper majg swoje korzenie
w ich pragnieniu wyrwania sie z prowincji, w ktorych zyja i zo-
baczenia wielkiego Swiata. To ono stoi za fascynacjg bohaterki
Miasteczka Twin Peaks Dale’em Cooperem i to ono sprawia, zZe
mormonka marzy o wycieczce na Antarktyke oraz ze decyduje sie
na przeprowadzke na zachéd.
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Audrey natomiast widzimy w miejscu pochodzenia, jej
bezposrednim otoczeniu. Twin Peaks to mate miasteczko odizo-
lowane od reszty Swiata, gdzie wszyscy zarabiajg na zycie ciezka
pracy, z purytanskimi tradycjami wcigz znaczaco wptywajacymi
na styl zycia i system wartosci. Wiekszo$¢ znaczacych spotecznie
pozycji oraz waznych stanowisk zajmujg mezczyzni (burmistrz,
szeryf, policjanci, biznesmeni, lekarze). Kobiety sg ofiarami
przemocy psychicznej i fizycznej ze strony mezczyzn (przyktady:
Shelley, Laura, Josie czy Norma), ale pozostaje ona ukryta w czte-
rech $cianach. Te kobiety, ktére odwazaja sie na zdobycie jakiej-
kolwiek sity i niezaleznosci, a nawet na wkroczenie na meskie
terytorium (Catherine czy Nadine) sa uwazane albo za zte, albo
szalone. Na poczatku, Audrey nie pasuje do spoteczenistwa przez
swoje dziwne, dziecinne zachowanie rozpuszczonej i udreczonej
bogatej nastolatki. Szybko jednak widzimy, Ze przez to, ze byta
izolowana, stata sie ona jedna z niewielu odwaznych i silnych ko-
biet w Twin Peaks. To ona zacheca Donne do przyjrzenia sie
sprawie Smierci Laury i to ona ryzykuje wycieczke do Jednookie-
go Jacka (inng kwestig jest to, czy w pelni rozumie zagrozenie,
jakie ona ze sobg niesie). Potem, w drugim sezonie, widzimy jej
metamorfoze w dorostg kobiete, wchodzaca w Swiat biznesu.

[zolacja i samotno$¢ to stany, ktérych doswiadcza rowniez
Harper w Nowym Jorku, zamknieta w mieszkaniu, gdy Joe jest
w pracy, cierpigca na halucynacje. Jej jedynym towarzyszem jest
radio. Maz doradza jej, by wychodzita, ale ona nie ma gdzie p6js¢
ani kogo spotka¢, poniewaz zna tylko jego. Harper mogta by¢
izolowana wcze$niej, w Utah, poniewaz jej zachowanie nie przy-
stawato do mormonskich standardéw. Kobieta pragnie towarzy-
stwa i mitos$ci partnera, ale zamiast tego dociera do szokujacej
prawdy o jego homoseksualizmie. Audrey zakochuje sie w Dale'u
Cooperze, dla niej reprezentancie wielkiego $wiata i ,prawdziwe-
go zycia”, ale on nie odwzajemnia uczucia. Wedtug Jacqueline
0’Connor, szaleistwo Blanche Dubois z Tramwaju zwanego pozq-
daniem jest zakorzenione, miedzy innymi, w jej panienstwie
i cigglym poszukiwaniu meskiego opiekuna (1997: 50), potrze-
bie wywotlanej przez patriarchalny model kobiecosci. Podobne
objawy widzimy u obu omawianych postaci - Audrey modli sie do
Coopera, by wydostat jg z kasyna, a Joe jest jedynym wsparciem
dla Harper. Agent FBI dobrze radzi sobie z sytuacjg, oferujac
dziewczynie przyjazn oraz pomagajac jej dorosnac i odnalez¢
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swojg droge w zyciu. Joe, nie potrafiagc pomdc Zonie, sprawia, Ze
pograza sie ona jeszcze bardziej w swoim szalefistwie, z kulmina-
cja w postaci ucieczki na ,Antarktyke”. Jej b6l emocjonalny moze
rowniez wynikac z faktu, ze nie posiadaja oni dzieci, a spoteczen-
stwo sie ich od nich domaga - Harper caly czas mowi o cigzy. Na
poczatku serialu widzimy, jak mormonski styl zycia wcigz wpty-
wa na matzenstwo, uniemozliwiajac im funkcjonowanie w zgo-
dzie ze soba. W finale jednak bohaterka dorasta i nabiera pewno-
Sci siebie na tyle, by opusci¢ meza i rozpocza¢ samodzielng egzy-
stencje.

Okolicznosci, w ktérych Harper i Audrey zaczynaja sie
dziwnie zachowywac¢, wiele méwig. Bohaterki reaguja w ten spo-
s6b na brak uwagi ze strony najblizszych (Harper) lub zwyczaj-
nie z nudéw (Audrey). Druga z bohaterek ma wszelkie objawy hi-
strionicznego zaburzenia osobowoSci: cigglta potrzebe uwagi,
uwodzicielsko$¢, poszukiwanie nowosci. Dwa razy wystepuje ona
jako Krélowa Kier: za pierwszym razem, wybiera ona karte sama
z talii Czarnej Rozy, za drugim posta¢ wybiera za nig Windom
Earl, gdy szuka on Krélowej, ktéra stanie sie ofiarg w jego sza-
chowej rozgrywce z agentem Cooperem. W kulturze funkcjonuje
jedna znana Krélowa Kier, posta¢ z Alicji w Krainie Czaréw, sym-
bol kobiecej histerii i furii. Palenie, bezposrednio$¢, zachowanie
w stosunku do Dale’a i figle Audrey wskazuja na osobowos¢ hi-
strioniczna. Zaraz po zacheceniu Donny do zajecia sie $miercig
Laury, zaczyna ona swdj dziwny taniec na Srodku kawiarni - jej
szalenistwo moze by¢ réwniez sposobem na skupienie na sobie
uwagi i poszukiwaniem rozrywki; te powody moga réwniez sta¢
za jej niebezpieczng eskapadg do Jednookiego Jacka. Jest wiec
watpliwe, czy tak naprawde dorasta ona po powrocie do Twin
Peaks, czy moze po prostu czuje sie dobrze w roli, ktéra stawia jg
na pierwszym planie. W przeciwienstwie do Laury, pani Palmer
czy Coopera, nie ma ona niesamowitych wizji i spotkan, nie jest
medium, ani nie ucieka od rzeczywistos$ci w fantazje i marzenia.
Inaczej jest w przypadku Harper, ktorej halucynacje sa nieza-
przeczalne i ktdra sama je wywotuje, biorgc duze dawki valium.
Jej ucieczki sa odpowiedzig na zachowanie Joe i jego brak pocia-
gu do niej, jest ona kobietg, na ktdra nikt nie zwraca uwagi, a jej
pogarszajacy sie stan zmusza ludzi wokot do zainteresowania sie
nia.
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Obydwie kobiety, mimo iz sg postrzegane i prezentowane
jako szalone, widzg uderzajgco wiecej niz ,normalni” bohatero-
wie. Harper odkrywa homoseksualizm Joe w halucynacji, wie
takze lepiej od niego, co jest dla niego dobre; Audrey tatwo prze-
nika przez maski innych ludzi - ta cecha pomaga jej w manipula-
cji nimi. Czy sg one Pytiami, dostrzegajacymi wiecej w swoich
wizjach? Czy moze Hamletami, udajacymi obted, by widzie¢ i sty-
sze¢ wiecej? Ich przeszto$¢ i obecne zycie wskazujg na silne
prawdopodobienstwo, ze naprawde majg problemy psychiczne.
Jednak moga one (a przynajmniej Audrey) udawac¢ bardziej nie-
zrOwnowazone niz naprawde sa - przez wiekszo$¢ czasu ich
procesy myslowe s3 rzeczowe, nawet bardziej nizZ pozostatych
postaci. Z drugiej strony, paradoksalnie, szaleficy myslg bardzo
logicznie. Co wiecej, sa oni czesto portretowani w kulturze jako ci
najblizsi prawdy. W Historii szaleristwa w dobie klasycyzmu Michel
Foucault tak pisze o roli Szalenca w $redniowiecznych farsach
i facecjach:

Obted pograza kazdego w $lepym zagubieniu, natomiast obtg-
kany kazdemu stawia przed oczy nalezng mu prawde: w kome-
dii, gdzie wszyscy oszukujg sie nawzajem i okltamujg samych
siebie, wariat przedstawia komedii stopien drugi, czyli oszu-
stwo oszukane; bezrozumnym z pozoru jezykiem idioty mowi
stowa rozumne, rozwigzujgce komedie komizmem: zakocha-
nym prawi o mitosci, mtodym o prawdzie zycia, nedze rzeczy-
wisto$ci gltosi pysznym, zuchwalcom, szalbierzom (Foucault
1987: 26).

Zaréwno w Aniotach w Ameryce, jak i Miasteczku Twin Pe-
aks ludzie skrywaja wiele rzeczy, oszukujac innych, udajac ze s3
dobrymi obywatelami, Zze majg idealne rodziny. Harper i Audrey
sg zwolnione z przestrzegania powszechnych zasad spotecznych
dzieki swojemu obtedowi: zwalnia on je z ulegania konwenan-
som, przez co moga one pokaza¢ swoje prawdziwe oblicza i od-
krywac sekrety innych.

Podro6ze Harper (te wyobrazone i ta prawdziwa) moga by¢
postrzegane na pierwszy rzut oka jako uniki. Najpierw ucieka od
nieszczesliwego dziecinstwa, potem od ztego matzenstwa, homo-
seksualizmu Joe i, w konicu, od niego samego. Jednak moze to by¢
postrzegane jako préoby samowyleczenia siebie: w XVIII wiekuy,
dtuga morska podréz byta jednym ze sposobdéw terapii obtgka-
nych (Foucault 1987: 21-22). To w czasie lotu do San Francisco
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(w $wiecie Aniotéw w Ameryce ukazanego jako niebo) widzimy ja
szczesliwg, mowiacy o duszach naprawiajgcych dziure ozonowa.
Jej stan jest SciSle powigzany ze stanem Harper - to nie tylko
modny ekologiczny akcent sztuki Kushnera, ale takze metafora
uczu¢ bohaterki, ukuta przez jej nadaktywng wyobraznie. Robita
to juz wczesniej - w trakcie spotkania z Royem Joe opowiada
starszemu koledze o tym, Ze jego Zona nie mowi o swojej patolo-
gicznej rodzinie, ale o potworach, mordercach i katastrofach. Do-
datkowo, podréz jest dobrze znang przenos$nig dorastania i wol-
no$ci. Harper uwalnia sie od meza i, w efekcie, staje sie dorosta,
nawet jesli bierze ze soba duzy zapas valium.

Dziecinstwo Audrey takze wydaje sie problematyczne -
cyniczny ojciec, pasywna matka, uposledzony intelektualnie brat.
Jej relacja z Benjaminem wydaje sie by¢ najbardziej traumatyczna
- w jednym z odcinkéw moéwi jej, ze stracit corke juz dawno temu.
Dziewczyna m$ci sie na nim w dziecinny sposéb, znecajac sie nad
jego pracownikami i niszczac wazne negocjacje biznesowe. Godzi
sie z ojcem (odgrywajac scenke ,,corki marnotrawnej”, ktéra po-
kazuje, Ze nauczyla sie od niego kilku sztuczek) tylko po to, by
pomdc Cooperowi w Sledztwie i zdoby¢ mito$¢ agenta. Dopiero po
tym, jak zostaje uratowana przez ukochanego, widzimy, ze kocha
Benjamina mimo jego uwiktania w $mier¢ Laury i posiadania
Jednookiego Jacka. Nie wiemy, jak wygladaty ich relacje przed
zabdjstwem Laury, ale widzimy, Ze rodzina Horne'6w funkcjonuje
Zle oraz ze cynizm i bezwzgledno$¢ Bena w biznesie wptywaja
takze na jego zycie prywatne. Fakt, ze Audrey zakochana jest
w Cooperze podpowiada réwniez, ze szuka ona starszego, do-
Swiadczonego mezczyzny, ktéry moégitby sie nig zaopiekowad,
w przeciwienstwie do nieobecnego ojca.

Tony Kushner i David Lynch dali nam wiele wskazowek co
do powodéw zaburzen emocjonalnych Harper i Audrey. Jednak
nie sg one jedynymi postaciami w analizowanych serialach, ktore
cierpig na obted - $wiat wokét nich osuwa sie w szalenstwo.
W Aniotach w Ameryce nadchodzi nowe stulecie, a sprawy nie
majg sie dobrze: nowa, nieznana zaraza zabija ludzi, polityka
i prawo USA s3 zepsute, aniot zstepuje na Ziemie, by przygoto-
wac nowego proroka. W Miasteczku Twin Peaks morderstwo Lau-
ry Palmer, ktore juz samo w sobie wystarczajagco wstrzasneto
spotecznoscig miasta, jest jedynie poczatkiem o wiele gorszych
wydarzen, tak jakby ktos$ otworzyt puszke Pandory.
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W Aniotach w Ameryce wyraznie wida¢ strach przed ro-
kiem 2000 i jego nastepstwami, ktory narastat pod koniec XX
wieku. Nowe tysigclecie to data symboliczna, powigzana z wielo-
ma zlymi skojarzeniami (apokalipsa, zarazy, itp.), stulecie naste-
pujace po prawdopodobnie najgorszym dla ludzkosci okresie:
wojen Swiatowych, Holocaustu, faszyzmu i komunizmu oraz po
ogromnym skoku technologicznym. Kushner ukazuje Ameryke lat
80. z wyrazng obawg o przyszto$¢. Prawo juz nie stuzy do ochro-
ny ludzi, jest tylko narzedziem politycznym, a jego przedstawiciele
nie potrafig obroni¢ nawet siebie i najblizszych, jak widzimy na
przyktadzie Joe. Nowa, straszliwa choroba, AIDS, rozprzestrzenia
sie szybko, a mimo to jest ignorowana, poniewaz dotyczy ludzi ze
spotecznego marginesu - niechcianych, nietolerowanych, dla
wielu nieistniejacych. Republikanie, Zrédto wszelkiego zta
u Kushnera, chcg znéw przejac rzady w kraju. Aniot zstepuje na
Ziemie i Zzada od ludzko$ci zatrzymania postepu, ale wybrany
przez niego prorok nie pasuje do standardu - jest umierajagcym
gejem, odmawiajgcym przyjecia przypisanej mu roli.

Fabula Miasteczka Twin Peaks nie jest umiejscowiona
w konkretnym roku, ale serial powstat w tym samym okresie,
w ktorym premiere miata teatralna wersja Aniotéw w Ameryce:
na poczatku lat 90. XX wieku. W serialu Davida Lyncha dostrze-
gamy ten sam strach i mroczng wizje $wiata - zte duchy, dra-
styczne morderstwa, biznesmeni tamigcy prawo na co dzien. Na
pierwszy rzut oka miasteczko wydaje sie odizolowane od wiel-
kiego, ztego Swiata, otoczone pieknymi lasami i gérami. Wraz
z morderstwem Laury i dochodzeniem Coopera okazuje sie jed-
nak tak samo, a nawet bardziej, zdeprawowane jak wielkie me-
tropolie. Staje sie sceng walki Dobra ze Ztem, w ktérej ostatecznie
wygrywa to drugie. To dekonstrukcja amerykanskiego mitu
o zyciu z dala od cywilizacji, wykreowanego przez Henry'ego Da-
vida Thoreau. Zto jest tam, gdzie sg ludzie, jest ono czescig naszej
natury i przybrato na sile w poprzednim stuleciu. Podobnie ludz-
ko$¢ zaprezentowat William Golding we Wtadcy much. Grupka
chtopcow buduje spotecznos¢ po tym, jak ich samolot rozbit sie
na bezludnej wyspie. Poniewaz, zgodnie z mitem ,czystej kartki”,
dzieci uwaza sie za niewinne, czytelnik oczekuje po bohaterach
ksigzki stworzenia utopii - jednak, po obiecujacych poczatkach,
ich ,panstwo” staje sie bezlitosng dyktaturg i dochodzi do rozlewu
krwi. Zto jest zakorzenione w czlowieczenstwie.
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W Miasteczku Twin Peaks przedstawiciele prawa nie s3
wzorowymi policjantami. Opierajg swoje S$ledztwa na mitach,
snach i wizjach. Nawet pragmatyczny szeryf jest pod wrazeniem
opowiesci Coopera o Tybecie, a niesamowite wydarzenia w mie-
Scie dotykaja i jego, doprowadzajac do czasowego szalenistwa. Ale
czy wizje i sny s3 tylko irracjonalnymi projekcjami podswiado-
mosci, niczym innym? Harper twierdzi, Ze iluzje sg recyklingiem
naszych do$wiadczen, méwi to jednak podczas spotkania z Prio-
rem w jej halucynacji. Cooper, méwiac o snach, ttumaczy procesy
neuronowe zachodzace w mézgu, ktére produkujg obrazy pod-
czas gdy Spimy, ale konczy swoéj wywod stowami: ,nikt nie wie
dlaczego wybieramy akurat te obrazy”. W obu serialach wizje
i sny, nawet te najbardziej absurdalne i surrealistyczne, pojawiaja
sie po to, by odstoni¢ prawde o rzeczywistos$ci. Dla postmoderni-
stow (a mozemy nazwac Anioty w Ameryce i Miasteczko Twin
Peaks postmodernistycznymi) naukowa wizja $wiata jest tylko
jednym z mozliwych postaw, dowody naukowe s3g nic nie warte,
jesli przeczy temu praktyka, nie ma czego$ takiego jak prawda
obiektywna. Prior naprawde widzi anioty, Mike i Bob istieja.

W swojej przemowie do aniotéw Prior méwi o koszma-
rach XX wieku - sg one takze powodem strachu przed nadchodzga-
cym rokiem 2000. Po dwéch wojnach $wiatowych i nagtych
przemianach spotecznych, jakie w ich wyniku nastgpity, tradycja
i stary system warto$ci staty sie bezuzyteczne, ale nie pojawito
sie nic, co mogto je zastapi¢, tworzac prdéznie i wrazenie, Ze Swiat
osuwa sie w szalenstwo. W Aniotach w Ameryce B6g opuscit $wiat
w 1906 roku, a za wszystkie p6Zniejsze tragedie mozna wini¢
jego nieobecnos$¢. Rzeczywiscie, po Holocauscie teologowie zma-
gaja sie z pytaniem ,gdzie byt wtedy B6g?”. Dla wielu ludzi pytanie
to pozostaje otwarte. Nasza kultura mierzyta sie juz z podobnym
wyzwaniem - wedtug Foucaulta, pod koniec gotyku znaczenia
stojace za symbolami byty tak liczne i pogmatwane, ze nie mogty
by¢ odczytane bez rozlegtej wiedzy. Scista sie¢ gotyckich znaczen
rozluzowywata sie, niejasne znaki staty sie figurami z koszmaru.
Dodatkowo, Sredniowiecze, trwajace przez stulecia, dobiegato
konca i pojawiaty sie pierwsze idee renesansu, zaczynajac nowy
rozdzial dla ludzkoSci. Stary system byt zepsuty, absurdalny i po-
trzebowat zmiany (1987: 29-30). W tym okresie nastapit wzrost
przedstawien szalencow w kulturze, z obrazami Hieronima Bo-
scha jako czotowym przyktadem. Po II wojnie Swiatowej, potrze-
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ba zmiany byta ogromna, stary $wiat po prostu przestat istniec.
Prior jest tego metaforg - dziedzic starej rodziny, Smiertelnie cho-
ry, majaczacy, umierajacy bez potomka. Podobng postacig jest
Roy, Republikanin bioracy udziat w najbardziej kompromituja-
cych wydarzeniach w historii Standw, teraz zatosny, zwijajacy sie
z boly, tracacy wszystko, na czym mu zalezato - jest on, jak méwi
Belize, prawdziwg Ameryka.

Czy Harper ma racje, twierdzac, Ze wyobraznia zywi sie
rzeczywisto$cia? W Miasteczku Twin Peaks widzimy, ze wizje
i sny ludzi uwazanych za szalonych staja sie realne. Pod koniec
drugiego sezonu okazuje sie, ze wydarzenia ze snu Coopera z po-
czatku serialu odbyty sie w naprawde istniejacym miejscu, ze
postaci, ktére spotkat naprawde zasiedlajg Czarng Chate. To, co
widz (i, na poczatku, bohaterowie) uwaza za symboliczne, okazu-
je sie prawdziwe. Z drugiej strony, wyobraZnia kreuje rzeczywi-
sto$¢. Dla Harper swiat halucynacji nie jest ktamstwem, a jedynie
alternatywa - wie, kiedy ma zwidy, akceptuje to, ale traktuje je ja-
ko prawdziwe zycie. Dwoje obcych sobie ludzi ma sny i wizje na
te same tematy, jak widzimy w przypadku zony Joe i Priora czy
Coopera i pani Palmer. Sa one czyms$ wiecej niz tylko projekcjami
umysty, skoro odstaniajg nieznang prawde o rzeczywistoSci.
W obu serialach (i w catej twérczosci Lyncha) granica miedzy
fantazjg i prawda jest zatarta, niewyrazna - w tej sytuacji nie
umiemy odrézni¢ normalnego od nienormalnego, racjonalnego
od irracjonalnego. Tak naprawde odbiorca nie powinien prébo-
wac rozgraniczac tych sfer - w fikcji nie istnieje co$ takiego jak
J<rzeczywisto$¢”, to tylko préoba racjonalizacji narracji przez pu-
blike. Ten zabieg, zwany fabulacjg, jest jedna z kluczowych cech
postmodernizmu.

Dlaczego wiec to Audrey i Harper sg tymi szalonymi? Czy
to dlatego, ze nie chowajg tego, co inni zostawiajg za zamknietymi
drzwiami? Czy to dlatego, ze méwig, co mysla? Ludzie wokét nich
to mistrzowie udawania. Joe ukrywa swéj homoseksualizm na-
wet przed najblizsza mu osobag, jego zong. W Twin Peaks kazdy
ma jakis$ sekret. Nikt nie wie (albo wszyscy udajg, ze nie wiedza)
o tragedii Laury, fakcie, ze Shelley jest bita przez meza czy
o prawdziwym ojcu Donny. To znaczace, ze, tak jak juz pisalam
wczes$niej, to kobiety sg ofiarami tych sekretéw. Tylko Audrey
mowi o swoim Zzyciu i emocjach, wszyscy wiedzg o jej zaurocze-
niu Cooperem. Lubi takze dowiadywac sie o rzeczach, ktore inni
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ukrywaja - podglada gabinet ojca przez dziure w $cianie, dowia-
duje sie jak dotrze¢ do Jednookiego Jacka. Harper takze nie skry-
wa swoich uczu¢. Prawie kazda rozmowa Pittow dotyczy jej emo-
cji, poniewaz jej nadwrazliwos$¢ jest gtbwnym powodem jej uza-
leZznienia. Kiedy dowiaduje sie prawdy o seksualnosci Joe, meczy
go by ja wyznat - woli jg uslysze¢, niz udawac, ze nic nie wie,
w przeciwienstwie do Hannah, ktéra w rozmowie z synem zu-
pelnie ignoruje jego wyznanie. Zaréwno Harper, jak i Audrey s3
bezposrednie, uczciwe i lubig odkrywa¢ sekrety innych. Sag lu-
strami odkrywajacymi przed ludZmi wokét niewygodne prawdy,
ich zachowanie jest otwartg manifestacjg tego, co inni starajg sie
ukry¢. Allan Ingram twierdzi, ze ,jeSli szalenstwo méwito co$
o normalnym zyciu i byto komentarzem na temat samego siebie,
to szalency mogli zaoferowac¢ wazne wskazéwki do zrozumienia
siebie i $wiata racjonalnego” (cyt. za O'Connor, 1997: 26). Ale, jak
doskonale widzimy na przyktadzie Twin Peaks, ,normalni” nie
chca rozumieé, zajrze¢ pod powierzchnie, poniewaz rzeczy
skrywane pod spodem nie s3 takie, jakie powinny by¢. Audrey
wydaje sie naleze¢ do swiata wokoét niej bardziej niz Harper -
uzywa sztuczek i manipulacji, by osiagnac to, czego chce, i zawsze
dopina swego. Uzywa tego w dobrym celu - by rozwigzac¢ zagadke
$mierci Laury i wyleczy¢ ojca z obtedu. Gdy jest to konieczne, ra-
czej poswieca siebie zamiast oddelegowywac innych.

,Swiat kreci sie tylko naprzéd” - ta kwestia, przewijajaca
sie przez Anioly w Ameryce, jest ironicznym komentarzem na
temat strachu przed nowym millenium i obwiniania postepu o to,
co ztego zdarzyto sie w XX wieku. Nie mozna cofna¢ czasu i na-
prawi¢ starych btedéw, mozemy jedynie stara¢ sie tworzyc¢ lepsza,
szczesSliwszg przyszitos$¢. Jednak idealisci, pragnacy zmian, sku-
piaja sie na wielkich ideach zamiast dziata¢ oraz nie zwazajg na
najblizszych, ranigc ich (jak widzimy w przypadku Louisa i Joe).
Przyszto$c¢ nalezy od oséb takich jak Prior, Belize i Harper - moze
nie do konca normalnych, ale uczciwych, posiadajgcych jaka$ mo-
ralno$¢. Boga nie ma, a anioty sg bezradnymi bez jego wskazo-
wek biurokratami, wiec musimy wzig¢ sprawy we wtasne rece.

Sztuka Kushnera osadzona jest w bardziej przyziemnym
Swiecie przedstawionym niz serial Lyncha - mamy konkretny
czas i miejsce. W Miasteczku Twin Peaks nie mowi sie o religii,
ajedynie o chodzeniu do koSciota, ktore jest bardziej wydarze-
niem towarzyskim niz wyrazem uczu¢ religijnych. Hipokryzja

82



rzadzi ta spotecznoscia. Walka odbywajaca sie w lasach jest bar-
dziej abstrakcyjna i uniwersalna - to bitwa miedzy Ztem i Do-
brem. Wcigz jednak odbywa sie pod koniec XX wieku, jakby
w 2000 roku miat nadejs¢ Armagedon. Serial peten jest mistycy-
zmu i wierzen okultystycznych. W wiekszoSci religii wierzy sie
w to, Ze sity Dobra wygrywajg, Lynch pokazuje Ze nie musi tak
by¢ - w latach 90. XX wieku zwycieza Bob, a najszlachetmiejsze
postaci cierpig najbardziej, wliczajac w to Coopera, uwiezionego
najprawdopodobniej na zawsze w Czarnej Chacie. Nigdy tez nie
widzimy Biatej Chaty.

Szalenstwo Harper to efekt jej traumatycznego dziecinstwa
i nieudanego matzenstwa, sfer czysto osobistych, podczas gdy
Swiat woko6t moze by¢ jeszcze naprawiony. Kiedy w konicu prze-
zwycieza swoje problemy, jest wyleczona. Audrey natomiast Zyje
w Swiecie pozbawionym nadziei, bez mozliwos$ci poprawy. Kiedy
radzi sobie ze swoimi problemami, stwory z puszki Pandory nisz-
cza powierzchownie idylliczne miasteczko. Obted rozprzestrze-
nia sie jak choroba zakazna, jak AIDS w Aniotach w Ameryce, jak
trad w Sredniowieczu. Por6wnanie nie jest przypadkowe - w Eu-
ropie Zachodniej stare leprozoria byly przeksztalcane w wiezie-
nia i domy dla obtgkanych po eliminacji tej choroby. Przez zte
warunki sanitarne tych obiektéw staty sie w XVIII Zrédtem wielu
choréb, ktére przechodzity na znajdujace sie w poblizu miasta.
Wkrétce szalency i ich domy zostaty uznane za Zrédto zta.

Te struktury pozostana po wygasnieciu tradu, po niemal catko-
witym wytarciu z ludzkiej pamieci postaci tredowatego. Praktyki
wykluczenia pojawig sie na nowo, czesto w tych samych miej-
scach po dwdch albo trzech wiekach nad podziw do tamtych po-
dobne. Ubodzy, wtdczedzy, skazani, obtgkani podejma dawng ro-
le Lazarza i przyjdzie nam zobaczy¢, jakiego po tym odrzuceniu
nalezato sie spodziewac¢ ocalenia dla nich i dla tych, ktérzy ich
odpychaja. Z zupetnie nowym znaczeniem, w bardzo odmiennej
kulturze przetrwajg formy - zwlaszcza nadrzedna forma bez-
wzglednego rozdziatu, bedacego spotecznym odtaczeniem, ale
reintegracja duchowa (Foucault 1987: 20).

Zaroéwno Harper, jak i Audrey sa wytgczone ze spoteczno-
$ci, ich najblizsi prdébuja je ukrywac¢. W Miasteczku Twin Peaks
zadna oblgkana osoba nie trafia do osrodka, s3 one trzymane
w swoich domach, w stanie umystowym, bedagcym tajemnica po-
liszynela. Rodzina Harper zaprzecza jej szalenistwu - Hannah i Joe
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nie uwazajg jej choroby za wystarczajgco powazng, by szukac dla
niej leczenia czy nawet przyznac, ze co$ jest nie tak.

Powodem wykluczenia analizowanych w tej pracy bohate-
rek moze by¢ takze ich pte¢. Obydwie s3 silnymi osobowos$ciami,
zagubionymi, ale wiedzgcymi, czego pragna od Zycia i nie oba-
wiajgcymi sie po to siegnac. W spotecznos$ciach patriarchalnych,
z ktorych sie wywodzg, taka postawa u kobiety jest nieakcepto-
walna i kazda préba osiggniecia niezalezno$ci musi by¢ ukarana
(jak widzimy w przypadku Shelley Johnson). Nawet w bajkach
mamy silny kontrast miedzy pasywna, mitg i bezradng Ksieznicz-
ka (aniotem) i aktywng, wredng i silng Z1g Krélowa (potworem)
(Gilbert, Gubar 2001: 2024). Najlepszym przykitadem tego roz-
graniczenia jest Laura Palmer - za dnia krélowa balu, pomagajaca
potrzebujacym, w nocy biorgca narkotyki prostytutka. Sita i nie-
zaleznos¢ wiedZmy sa widziane jako zagrozenie, poniewaz wkra-
cza ona na tradycyjnie meskie terytorium, nie jest wiec ,praw-
dziwg” kobieta (Wittig 2001: 2016). Czesto jest niezamezna (albo
ma meza ,pod pantoflem”) i bezdzietna, nie wypetnia wiec swojej
tradycyjnej kobiecej roli. Nie robig tego tez Audrey i Harper. Pan-
na Horne aktywnie prébuje zwréci¢ na siebie uwage agenta Coo-
pera, a potem wkracza w meskie dziedziny $ledztwa i biznesu.
Harper jest strong silniejsza w matzenstwie, jest fatalng gospo-
dynig domow3g i nie ma dzieci, nie uwaza sie tez za materiat na
matke. Aniot wygrywa z potworem tylko z pomocg meskiego
opiekuna - Audrey i Harper przestaja szuka¢ opieki mezczyzn
i decyduja sie na niezalezno$¢. Dla swoich spotecznoS$ci jednak sg
wiedZmami, tak samo jak Catherine i Nadine. Szalenstwo moze
by¢ maska, za ktorg sie chowaja (lub sa chowane), by ustali¢ swo-
je miejsce w spoteczenstwie. Obtgkanie jest wyttumaczeniem dla
bycia silniejsza od mezczyzn. Moze to by¢ tez efekt alienacji
przez reszte ludzi, z tych samych powodow.

Ich wyobraznia takze jest zagrozeniem - nie czekajg cier-
pliwie na przyjazd mezczyzny, ktéry rozwigze ich problemy, bio-
ra sprawy w swoje rece, a nawet odwazaja sie kierowac sie swo-
im osobistym dobrem. W epoce romantyzmu, jedynie sto lat
wczes$niej, zbyt bujna wyobraznia byta uwazana za niebezpiecz-
na nie tylko dla kondycji umystowej kobiety, ale takze dla jej zycia.
W tamtych czasach (czego pozostaloSci widzimy w analizowa-
nych serialach, szczegdlnie w Miasteczku Twin Peaks) kobiety
powinny by¢ kruchymi, tadnymi przedmiotami, same wiec spro-
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wadzaty na siebie choroby. Taki nacisk spoteczenstwa patriar-
chalnego powodowat (i nadal powoduje) nie tylko histrioniczne
zaburzenie osobowosci, ale takze anoreksje (szczeg6lnie u mto-
dych dziewczat) i agorafobie (w przypadku gospodyn domowych
zamknietych w domach) (Gilbert, Gubar, 2001: 2030-2031).
Dwoisto$¢ Laury takze jest spowodowana tym naciskiem - jej
tragedia nie moze by¢ ujawniona, wiec reaguje na nig zmieniajac
zupetnie osobowosci.

We wstepie do Historii szaleristwa w dobie klasycyzmu, Mi-
chel Foucault twierdzi, Ze rozum i szalenstwo s3 od siebie zalezne,
poniewaz jedno definiuje drugie. Ale jak powinniSmy traktowac
szalencow, jesli Swiat wokot nich takze jest nienormalny?
W postmodernistycznej rzeczywisto$ci Aniotéw w Ameryce
i Miasteczka Twin Peaks nie istnieje co$ takiego jak rozgranicze-
nie racjonalnosci i irracjonalnosci, realnosci i wyobraZni, nor-
malno$ci i nienormalnos$ci. Wszystko jest mozliwe, wszystko mo-
Ze okazac sie prawdziwe, poniewaz nie ma obiektywnej prawdy.
Paradoksalnie, postaci takie jak Audrey i Harper stajg sie tymi
najbardziej racjonalnymi - ich szalenstwo nie polega na niepra-
widtowym odbiorze rzeczywistosci, widzg ja o wiele lepiej niz ich
otoczenie. Polega ono na tym, ze widzac $wiat i ludzi takimi, jaki-
mi s3, bez powierzchownej iluzji wytworzonej przez spoteczen-
stwo, nie s3 w stanie go zaakceptowa¢. Bedac zbyt uczciwymi
i wrazliwymi, prébuja skry¢ sie w swoich fantazjach, by unikng¢
nacisku otoczenia, Audrey tanczy jak w transie, a Harper bierze
valium i osigga to, czego pragnie w halucynacjach. Ich powrét do
rzeczywistos$ci nie oznacza catkowitego witaczenia sie do spote-
czenstwa - wcigz sie wyrdzniajg, poniewaz nie tracg swojej au-
tentycznosci. Lynch jednak nas przestrzega: sa dobrzy i Zli szalen-
cy, tak samo jak jest biata i czarna magia. Windom Earl jest czy-
stym ztem, obtgkanym geniuszem, niebezpiecznym z powodu
swojej inteligencji. Na koncu przegrywa z mocami o wiele silniej-
szymi od niego, ale to samo spotyka Coopera. Przyszto$¢ moze
naleze¢ do os6b takich jak Harper, jak przedstawia to Kushner.
Moze by¢ jednak takze domeng ztych duchow.

Filmografia:

Anioty w Ameryce, 2003, rez. Mike Nichols, scen. Tony Kushner, USA.
Miasteczko Twin Peaks, 1990-1991, rez. David Lynch, USA.
Twin Peaks: Ogniu krocz za mng, 1992, rez. David Lynch, USA.

85



Bibliografia:

Foucault Michel, 1987, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, ttum.
Helena Keszycka, Warszawa.

Gilbert Sandra M, Gubar Susan, 2001, From: , The Madwoman in the
Attic: The Woman Writer and the Nineteenth-Century Literary
Imagination’, w: The Norton Anthology of Theory and Criticism,
red. Vincent B. Leitch, London, s. 2023-2035.

O'Connor Jacqueline, 1997, Dramatizing Dementia: Madness in the
Plays of Tennessee Williams. Bowling Green.

Wittig Monique, 2001, One is Not Born a Woman, w: The Norton Anthol-
ogy of Theory and Criticism, red. Vincent B. Leitch, London,
s.2012-2023.

86



Aleksandra Jakébczyk-Gola

Akademia Humanistyczna w Puttusku

Uniwersytet Warszawski

Downton Abbey jako wyraz angielskiej tesknoty
za kategoria malowniczosci i wzniostosci

Abstrakt:

Artykut dotyczy relacji miedzy obrazowaniem, ksztaltowaniem
scenerii, postaci serialu Downton Abbey a brytyjska estetyka XIX
wieku. Poszukiwane bedg swoiste residua neohistoryzmu w po-
czatkach XX wieku w Anglii prezentowanej w serialu. W szcze-
gbélnosci wazne tu beda pojecia malowniczo$ci i wzniostosci.
Serial Downton Abbey ukazany zostat w artykule jako opowie$¢
pelna wewnetrznych aporii. Najwazniejsze jest napiecie miedzy
tym, jakie sg oczekiwania wobec cztowieka zanurzonego w kul-
turze brytyjskiej, a tym, czego cztowiek sam od niej potrzebuje.
Napiecia dotycza tez relacji pokolen, pici, relacji miedzy stuzba
a arystokracja, czy tez wspélnotami - brytyjska i amerykanska.
Wszystkie te zagadnienia stanowig mikrohistorie, widziane
przez pryzmat pamieci kulturowej, zanurzone w konfliktach
Swiatowych - katastrofa Titanica, | wojna $wiatowa, ruchy socja-
lizujgce, emancypacja kobiet, nastroje w przededniu Il wojny
Swiatowej.

Stowa Kluczowe:

malowniczo$¢, wznioslos$é, serial brytyjski, Downton Abbey,

Serial Juliana Fellowesa, pomystodawcy i gtbwnego scenarzysty
Downton Abbey, nadawany jest przez stacje ITV od 26 wrzesnia
2010 roku. Polscy widzowie mogli go oglada¢ od 16 kwietnia
2011 roku na kanale TVN Style, nastepnie od 4 marca 2013
w TVP 1. W 2011 r. zostat wpisany do Ksiegi Guinnessa z powo-
du rekordu, jakim byta najwyzsza ocena krytyki za rok 2011.
Dotychczas powstato pie¢ serii Downton Abbey. Juz pierwsza
seria wzbudzita niematg sensacje na brytyjskim rynku medial-
nym. Obraz otrzymat wiele nagrod i czesto byt do nich nomino-
wany.
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Gtowny watek opowiesci, jaka toczy sie w angielskiej po-
siadtosci Downton Abbey, stanowi relacja pomiedzy Swiatem
panéw, zamieszkujacych kraine ,nad schodami”, a Swiatem
stuzby, ktora zyje w obszarze podziemia, piwnic, suteren i bu-
dynkéw gospodarczych. Wszystko tutaj toczy sie w ustalonym
od pokolen porzadku. Kazdy musi realizowa¢ powierzong mu
role. Idea serialu opiera sie jednak na ciggtym jej przekraczaniu
i stawaniu w kontrze wobec wymagan, jakie stawiajg przed bo-
haterami wybrane przez brytyjskg wspolnote wartosci. Warto,
analizujac losy postaci serialu, odnie$¢ sie do koncepcji Pierre’a
Bourdieu. Idea praktyk kulturowych w jego rozumieniu dotyczy
wilasnie relacji miedzy konwencja a improwizacja (Bourdieu
2007: 167-286). Wydaje sie wtasnie, Ze chodzi tu o tego rodzaju
aporie - napiecie miedzy tym, czego oczekuje sie od czlowieka,
a tym, czego cztowiek wymaga od danej kultury.

Zresztg duzo tez w Downton Abbey innego rodzaju napie¢
i opozycji. Mimo pozoréw tadu i harmonii - to rzeczywistos¢
pelna wewnetrznych dramatéw. Gra pozoréw staje sie Zrédtem
tym wiekszych tragedii. Najwazniejsze sg te momenty, kiedy
przeciwne strony tych aporii musza sie podda¢ konfrontacji.
Kiedy stang twarzga w twarz i muszg zmierzy¢ sie ze swoja od-
rebnoscig. Downton Abbey prowadzi ciggly gre z tym, co charak-
terystyczne dla kultury brytyjskiej. Czesto odziera jg z maski
i pokazuje nagg, grajac niejednokrotnie ze stereotypami. Nieraz
nawet o$miesza wybierane przez te wspélnote wartosci i wzory
kulturowe.

Spotykamy sie w tym serialu z oczywistym konfliktem
pokolen. Kolejne generacje rodu Crawleyéw mieszkajq wspoélnie
w Downton Abbey. Czesto muszg sie mierzy¢ z wartosciami
i postawami, jakie ugruntowaty pokolenia poprzednie. Konflikt
6w widziany jest w sposob szczeg6lnie wyrazny w relacjach
miedzy Robertem Crawleyem - hrabig Grantham i jego zong Co-
ra a ich trzema cérkami - Mary, Edith i Sybil, z ktérych zadna nie
speinia pokitadanych w nich nadziei. Takze owdowiata matka
hrabiego Grantham - Violet Crawley prowadzi trudng rozgryw-
ke z synem i synowa. Wspominane uprzednio napiecie miedzy
Swiatem panow i stuzby pozwala na obejrzenie tych dwoch
warstw jakby w krzywym zwierciadle - wewnetrznym odbiciu.
Panowie ogladani sg oczami stuzby, a stuzba z punktu widzenia
panow. Kolejnym obszarem napiec jest spotkanie dwdch ptici.
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Kobiety i mezczyZni petnig w Swiecie Downton Abbey odmienne
role, ale czesto musza sie wymienia¢ swoimi zadaniami, co staje
sie przyczyng konfliktu. Lady Edith uczy sie prowadzi¢ samo-
chod. Lady Mary staje sie dziedziczka posiadtosci, a owdowiaty
Tom Branson, maz lady Sybil, wychowuje swojg malenka corke.
Nastepng ptaszczyzng zderzenia jest spotkanie dwéch wspdlnot
- brytyjskiej i amerykanskiej oraz rézne odpowiedzi na to spo-
tkanie. Niektorzy sie asymilujg, godzac sie na inkulturacje, jak
Cora, a niektérzy pozostaja w wyraznej postawie kontrakultura-
cji, jak jej matka.

Wreszcie bodaj najistotniejszym przedmiotem napie¢ dla
wszystkich postaci i przedstawianych obrazow jest kwestia dia-
logu miedzy tradycja a wspo6tczesnoScia. A w zasadzie - prezen-
tacja réznych sposobéw widzenia historii. Koncepcja tworcy
serialu Jamesa Fellowesa zaklada operowanie réwnoczes$nie
dwoma perspektywami historycznymi. Wydaje sie, Ze bieg histo-
rii, wydarzenia, jakie wstrzgsaja w tym czasie Europg - katastro-
fa Titanica, I wojna $wiatowa, ruchy socjalizujace, emancypacja
kobiet, nastroje w przededniu Il wojny swiatowej, czyli perspek-
tywa szeroka - ogladane sg jakby w mikroskali - przez pryzmat
poszczeg6lnych bohateréw. Widzenie historii to w serialu Down-
ton Abbey nie tyle sfera wydarzen, co wtasciwie przestrzen pa-
mieci i pamietania.

Pamiec¢ i pamietanie
Tym samym warto odnie$¢ sie w tym przypadku do koncepcji
pamieci wspdlnot, jakg proponuje Jan Assmann. Pierwsza wizja
- mikroskala historyczna - odwotuje sie do koncepcji pamieci
biograficznej widzianej jako odmiana pamieci komunikatywnej
(Assmann 2009: 84). Idea ta zaklada tworzenie bezposredniej
relacji pomiedzy poszczeg6lnymi cztonkami wspélnoty. Dotyczy
pamieci najblizszych wydarzen, przekazywanych najczeSciej
w sposoOb oralny lub wtérnie pisSmienny. Zawsze jest to przekaz
bardzo indywidualny i wycinkowy. Serial Downton Abbey zache-
ca do wziecia na siebie odpowiedzialnosci za losy wspolnoty,
aw zamian ofiaruje wtasnie mozliwos¢ stworzenia opowiesci,
swojej historii. Daje szanse na wpisanie w karty wielkiej historii.
Kwestia biograficznego widzenia historii bardzo dobrze
uwidacznia sie w postaciach bohateré6w wojennych i ich indywi-
dualnych doswiadczeniach zwigzanych z tym wydarzeniem.
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W zasadzie ten moment oglagdany jest rownoczes$nie z kilku per-
spektyw. Przede wszystkim ciekawa jest historia Matthew Craw-
leya - bohatera wojennego, ktory aktualizuje wzor brytyjskiego
$miatka, patrioty, ktéry poswieca swoje zdrowie i niemal Zycie
za wolno$¢ kraju. Jakby odbiciem w krzywym zwierciadle tych
wydarzen jest opowie$s¢ o Thomasie Barrowie - lokaju, ktéry
staje sie Zotnierzem wbrew swej woli, a nastepnie sam prze-
strzeliwuje sobie reke, aby sta¢ sie inwalidg wojennym i otrzy-
mywac rente, odznaczenia i méc wrécic z frontu.

Inaczej tez widziana jest wojna z perspektywy kobiet. Ich
opowies¢ to przede wszystkim dzieje kobiet zaangazowanych:
Lady Sybil, ktéra zostaje pielegniarka oraz matki Matthew, ktéra
stara sie aktywnie pracowac na rzecz najubozszych. Z drugiej
strony, znéw na zasadzie odwroconej perspektywy, oméwiona
zostaje postawa kobiet z posiadto$ci Downton, ktére poczatko-
wo nie zgadzajg sie na to, aby w domu zorganizowana szpital.
Nie potrafig zrezygnowac ze swojej wygody nawet w obliczu tak
rosnacych potrzeb catego spoteczenstwa.

Natomiast druga z wizji pamieci operuje zupetnie innym
jezykiem obrazowania. Wigze sie z koncepcjg pamieci kulturo-
wej, ktorej zadaniem jest transponowanie faktycznie zapamieta-
nej treSci w mit (Assmann 2009: 85). Jest to rodzaj manipulacji
pamiecig i préba stworzenia wtasciwej dla catej wspélnoty wizji
przesztosci. Jej celem jest skonstruowanie wspdlnej ptaszczyzny
kulturowych odniesien. Wspomniane juz wydarzenia zwigzane
z postacig Matthew Crawleya czynig zen niemal ikone bohater-
stwa - traci on wtadze w nogach w wyniku otrzymanej rany.
Taka samg funkcje peini William Mason, lokaj, ktory zostaje ran-
ny razem z Matthew. Ale w tym przypadku jego los konczy sie
tragicznie. Na tozu S$mierci bierze $lub z pomocnicg kucharki,
Daisy. Jego $mier¢ staje sie symbolicznym wyrazem tesknoty za
utracong mtodoscig, za skonczonymi nadziejami i marzeniami.
Takie obrazowanie tych dwoéch postaci zdaje sie czerpac z reto-
rycznych figur pamieci, niemal mnemonicznych imagines agen-
tes, i przenosi nas w inny wymiar odbioru przekazu. Postaci
dwoch bohaterow stajg sie silnie dzialajgcymi obrazami, ktore
wigza sie z wyraznie okre$lonym kulturowo systemem znaczen
iich zadaniem jest go przywotywac oraz aktualizowa¢ w nowej
sytuacji historycznej. Obrazy kreowane przez Fellowesa nigdy
nie sg obojetne emocjonalnie, dlatego tak wyraziScie maja przy-
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pominac¢ wizje przesziosci i wigzac je z terazniejszoscig. Mozna
w tym przypadku méwi¢ o swego rodzaju semiologicznej rze-
czywistosci wspdlnych komunikatow, zgodnie z koncepcja
wspoiczesnego mitu zaproponowang przez Rolanda Barthesa
(Barthes 1970: 28-29). Barthes zwraca zresztg uwage wtasnie
na funkcje obrazu kultury popularnej jako doskonatego medium
do komunikowania nowoczesnych wyobrazen i konstruowania
opowiesci o danej kulturze.

Obok pamieci zwigzanej z ludzkim dziataniem, z dynami-
ka, pojawia sie takze pamie¢ statyczna, pamie¢ zamknieta, jak
w szkatule, w przedmiocie. Troche podobnie, jak w tworczosci
literackiej Stefana Chwina, $wiat ogladany jest w Downton Abbey
bardzo czesto przez pryzmat przedmiotu. Mozna méwic¢, podob-
nie jak w odniesieniu do tego pisarza, o przypisywaniu przed-
miotom znaczenia no$nikéw historii. O traktowaniu ich niemal
w kategoriach zabytku muzealnego. Warto przyjrze¢ sie cho-
ciazby czotéwce serialu, ktora wtasnie pozwala pojawic sie napi-
som wsrod bibelotow, sztuécow, wazonéw, mebli i catego wypo-
sazenia wnetrza bogatego Downton. Wszystkie przedmioty s3 tu
wazne - troszczy sie o nie, pielegnuje. To one niosg w sobie
znamiona minionych wydarzen i dlatego s3 tak cenne.

Tutaj kazdy z przedmiotéw dZwiga w sobie indywidualny
bagaz sensu. W mysl klasyka antropologii strukturalnej Claude’a
Lévi-Straussa - nic w kulturze nie moze pozostac prézne, wolne
od znaczenia (Lévi-Strauss 2001: 147-152). W ten sposéb
przedmiot staje sie semiofora. Jest to pojecie wprowadzone
przez Krzysztofa Pomiana dla okreslenia obiektéw wartoscio-
wych z kulturowego punktu widzenia, uznawanych w danej spo-
tecznosci za nosniki znaczen, przy jednoczesnym zachowaniu
ich funkcji uzytkowej lub z jej wytaczeniem (Pomian 2006: 32).
Badacz akcentuje niemal nabozny stosunek do przedmiotu
w kulturze. W $wiecie Downton Abbey funkcjonuje wtasciwie
rytuat przedmiotu. Sg one ciggle dopieszczane przez stuzbe, po-
lerowane, gdyz stanowig wyznacznik prestizu. Kazdy element
zycia wigze sie tu z konkretnymi przedmiotami oraz z powigza-
nymi z nimi zachowaniami. Czesto obserwujemy ujecia pomaga-
nia w kuchni, ustugiwania do stotu, porzadkéw. Przedmioty
w rekach lokajow: naczynia, lichtarze, wedruja po schodach,
przemieszczajac sie ze Swiata stuzby do Swiata pandow.
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Sa tez oczywiscie semiofory zupeinie wyjatkowe, trakto-
wanie faktycznie jako eksponat muzealny. Hrabia Grantham
zbiera zabytkowe tabakierki. Zadaniem jego pokojowego - naj-
pierw Thomasa Barrow, po6zniej Johna Batesa, jest codzienne
dbanie o wyglad kolekcji. Jedna z tabakierek zostaje skradziona
i staje sie zrodtem konfliktu - stuzba podrzuca jg sobie nawza-
jem, starajac sie znaleZ¢ coraz to nowa ofiare i szukajac sposob-
nosci, aby oskarzy¢ o ten czyn kogo$ innego. Tabakierka wraca
jednak na miejsce i moze cieszy¢ oko hrabiego jako najdrozszy
fragment jego zbioréw. Ten watek kolekcjonerstwa, widziany
oczyma Krzysztofa Pomiana, dotyczy takze wielu innych elemen-
tow wystroju domu, ktére zachowuja czesto juz niemodny cha-
rakter, ale maja znaczenie jako no$niki tradycji i trwatosci ro-
dziny.

Ciekawymi semioforami, funkcjonujacymi jakby na prze-
ciwlegtym biegunie kulturowym, stajg sie takze wynalazki. S3 to
przedmioty, ktére w spos6b znaczacy zmienity kulture i zmieni-
ty takze zycie w Downton. Takga nowoscia staje sie chociazby
telefon. Jego obecnos$¢ przeksztatca mozliwosci komunikacyjne.
Stanowi on momentami niemal intruza kulturowego, cho¢ mtod-
sze pokolenie bardzo szybko docenia jego mozliwosci. Starsze
natomiast, szczego6lnie majordomus Carson, pozostaje mu nie-
chetne. Podobnie rzecz ma sie z lokéwka. Najpierw Anna, poko-
jowka Lady Mary, wyprébowuje ja na swoich wtosach, a dopiero
potem zaczyna jej uzywac¢ do uktadania wtoséw pani. Jednakze
najbardziej petng figura, najwiekszym nos$nikiem znaczenia jest
sam dom.

Malowniczos¢ i wzniostos¢

Centrum $wiata Downton Abbey stanowi sama posiadtos$¢. Rzad-
ko mamy do czynienia ze scenami, jakie dziejg sie poza tym
miejscem. W zasadzie, podobnie jak w antycznej tragedii, ob-
serwujemy tu zasade zachowania arystotelesowskiej jednosci
miejsca. Akcja serialu toczy sie w zamku Highclere, ktéry znajdu-
je sie w poblizu Hampshire. Zamek wybudowany zostat na miej-
scu wczes$niejszego, Sredniowiecznego patacu biskupa Winche-
ster, bedacego w posiadaniu tego terenu od VIII w. Od 1679 jest
to siedziba rodziny Carnarvon. W latach 1839-1842 zamek zo-
stat przebudowany przez Sir Charles Barry'ego, architekta Par-
lamentu w Londonie, przedstawiciela eklektyzmu historyczne-
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gol. Neogotycki styl, jaki nadat architekt zamkowi Highclere,
wiaze sie z popularnym w XIX wieku dazeniem do poszukiwania
stylu narodowego. OkreSlanie swojej tozsamosci kulturowej
przez styl architektoniczny stato sie romantyczng préba poszu-
kiwania tradycji i ciggtosci danej wspdlnoty. Dla Anglii niezwy-
kle wazny w tym kontek$cie okazat sie wtasnie gotyk (Omila-
nowska 1998: 146-152). Przypisywano temu stylowi okreslone
wartos$ci moralne, ktére korespondowaty ze sformutowanym
przez Brytyjczykéw tadem aksjonormatywnym, opartym na ho-
norze, tradycji, zachowaniu formy, poczuciu wtasnej wartosci,
wielko$ci, wzniosto$ci.

Posiadto$¢ Downton reprezentuje styl historyzmu. Wielu
badaczy okresla go jako kierunek nietworczy i eklektyczny. Wy-
daje sie jednak, ze problem nie lezy tu w tworzeniu, ile w odtwa-
rzaniu, w kolejnej aktualizacji. Warto$cig sama w sobie staje sie
nie tyle nowoczesne spojrzenie na architekture, ale mozliwos¢
stworzenia dialogu z tradycja. Pelni on zatem bardziej funkcje
spoteczne niz artystyczne. Poczagtkowo opieratl sie na przeciw-
stawieniu klasycyzmowi (czy tez neoklasycyzmowi, jak chce te-
go Hugh Honour) (Honour 1972: 5), prezentujac zupetnie inne
spojrzenie na badania nad przesztosciag. Maja one by¢ zdecydo-
wanie bardziej naukowe. Pozwolito to takze na okreslenie histo-
rii wlasnej wspdlnoty i na prébe rekonstrukcji jej dziejow. Jed-
nocze$nie historyzm jest wyrazem romantycznych tendencji
1aczenia tesknoty za tym, co dalekie z wyrazem tych samych
wartos$ci w naturze (Goethe 1981: 67). Kre$lac pejzaz historycz-
ny w serialu Downton Abbey da sie zaobserwowaé swojego ro-
dzaju residua neohistoryzmu w poczatkach XX wieku.

Jednym z jego przejawow bylo odwotanie sie do XVIII-
wiecznej koncepcji estetyki brytyjskiej, ktora silnie oddziatata na
pOZniejsze rozumienie i widzenie piekna, szczegdlnie w odnie-
sieniu do piekna architektury (Ruskin 1989: 504). Ze wzgledu na
jej zatozenia celem wtascicieli siedziby rodowej byto stworzenie
miejsca przyjemnego, arkadyjskiego locus amaenus, ale takiego,
ktore spetniato by takze funkcje produkcyjne, ekonomiczne. Ten
aspekt jest bardzo czytelny w Downton, ktore co i rusz boryka
sie z problemami finansowymi. Najpierw jego wybawca staje sie

1 http://downtonabbey.pl/highclere-castle-prawdziwe-downton-abbey/
http://www.highclerecastle.co.uk [dostep: 15.11.2014].
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Matthew, ktéry proponuje nowoczesne formy zarzgdzania po-
siadloscig, nastepnie Tom - szofer, maz Sybil, ktéry zostaje no-
wym zarzadcg, a wreszcie sama Lady Mary. Natomiast, aby
wzmocni¢ aspekt estetyczny, pozostajacy w Scistym zwigzku
z ekonomicznym, nieraz ksztattowano teren woko6t domu.
Wznoszono specjalne wzgorza, z ktorych roztaczat sie zachwy-
cajacy widok, a nieodzownym elementem ogrodu bywaty wszel-
kiego rodzaju wodotryski. Poza tym w najblizszym otoczeniu
powinien znajdowac sie zbiornik wodny, naturalny lub sztuczny,
albo chociaz powinna ptynac rzeka lub strumien. Wtedy dom
mogt sie przeglada¢ w tafli wody.

Warto zatem, biorgc pod uwage owo zainteresowanie
percepcja domu, wrazeniem, jakie budzi otoczenie, poszukac
w czasach neohistoryzmu konsekwencji koncepcji malowniczo-
$ci, ktéra sSwiecita tryumfy w mysli estetycznej XVIII wieku
w Wielkiej Brytanii. Jak dowodzi Adam Grzelinski: ,Brytyjska
estetyka zostata w XVIII wieku zapoczatkowana pracami A.A.C.
Shaftesbury’ego i Josepha Addisona. Shaftesbury jako pierwszy
wskazat na specyfike doswiadczenia estetycznego, odmiennego
od bezposredniego doznania zmystowego, odwotujac sie do po-
je¢ zmystu wewnetrznego (inward sense) oraz bezinteresowno-
$ci jako warunku tego dos$wiadczenia” (Grzelinski 2007). Kon-
cepcja bezinteresownos$ci dotyka zagadnienia neoplatonskiego
widzenia idei dobra, prawdy i piekna. Zaklada tez rozdziatl mie-
dzy widzeniem moralnym, etycznym, a takim, ktére opiera sie
jedynie na przyjemnosci ptynacej z kontemplacji zjawisk. Stad
tez pojawia sie kolejna dwutorowo$¢ w postrzeganiu angielskiej
siedziby arystokracji i jej otoczenia na przetomie XIX i XX wieku.
Z jednej strony widziana jest w konteks$cie miejsca nastawione-
go na autonomie produkcyjng, na samowystarczalnos$¢ oraz na
budowanie tradycji i zasad moralnych, z drugiej za$ jest miej-
scem bezwarunkowo pieknym, postrzeganym i kontemplowa-
nym. Francis Hutcheson, rozwijajac shaftesburianskie pojecie
zmystu wewnetrznego, odr6znit zmyst moralny i zmyst piekna
(Grzelinski 2007). Estetyka brytyjska zajmowala sie nie tylko
kategoriami piekna i wzniostos$ci, ale usitowano wyodrebnic
takze takie wartosci jak malowniczos$¢ czy nowos¢. Warto zau-
wazy¢, ze brytyjscy estetycy z reguty doszukiwali sie wartosci
estetycznych w naturze, uznajac, ze istota dzieta sztuki sprowa-
dza sie do ich odtworzenia.
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Kwestia percepcji przedmiotu w odniesieniu do percepc;ji
natury staje sie waznym, tematem w badaniach estetycznych
w potowie XVIII wieku. Staje sie to rownoczes$nie tematem zain-
teresowania podejmujg Edmunda Burke’a, autora traktatu este-
tycznego Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei
wzniostosci i piekna oraz Davida Hume'a.

W latach 1757 i 1759 ukazujg sie kolejno dwa wydania
Dociekan Burke’a, drugie z nich, poszerzone o Wstep o smaku,
powstato wtasnie jako polemika z teorig estetyczng Hume’a
(Grzelinski 2001: 14). Sprzeciw wobec teorii zmystu wewnetrz-
nego, ktéry podnidst Burke, réwnie dobrze nalezy odczytywac
jako sprzeciw wobec teorii Shaftesbury’ego i Hutchesona, ktorzy
takim pojeciem sie postugiwali, jak i w pewnej mierze jako
sprzeciw wobec teorii Hume’a (Grzelinski 2001: 15). Burke
sprowadza doswiadczenie estetyczne do percepcji zmystowej,
operacji wyobrazni oraz osadu, dzieki ktbremu mozna poréwnac
doswiadczenia i wyda¢ ocene por6wnawcza. A zatem wyodreb-
niona przez Burke’a wiladza naturalnego smaku, wtasciwego
wszystkim ludziom, pozwala na ocene piekna przedmiotu ze
wzgledu na zmystowa przyjemno$¢ i mite uczucia, ktoérych jest
Zrodtem. Natomiast smak wyuczony, uksztalttowany przez do-
$Swiadczenie i nawyk, pozwala na wydanie oceny wzglednej
(przedmiot moze by¢ nie tylko piekny czy wzniosty, ale réwniez
piekniejszy czy wznioSlejszy niz inne) (Grzelinski 2007).

Ludzie OSwiecenia, przeciwstawiajacy pieknu wzniostos¢,
chcieli wyrazi¢, Ze uczucia budzone przez wzniostos¢, ktére sg
gtéwnie uczuciami ,podziwu i leku”, sg rézne od uczu¢ cechuja-
cych przezycie piekna, bo te s3g ,,uczuciami przyjemnymi i weso-
lymi” (wedle koncepcji Reida), sg uczuciami ,wzruszenia
i tkliwos$ci” (wedtug Burke’a) (Grzelinski 2007).

Podobnie w Swiecie wykreowanym w serialu Downton
Abbey wszelkie zwigzki z naturg traktowane byty w kategoriach
piekna - odbierane zmystowo, kontemplowane. Wigzano je tak-
ze Z kobietg. Wskazane na poczatku napiecia dotycza takze rela-
cji miedzy pojeciami z przestrzeni estetyki. To pte¢ piekna staje
sie nosnikiem tej idei i do niej stosuje sie pojecie malowniczosci
- doskonale je odbiera i wspotgra z otoczeniem. Lady Edith cho-
ciazby szukajac wypoczynku zawsze rusza do ogrodu. Lady Mary
czesto widzimy zadumang na fawce lub w momencie polowania.
W opozycji - domowi przypisuje sie zdecydowanie pojecie
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wzniostosci, a uczucia ,podziwu i leku” raczej identyfikowane sa
w serialu z postaciami meskimi. OczywiScie we wnetrzu domu te
dwie kategorie sie przeplataja. Wszystko, co kulturalne, sztucz-
ne, artystyczne, wytworzone uwazane jest raczej za wznioste, ze
wzgledu na zwigzki z tradycja, na kwestie zachowania pamieci
i na swoja funkcje semioforé6w. Réwnoczesnie takze za piekne,
budzace uczucia ,wzruszenia i tkliwosci” ze wzgledu na este-
tyczny i kontemplatywny charakter przedmiotu, ktéry byt oce-
niany wtas$nie przez pryzmat swojego wykonania i wartosci.

Zakonczenie

Swiat serialu Downton Abbey to $wiat korica kultury. Swiat, ktéry
wypadt z wigzan, jak méwi o nim Hamlet Szekspira. Wtasnie
mamy tu do czynienia z niemal manierystyczng koncepcja wi-
dzenia $wiata, jak w wizji Ernsta Roberta Curtiusa, ktéry zaktada
wcigz powtarzajacy sie manieryzm u schytku kazdego z okreséw
kultury (Curtius 2009: 10, passim). [ w tym przypadku przewar-
tosciowaty sie wartosci proponowane przez dawne normy an-
gielskiej wspolnoty. Tradycyjne zachowania i postawy nie funk-
cjonuja juz prawidtowo w nowoczesnym Swiecie. Kazdy musi sie
zmierzy¢ ze zmianami, jakie niesie nowy $wiat, groza wojny,
przelomy spoteczne, walka pokolen i pici. Downton Abbey to
wilasciwie tesknota za miniong epoka. Za czasem, kiedy wszyst-
ko toczyto sie wedle ustalonych wzoréw. Tesknota za Zyciem
pelnym piekna i ideatéw. Tesknota za malowniczoscig i wznio-
stoscia.
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Obraz Swiata nastolatka na podstawie
wybranych seriali dla dzieci i mlodziezy

Abstrakt:

Serial stanowi wazny element kultury popularnej, ktéra obecnie
staje sie naturalnym S$rodowiskiem funkcjonowania mtodego
cztowieka, a wiec takze miejscem edukacji oraz istotng agenda
socjalizacyjng. Kanaty tematyczne dla mtodych widzéw oraz se-
riale skierowane do nastolatkéw ponizej 16 roku zycia to wcigz
stosunkowo nowe zjawisko, wymaga wiec blizszego poznania.
Artykut poswiecony jest przedstawieniu wynikéw jakoSciowej
analizy tre$ci i zawartosci seriali skierowanych bezposrednio do
mtodych widzéw w celu nakre$lenia obrazu $wiata, jaki zostat
w nich wykreowany. Analizie poddano najczeSciej ogladane
przez dzieci i mtodziez do 16 roku zycia kanaly telewizji, takie
jak Disney Channel czy Nickelodeon, oraz ich najpopularniejsze
produkcje serialowe: Hannah Montana, Violetta, Taniec rzqdzi
oraz iCarly.

Stowa Kluczowe:
mass media, kultura popularna, serial mtodziezowy, programy
mtodziezowe, jakoSciowa analiza tresci

Serial od poczatkéw swojego istnienia postrzegany byt jako roz-
rywka przyjemna, lecz btaha, a czas poswiecany na jego oglada-
nie jako stracony, pozbawiony potencjatu ksztattujgcego odbior-
céw. Obecnie mozna to przekonanie podda¢ w watpliwos$¢. Wraz
ze zmieniajagcym sie wymiarem rzeczywisto$ci spoteczno-
kulturowej zmianie ulegaja bowiem Zro6dta socjalizacji oraz nau-
ki. We wspotczesnej pedagogice pojecie edukacji uwaza sie za
znaczeniowo najszersze w stosunku do ksztatcenia i wychowa-
nia oraz definiuje jako ,0g6t oddzialywan, ktére stuzg formowa-
niu sie zdolnosci zyciowych cztowieka” (Rubacha 2003: 24-29).
Jak pisze Witold Jakubowski ,trudno nie zauwazy¢, ze wspotcze-
$nie tozsamosci - indywidualne i zbiorowe - formowane s3
w nowych przestrzeniach spotecznych, ktére czesto powstaja na
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gruncie nowoczesnych mediow” (Jakubowski 2013:154). W dzi-
siejszych czasach ogromna cze$¢ wiedzy o $Swiecie czerpana jest
z dosSwiadczenia zapoS$redniczonego przez Srodki masowego
przekazu, ktore nie tylko oddziatujg na ksztattowanie sie tozsa-
mosci jednostek, ale tez na porzadek relacji spotecznych (Berna-
siewicz 2009: 9). Zycie codzienne przepetnione jest tre$ciami
edukacyjnymi. Takie zalozenia znajdujemy w koncepcji uczenia
sie przez cate zycie, ktora dzieli procesy uczenia sie na: formalne
- tradycyjne instytucje edukacyjne, prowadzace do osiggniecia
potwierdzonych umiejetnosci, nieformalne - obok gléwnego
nurtu edukacyjnego, na przyktad w miejscu pracy, w ramach
dziatan spoteczenstwa obywatelskiego czy podczas pogtebiania
zainteresowan oraz nieformalne, ktére naturalnie wyptywajg
z funkcjonowania w Zyciu codziennym i niekonieczne sg celowe
(Jakubowski 2011: 69-70). Edukacja nieformalna jest wobec
tego procesem catozyciowym, przebiegajacym w sposéb ciggty,
w ktorym zdobywamy wiedze i doswiadczenie, a ktory jest zja-
wiskiem nieintencjonalnym i niezorganizowanym (Jakubowski,
2013: 154). Stanowi ona naturalng czes¢ codziennego zycia
i funkcjonowania w srodowisku spotecznym, a przy tym dotyczy
wiekszosci sfer dziatania jednostki.

Edukacyjny i socjalizacyjny potencjal kultury popularnej
Kultura popularna oraz mass media sg nieodtgcznym elementem
zycia codziennego mtodych ludzi. Dzisiaj media to nie tylko roz-
rywka, to réwniez wazna przestrzen nabywania wartosci, norm,
wzoréw zachowan, czy wzoréw osobowych, a wiec miejsce
o potencjale nie tylko edukacyjnym, ale rowniez socjalizacyjnym.
Jak pisze Krzysztof Arcimowicz:

Teza, ze Srodki masowej komunikacji wptywaja w pewnym
stopniu na poglady i zachowania odbiorcédw, jest obecnie ak-
sjomatem. W §wiecie nasyconym mass mediami doSwiadczenie
przezyte miesza sie z nowym rodzajem do$wiadczenia - do-
$Swiadczeniem zaposredniczonym. Media - obok rodziny, gru-
py réwiesniczej i szkoty - sg jednym z najwazniejszych czynni-
kéw oraz kontekstéw formowania tozsamos$ci (Arcimowicz
2013:15).

Co wiecej, mowimy dzisiaj o przesunieciu socjalizacyjnym,
w efekcie ktérego kultura popularna stata sie przestrzenig po-
$redniczacg pomiedzy jednostka a Swiatem spotecznym (Berna-
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siewicz 2009: 59-60). Warto doda¢, iz kultura popularna moze
przybra¢ ksztalt czynnika socjalizacji zaré6wno pierwotnej, jak
i wtornej. Bohaterowie mass mediéw moga stac sie dla dziecka
,<Znaczacymi innymi”, odgrywajac w przyswajanych przez niego
wartos$ciach i wzorach osobowych szczegolnie istotna role.

Réwnie duze znaczenie mozna przypisa¢ mediom w pro-
cesie socjalizacji wtornej mtodego pokolenia, przedstawiajac
wizje obszaréw obiektywnej rzeczywistosci i petnienia nowych
rél spotecznych. Dla pedagoga jest to niezmiernie istotna kwe-
stia, poniewaz wedtug Zbyszka Melosika ,mtodziez traktuje dzi-
siaj formalng edukacje jako zto konieczne”, autorytetu nie sta-
nowig juz takze rodzice, nauczyciele, czy inne osoby z najbliz-
szego Srodowiska spotecznego (Melosik 2007: 68-69). Jak pisze
Mirostaw Gatuszka, kultura popularna stanowi obecnie prze-
strzen inspiracji i identyfikacji, kreuje styl Zycia, oddziatuje na
Swiatopoglad i sposdb postrzegania rzeczywistos$ci, a takze two-
rzy aspiracje ukazujac spotecznie pozadane cele i drogi ich osig-
gania, nie pozostaje takze bez wplywu na ksztattowanie sie toz-
samos$ci mtodych ludzi (Gatuszka, 1996: 20).

Pojawienie sie mediéw i rewolucja, jaka ze sobg przyniosty,
wptynety bowiem nie tylko na Zycie pojedynczego cztowieka,
ale na zwiazki, zaleznos$ci i struktury tworzone przez cate spo-
teczenstwa, a obecnie na caty globalny ,okablowany” $wiat.
Dzieki mediom i $rodkom komunikacji $wiat stat sie ,mcluha-
nowska globalng wioska” (Siemieniecki 2007: 29).

Dzisiaj mass media stanowia nie przestrzen przekazywania in-
formacji czy miejsce rozrywki, ale sg aktywnymi ,aktorami” zy-
cia spotecznego. Przekazujac informacje, jednoczes$nie dokonuja
ich kreacji, wptywajac na uznawane powszechnie wartosci
i normy spoteczne. Media masowe to rowniez nieprzebrane zré-
dto biograficznych skryptéw i narracji, ktére sg kluczowym na-
rzedziem budowania tozsamoSci. Jej tworzenie w rzeczywistosci
postmodernistycznej to opowiadanie wtasnego zycia za pomoca
kodow zaczerpnietych z kultury (dzi§ w szczeg6lnosci kultury
popularnej). Ze wzgledu na to, iZ media stanowig wazng prze-
strzen edukacji oraz sg Zrédtem narracji budujacych tozsamosc,
ich znajomos$¢ oraz ciggte poddawanie krytycznemu namystowi
jest niezwykle istotne.
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Mtodos$¢ to niestychanie dynamiczny okres dorastania
i zmian w sferze biologicznej, psychologicznej i spotecznej. War-
to wiec $Sledzi¢ jej obraz kreowany w mediach. Nalezy przyjrzec
sie preferowanemu stylowi zycia i warto$ciom, wyznaczanym
miodym ludziom przez media. Przedstawieniu obrazu mtodziezy
warto poswieci¢ uwage takze z innych wzgledéw. Dzieki niemu
zaobserwowac mozna gtéwne trendy, jakie mogg mie¢ wptyw na
ksztatt przysztego spoteczenstwa. Obecnie, jak pisata Susan Son-
tag, zyjemy w erze ,ludzi opatrzonych”, a nie ,ludzi oczytanych”,
(Sontag 2009), szczegblnie wazne jest wiec poddanie analizie
tego, czego ucza sie mtodzi ludzie za posrednictwem mediow.
W ponowoczesnym $Swiecie chaosu wartos$ci, braku wyraznych
regut i zasad to ze Srodkami przekazu mtody cztowiek ma kon-
takt najczesciej, to one ksztaltujg jego obraz Swiata. Jednym
z takich medidw jest telewizja, ktéra wciaz cieszy sie popularno-
Scig, szczegdlnie w Polsce, gdzie dostep do innych form rozrywki
jest stosunkowo drogi. Telewizja nie wymaga wysokich kompe-
tencji kulturowych, jest tatwo dostepna i stosunkowo niedroga.
Jako medium ma najwiekszg liczbe odbiorcéw, a zatem w naj-
wiekszym zakresie ksztattuje wyobrazenia o $wiecie i jego pro-
blemach (Laciak 2013: 11, Arcimowicz 2013: 101).

Cyklicznos¢ jest jedng z charakterystycznych cech kultury
popularnej, dlatego tez serial stanowi jedng z najwazniejszych
kategorii telewizyjnych (Laciak 2013: 11). Wiestaw Godzic defi-
niuje serial jako narracyjng forme telewizyjna, ktéra prezentuje
regularnie epizody, zawierajgce symultanicznie rozgrywajace sie
historie z udziatem statej grupy bohateré6w. Wyrdézniamy rézne-
go rodzaju seriale, miedzy innymi opery mydlane, telenowele,
telenowele dokumentalne oraz fabularne seriale i miniseriale.
Ten sam autor podkre$la, iz seriale moga peti¢ funkcje eduka-
cyjne (prezentowac rézne postawy wobec problemoéw zycia co-
dziennego i sposoby ich rozwigzywania) (Godzic 2004: 37-39).
Zwraca sie uwage na prospoteczny charakter wiekszosci seriali -
zawsze prezentowaty one najbardziej aktualne problemy zycia
spotecznego i przelamywaty wiele tabu. Seriale stanowig nie tyl-
ko zrédto narracji i opowiesci o zyciu, ale s3 tez zrédtem wspot-
czesnych zmityzowanych wyobrazen, poniewaz dostarczaja od-
biorcom prawd niezmiennych w postaci ciggle powtarzanych
historii o mitosci, rodzinie, szczesciu, kreujagc w ten sposdb Swiat
wyobrazen i senséw wspolnych dla wszystkich widzéw (Arci-
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mowicz 2013: 126). Jezeli seriale wspotksztattuja swiadomos¢
zbiorowg, petnig funkcje edukacyjng, stanowia zrodto narracji
i mitéw, warto zastanowic sie, jakie wartoSci, normy i wzory za-
chowan propaguja.

Serial przezywa obecnie swoj prawdziwy rozkwit. Nigdy
jeszcze nie byto tak wiele zréznicowanych tematycznie produk-
cji. Cieszy sie on rowniez coraz wiekszym zainteresowaniem
badawczym. Naukowcy przeprowadzaja analizy dotyczace tresci,
recepcji seriali oraz ich widowni. Czy wiemy jednak, jak wyglada
serialowy Swiat dzieci i nastolatkow? Jak dotad tego typu pro-
dukcje obdarzono niewielkim zainteresowaniem. Kanaty tema-
tyczne dla mtodych widzéw oraz seriale tworzone specjalnie dla
nastolatkow ponizej 16 roku Zycia to stosunkowo nowe zjawisko,
wymaga wiec ono blizszego poznania. Kanaty, o ktérych mowa,
zaprojektowane zostaty specjalnie z mys$la o mtodej widowni.
Powinny zatem zawiera¢ cenione przez nig wartosci, co moze
pozwoli¢ na wyodrebnienie najwazniejszych cech charaktery-
stycznych mtodego pokolenia. Ponadto majg one ogromng skale
oddziatywania, sg wiec waznym nos$nikiem tresci kulturowych
i spotecznych dla ksztattujacej sie tozsamos$ci mtodego cztowie-
ka. Serial musi w pewnej cze$ci odwzorowywac rzeczywistos¢,
ale jednocze$nie jest istotnym elementem jej kreowania oraz
nadawania znaczen, a obecnie staje sie pewnego rodzaju rytua-
tem porzadkujacym codzienne funkcjonowanie. Dlatego teZ nie-
zmiernie istotne jest przygladanie sie serialom oglagdanym przez
mtodziez. Moim gtéwnym celem jest jakoSciowa analiza tresci
(osadzona w perspektywie Kkrytycznej) seriali skierowanych
bezposrednio do mtodych widzéw, aby okresli¢, jak konstruujg
one oraz przedstawiajg $wiat nastolatka.

Historia programéw i seriali dla dzieci i mtodziezy jest
bardzo bogata, rowniez w naszym kraju. Programy te poczatko-
wo miaty wyrazny charakter edukacyjny i dydaktyczny. W Pol-
sce od 1956 roku emitowata je telewizja publiczna (Sosnowska:
150). Warto tu wspomnie¢ chociazby Teleranek, 5-10-15 czy
Zwierzyniec. Bogata byta rdwniez oferta serialowa zorientowana
na mtodych odbiorcow. Mozna rozrozni¢ dwa typy seriali skie-
rowane do roznych grup wiekowych. Mtodsi odbiorcy mogli
ogladac juz od lat 60. takie produkcje jak: Stawiam na Tolka Ba-
nana, Szaleristwo Majki Skowron, Janka, Maszyna zmian, Siedem
zyczen, Tajemnica Sagali, itp. Powstawaly tez seriale dla mto-
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dziezy licealnej i starszej: Pamietnik nastolatki, Klasa na obca-
sach czy Egzamin z Zycia. Historia angielskojezycznych (USA,
Kanada, Wielka Brytania) seriali mtodziezowych jest jeszcze
bogatsza, poczawszy od historycznych juz produkcji dla dzieci,
na przyktad Czy boisz sie ciemnosci?, Dziewczyna z komputera,
przez seriale muzyczne jak Glee czy tez te zwigzane ze Swiatem
nadprzyrodzonym, az po seriale dla mtodziezy starszej jak Luza-
ki i Kujony, Jezioro marzen, Beverly Hills 90210 czy nowsze juz
Kochane ktopoty, Plotkara, Skins. Seriale zwigzane ze zjawiskami
nadprzyrodzonymi sa obecnie niezwykle popularne, a ich po-
przednikami sa Buffy: Postrach wampiréw czy Roswell: W kregu
tajemnic. Bardzo popularnym rodzajem serialu sg takze sitcomy
(komedie sytuacyjne). W tradycji amerykanskiej tych skierowa-
nych do mtodziezy mozna odnaleZz¢ bardzo wiele, na przyktad
Sabrina, nastoletnia czarownica czy analizowana przeze mnie
Hannah Montana. Ostatnie dekady wskazuja na rozszerzanie sie
oferty programéw tematycznych skierowanych do réznych grup
odbiorcéw, przenoszenie sie tego typu rozrywki do sieci interne-
towej, a w naszym Kkraju zanik programoéw dzieciecych i mto-
dziezowych w telewizji publicznej (Sosnowska 2013: s. 170).
Oferta programowa zostata skierowana réwniez do kategorii
wiekowej ponizej 16 roku zycia. Ten okres to czas niezmiernie
wazny w zyciu kazdego mtodego cztowieka. Wéwczas to naste-
puje przejscie ze Swiata dziecka do $wiata nastolatka.

Jednak w Polsce w ostatnim czasie oferta serialowa i pro-
gramowa skierowana do mtodych ludzi jest bardzo ograniczona,
a dominacje na rynku uzyskuja zagraniczne kanaly tematyczne.
Programy skierowane do miodej widowni nie majg juz charakte-
ru wyraznie dydaktycznego, majg stanowi¢ przede wszystkim
rozrywke, co nie oznacza, iz pozbawiong potencjatu edukacyjne-
go. Kanaty tematyczne dla tej grupy wiekowej to wytwor sto-
sunkowo nowy. Pierwszg taka stacjg tematyczng byto Disney
Channel powstate w 1983 roku, a obecnie emitowane w prze-
wazajacej czesSci Swiata. Na rodzimym podworku mozemy zna-
lez¢ klika kanatéw tematycznych dla mtodej widowni, ktore
oprocz anonimowanych produkcji bajkowych emitujg réwniez
seriale mtodziezowe: Disney Channel (od 2006 roku), Nickelode-
on (od 2008 roku) Teletoon+ (od 2011roku) oraz AXN Spin (od
2012 roku).
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Seriale mtodziezowe dostepne na kanatach tematycznych
cieszg sie duzym zainteresowaniem i gromadza sporg liczbe wi-
dzow, dlatego tez postanowitam uczynic¢ je przedmiotem moich
refleksji. Wedtug badan firmy Nielsen Audience Measurement,
najchetniej ogladanymi kanatami tematycznymi w latach 2012-
2013 wsrod os6b powyzej 4 roku zycia byty Disney Channel oraz
Nickelodeon. Natomiast seriale posiadajace najwiekszg widow-
nie w 2013 roku to: Violetta (244 tysiace), Taniec rzqdzi (186
tysigce) oraz iCarly (ok. 172 tysiecy) (mk 2013), dlatego tez po-
stanowitam wykorzysta¢ te wiasnie produkcje w swoich bada-
niach. Wybér padt takze na serial Hannah Montana, ktéry, jak
uznatam, zapoczatkowat popularno$¢ seriali dla mtodziezy oraz
byt wyswietlany na antenie publicznej telewizji na kanale TVP 1
od 2008 roku (Disney Channel wcigz emituje odcinki serialu).
Biorac jednak pod uwage, iz wszystkie seriale sg dostepne
w Internecie, nie mozna doktadnie oszacowac liczby widzéw,
ktora zetkneta sie z wymienionymi produkcjami.

Moim celem jest rekonstrukcja obrazu fundamentéw
Swiata, a wiec - hierarchii warto$ci, aspiracji, stylu zycia, pasji
oraz jego funkcjonowania w $wiecie spolecznym - rodzinie,
szkole, najblizszym otoczeniu. Zamiarem analiz jest takze przed-
stawienie postaci nastolatka i jego otoczenia, czyli ukazanie
$Swiata w wymiarze materialnym. Badania zostaty zrealizowane
za pomocy jakoSciowej analizy tresci, ktéra opiera sie na zasa-
dach podobnych do tych obowigzujacych w analizach historycz-
nych i polega na wycigganiu wnioskéw z zawartych w dokumen-
tach informacji, to znaczy na jak najdoktadniejszym odczytaniu
tresci dokumentéw oraz subiektywnym ich zinterpretowaniu.
Badacz usituje dotrze¢ zaréwno do tego, co chciat wyrazi¢ na-
dawca, ale tez dazy do odkrycia informacji niejawnych, ukrytych,
chce dokona¢ odczytania tre$ci zawartej ,miedzy wierszami”.
Czasami tresci ukryte moga by¢ Zrédtem nawet bardziej istot-
nych informacji (Maszke 2008: 258) Analiza tresci stanowi row-
niez technike analizy dokumentéw obrazowych, za pomoca kto6-
rych mozna dowiedziec sie, jakie sg spotecznie uznawane warto-
Sci, jak sa definiowane, i jak ujmowane sa problemy spoteczne.
Filmy, programy telewizyjne czy seriale mozna uznac za $wia-
dectwa swoich czas6w, ukazujg one bowiem, jak spoteczenistwo
definiuje wartos$ci kultury i podchodzi do probleméw spotecz-
nych (Konarzewski 2002: 170).
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Ogromna popularnos¢ seriali dla mtodszej widowni roz-
poczeta sie wraz z pojawieniem sie serialu/sitcomu muzycznego
Hannah Montanna w 2006 roku. Do czasu emisji ostatniego, 4.
sezonu, Hannah Montana Forever w roku 2011, produkcja osig-
gata rekordy popularnosci zar6wno w USA, jak i w Polsce oraz w
innych panstwach, gdzie mozliwe byto ogladanie Disney Channel
(Disney Channel dociera do 166 krajow, a emitowane jest w 34
jezykach!). Kompania Disney stworzyta catoSciowy produkt
przynoszacy milionowe dochody, a oprécz serialu powstawaty
takze ptyty ze Sciezka dZwiekowa, trasa koncertowa oraz kino-
wa wersja serialu i niezliczone iloSci produktéw marketingo-
wych sprzedawanych i promowanych na catym $wiecie. Kazda
mata dziewczynka chciata by¢, tak jak Hannah, wielkg gwiazda
oraz mie¢ wszystkie zwigzane z nig gadzety. Sprzedajac serial,
jego tworcy sprzedaja jednak co$ wiecej. Cytujac wypowiedz
jednej z tworczyn serialu Magda M:

Chcemy, kreujac $wiat przedstawiony i bohateréw z ich histo-
riami, stworzy¢ feeling wokoét serialuy, a nie sprzedawacé bluzki
w groszki. Fakt, iz ludzie chcg mie¢ to, co zobacza w telewizji
dla jednych jest czyms, a u drugich taka postawa budzi zdzi-
wienie. A dlaczego tak jest trzeba zapyta¢ widzéw (Chamczyk
2011: 67).

Hannah i jej $wiat stat sie tym samym pierwszym obiek-
tem moich badan. Miley Stewart to na pierwszy rzut oka prze-
cietna nastolatka wychowywana razem z bratem jedynie przez
ojca. Ma jednak sekret, o ktérym wie tylko jej najblizsza rodzina
i przyjaciele - prowadzi drugie zycie jako ogromnie popularna
nastoletnia muzyczna gwiazda. Na co dzien jest zwykla czterna-
stolatka, a ukrywanie drugiej tozsamoSci wigze sie z wieloma
perypetiami.

Kiedy zakonczyla sie emisja Hannah Montana, pateczke
najbardziej popularnego serialu przejeta argentynska produkcja
Violetta stworzona przez Pol-ka Producciones we wspoétpracy
z oddziatami Disney Channel. Serial zadebiutowat w 2012 roku,
natomiast w Polsce emitowany jest od lutego 2013 roku na ka-
nale Disney Channel. Doczekat sie 2 sezonow, a 3. jest niecier-
pliwie oczekiwany przez fanéw. Miarg popularnosci Violetty jest

1 http: //www.disneyabctv.com/division/index worldwide.shtml [dostep:
11.02.2014].
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takze ilo$¢ gadzetow skierowanych do mtodych ludzi. Dziew-
czynki tym razem zakochaty sie w hiszpanskich piosenkach se-
rialowych, ktore czesto wspdlnie $piewaja. Tytutowa bohaterka
wychowywana jest przez ojca, a talent muzyczny odziedziczyta
po zmartej wiele lat wcze$niej matce. Nastolatka jest nieswia-
doma tego, jak bardzo jest uzdolniona, poniewaz ojciec, z obawy,
iz pojdzie ona w $lady matki-wokalistki, ukrywa jej przesztosc.
Kiedy Violetta konczy 16 lat, wraca z ojcem do rodzinnego Bue-
nos Aires, gdzie trafia do prestizowej szkoty muzycznej Studio
21, uciekajgc tym samym ze ztotej klatki zbudowanej przez ojca
milionera. W szkole poznaje rowie$snikow réwnie zainteresowa-
nych tancem i $piewem, ktorzy stajg sie dla niej przyjaciotmi
i zaciektymi przeciwnikami oraz swoja ciotke, ktéra pomaga jej
odkry¢ talent. Wydarzenia w Zyciu Violetty kraza wokét pierw-
szych mitoSci i adoratoréw walczacych o jej serce oraz wokoét
rywalizacji z najpopularniejszg dziewczyng w szkole i jednocze-
$nie czarnym charakterem - Ludmita.

Duza popularnoscia cieszy sie w naszym kraju réwniez
serial Taniec rzqdzi (Shake it up!), ktéry premiere miat w roku
2010 w USA na kanale Disney Channel, a w Polsce mozna go byto
oglada¢ na Disney Channel Polska od 2012. Trzynastoletnie
przyjaciétki Cecilai (Cece) i Raquel (Rocky), obie wychowywane
jedynie przez matki, od dziecka marzyty o karierze tancerek. Los
daje im szanse i szybko zostajg zaangazowane do lokalnego pro-
gramu tanecznego Shake it up! Chicago. Ostatni serial, iCarly, to
produkcja proponowana przez kanat Nickelodeon (w latach
2007-2012), od 2009 roku dostepna w Polsce. Serial doczekat
sie 7 sezondw, ktére byty emitowany réwniez przez TVP1 (w la-
tach 2011-2012). Przebojowa trzynastolatka Carly, mieszkajgca
ze starszym bratem, razem z przyjaciétmi Sami i Freddy'm, na-
grywa wiasny program internetowy, z realizacjg ktérego wigze
sie wiele przygdd.

Swiat serialowego nastolatka

Serialowy nastolatek zyje w Swiecie, ktory jest miejscem przyja-
znym, kolorowym i pelnym rdznorodnych mozliwosci oraz
szans na odniesienie spektakularnego sukcesu. Taki sposéb uka-
zania rzeczywistoSci miodych ludzi powoduje, iz produkcje te
wydaja sie wytworem przejSciowym pomiedzy uproszczonym
Swiatem bajek a serialem dla dorostych. Styl zycia czesci gtow-
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nych bohateréw réwniez przypomina bajke. Nastoletnia Hannah
Montana mieszka w przeszklonym domu z ogrodem potoZzonym
na plazy w Malibu. Natomiast cérka milionera, Violetta (ma do
dyspozycji lokaja, kierowce, gosposie i prywatnych nauczycieli),
zamieszkuje spora, ogrodzong posiadtos¢ w dobrej dzielnicy
Buenos Aires. Pozostate bohaterki, mimo iz nie sg bajecznie bo-
gate, nie stykaja sie z bieda czy brakiem pieniedzy na nowe, ko-
lorowe ubrania, dodatki czy kosmetyki. Jedynie Cece i Rocky,
tanczac w programie Shake it up! zarabiaja swoje pierwsze pie-
nigdze, ktére nastepnie wydaja w catoSci, a ostatecznie ponosza
niemite konsekwencje swojej lekkomyslnosci. Docelowa grupa
odbiorcéw analizowanych seriali sg dziewczeta, wobec czego
dominujg réwniez stereotypowo przypisywane im kolory (ré-
zowy, fioletowy). Poruszane w serialach kwestie takze sg typo-
wo ,dziewczece”: stroje, makijaz, pierwsze zauroczenia, taniec,
gwiazdy kina i muzyki. Swiat nastoletnich bohateréw rézni sie
od codzienno$ci wiekszosci polskich nastolatkow, seriale wydaja
sie wiec pelni¢ funkcje eskapistyczng, ich rolg jest przenie$¢ ma-
loletniego widza na pogranicze kolorowego $wiata bajki i nieo-
graniczonych szans, gdzie mozliwe jest zostanie gwiazdg muzyki
pop lub programu tanecznego w wieku lat dwunastu. Bohatero-
wie wiekszosci seriali pragng zostac celebrytami, marzg o byciu
stawnym. Dobrze oddaje to fragment piosenki z serialu Violetta:
,Chce wielka gwiazda by¢ i w blasku fleszy 1$ni¢, tanczy¢ chce
i Spiewac i prosze sie nie gniewac”.

Poza dazeniem do osiagniecia sukcesu w ktérejs z dzie-
dzin show biznesu, wtasciwie trudno jest dostrzec inne plany
i cele zyciowe nastolatkéw. Niewiele jest postaci, ktére prezen-
tujg inne wzory planowania zycia i kariery. Nauka jest czyms$
nudnym i stanowigcym przeszkode w realizacji pasji i zaintere-
sowan. Kiedy Hannah i jej brat muszg jednego popotudnia uczy¢
sie w domu, robig wszystko, aby urozmaici¢ sobie czytanie pod-
recznikéw - graja w golfa czy jezdza na deskorolce w trakcie na-
uki.

Obowigzujagcym wzorcem atrakcyjnosci jest mitode,
szczupte, wysportowane ciato. Nie dziwi zatem dbato$¢ bohate-
row o stréj, makijaz, kazdy element wygladu, cho¢ taki wizeru-
nek nie wymaga od nich wiekszego wysitku. Wyjatkiem jest tu
serial iCarly, w ktorym trzynastolatki przypominajg swoich ré-
wiesnikow w Swiecie realnym. Produkcja Nickelodeon rézni sie
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tu od Disneyowskiej wytworni ksiezniczek. Bohaterki seriali
produkowanych przez te ostatnia wytwornie wydaja sie byc
ksiezniczkami dla troche starszych dziewczynek - perfekcyjne
w swoim wizerunku, wyidealizowane, niczym lalki wychodzace
z witryn sklepowych wprost do prawdziwego zycia (Walter
2012: 12-13). Serialowe nastolatki, zaré6wno dziewczeta, jak
i chtopcy, niezmiernie dbaja o swoéj wizerunek, ktéry powinien
podkreslac¢ atrakcyjnos¢ seksualng oraz wyraznie zaznaczac ko-
biecos$¢ lub meskos$¢. Trudno dostrzec wyrazne réznice miedzy
dziewczynkami a dorostymi kobietami. Mocny makijaz i wyzy-
wajace stroje to zwykte elementy image’u nastolatek.

Mozna stwierdzi¢, iz obraz mtodych bohateréw seriali
jest przeseksualizowany, co wedtug Raportu Amerykanskiego
Towarzystwa Psychologicznego oznacza, iz warto$¢ osoby wyni-
ka jedynie z atrakcyjnosci seksualnej lub zachowania, wyklucza-
jac inne jej cechy. Osoba jest dopasowywana do normy, zgodnie
z ktoérg atrakcyjnos$¢ fizyczna oznacza bycie seksownym, co nie-
sie ze sobg uprzedmiotowianie seksualne. Seksualizacja posiada
kilka aspektow. Jest to narzucanie dzieciom seksualnosci doro-
stych, propagowanie w spoteczenstwie nieosiggalnego wygladu
fizycznego oraz bycia seksownym. Seksualno$¢ jako cecha oce-
niana jest wyzej niz inne wartosci, co niesie ze sobg uprzedmio-
towienie, szczeg6lnie dziewczat, pod wzgledem seksualnym.
Zostaje takze zniesiona réznigca miedzy dorostymi a dzieémi.
Dziewczynki wygladajg jak doroste kobiety, a kobiety stylizowa-
ne s3 na mate dziewczynki (Raport Amerykanskiego Stowarzy-
szenia Psychologicznego na temat seksualizacji dziewczat, opu-
blikowany przez Stowarzyszenie Twoja Sprawa na podstawie
American Psychological Association, Task Force on the Sexualiza-
tion of Girls, 2010).

Serialowe postacie rowniez zdajg sie przypomina¢ boha-
terow produkcji animowanych. S3 raczej schematycznie zaryso-
wane, rzadko zaskakujg, ich osobowo$¢ jest czarno-biata, sg one
z reguly jednoznacznie dobre lub zte. Zachowanie bohaterow
czesto bywa karykaturalnie przejaskrawione, szczeg6lnie
w przypadku serialu Violetta. Trzeba jednak pamieta¢, ze takie
ukazanie emocji, gestykulacji i mimiki jest charakterystyczne dla
seriali potudniowoamerykanskich. Zachowanie serialowych
czarnych charakteréw jest wyolbrzymiane w specjalny sposéb,
tak jest w przypadku szkolnych rywalek Hannah, ktére sg nazbyt
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dziewczece i stodkie, na przykilad szukajg kawiarni i kina
w $rodku lasu, gdzie klasa pojechata na ob6z. Natomiast Hannah
radzi sobie rewelacyjnie z obozowymi wyzwaniami. RoztozZenie
namiotu czy rozpalenie ogniska nie stanowi dla niej problemu.
Podobnie w serialu Violetta: najwieksza rywalka bohaterki ma
bardzo silng osobowo$¢, jest popularna, aspiruje do roli szkolnej
divy, nosi wyzywajacy makijaz i stroje, jest ztosliwg manipula-
torka. Idac przez korytarz méwi: ,Z drogi! Chcemy przejs¢! Lu-
dzie bez mdzgu, talentu i bez stylu - wynocha!” Podobnie part-
nerka ojca Violetty - jest ona piekng, ale niezbyt madra kobietg,
a najwazniejsze w jej zyciu sg pieniadze oraz jej wlasny wyglad,
o czym dobitnie swiadczg jej wypowiedzi:

Dobrze robisz, robisz to co trzeba, no bo przeciez, kiedy cos$ cie
bardzo mocno trapi, tak sie wta$nie robi. Trzeba to mocno
ukry¢ na samym dnie serduszka, jak zmarszczeczke dobrym
makijazem, kochanie ty moje!; W konicu kto$, kto chodzi w bu-
tach sprzed 10 lat, nie moze by¢ dobrym przyktadem dla two-
jej corki. Zeby dotrze¢ do duszy nastolatki, trzeba sie skupié na
jej makijazu.

Seriale daza do ukazania réznorodnosci kulturowej i et-
nicznej, ktdéra jest czescig rzeczywistosci spotecznej nastolatkow
amerykanskich, ale jest raczej obca polskiej mtodziezy. Takie
ukazanie réznorodnosci etnicznej pozwala na zetkniecie sie pol-
skich nastolatkow z innymi realiami kulturowymi, w ktérych
funkcjonujg ich roéwiesnicy. Konwencja komedii sytuacyjnej po-
zwala na delikatne przemycanie w bardzo rozrywkowej formie
zupetnie odmiennej wizji rzeczywistosci. Mimo wszystko gtéwni
bohaterowie to, w przewazajacej czesci, biate dzieciaki z klasy
Sredniej lub wyzszej. Chociaz Disney od jakiegos czasu wprowa-
dza roéznorodnos$¢ etniczng do swoich produkcji, mozna tu
wspomnie¢ chociazby Pocahontas (rdzenna Amerykanka) czy
Mulan (Azjatka), to jednak wcigz bardzo rzadko kompania decy-
duje sie na gléwnego bohatera, ktory nie jest biatym nastolat-
kiem z klasy $redniej. Odstepstwem jest tu serial Taniec rzqdzi,
gdzie Rocky, jedna z gtéwnych postaci, pochodzi z rodziny afro-
amerykanskiej. Co ciekawe, rywalki szkolne Hannah i jej przyja-
ciotki Lilly, majg wyraznie pochodzenie afroamerykanskie i azja-
tyckie. Wsrod szkolnych kolegdw Violetty, ktéra sama jest
mieszkanka Argentyny wychowywang w Hiszpanii, sg dzieci
pochodzenia miedzy innymi wioskiego i hiszpanskiego.
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Seriale mtodziezowe emitowane na kanatach tematycz-
nych dla dzieci i mtodziezy w Polsce sg zazwyczaj dubbingowa-
ne. Jezyk, jaki stworzono na potrzeby emisji seriali, jest potoczny,
prosty, sloganowy, zawiera wiele wykrzyknikdw, mozna wnio-
skowad, iz zostat on dostosowany do jezyka, jakim postuguje sie
mtodziez w Polsce, na przykiad: ,Pierwszy raz mam przyjaciétke
i bujamy sie w jednym chtopaku.”

Rodzina i relacje spoteczne nastoletnich bohateréow

W serialowym Swiecie mtodych ludzi niewielu jest dorostych,
z wyjatkiem filmu Violetta, ktéry podobnie jak potudniowoame-
rykanskie telenowele zawiera wiele watkéw, szczegdlnie zwia-
zanych z problemami sercowymi. Problemy nastolatkow zamy-
kajg sie raczej w ich wtasnym $wiecie matych, codziennych kto-
potow zwigzanych z dojrzewaniem i wkraczaniem w $wiat doro-
stosci. Co ciekawe, zadna z gtéwnych bohaterek nie wychowuje
sie w rodzinie o tradycyjnym modelu (rodzina nuklearna, rodzi-
ce i dzieci). Violetta oraz Hannah i jej brat wychowywani sa
przez ojcow ze wzgledu na wczesng $Smier¢ matki. Natomiast
Cece i Rocky pochodzg z rodzin samotnych matek, a Carly miesz-
ka z niezbyt odpowiedzialnym bratem-artystg, podczas gdy jej
rodzice przebywaja w Europie.

Zastanawiajaca jest nieobecno$¢ postaci matki w trzech
analizowanych serialach. Matka stanowi wzorzec dla kazdej
mtodej kobiety, wzor pelnienia réznych rél spotecznych, jest
takze bardzo wazng postacig dla tworzacej sie tozsamosci mto-
dej dziewczyny. Nastolatki ksztattujg tozsamos¢ przeciwstawia-
jac sie matce lub wzorujac sie na niej. Brak wprowadzenia po-
staci matki pozwala uczyni¢ z bohaterki posta¢ dominujaca
i skupi¢ na niej uwage jako na gléwnej postaci kobiecej. Tym
samym wiele konfliktow wzbudzaja nowe partnerki ojcéw.
Dziewczeta przyzwyczajone do tego, iz cata uwaga skupiona jest
na nich, zle znosza obecno$¢ dorostej kobiety w zyciu ojca. Role
spoteczne w rodzinie sg ukazane w opozycji do tradycyjnego
podziatu rdél spotecznych. Ojciec Hannah pracuje w domu, wy-
chowuje dzieci, gotuje obiady i skupia sie na karierze corki,
a takze wspiera swoje dzieci w ich wiekszych i mniejszych pro-
blemach. Samotna matka Cece jest policjantka i twierdzi, iz kto$
musi pracowac, zeby utrzyma¢ dom. W jednym z odcinkéw Han-
nah, po odkryciu starych nagran koncertowych ojca, namawia go,
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aby ruszyl we wtasng trase koncertowa. Nie wytrzymuje jednak
opieki swojej prywatnej ochroniarz i po tygodniu jedzie odszu-
ka¢ ojca, aby namoéwi¢ go do powrotu. Wtedy dowiaduje sie, iz
ojciec dokonat takiego wyboru swiadomie i jest szczesliwy, mo-
gac opiekowac sie dzie¢tmi w domu. Jedynie w serialu Violetta,
produkcji argentynskiej, role spoteczne sg bardziej stereotypo-
we. Bogaty ojciec - biznesmen nie radzi sobie z wychowaniem
nastolatki, pozostawiajac ja pod opieka prywatnych nauczycieli,
gosposi, a poZniej ciotki. Z jego nadopiekunczos$ci wynika wiele
nieporozumien i konfliktéw, szczegdlnie iz Violetta bardzo od-
czuwa brak matki. Swiat nastoletniego serialu stereotypizuje
mtodych ludzi najbardziej w kwestii wygladu, mamy natomiast
do czynienia z bardzo liberalnym podejsciem do rél kobiecych
i meskich, bez wyznaczania typowych zadan kazdej z ptci.

Trudno jest odnaleZ¢ konkretny Swiatopoglad, ideologie
czy zestaw norm i wartosci, ktérymi Kierujg sie nastolatki w se-
rialach. Nie majg one potrzeby kontestowania swiata, w ktérym
Zyja, nie nalezg do subkultur, nie wykazuja potrzeby buntu prze-
ciw zastanej rzeczywistosci. Mtodzi ludzie czerpig wybrane
przekonania, poglady, wartosci, nakazy dotyczace wygladu
z réznorakich ideologii i subkultur, wigczajac je bez problemu
w zakres wtasnej tozsamosci. Nie stanowi problemu Zonglowa-
nie ré6znymi fragmentami wybranych subkultur, aby codziennie
odmieni¢ swoja tozsamos¢:

- Hej Cami, co to jest?

- Hippis

- Jak to Hippis? Przeciez jeszcze wczoraj bytas popowa laska.

- Dzisiaj jestem hippi, a jutro sama nie wiem. Jestem na takim

etapie zycia, kiedy eksperymentuje, probuje, szukam siebie.

Wiesz co, mys$le, ze powiniene$ zrobié to samo.

- No nie wiem, czy mam ochote codziennie zmienia¢ sobie

osobowos¢, Camila.

Wyrazny jest natomiast stosunek miodych ludzi do os6b
starszych, ktdére czesto pokazywane s3 jako niedotezne czy zto-
Sliwe, a tym samym lekcewazone, o czym moze Swiadczy¢ wy-
powiedz kolegi brata Hannah w kierunku przechodzacej obok
niego staruszki: ,Smigaj laska z tym balkonikiem i nie podstu-
chuj, bo ci sie baterie w aparacie wyczerpia”.

111



Hierarchia wartosci nastoletnich bohaterow seriali

Naczelng zasada, wedtug ktorej tworzona jest serialowa rzeczy-
wistos$¢, wydaje sie konsumpcjonizm. Oznacza on nie tylko gro-
madzenie dobr, ale zdolno$¢ generowania cech, wartosci i norm
podyktowanych zasadami rynku i ekonomii. Najwazniejsze war-
tosci w zyciu nastolatkow to indywidualno$¢, kreatywnosé, kon-
kurencyjnos$¢, przyjemnos¢, zabawa oraz miodos¢ i kult ciata
(Bogunia-Borowska 2006: 83). Bohaterowie seriali w zaden
sposéb nie kontestuja zastanej rzeczywistosci, nie mierzg sie
z obowigzujacym zestawem wartos$ci i norm, ich postawe mozna
nazwac konformistyczna. Przyjmuja $wiat takim, jaki jest i dos-
konale sie w nim odnajdujg. Odmienno$¢ spotyka sie z odrzuce-
niem, na przyktad jedna z bohaterek serialu Violetta - Camila,
ktéra czesto zmienia wizerunek, spotyka sie z brakiem zrozu-
mienia i krytyka ze strony szkolnego czarnego charakteru -
Ludmity.

I[stotng warto$cig w zyciu kazdego nastolatka jest takze
popularnos$¢, ktéra zapewnia nie tylko atrakcyjny wyglad, ale
posiadanie jednego z talentéw (taniec, Spiew) lub prowadzenie
wtlasnego programu. Recepta jest prosta — chcesz by¢ popularny
- musisz dobrze wygladac¢ i mie¢ zdolnosci, nie zaszkodzi row-
niez posiadanie odpowiedniej iloSci pieniedzy. Te atuty zapew-
niajg prestiz w miodziezowym $wiecie. Popularnos¢ wymaga
takze poswiecen. Ludmita i Leon, bohaterowie serialu Violetta,
sg parg tylko dlatego, iz oboje dobrze wygladaja i sa popularni
(,Zadziwiasz mnie Leon, wiesz przeciez, Ze to my jesteSmy wzo-
rem dla tej hototy”). Jedynie Miley/Hannah nie ma takiej potrze-
by, jest juz przeciez znang mtodziezowa gwiazdg, boi sie raczej
tego, iz przyjaciele przestang w niej widzie¢ Miley, kiedy dowie-
dza sie o jej drugim zyciu. Dziewczyna obawia sie zatem utraty
tozsamosci.

Niezwykle istotng kwestig w zyciu nastolatka sg przyja-
ciele. Obowigzkowe jest posiadanie najlepszej przyjaciotki od
serca, z ktora spedza sie czas w szkole i kazdg wolng chwile lub
tez bycie czeScig wiekszej paczki przyjaciél. Rowiesnicy to prze-
ciez bardzo wazna cze$¢ zycia w okresie dorastania. Kiedy zosta-
ja odrzucone wszelkie inne autorytety, to wtasnie inni mtodzi
ludzie sa wyznacznikiem akceptowanych norm i zasad zacho-
wania. Hannah otrzymuje wazng lekcje zyciowa. Dowiaduje sie,
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jak zyje zwykty nastolatek, kiedy babcia wyrdznia jej brata, nie
zwracajgc na nig uwagi, mimo tego, iz gwiazdka ma wystgpic
przed samg krélowa Anglii.

Maty $wiat nastoletnich bohateréw jest mocno skoncen-
trowany na nich samych, ich zycia codziennym, szkole, matych
codziennych troskach. Serialowi bohaterowie nie staja przed
powaznymi dylematami, ktére mogtyby pokaza¢ proces tworze-
nia sie tozsamosci i zmagania sie mtodego cztowieka z rzeczywi-
stoscig. Jedynym powaznym problemem, z ktérym musza sie
mierzy¢, jest brak jednego z rodzicéw, co oznacza tesknote, Zal
ibol po starcie oraz poczucie osamotnienia i brak wsparcia
w najwazniejszych momentach zycia. Bracia dziewczat z serialu
Taniec rzqdzi wspominaja w jednym z odcinkdéw, Ze ich ojcowie
nigdy nie maja czasu i nie dotrzymujg stowa. Hannah i Violetta
tesknig za matkami, ktére nie mogg ich wesprze¢ w pokonywa-
niu wyzwan dojrzewania.

Mimo iz konwencja sitcomu ma zapewnia¢ przede wszys-
tkim dobrg rozrywke, seriale dla mtodych ludzi budowane sg na
schemacie bajki. Perypetie nastoletnich bohateréw zawsze kon-
czg sie odpowiednig puenta czy tez moratem. Seriale dla nasto-
latkbw nie sg tworzone z zamiarem dydaktycznym, mimo
wszystko przemycane s3 w nich pewne tres$ci edukacyjne po-
przez problemy, z jakimi stykajg sie maloletni bohaterowie.
Z seriali mozna sie dowiedzie¢ miedzy innymi, iz wyglad nie jest
najwazniejszy, chociaz przestanie to nie jest wspéimierne do
wygladu bohaterek. Hannah pociesza przyjaciétke, ktéra musi
nosi¢ okulary, natomiast sama nie moze znie$¢ jednej niedosko-
natosci skéry na plakacie reklamowym ze swoim udziatem.
W trakcie odstoniecia plakatu, méwi jednak:

Podczas ostatnich paru dni nauczylam sie jednej waznej rzeczy.
Nikt nie jest doskonaly, nawet stawni ludzie. Wyglad to nie
wszystko, nie chce powiedzieé¢, ze sie wcale nie liczy, ale s3
przeciez wazniejsze sprawy. Jezeli pozwolicie, Zeby pryszcz al-
bo, powiedzmy, dziwne okulary zmienity wasze zycie, bedzie-
cie tego zatowac i to bardzo.

Jeden z odcinkéw Hannah Montany poSwiecony byt rywa-
lizacji o jak najwiekszg kwote uzbierang na rzecz potrzebujacych.
Wtedy tez, obserwujac petng poswiecenia kolezanke, mtodzi
bohaterowie dowiadujg sie, co jest najwazniejsze w pomaganiu
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innym: ,Tu przeciez nie chodzi o wygrywanie. Wazne, Zeby po-
mac jako$ innym. Tylko to sie tu tak naprawde liczy” - méwi im
mata spoteczniczka, mimo Ze nie udato jej sie wygra¢ rywalizacji.
Mtodzi ludzie moga dowiedzie¢ sie z seriali o szkodliwos$ci nad-
miaru stodyczy, o tym, iz bycie ztoSliwym dla innych Zle sie kon-
CZy, a najwazniejsze w zyciu sg rodzina i przyjazn.

Podsumowujac: seriale dla mtodziezy ponizej 16 roku zy-
cia to produkcje przejsciowe pomiedzy Swiatem bajek a serialem
dla dorostych. Schemat ich tworzenia przypomina bajke, ponie-
waz perypetie nastoletnich bohateréw zakonczone s3g czesto
moratem i wskazaniem, czego w tym odcinku nauczyli sie mto-
dzi ludzie. Swiat nastolatkéw jest kolorowy i peten mozliwosci,
najwazniejszy w ich zyciu jest atrakcyjny wyglad, popularnos¢
oraz rowiesnicy, a takze problemy zwigzane z okresem dojrze-
wania. Seriale dla miodziezy nie majg jednak ambicji dydaktycz-
nych, s3 rozrywka, ktoéra, stajac sie czesScig codziennego do-
$wiadczenia, jest jednoczesnie elementem edukacji nieformalne;j
mtodego pokolenia.
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Andrzej Kotlinski

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Rozwazania o Wojnie domowej

Abstrakt:

Artykut poswiecony jest niektéorym aspektom serialu Jerzego
Gruzy Wojna domowa z potowy lat szes¢dziesigtych XX w. W tek-
Scie wskazuje sie i eksplikuje najistotniejsze - sensu largo inteli-
genckie - Zrédta ksztattu, wymowy i wspdiczesnej recepcji se-
rialu, podkreslajac jego oryginalnos¢, polot, dowcip - i, paradok-
salnie, aktualnos$¢. Wyrywkowo omawiajac kulturowe i spotecz-
ne tto wydarzen i sytuacji, ukazanych w produkcji Gruzy, przed-
stawia sie w artykule niektére emblematyczne zachowanie bo-
hateréw - niedobitkéw i PRL-owskich mutantéw miedzywojen-
nej inteligencji. Podtrzymujac teze Alicji Kisielewskiej, Ze polskie
seriale z omawianego okresu mitologizuja rzeczywisto$¢, uznaje
sie ze Wojna domowa buduje inteligencka mitologie w stylu buf-
fo.

Stowa kluczowe:
inteligencja (warstwa spoteczna), PRL, serial, Gruza, humor,
Wojna domowa.

Jakkolwiek przedmiotem niniejszych rozwazan ma by¢ PRL-
owski serial z potowy lat 60., nie wznoszgca sie (w wymiarze
spotecznym) fala nostalgii za epoka realnego socjalizmu, ani
oczywista skadinad indywidualna tesknota za czasem wtasnego
dziecinstwa i miodosci kaze piszagcemu te stowa poswiecic¢ je
wtasnie Wojnie domowej. Rowniez nie ideologiczny stupor czy
intelektualny lub estetyczny snobizm - niech bedzie: moda - na-
kazujacy domagania sie reaktywacji baréw mlecznych, wskrze-
szajgcy tesknote za jakoscig ustug sieci sklepow MHD, lub po-
szukiwan - jako ,kultowych” przedmiotow — mebloScianek i me-
talowych foteli z plastikowa plecionka, samochodéw marki ,Sy-
rena”, pralek ,Frania” i telewizorow ,Neptun” sktaniajag mnie do
zajecia sie dzietem Jerzego Gruzy. PowyzZsze zastrzezenia nie
zmieniajg bynajmniej faktu, ze te uwagi beda w znacznej mierze
notatkami z podrézy sentymentalnej - podrézy do Zrodet przede
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wszystkim osobistej prawdy czasu i prawdy ekranu - ale przede
wszystkim $wiadectwem mojej wspotczesnej, Anno Domini
2014, recepcji tego serialu. Jestem zdania, Ze to produkcja
wspotczesnie niedoceniona, i przez medioznawcdéw, filmoznaw-
cow, socjologéw kultury i w ogéle wspotczesnych Polakéw nie-
sprawiedliwie zapoznana. Uwazam Wojne domowq za fenomen,
brylant na czarno-biatym, lecz istotnie, w dostownym i metafo-
rycznym sensie szarym ekranie polskiej rzeczywistosci i polskiej
telewizji tamtych lat - ale i na rozmigotanym do granic ekranie
wspotczesnosci 1$ni 6w serial jasnym blaskiem - i jako o feno-
menie i brylancie - a tez ,rarogu” polskiej telewizji — chce o tym
cyklu méwié. Ten status - ,dziwnego dziecka” - miat serial zre-
szta w momencie poczecia i narodzin; ujrzat $wiatto dzienne ja-
ko niechciany, z taski afiliowany przez lekcewazony powszech-
nie dziat dziecieco-mtodziezowy telewizji.

Zrealizowany na przetomie lat 1965-66 pietnastoodcin-
kowy serial nie byt, wbrew dos$¢ czesto powtarzanym opiniom,
pierwszg polska realizacja tego rodzaju. Otwiera naszg produk-
cje serialowg nakrecona w 1964, a wyemitowana w 1965 roku,
zupetnie chyba juz zapomniana, z siedmiu odcinkéw zlozona
komedia sensacyjna Barbara i Jan. Cykl 6w, zrealizowany przez
Hieronima Przybyta i Jerzego Ziarnika opowiadatl o perypetiach
poczatkujacej dziennikarki i dos$wiadczonego fotoreportera.
W tyutowe postaci wcielili sie Janina Traczykéwna (serialowa
Barbara Raczykéwna) i Jan Kobuszewski (Jan Buszewski). Serial
byt popularny i lubiany - ale mam wrazenie, Ze popularne i lu-
biane byto bez wyjatku wszystko, co pokazywata w swym jed-
nym i jedynym wtedy programie polska telewizja. A w ogoble
pierwszym serialem, jaki pokazano w TVP byla, jak wspomina
Jerzy ,Dudu$” Matuszkiewicz - zresztg autor muzyki do Wojny
domowej i potem do wszystkich w zasadzie pamietanych pol-
skich seriali - amerykanska Bonanza (Piotrowski 2011: 287),
»familijny western”, jesli tak mozna powiedziec.

Portal Filmweb ogtosit liste rankingowg stu najpopular-
niejszych polskich seriali, przy czym klasyfikowane byty wszel-
kie odmiany gatunkowe. Stawke otwieraja Alternatywy 4 Barei,
zamyka ja za$ U Pana Boga w ogrédku Bromskiego. Wojna do-
mowa znalazta sie na stosunkowo nieztym 26 miejscu. Wyprze-
dzity ja miedzy innymi takie produkcje, jak Boso przez swiat
(dwukrotnie klasyfikowany, odpowiednio 7 i 14 miejsce, okre-
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Slony jako ,dokumentalny”), réwniez ,dokumentalne” Sensacje
XX wieku (miejsce 3) Alfabet mafii (miejsce 8), jak przyrodniczy
Saga prastarej puszczy (miejsce 7), Kariera Nikodema Dyzmy
(miejsce 13, w rubryce ,gatunek” wpisano okreslenia: ,kostiu-
mowy”, ,satyra”; to jednak $wiadectwo niebywatej ignorancji,
nieodpowiedzialnosci czy zgota gtupoty kwalifikatoréw: oto wy-
starczy, by na ekranie pojawit sie mezczyzna we fraku lub kobie-
ta w kapeluszu z woalka, zeby zaliczy¢ serial do ,kostiumo-
wych”...), i oczywiscie Czterej pancerni i pies (,przygodowy”,
»~wojenny”, miejsce 19)1.

Ksigzka Kultowe seriale Piotra K. Piotrowskiego - senty-
mentalna podr6z po najpopularniejszych serialowych produk-
cjach sprzed lat - innych niz fabularne telewizyjnych filméw
w odcinkach nie Kklasyfikuje. Wsér6d 21 seriali omoéwionych
w pracy Piotrowskiego Wojna domowa znalazta swoje miejsce.

Wojna domowa - i jest to w zasadzie najistotniejsza teza
niniejszych rozwazan - to serial o inteligentach, zrobiony przez
inteligentéw, i dla inteligentéw przeznaczony, ze wszelkimi
owych czynnikéw biograficznych i socjalnych, ideowych i arty-
stycznych - i ,targetowych” - konsekwencjami.2

Wojna domowa prezentuje $wiat - to znaczy Polske - wy-
preparowany, co z perspektywy cho¢by pandéw z ulicy Mysiej -
tam za$, przypominam mtodszym czytelnikom, miescit sie tzw.
Gtowny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk - wiec
z perspektywy cenzury, przeto intereséw komunistycznego pan-
stwa, dziwi¢ w Zadnym razie nie moze. Mojg uwage zwraca
wszakze co innego. Sposéb preparacji. Klucz doboru najszerzej
pojetych elementéw, z ktérych zbudowano $wiat przedstawiony
filmu. A przede wszystkim konstrukcja i kreacje serialowych
postaci.

Swiat seriali telewizyjnych to §wiat wyobrazen projekcyjnych,
wyidealizowanych, zazwyczaj bliskich pewnej zbiorowosci -
pisze Alicja Kisielewska w interesujacym szkicu Serial telewi-
zyjny jako forma mitologizacji kultury - Przy czym zaréwno
znaczna popularno$¢ polskich seriali, jak ogromny miedzyna-

1 http://www.filmweb.pl/rankings/serial/poland [dostep: 29.03.2014].

2 Cho¢ sceptyk moze go skwitowac¢ okresleniem: ,,urocza ramotka”, i poprze-
sta¢ na nim - tyle, Ze taka jednoznaczna i pelna pobtazliwej wyzszosci kwali-
fikacja praktycznie uniemozliwia prowadzenie dyskursu w kierunku, ktory
obratem.
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rodowy sukces Dallas, Dynastii, czy latynoskich telenowel
wskazuja, Ze seriale posiadaja pewne cechy o charakterze uni-
wersalnym, co sktania do lokowania ich w sferze mitu i mitolo-
gii. Zdaniem Leszka Kotakowskiego ,potrzeba mitu”, oparta na
przeswiadczeniu o istnieniu ,celowego tadu”, ukrytego w co-
dziennych do$wiadczeniach jest trwale obecna w kazdej kultu-
rze. Wspétczesnie jest ona wykorzystywana i przystosowywa-
na do wilasnych celéw przez kulture popularna, a zwtaszcza
przez telewizje. Egzemplaryczng forma telewizyjnych praktyk
mitologizacyjnych jest serial, ktory przez repetycje telewizyj-
nie przetworzonych i utozonych w cigg narracyjny spotecz-
nych wyobrazen, zaspokaja gtéd opowiesci méwiacych o co-
dziennym zyciu, a jednocze$nie stanowigcych wzory uporzad-
kowania otaczajacej rzeczywistosci, a tym samym uprawo-
mocniajgcych $wiat zycia codziennego. Seriale sg wiec waznym
elementem jednoczgcej wyobraznie ,mitologii popularnej” czy
tez ,naiwnej”, ktéra stanowi zrodto stereotypéw wyobraze-
niowych zbiorowosci i wspéttworzy jej ,,symboliczne uniwer-
sum” (Kisielewska 2004: 205).

Dalej, przywotujac Rolanda Barthesa, autorka przypomi-
na, o czym powyzej juz napomknieto, ze ,serialowa mitologiza-
cja kultury polega na »przeksztatcaniu rzeczywistosci w obraz
Swiata«, czyli jej falszowaniu”, co prowadzi do tworzenia
okreslonego obrazu rzeczywistos$ci3, ,uzytecznego z punk-
tu widzenia nadawcéw, ale tez akceptowanego i w pewnym sen-
sie oczekiwanego przez odbiorcow zespolonych przez rytuat
teleuczestnictwa” (Kisielewska 2004: 205-206).

Ot6z wiasnie: nalezy sie zastanowi¢ pokrétce, na ile Woj-
na domowa te jakas mitologie ustanawia, i na ile w tym ,,ustana-
wianiu” jest twércza, a co w serialu jest by¢ moze jedynie nostal-
giczng, i w dodatku ostabiang przez dobrotliwg ironie, repety-
cja? Jak rowniez, do jakiej zbiorowosci skierowane sg owe ,wyi-
dealizowane wyobrazenia projekcyjne”. Spytawszy wprzéd
oczywiscie o owej mitologii zawarto$¢ i wymowe.

Oto, powiedzmy to juz teraz, jesli serial Gruzy ustanawia
jakas$ mitologie, to jest to mitologia w stylu buffo. Zdaniem
cytowanej Kisielewskiej (2004: 207-209) lata 1960-1990 to
okres, kiedy w polskich serialach telewizyjnych wtasnie mitolo-
gizowano rzeczywistoS¢. Szczegolnie ciekawe pod tym wzgle-

3 Podkr. moje - A.K.

119



dem wydaja sie autorce polskie lata 60., cho¢ omawiane przy-
ktady seriali z tego przedziatu czasowego - Czterej pancerni
i pies i Stawka wieksza niz zycie - dotycza rzeczywistosci Il woj-
ny, a nie gomutkowskiej ,matej stabilizacji”. (Cho¢ to bezposred-
nio nie nalezy do rzeczy, przypomnijmy en passant znang fraze
z piosenki Telewizja Jacka Kleyffa, oddajaca sposob, w jaki ,mito-
logizowano” wojenne przewagi naszych ludowych Zomierzy:
»jak gonili hitlerowca, to mu opadaty spodnie”. Tak wiec na przy-
ktad w jednym z odcinkow Czterech pancernych Gustlik z hukiem
zatrzaskuje pokrywe... kuchni polowej - i esesmanska tyraliera
w przerazeniu pada na twarz.) Otéz serial Gruzy tego rodzaju
heroicznych mitologii oczywiscie nie buduje, bedac cyklem ko-
mediowym, i z heroizmem ani wojennym, ani pokojowym - pa-
tos wielkiej idei, romantyczny wysitek odbudowy i budowy, tek-
toniczne ruchy w przestrzeni spotecznej, awans mas itd., itp. nie
ma nic wspdlnego, bedac, jak go po latach okresla sam rezyser,
serialem ,niepartyjnym”4. Ktéra to wtasciwo$¢ w ogromnym
stopniu sprawita, ze Gruzie udato sie zaangazowac do serialu
creme de la créeme polskiego aktorstwa. Irena Kwiatkowska i Ka-
zimierz Rudzki, Alina Janowska i Andrzej Szczepkowski®, bez
wyjatku, co niniejszym podkresli¢ chce jak najmocniej, przedwo-
jenni inteligenci, oprécz znakomitej vis comica, wniesli do seria-
lu ,to co$”, co w moim przekonaniu, wykracza ponad najlepsze
nawet aktorstwo. Swoje wychowanie - pojmowane w znacznej
mierze jako oczywistg a niezbedng kindersztube - Srodowisko
w ktorym wzrastali, wyksztatcenie, wojenne przezycia, w przy-
padku wymienionej czwoérki artystow tylez heroiczne, ile dla
inteligenckiej mtodziezy wychowanej w dwudziestoleciu po pro-
stu typowe® - i, majaczacy mgliscie, do odczytania chyba jednak

4 Per favore, cos na gorgco. Z Jerzym Gruza rozmawia Jacek Cieslak, ,Rzeczpo-
spolita” 9.07. 2009.

5 Informacje o tworcach serialy, jak réwniez jego obsade aktorska znajdzie
czytelnik w ksigzce Piotrowskiego, op. cit,, s. 83.

6 Jesli w powszechnie dostepnych papierowych i internetowych encyklope-
diach przesledzi¢ biogramy dorostych wykonawcéw gtéwnych rél w Wojnie
domowej, to odnajdziemy w nich kombatanckie - wrzesniowe, konspiracyjne
i powstancze - epizody. Kwiatkowska i Janowska - powstancze tgczniczki -
wspaniale zagraja potem dwie przedwojenne inteligentki z konspiracyjnym
stazem w Rozmowach kontrolowanych Checinskiego. Rudzki, podobnie jak
ojciec serialowego Pawta, uczestniczyt w kampanii '39 roku, a potem wyste-
powat w oflagowym teatrze...
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tylko przez co bardziej uwaznych widzow, excuse le mot, etos,
niech bedzie, sprowadzony do przekonania, ze pewnych rzeczy
po prostu sie nie robi, a inne robi¢ po prostu trzeba, niezaleznie
od okoliczno$ci.

Ojcem zatozycielem - ale przede wszystkim matka karmi-
cielkg, dostarczajacg konceptéw i budujaca atmosfere Wojny
domowej jest, jak wynika z wypowiedzi rezysera serialu, tygo-
dnik ,Przekréj”. OczywisScie nie ten ,warszawski”, Najsztuba,
Janowskiej (Katarzyny) czy Kurkiewicza - ale ,krakowski”, re-
dagowany przez Stanistawa Eile w latach 1945-1969. Wojna
domowa, jak méwi rezyser, ,wzieta sie z tego, czego Gomutka nie
lubit - z »Przekrojug, jedynego kosmopolitycznego pisma w éw-
czesnej Polsce, naszego okienka na $wiat”’. ,Przekrojowe” my-
$lenie, ,przekrojowa” wyobraznia - musiaty by¢ istotnie sitami
napedowymi serialu, co zreszta wida¢ w jego detalach. Wiec kie-
dy na przyktad Jankowska rozwigzuje krzyzéwke, definicja hasta
brzmi: ,do niesienia w kagancu”; takie ekstrawaganckie definicje
krzyzoéwkowych haset byty jednym ze znakéw rozpoznawczych
tamtego ,Przekroju”. ,Pies” - podpowiada indagowany na oko-
liczno$¢ syn, lecz pani Zofia uczyta sie w mtodoSci literatury oj-
czystej - i w kratki krzyzowki wpisuje wiasciwe hasto , o§wiata”.

Przy okazji proponowanych przez ,Przekréj” estetyki
i typu poczucia humoru przypomnijmy, Ze jedng z bardziej dys-
tynktywnych formalnych cech serialu Gruzy jest jego ,dwuwy-
miarowos$¢”, fakt, ze taczy sekwencje realistyczne z surreali-
stycznymi ,scenkami kartonowymi”, ktére maja obrazowac¢ we-
wnetrzne przezycia bohateréw lub wzmacnia¢ wazniejsze prze-
stania odcinka, a ktérych estetyke poréwnuje sie ze scenografiag
znang z Kabaretu starszych panéws8. Przy okazji pochwali¢ nalezy
twoércow serialu za nowatorstwo formalne, ktére najlepiej wi-
da¢ w odcinku 12. W planie formalnym przewazaja wtasnie
umowne ,kartonowe” scenki, a w ptaszczyznie fabularnej ,nic
sie nie dzieje”. Zreszta piosenke z tego odcinka mozna uzna¢ za
jaki§ ,prototeledysk”, ze wzgledu na niebywale szybki jak na
owe czasy montaz, nieustanny ruch w kadrze i rozneglizowane
kobiety. Mlody telewidz moze tez zobaczy¢, jak w potowie lat 60.

7 Per favore, ...
8 Por. http://pl.wikipedia.org/wiki/Wojna domowa (serial telewizyjny)
[dostep: 30.03.2014].

121


../Varia/Seriale%20edycyjnie/.%20http:/pl.wikipedia.org/wiki/Wojna_domowa%20_(serial_telewizyjny)

wygladata tzw. rodzicielska blokada medidéw: ojciec Pawta za-
myKka, stacjonarny oczywiscie, telefon w szafie, i zabiera klucz.

Wojna domowa przedstawia historie z zycia dwu rodzin.
Jankowscy majg 16-letniego syna - Kaminscy czasowo wycho-
wujg 15-letnig siostrzenice, ktérej rodzice sie rozwodza. Tytul
serialu jest - 0 czym méwi piosenka z czotéwki — pseudonimem
odwiecznego i majacego, mimo wszelkie réznice historycznych
realiéw, niezmiennie ten sam przebieg, konfliktu pokolen. Wy-
buchajaca ,co dzien od nowa wojna domowa” to wtasnie ,,wojna
pokolen dwéch”.

Rezyser okres$lit swoj serial jako ,niepartyjny”. Nie ma
w nim przeto zadnych elementéw apologii ustroju. Tak jak w Ka-
barecie starszych pandw; zreszta obie produkcje wielokrotnie
zestawiano, wskazujac analogie. Dodajmy nawiasem, Ze dotyczy-
o to takze obsady W programach Kabaretu, nadawanych
w latach 1958-1966, wystepowali m.in. Irena Kwiatkowska,
Mieczystaw Czechowicz, Wiestaw Michnikowski, Edward Dzie-
wonski, Bohdan Lazuka i Jarema Stepowski, obecni wszak row-
niez w produkcji Gruzy. Nie ma tez w Wojnie domowej, co oczy-
wiste, krytyki przejawéw i ,dokonan” realnego socjalizmu. Ot,
najwyzej wskazuje sie absurdy, ucigzliwosci i $miesznostki bie-
zacego zycia: akcyjnos¢ - vide obowigzkowa zbiérka makulatu-
ry: nie ma papieru, bo wszyscy go zbierajg - kapcie w szkotach,
lekcje PW (potem PO), ,marsze kos$ciuszkowskie”, wszechobec-
na dyktatura danych statystycznych, fetysze w rodzaju tzw.
ksigzki zyczen i zazalen, itd., itp. Chociaz... czy rzeczywisScie nie
dopatrzymy sie w serialu subtelnych, ale przeciez uchwytnych
ztosliwosci ,pod adresem”?...

,Gdzie jest panstwo i prawo?!” - wota wiec, niczym Katon,
Kaminski na poczatku 7 odcinka serialu. ,Co z polityka?!” - pyta
dramatycznie. ,Kulis tez nie widze...” - o§wiadcza zrezygnowany.
Zeby takie jednoznacznie antysocjalistyczne pytania i maciciel-
skie konstatacje padaly z telewizyjnego ekranu za Gomuftki?!
Oczywiscie za chwile okaze sie, Ze zirytowany pan domu nie mo-
ze jedynie odnalez¢ egzemplarzy tygodnikow, ktore czyta. Ale je-
go pelne uniesienia okrzyki brzmia dobrze - bardzo dobrze.
Rowniez dzis.

W tymze odcinku Anula, ktdra jest, jako przymusowa
zbieraczka makulatury, sprawczynig zamieszania z gazetami, za-
biera wujowi na makulature dwa szczeg6lne dokumenty minio-
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nego czasu - jego, niewatpliwie przedwojenne, Swiadectwo ma-
turalne i rocznik statystyczny z 1938 roku - a gdy zdetonowany
Kaminski protestuje, oSwiadcza mu, Ze przeciez w domu zostaje
ten aktualny, z biezacego roku. I znéw: nie moze nie uSmiechng¢
sie telewidz, zdajacy sobie sprawe z réznic, jakie oba roczniki
dzielg ze wzgledu na ich zawarto$¢ i rzeczywistg wartos¢: gdzie
sg dane, a gdzie propaganda.

W odcinku 8, Wizyta starszej pani, pada z kolei do$¢ zto-
wrogo brzmigca kwestia: ,,oni juz wiedzg, jak to zrobi¢”. Lecz na
pytanie: ,jacy oni” - odpowiedzi nie styszymy, cho¢ przeciez
Znaja ja wszyscy.

Odcinek 10, Zagraniczny gos¢, opowiada o przebiegu wi-
zyty, jaka nieznany kuzyn z Anglii, w wieku Pawta, ztozyt Jan-
kowskim w czasie ferii zimowych. W tym odcinku mtody Jan-
kowski zabiera swego goscia na autokarowg wycieczke po War-
szawie. W mieScie straszna $niezyca; nic nie wida¢ przez oble-
pione szyby. A zblazowany przewodnik prezentuje wycieczko-
wiczom najciekawsze miejsca stolicy, odpowiednio je rekomen-
dujac. ,,Oto Plac Na Rozdrozu, najniebezpieczniejsze miejsce dla
kierowcéw w catej Europie”. Albo jeszcze lepiej; w tej informac;ji
miesSci sie cata propagandowa duma gomutkowskiego PRL-u:
,Oto ministerstwo spraw zagranicznych. W tej kamienicy naro-
dzit sie plan Rapackiego.” A zaraz po tym groteskowym komuni-
kacie - akcja odcinka dzieje sie, jak sie rzekto, zimg - pojawig sie,
w osobnej sekwencji, robione latem, przedwojenne fotografie
patacu i parku tazienkowskiego.

y2Lazienki. To jest naprawde catkiem fajny park. Ale nie
teraz. Tylko latem” - tlumaczy staniajgcemu sie w porywach
wiatru, kulgcemu sie pod uderzeniami zawiei kuzynowi, Pawet.
Ale zle oko, zta wola interpretatora widzi wiecej, posuwa sie
dalej. Istotnie syberyjska $niezyca, przystaniajgca stanistawow-
skie piaskowce i marmury w zderzeniu z wcze$niejszymi, no-
stalgicznymi i idyllicznymi fotografiami: czy to doprawdy nic nie
znaczy?...

Takich, przez inteligentow przyrzadzonych, i dla inteli-
genckich podniebien przeznaczonych smakotykéw znajdzie
zresztg widz w Wojnie domowej wiecej. | tak na przykiad, kiedy
do Warszawy zjezdza z Ciechanowa matka Jankowskiego, pierw-
szym miejscem do ktorego kaze sie zaprowadzi¢, jest Teatr
Wielki. Babcia Pawta to okropna stara progresistka-despotka,
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ktéra nieustannie wszystkich poucza i do wszystkiego sie auto-
rytatywnie wtraca, jedno z licznych wcielen archetypu babci-
aktywistki. Ta postac jest zreszta - przynajmniej w moim odbio-
rze — drwing z PRL-owskiego scjentyzmu rodem z ,Mtodego
Technika” i Towarzystwa Krzewienia Kultury Swieckiej, z ,Przy-
jaciotki” i tego, co ona sama nazywa ,broszurami naukowymi”.
Jest oczywiScie wielkg zwolenniczka kosmonautyki i detergen-
tow. ,W Zwigzku Radzieckim majgq duze osiaggniecia w uczeniu
sie przez sen” - oSwiadcza w pewnym momencie wnukowi - ale
zarowno literalna, jak metaforyczna wyktadnia tej informacji
prowadzi wszak, zwtaszcza w kontekscie ,tamtych lat”, do efek-
tu komicznego.

A przeciez jednak... Nie Patac Kultury i Nauki jest pierw-
szym ze $wietych miejsc stolicy, ktére decyduje sie odwiedzi¢
zasadnicza bibliotekarka z Ciechanowa, deklarujaca, ze ,trzeba
zy¢ swoja epoka” - lecz wtasnie Teatr Wielki. (Gdyby dzi$, a Je-
rzy Gruza méwit w 2009 roku, ze czynione s3 do tego przymiarki,
mieszkajagcych w Warszawie przedstawicieli ,klasy $redniej”
odwiedzita babcia z prowincji, zapewne swe pierwsze Kkroki
skierowataby do ,galerii” - ,Ztote Tarasy” - a nie do filharmonii.)

Przy okazji wizyty starszej pani opowiadajacy o swych
bohaterach autorzy serialu oferujag widzom réwniez inne wyra-
finowane, wyczuwalne przeciez przez inteligenckie podniebienia,
smaczki. Kiedy wiec niewpuszczeni do opery Jankowscy kreca
sie wokdt jej gmachu, ich uszu dobiega muzyka. To artysci pro-
buja Straszny dwdr. Matka Pawta bez trudu podchwytuje melo-
die arii z kurantem - i zna jej tekst. Czy to ma jg - jest kierow-
niczka salonu pralniczego - oS$miesza¢, czy okres$la¢? Tak, jak
melodia moniuszkowskiej Przqsniczki, przeciez takze do$¢ eli-
tarna, a znakomicie dixielandowo zaaranzowana przez Jerzego
Matuszkiewicza, ktéra towarzyszy btgkajacej sie po dziedzincu
niedostepnej budowli rodzinie. Kto miat, kto mégt wtedy te me-
lodie rozpozna¢? Ano nikt inny, jak tylko ci, o ktérych Gatczynski
pisal: ,gingca klasa”. Albo jeszcze jeden réwnie smakowity,
irownie symptomatyczny przyktad. Pawetl z kuzynem z Anglii
bawig w Zakopanem. Pod nieobecnos$¢ syna Jankowski ustawia
na podilodze zotnierzyki, i oboje z Zong rozmawiajg chwile
o przebiegu bitwy pod Waterloo, i o tym, ze historycznych
przedstawien nie powinno sie zmienia¢, cho¢ to kuszace. Przy
okazji dowiadujemy sie, ze szkockie oddziaty biorgce udziat
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w odgrywanej w pokoju Pawta batalii to spieszeni kawalerzysci,
ktérym Jankowska osobiScie poszyla spodniczki. Troska
o prawde historyczng i pietyzm w traktowaniu historycznych
detali przy okazji zabawy Zoinierzykami - czy mozna sobie wy-
obrazi¢ dobitniejszy przyktad ,inteligenckich fanaberii”? Zreszta
inteligencko$¢, np. ,inteligencki wyglad” jest cechg, ktdéra raczej
nalezy ukrywad; kiedy Pawet prosi panig Irene, by zastgpita na
wywiadoéwce jego matke, sugeruje, by na spotkanie udata sie
w chustce na glowie, a nie w kapeluszu...

Tych smaczkéw przeznaczonych dla inteligentéw i aneg-
dot ilustrujacych zachowania inteligentow z przedwojennym
rodowodem jest zreszta w serialu bez liku. I tak Kaminski -
pierwszy poranek Anuli u wujostwa - w prazkowanej pizamie
z paskiem ¢wiczy hantlami, a potem ubrany w ptaszcz robi przy-
siady trzymajac sie regatu. ,Czego latasz po mieszkaniu w ptasz-
czu?” - pyta Irena, a on odpowiada: ,Bo nie mam szlafroka”®.
Przedwojenny inteligent woli pokaza¢ sie podlotkowi w pro-
chowcu, niz paradowa¢ po mieszkaniu w pizamie. Troska o de-
corum w obszarze porannych ubioréw to doprawdy raczej rzad-
ka cnota w czasach - wiedze czerpie z filméw obyczajowych
z epoki - gdy, bywato, mieszkaniec miasta wktadal pizame po
przebudzeniu, by zasig$é¢ w niej z gos¢mi do $niadania. Anula
z kolei wychodzi z tazienki i pozdrawiajagc wujostwo wykonuje
przed Henrykiem wdzieczne dygniecie.

,Czym mozemy stuzy¢?” - pyta w 13 odcinku Kamin-
ska, ktora, wezwana stukaniem, zjawia sie z mezem w mieszka-
niu sgsiadéw. ,Kaziu, bagdz taskaw” - zwraca sie do meza Jan-
kowska, proszac, by zaniést na gore zakupy. Oczywistej - dla
niedobitkéw ukazywanej w serialu grupy spotecznej - trosce
o elegancje sformutowan - anachroniczng zapewne z dzisiejszej
perspektywy - towarzyszy troska o nalezyte formy koegzysten-
cji. ,Pawel, podaj pani krzesto”, albo: ,Przywitaj sie, mamy go-
$cia” - to naturalne przypomnienia kierowane pod adresem
mlodego Jankowskiego, gdy w mieszkaniu - zresztg bynajmniej
nie z zapowiedziang wizyta - zjawia sie sgsiadka. A pan domu po
powrocie z delegacji na powitanie catuje Zone w reke.

,Gdzie jest babcia?” - pyta w 8 odcinku Jankowska wcho-
dzac do kuchni. ,Babcia czyta w pokoju” - informuje Pawel.

9Ale w 10 odcinku Kaminski pojawia sie juz w eleganckiej bonzurce!
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LAty?”. LA ja czytam tutaj”. Babcia i wnuk oddajg sie zatem,
w bialy dzien, inteligenckiemu natogowi. W Czterdziestolatku, al-
bo w jakich$ Bulionerach, cho¢ bohaterowie tego ostatniego se-
rialu mieszkajg w penthouse, taka sytuacja bytaby nie do pomy-
$lenia. Mtody Jankowski, w tymze zreszta odcinku, nagannemu
nawykowi daje ujscie pod kotdra. Czyta przy latarce Hrabiego
Monte Christo. Naturalna, inteligencka sktonno$¢ do lektury,
przy rownoczesnym zdystansowanym podejsciu do lektur szkol-
nych to jedna z dystynkcji gtéwnych bohateréw serialu Gruzy.
Obie przedstawione w Wojnie domowej rodziny to niedo-
bitki - lecz i mutanty - starej inteligencji.. Mutanty - bo rzeczy-
wisto$¢ PRL-u, ktéra w czasach, gdy toczy sie akcja serialu trwa-
fa juz 20 lat i zdazyta ich, owych Jankowskich i Kaminskich, co
przed wojng ztozyli mature, walczyli w kampanii wrzes$niowej,
przetrwali jedng albo drugg okupacje (albo obie), przezyli Po-
wstanie i lata stalinowskiego terroru - wiec rzeczywistos$¢ lu-
dowego panstwa zdotata ich juz, jakbySmy dzi§ powiedzieli,
sformatowac. Tak jak formatowaty ich ciasne spétdzielcze mie-
szkanka w blokach, w ktorych toczg sie serialowe wydarzenia -
wnetrza z doktadnos$cig i pietyzmem pokazywane przez twor-
coéw serialuy, i z niemniejszym pietyzmem dzi$ ogladane. A prze-
ciez, jesli spod warstwy dobrodusznej ironii, spod maski w stylu
buffo dostuchac sie tonu serio - to uzna¢ by mozna, ze Wojna do-
mowa jest szczeg6lnym, Zartobliwym peanem na cze$¢ wiasnie
Jinteligenckich przesadéw” - ot, choéby nawyku czytania, dbania
o wilasciwg diete, kindersztuby, szczerosci w stosunkach rodzin-
nych, troski o odpowiednie wyksztatcenie i dob6r towarzystwa,
niepodazania za doraznymi modami i indyferentnego stosunku
do sensu largo majatku; nie wiadomo, zeby Jankowscy czy Ka-
minscy pragneli jakich§ débr materialnych lub oszczedzali na ich
zakup; obce im sg nuworyszowskie de facto snobizmy (,co$ swo-
jego”) inzyniera Karwowskiego z Czterdziestolatka. 1 oczywiscie
troski o imponderabilia, takie jak poprawnos¢ - ale i piekno! -
funkcjonalnego jezyka ojczystego. I tak na przyktad w 13 odcin-
ku serialu ojciec z surowym wyrazem twarzy poprawia Pawtowi
akcent z paroksytonicznego na proparoksytoniczny; teraz - poza
wyjatkami - rzecz niestychanie rzadka, jak sie zdaje...
Oczywiscie: opowie$¢ o rodzinach Jankowskich i Kamin-
skich to nie zadne ,rodowody niepokornych”. Komediowych se-
riali pokazujacych, spauperyzowang zreszta, warstwe spoteczng
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w komiczno-groteskowym wymiarze i entourage’u nie kreci sie
wszak w celu propagowania wzoréw do nasladowania. A jed-
nak... W siermieznych latach gomutkowskiej ,matej stabilizacji”,
latach wszechobecnego prostactwa i dominacji tych, od ktérych
cokolwiek zalezato: kontroleréw i ekspedientek, bileterek i por-
tierow - przypomina sie nieco pdZniejszy, istotnie mrozacy krew
w zytach, dokument Kieslowskiego Z punktu widzenia nocnego
portiera - w owych zatem latach dominacji jawnych, tajnych
i dwuptciowych... ormowcéw naturalne przywigzanie do form
i imponderabiliéow dla jednych stanowi¢ bedzie znamie niezno-
$nego, samobojczego anachronizmu - dla innych wszelako sta-
nie sie Swiadectwem pozbawionej patosu i autoironicznej, prze-
kornej i zarazem naturalnej wiernosci zasadom ,dawnego po-
rzadku”.

k3kx

Ewa Graczyk w 1989 roku - wiec istotnie u progu trans-
formacji politycznej i ekonomicznej — opublikowata tekst, ktory
wzbudzil naonczas i budzi do dzi§ moj entuzjazm i zazdrosc¢.
Szkic nosi tytut Wystawa, czyli przestrzen zamiast czasu i jest
projektem wielkiej i ztoZonej ekspozycji etnograficznej - autorka
postuluje, by z czasem przeksztatci¢ ja w muzeum i zarazem
osrodek badawczy -,pokazujacej, jak zyliSmy w Polsce Ludowej
w latach czterdziestych, pie¢dziesigtych i sze$c¢dziesiatych, za
Gomutki i za Gierka” (Graczyk 1989: 19). Propozycja Ewy Gra-
czyk - tak kuszaca, tak wazna - jest przeciez zaproszeniem do
podrézy, w ktéra kazdy bodaj swiadek tamtych czaséw gotéw
udac sie bez namystu. (Oczywiscie serial Gruzy jest w moim
przekonaniu jednym z najskuteczniejszych wehikutéw umozli-
wiajacych te historyczno-sentymentalng ekskursje.) Autorka
wymienia i charakteryzuje, chwilami nader szczegétowo, co
wzmacnia doniosto$¢ i wage propozycji, sfery zycia, ktére winny
by¢ na ekspozycji reprezentowane. Takie, jak na przyktad knajpy
i bary mleczne, jak historia strachu - zakazane stowa, tabu, dow-
cipy polityczne, narzedzia strachu w Polsce Ludowej i nauka
jezykow obcych w owym kraju. Kolejki i zyciorysy. Praca i za-
mkniete - wojsko, policja, nomenklatura - uktady. Oczywiscie
jednym ze sktadnikow naszego wtedy zycia - spotecznego, kul-
turalnego, jakiego jeszcze - byty rowniez seriale, ktorych zniko-
ma w poréwnaniu z dzisiejszg ofertg ilo$¢ podnosita niestycha-
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nie ich ciezar gatunkowy sprawiajac, ze kazdy odcinek oczeki-
wany byt z utesknieniem i komentowany z namietnos$cig we
wszystkich srodowiskach. Oto, co, majaca oczywiscie Swiado-
mos$¢ wszelkich ograniczen, podkreslajaca oczywisty subiekty-
wizm wtasnych wyboréw, autorka proponuje. Co selektywnie,
nie moze by¢ inaczej, przypomina sie, marzy sie Ewie Graczyk,
kiedy chce udokumentowac serialowg sensu largo rzeczywisto$¢
PRL-u?

Matysiakowie. W Jezioranach. (to tytuty powiesci radiowych
w odcinkach - przyp. A.K) Podwieczorek przy mikrofonie (to tez
radiowa, cykliczna, w sobotnie wieczory emitowana audycja
rozrywkowa - A.K.). Stawka wieksza niz zycie. Czterej pancerni.
Niewolnica Izaura. W kamiennym kregu. Fascynacja, zachwyt,
zajecie - i odwracanie sie sympatii, odwroét. Czasem pogarda.
Podziat gustéw: $rodowiskowy, pokoleniowy, rodzinny (Gra-
czyk 1989: 21).

Oczywiscie na tej planowanej wystawie Wojna domowa zastugu-
je w moim przekonaniu na osobng sale projekcyjna.

Serial Gruzy jest nie do przecenienia réwniez w swej cu-
downej, niepojetej dla widza z 2014 roku niepoprawnosci poli-
tycznej, np. w wyrazanym przez bohater6w przekonaniu, Ze
zwierze jednak istotnie r6zni sie od cztowieka, w entuzjastycz-
nej, wychodzacej z ust przedstawiciela mtodego pokolenia in-
formacji, ze w wojennym filmie pokazywac sie bedzie ,kropienie
Niemcow” - nie ,hitlerowcéw” czy , nazistéw” - wreszcie -
w zdumiewajgco, wrecz oburzajgco liberalnym stosunku do pa-
lenia papieroséw. Mam na mysli oczywiscie odcinek 3, Wywia-
dowka, kiedy sttoczeni w szkolnej klasie rodzice, ktérych za
chwile bedzie sie strofowac za przewinienia progenitury - bodaj
wszyscy — zachlannie pala.

»Wspominam czasy, w ktorych storice nie powodowato
czerniaka, od alkoholu nie dostawato sie marskos$ci watroby,
skleroza nie brata sie z dobrego jedzenia, seksowi nie towarzy-
szylo niebezpieczenstwo AIDS i, co najwazniejsze, papierosy nie
miaty zwigzku z rakiem ptuc” - pisat w jednym ze szkicow skta-
dajacych sie na ksigzke Po $niadaniu Eustachy Rylski (2009:
129). No wtasnie: papierosy. Papierosy w Wojnie domowej
i w ogole papierosy ,w tamtych czasach”. Obecng, jakze skutecz-
nie wzmacniang wszelkimi doprawdy $srodkami prawnymi i pro-
pagandowymi ,mode na niepalenie”, mode artykutujaca sie mie-

128



dzy innymi sloganem: ,papierosy sa do dupy”, podpartym do-
prawdy arcywulgarnym plakatem - owa zatem mode na niepa-
lenie poprzedzata swoista ,moda na palenie”. Ktéra, gdyby ja
uja¢ w podobny do przytoczonego slogan, wyrazataby sie za-
pewne stwierdzeniem: ,z papierosami nam do twarzy”. (Tu
ujawnia sie réznica - wielopoziomowa, wieloznaczeniowa - mie-
dzy wrazliwoscia lat 60. ubiegtego wieku, a wrazliwoscig ,na-
szych czas6w”, jak tez, przy okazji, onegdajsza i obecna hierar-
chia czesci ciala, o ktorej warto i wypada moéwi¢ publicznie).
Niezliczeni artySci reprezentujacy wszystkie dziedziny sztuki -
pisarze byli w tym gronie bodaj nadreprezentowani - bo zresztg
ich wizerunki bez pordéwnania cze$ciej niz dzi§ pojawialy sie
w mediach - a w kazdym razie nie ustepowali wtedy aktorom
w publicznym prezentowaniu sie z papierosem, fajka lub cyga-
rem - wiec artysci, uczeni, mezowie stanu - Iwaszkiewicz z pa-
pierosem w ,fifce” i Gomutka z papierosem w ,fifce” - zaswiad-
czali o tym, Ze palenie jest ,sexy”, Ze wzmacnia wizerunek mez-
czyzny, wiasnie sex appeal, potwierdza indywidualno$¢, itd., itp.
Pokoleniowe przywigzanie do kultowego tytoniowego rekwizy-
tu okazuje sie na tyle silne, ze méj réwiesnik, niepalacy nigdy
Marek Bienczyk, w swej wydanej w 1998 roku ksigzce umiescit,
wystylizowane zresztg na Humphrey a Bogarta, wiasne zdjecie z
papierosem w ustach (Bieniczyk 1998: frontyspis).

)%k

Inteligencka ,wspdélnota $miechu”; serial nawigzuje do
niej, ale tez - bo to przeciez PRL - ustanawia jg na nowo, i wysy-
fa silny sygnat fatyczny: halo, jestescie tam jeszcze? Wy ktoérzy
znacie Stowackiego i Moniuszke, czytacie pod kotdra i uchylacie
kapelusza przed nastoletnimi panienkami, méwicie ,czym moge
stuzy¢” i ktadziecie akcent wyrazowy we witasciwym miejscu?
Inteligent z przedwojennym rodowodem bywal w Wojnie do-
mowej zabawny i anachroniczny - ale nie byt zalosny i godzien
pogardy jak w, prawda, ze wczesSniejszych, paszkwilach Gatczyn-
skiego, bo w serialu mial przewaznie dystans do samego siebie;
nie traktowal wtasnej osoby i roli ze Smiertelng powagg, jak in-
zynier Karwowski z Czterdziestolatka, technokrata z awansu,
a potem cztonek nomenklatury - i tez zresztag mutant, jakas PRL-
owska wersja Gombrowiczowskiego inz. Mtodziaka, wielbiciela
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,2haukowej organizacji pracy”, mawiajacego o sobie ,my, fachow-
cy”, z tym, ze Mtodziak ksztalcit sie w Paryzu...

[ to juz przedostatnia z uwag podsumowujacych powyz-
sze konstatacje. Ot6z jestem zdania, ze przy oczywistych rézni-
cach ontologicznych - powie$¢ sensacyjna z jednej, telewizyjny
serial komediowy z drugiej strony - da sie poréwnac¢ Wojne do-
mowgq ze Ztym Tyrmanda. W obu dzietach mamy do czynienia
z mitologizacjg rzeczywistos$ci. I w obu dzietach owa mitologiza-
cja nawigzuje do czasow przedwojennych. To, co Tyrmand opi-
suje w swej powiesci, co przedstawia jako warto$ciowe i poka-
zuje zZ sentymentem, co mitologizuje - jest przedwojenne, albo
przynajmniej ma wyczuwalng domieszke ,przedwojennosci.
»Kultowy” ponad wszelka watpliwos¢ Zty i , kultowy” serial Gru-
zy swa ,kultowos$¢’” buduja na odgrzebanych spod wojennych
gruzéw fundamentach dawnych wartosci, form, nawykéw.

Zamykam niniejsze rozwazania kwestig ktérag wypowiada
Anula w rozmowie o stosunkach miedzyludzkich - a tez miedzy-
ptciowych. To gtos mtodosci oddany - by¢ moze incydentalnie -
za dojrzatoscig, doswiadczeniem, wiedzg. Wiec réwniez za tym,
co przedwojenne. Siostrzenica pani Ireny obja$nia zatem Kamin-
skiemu istotng przyczyne, dla ktérej ,chodzenie ze sobg” dwojga
nastolatkow trwa krétko. , Taki chtopak [réwiesnik — A.K] to nie
ma do powiedzenia tyle, co na przyktad wujek. Po dwéch, trzech
tygodniach opowie wszystko - i juz jest koniec.”
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Pilat, Heisenberg i inni - (nie)oznaczonos¢
etyki w Breaking Bad

Abstrakt:

Walter White, bohater Breaking Bad, wstepujac do zbrodniczego
potswiatka, zaczat postugiwac sie pseudonimem Heisenberg. In-
spiracja zasada nieoznaczono$ci Heisenberga staje sie uzyteczng
metaforg opisu prezentowanych w narracji serialu proceséw
w obrebie kulturowo wyobrazonych norm etycznych. Tytutowe
,breaking bad” White’a wyzwala przede wszystkim jego skom-
plikowang gre z etyka, ktéra odmawia nadania jej ostatecznego
»2imienia” pod postacig prawa czy innej formy aspirujacej do re-
prezentacji moralno$ci. Etyka okazuje sie w serialu esencja za-
sady (nie)oznaczono$ci, ujawniajacy sie nie w czynach i przypi-
sanych im wydarzeniach, a w splotach kontekstow w ktérych sa
one osadzone. Celem artykutu jest opis tak rozumianej ,gry
z etyka” White’a.

Stowa kluczowe:
etyka, Heisenberg, Breaking Bad, moralnos¢, nieoznaczonos¢

1. Remember my name?

Breaking Bad rozpoczyna sie od decyzji nieuleczalnie chorego na
raka Waltera White’a, ktéry przed Smiercig postanawia zapew-
ni¢ byt swojej rodzinie, produkujac i sprzedajac nadzwyczaj wy-
sokiej jako$ci metamfetamine, w zwigzku z czym wstepuje do
przestepczego potswiatka. ,Breaking bad” jest dla serialu tytu-
towym aktem, ktéry trudno dobrze odda¢ w jezyku polskim. Sta-
nowi on punkt ,zero” w serialu oraz nieodwracalny zwrot w bio-
grafii White’a, jego nieuniknionej gry z przestepczym potSwiat-
kiem, a r6wnoczesSnie - a wtasciwie przede wszystkim - uciele-
$nionej gry z etycznymi normami, wsrdd ktorych egzystowat ja-
ko Amerykanin, ojciec rodziny i nauczyciel. Tu jako gtdwng nor-
me nalezy wskaza¢ dobro najblizszych, ktére stanowi pierwotng
motywacje do ,breaking bad” White’a. Dodac¢ nalezy, Ze punktem
wyzwalajacym te gre jest afekt cztowieka, ktory dowiaduje sie,
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ze stoi na progu $mierci. Nie postrzegatabym jednak tego faktu
jedynie jako pierwszego i doS¢ uproszczonego impulsu do prze-
kroczenia przez nauczyciela granicy ,bad”. Fakt, ze White od 1.
odcinka napietnowany jest nieuchronnym wyrokiem Smierci,
nadaje interesujacej mnie etycznej grze prowadzonej w serialu
rysu ostatecznosci. Dzieki temu proces nastepujacy po ,breaking
bad”/punkcie ,zero” jest przedstawiony widzom w bardzo du-
Zym zageszczeniu, niczym w soczewce, stajac sie jeszcze bardziej
wyrazista reprezentacjq , etyki w praktyce”.

Wreszcie, warto powiedzieé, Ze w przedstawiony w seria-
lu proces metamorfozy White’a wpisane jest paradoksalne od-
wroécenie wzgledem kulturowych narracji ,wobec $mierci”, do
ktoérych jesteSmy przyzwyczajeni - wyrok $mierci w wyobrazo-
nych/idealnych (w duzej mierze religijnych) normach stanowi
impuls do wyznania win i naprawy tzw. ,zlych uczynkéw”. Tu
mamy do czynienia z czym$ zgota odwrotnym - White na progu
$mierci, owszem, doznaje przemiany, ale pocigga ona za soba
proces jego samoobjawienia: wtasnej sity, skutecznosci i peini
osobowosci, bo White okazuje sie by¢ piekielnie skuteczny
w swoich dziataniach w przestepczym pétswiatku. I tak stajemy
sie Swiadkami przemiany Waltera White’a w Heisenberga.

Wraz z kolejnymi sezonami serialu pierwotna motywacja
nauczyciela do wkroczenia w przestepczy poétswiatek jako stra-
tegia ekonomicznego zabezpieczenia rodziny staje sie coraz
mniej oczywista, a w ostatnim odcinku finatowego sezonu White
wyznaje swojej Zonie:

Musisz zrozumie¢, ze wszystko, co zrobitem... zrobitem dla

siebie. Lubitem to i bylem w tym dobry. I czulem sie... napraw-

de zywyl.

To jego ostatnie stowa przed $miercig i zarazem ostatni komu-
nikat catego serialu, ale nie traktujmy mylnie tego jako spdZnio-
nego ,wyznania winy”, bo White méwiac te stowa jest juz bar-
dziej martwy niz zywy. Ochrona rodziny okazata sie usprawie-
dliwieniem jego daznosci do dobrego samopoczucia, o ktérym
opowiada zonie, usprawiedliwieniem zgodnym z ogdlnie pro-
mowanymi normami etycznymi. ,Lubitem to, bytem w tym do-
bry, czutem sie naprawde zywy”... - to w sumie do$¢ banalne, ale
mocne stowa. Mysle, ze kazdy moze poczuc¢ ich zniewalajgca

! Thumaczenie wiasne dialogu z serialu.
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i wstydliwg moc. Inspirujgc sie myslag Petera Sloterdijka i jego
ksiazka Gniew i czas, proces przemiany White’a po akcie ,brea-
king bad”, nazwatabym ,tymotejskim odrodzeniem”. Sloterdijk
za Friedrichem Nietzsche dokonuje krytyki kultury Zachodu
zbudowanej na resentymencie, ktéra dominujacg etyke chrzesci-
janstwa i humanizmu oparta na kontroli afektéw, wypierajac
obecny jeszcze w Iliadzie tymotejski pierwiastek - jak chociazby
epicki gniew Achillesa - rozumiany jako pierwotna energia i sa-
mosita, ktéra pociaga za sobg wielkie czyny, a z ktérej formuje
sie Swiat:
Gdzie wybucha gniew, tam mamy do czynienia z pelnym wo-
jownikiem. Poprzez wyruszenie rozognionego bohatera w boj
urzeczywistnia sie tozsamos$¢ cztowieka z napedzajacymi go si-
tami, o ktorej marza w swych najlepszych chwilach domatorzy.
Takze oni, jakkolwiek przyzwyczajeni do odraczania i przymu-
su czekania, nie zapomnieli o tych momentach w zyciu, kiedy
rozmach dziatania zdawat sie wyptywac¢ wprost z okolicznosci.
(...) Kto ma w sobie gniew, dla tego skoniczyt sie niewyrazny
czas. Mgta sie podnosi, kontury twardnieja, wyrazne linie pro-

wadza do celu. Ptfomienny atak wie, dokad zmierza (Sloterdijk
2011:16-17).

Ten cytat bardzo trafnie opisuje odrodzenie White’a, ktére ob-
jawia sie chociazby poprzez stopniowo zmieniajacy sie wyglad
gtéwnego bohatera, ktérego charakterystyczny nowy wizerunek
stat sie dla kultury popularnej juz ikoniczny. White jako Heisen-
berg jest czystym znakiem wytaniania sie jego ,samo-formy”
z ,epoki wtasnej niewyrazistosci” (Sloterdijk 2011: 10-20).
Zachdd skazat na banicje tymotejski pierwiastek i rozu-
miany w tym konteks$cie egoizm, ktdre tak silnie wybrzmiewaja
w przywolanych powyzej i opatrzonych niepisanym zakazem
stowach White’a. Sloterdijk o banicji thymos pisze nastepujaco:

Honor, ambicja, duma, wysokie poczucie swojej wtasnej god-
nosci - wszystko to zostato ukryte za szczelng $ciang przepi-
séw moralnych i psychologicznych ,rozpoznan”, ktére w cato-
$ci zmierzaty do tego, aby skaza¢ na banicje tak zwany egoizm.
Ustanowiony juz wczesnie w kulturach imperialnych i ich reli-
giach resentyment wzgledem Ja i jego dazenia do nadania zna-
czenia sobie i temu, co swoje, zamiast osiggania szcze$cia
w subordynacji, przez nie mniej niz dwa tysigclecia odwodzit
od zrozumienia, Ze 6w szkalowany egoizm to czesto tylko naj-
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lepsze ludzkie mozliwosci incognito. Dopiero Nietzsche za-
troszczyt sie na powrét o przejrzystos¢ w tej kwestii (Sloter-
dijk 2011: 23).

Tym samym pozegnalne stowa White’a, jak rowniez cata
dramaturgia jego przemiany, s3 sumg tego rodzaju wypartych
kulturowo wartoSci. Bohater z przecietnego i uczciwego ojca
rodziny zmienia sie w pragmatycznego, skutecznego, pewnego
siebie oraz petnego sit witalnych przestepce, stajac sie ,szarg
eminencjy” poéiSwiatka. Cho¢ przez niemal caty serial konse-
kwentnie twierdzi, Ze dziala w imie swojej rodziny, to chyba
kazdy widz Breaking Bad szybko zdaje sobie sprawe, Ze ta mo-
tywacja nie jest do konca przejrzysta, co znajdzie swoje uwien-
czenie w pozegnalnych stowach White’a do Zony.

W kolejnych sezonach serialu bohater stopniowo wyka-
zuje sie niemal wszystkimi cechami cztowieka przepelnionego
thymos, jakie referuje w swojej ksigzce Sloterdijk, takich jak am-
bicja, tu zdobywania coraz wiekszego narkotykowego rynku
i wielkich pieniedzy; duma, tu z wysokiej jakoSci towaru produ-
kowanego przez White’a narkotyku itd. Suma tych wypartych
kulturowo wartosci, obok pozegnalnych stéw gtéwnego bohate-
ra, jest stynna scena z serialu, w ktérej White stowami ,Now, say
my name”, kaze jednemu z wysoko postawionych przestepcow
wypowiedzie¢ swoje, znane juz w przestepczym $wiecie, imie
Heisenberg. OczywiScie ustyszy dobrg odpowiedz, na ktora od-
powie: ,You're Goddamn right!”. Scena wypowiedzenia jego
imienia jako gest ujawnienia nieosiggalnego dla wszystkich Hei-
senberga jest niezwykle wieloznaczna. Jednak w interesujagcym
mnie w tym miejscu kontekscie jest ona jawnym wyrazem
triumfu White’a i jego nowego wcielenia przepetnionego do-
brym samopoczuciem i Swiadomos$cia wlasnej potegi, a zarazem
staje sie symbolicznym przyjeciem przez niego tej odnowionej
tozsamo$ci. Dramaturgiczna moc i skuteczno$¢ tej sceny jest
jednak - jak mi sie wydaje - fundowana na jawnym odkryciu
»najlepszych ludzkich mozliwosci incognito”, jakie przywotuje
Sloterdijk, a ktére w dramaturgii serialu byly skrywane za za-
stepczymi warto$ciami motywujgcymi White’a do swoich prze-
stepczych dziatan. Tym samym akt ,breaking bad” nie jest juz
tylko rozpoznaniem z gatunku dobro/zto, ale dodatkowo wyraza
przelamanie kulturowego zakazu ekspozycji tymotejskiego
pierwiastka przez jednostki nim obdarzone.
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Cena przemiany White’a w cieniu aktu ,breaking bad” jest
jednak bardzo wysoka - w ostatecznym rozrachunku traci on
wtasciwie wszystko, a jego odrodzenie kosztuje zycie winnych
i niewinnych. Jednak o finalnej stracie White’a przedstawionej
w serialu proponuje mysle¢ nie jako o narracji ostatecznie
utwierdzajacej systemowa banicje thymos, czyli pewnego rodza-
ju karze poniesionej przez bohatera. My$lenie o finale Breaking
Bad poza banicja thymos jest usprawiedliwione, poniewaz White
jako kto$, kto wszedt w narracje w pewnym sensie jako zmarty,
ostatecznie nie moze zosta¢ naprawde dotkniety ta finatowa
stratg, jakby cigzacy nad nim wyrok $mierci paradoksalnie chro-
nit odrodzony w nim pierwiastek thymos. A zatem w serialu wy-
fania sie obraz Swiata i jego etycznych norm zdominowanych
resentymentem, gdzie odrodzenie pierwiastka tymotejskiego
dopuszczone zostaje na prawach kompromisu jedynie w cieniu
ostatecznos$ci i katastrofy.

Zamykajgca caty serial $mieré¢ White’a wydaje sie miec
w tym kontekscie wiele obliczy. Alain Badiou definiujac cztowie-
ka w swojej stynnej rozprawie zatytutowanej Etyka, dokonuje
radykalnej krytyki postrzegania zycia cztowieka jako ,byciu-ku-
$mierci” oraz jako ofiary takiej organizacji swiata. W zwigzku
Z tym pisze znamienne stowa:

Etyka jest nihilistyczna, poniewaz jej ukryta przestanka gtosi,
ze jedynga rzecza, ktéra moze naprawde przydarzy¢ sie czto-
wiekowi, jest $mier¢. | jest to prawda, o ile zanegujemy istnie-
nie prawd i odrzucimy nie$miertelne rozdarcie, ktérego doko-
nujg one w kazdej sytuacji. Nalezy dokona¢ wyboru miedzy
Cztowiekiem jako mozliwa podpora przypadkowosci prawd
a Cztowiekiem jako byciem-ku-$mierci (lub byciem-ku-
szczesciu, co na jedno wychodzi). Wybor ten jest takze wybo-
rem miedzy filozofig a ,etyka”, albo miedzy odwagg gloszenia
prawd a nihilizmem (Badiou 2009: 51).

W filozofii Badiou procesem ochronnym przed takim stanem
rzeczy jest - w ogromnym skrécie - gtoszenie swoich prawd
oraz wierno$¢ osobistym procedurom. Wydaje mi sie, ze White’a
taka nihilistyczna $mier¢ nie dosiega, poniewaz to, co ,naprawde
mu sie przydarza” nie jest Smiercia w ostatnim odcinku,
a wszystkim, co wydarzyto mu sie po akcie ,breaking bad”. Dla-
tego w swoich ostatnich stowach moze powiedzie¢: ,Czutem sie
naprawde zywy”.
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2. Etyka i rzeczy

Powrdce raz jeszcze do konceptu uciele$nionej gry z etyka Whi-
te’a, podkreslajac w tym miejscu szczegdlnie wiasnie 6w aspekt
ucielesnienia. Gdybym miata stre$ci¢ w jednym zdaniu, czym jest
dla mnie ten serial, powiedziatabym, Ze wta$nie reprezentacja
ucielesnionej personalnej gry z etyka po akcie ,breaking bad”,
w ktérej rzeczywisto$¢ czasem niemal natychmiast odpowiada
podmiotowi.

W Breaking Bad Zaden czyn ani wybor gtéwnego bohate-
ra nie jest niewinny, nawet ten, u ktérego podstaw legty tzw.
»Czyste intencje”. Wszystkie dziatania i decyzje White’a ,,wrasta-
ja” w rzeczywisto$¢, prowadzac do czesto nieoczekiwanych zda-
rzen, a ich znaki ujawniajg sie nie tylko w procesach ludzi/sy-
steméw wsrod ktorych osadzony jest bohater, ale objawiaja sie
réwniez na poziomie pojedynczych przedmiotéw/rzeczy.

W duzym skrécie mozna powiedzie¢, Zze w Breaking Bad
prawie kazdy element $§wiata podmiotu nosi znamie jego aktyw-
nosci, zaswiadcza o jego procesie i prowadzi nas wprost w epi-
centrum wydarzen z nim powigzanych, cho¢ czesto nie potrafi-
my ich z poczatku precyzyjnie nazwaé. Niemal wszystkie serie
Breaking Bad w swojej konstrukcji dramatyzuja te zasade, za
czego znamienny przyktad postuzy¢ moze otwarcie 2. sezonu
serialu. Pierwsze kadry wspomnianej serii przedstawiajg przy-
domowy basen domu panstwa White. Uzyte w tym celu czarno-
biate ujecia ukazujg kolejno wybrane rzeczy z tego miejsca: ka-
piaca rure, napeiniong szklanke, petzajacego Slimaka. Poczatko-
wa cisza tego miejsca przerywana jedynie subtelnymi odgtosami
obecnych w nich rzeczy, stopniowo zostaje zaktécona coraz gto-
$niejszymi dzwiekami syren stuzb alarmowych. Te narastajgce
dzwieki sygnalizuja, Ze poza przestrzenia prezentowanego ba-
senu dzieje sie co$§ waznego i dramatycznego dla akcji serialu. Fi-
nalnie wzrok widza zostaje skierowany na zatopionego w base-
nie rézowego, na wpo6t spalonego, pluszowego misia. Scena zo-
staje przerwana czotowka i nie znajduje swojego wyjasnienia az
do konica sezonu.

A zatem jako odbiorcy serialu niemal kazdy jego istotny
epizod poznajemy w momencie jego wydarzeniowego epicen-
trum, réwnoczes$nie nie potrafigc nada¢ mu imienia ani konkret-
nego znaczenia. Nasza optyka zostaje przesunieta niejako w bok
- znajdujemy sie przeciez w centrum wydarzenia (dZwiek sy-
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ren), ale przygladamy mu sie z perspektywy nagromadzonych
wokot niego rzeczy. Takie ujawnione w narracji rzeczy zaswiad-
czajg na tym etapie o mocy wydarzenia, ktérego nikt, ani nic nie
jest w stanie zatrzymac, a do ktérego jeszcze nie mamy percep-
cyjnego dostepu. W perspektywie interesujagcego mnie tematu
,etycznej gry” tak ukierunkowane przez narracje Breaking Bad -
wybiorcze i przeprowadzone jakby ,obok” - spojrzenie na rzecz
w epicentrum wydarzenia, buduje w duzej mierze nasza neu-
tralno$c¢ jako jej odbiorcy. Zaczynamy od ,godziny zero” z per-
spektywy rzeczy - jak ma to miejsce w omoéwionej przeze mnie
scenie - by wraz z nastepujaca w poszczegélnych odcinkach re-
konstrukcja akcji, prowadzaca nas z powrotem do tego epicen-
trum, wykona¢ symetryczng wzgledem czynéw White’a etyczna
rekonstrukcje jego procesu, ktéry ujawnia swoje ostateczne i na-
prawde zniewalajace oblicze w przedstawionym wydarzeniu.

W przypadku sezonu 2. jest to katastrofa dwdch samolo-
tow. Tajemniczy pluszowy mi$ z basenu okazuje sie natomiast
pochodzi¢ z jednej z rozbitych maszyn. Widzimy katastrofe, po
czym podazamy za torem lotu rzeczy (misia), prowadzacym
wprost do basenu panstwa White. Tu nalezy sie mate wyjasnie-
nie: w narracji serialu do rozbicia sie samolotéw doprowadzity
posrednio czyny White’a, ktéry pozwolit umrze¢ uzaleznionej od
narkotykéw kochance swojego partnera (trudno oceni¢ czy pro-
bowat przez to chroni¢ bardziej swojego partnera przed uzalez-
nieniem czy dba¢ o ich wspdlne narkotykowe interesy). Po
$mierci dziewczyny, jej pograzony w zatobie ojciec, na co dzien
pracujacy w wiezy kontroli lotéw, przeoczyt na radarze zblizajg-
ce sie do siebie samoloty. W tak skonstruowanym sezonie ujaw-
nia sie sprzezenie zwrotne ,etycznej gry’ White’a - jego przy-
zwolenie na $mier¢ narkomanki w imie partykularnych intere-
sow wywotuje ,odpowiedZ” rzeczywistos$ci/Swiata przedsta-
wionego pod postacig wydarzenia, ktérego esencjonalnym zna-
kiem jest pluszowy mis$. Ujawnia sie w tej scenie, jak i wielu in-
nych podobnie skonstruowanych watkach serialu, niepojeta za-
lezno$¢ pomiedzy dziataniem podmiotu a $wiatem, na ktory on
(nie)oddziatuje. Poniewaz nie ma gwarancji, Ze to tylko dziatanie
White’a doprowadzito do lotniczej katastrofy, a raczej wpisato
sie w niebywaly splot zaleznoSci, po ktérych stronie - mozemy
powiedzie¢ znoéw inspirujac sie myslag Alaina Badiou - stoi
,prawda”:

137



Skoro podmiot jest lokalng konfiguracja procedury, to wydaje
sie jasne, ze prawda jest rOwniez nierozréznialna ,dla niego”.
Prawda jest bowiem globalna. ,Dla niego” oznacza doktadnie:
podmiot urzeczywistniajacy prawde nie jest jednak z nig
wspoOtmierny, poniewaz jest skoficzony, a prawda jest nieskon-
czona. Ponadto, podmiot bedgcy wewnatrz sytuacji moze tylko
poznawaé, to znaczy napotykac skladniki czy mnogosci pre-
zentowane (liczone za jedno) w tej sytuacji. Ot6z prawda jest
nieprezentowang czescig sytuacji. Ostatecznie podmiot moze
tworzy¢ jezyk tylko z potgczen miedzy nadliczbowym mianem
zdarzenia a jezykiem sytuacji. W Zaden sposdb nie jest zagwa-
rantowane, Ze jezyk ten wystarczy do rozréznienia prawdy,
ktéra w kazdym razie jest nierozrdéznialna przez same zasoby
jezyka sytuacji (Badiou 2010: 398).

Elementy ,globalnej prawdy” obecne w prezentacji etycznego
procesu White’a réwniez s3 konsekwentnie dramatyzowane
w Breaking Bad. Kazde dziatanie Heisenberga zostaje niemal
automatycznie skonfrontowane z rzeczywistoscia, ktéra rownie
silnie co on sam, kreuje takze bieg wypadkéw.

Powracajac jednak do etycznego wymiaru dziatan Whi-
te’a, po raz kolejny nie chciatabym, bySmy opatrznie zrozumieli
tak przeprowadzong w serialu opowie$¢ o katastrofie samolo-
tow jako zwulgaryzowang karmiczng idee uczynkéw, ktére po-
wracaja do cztowieka. Wydaje sie do$¢ oczywiste, Ze tego rodza-
ju kulturowe narracje sg dzi$ co najmniej nieaktualne, a jesli nie,
to stuza kontroli spotecznych popedow.

Interesuje mnie w tym miejscu etyka bardziej w duchu
heglowskim, to znaczy polegajaca na bezposredniej decyzji
podmiotu. Etyczna rekonstrukcja Breaking Bad przedstawia
przede wszystkim niebywate sploty wydarzen i wzajemnos$¢
kontekstéw objawiajacych sie nawet na poziomie pojedynczych
rzeczy - to rzeczywisto$¢, wobec ktoérej nawet najmniejsza in-
terwencja podmiotu skandalicznie przerywa jej ciggtos¢. Uwy-
pukla to nadzwyczajng istote decyzyjnosci kazdego poszczegdl-
nego cztowieka. Wszak ,gra” White’a po jego akcie ,breaking
bad” nie jest - jak juz wspomniatam - abstrakcyjng gra. Jest ona
ucielesniona miedzy innymi dlatego, Ze nie przebiega w relacji
z czysta etyczng ideg, a bardzo konkretng etyka - etyka Waltera
White’a. Jedna z tez w dziele Etyka autorstwa Badiou méwi, Ze:
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Wszelkie cztowieczenistwo ma swoje korzenie w rozpoznawa-
niu za pomoca myslenia jednostkowych sytuacji. Nie istnieje
setyka w ogole”. Istnieje - ostatecznie jedynie etyka procesu,
w ramach ktérego odnosimy sie do mozliwosci danej sytuacji
(Badiou 2009: 35).

Mocna scena katastrofy samolotu z Breaking Bad jest przejmuja-
c3, poza wszelkim moralizatorstwem, reprezentacja spektrum
mozliwosci takiej ,etyki procesu”, w tym wypadku etyki White’a,
o ktorej zaswiadcza kazda poszczegdlna rzecz tego Swiata.

3. Koniec epoki Pilata

White, wstepujac do zbrodniczego pétswiatka, przyjat imie Hei-
senberg. Inspiracja zasadga nieoznaczonos$ci Heisenberga, dosko-
nale unaocznia nie tylko nieuchwytno$¢ gtbwnego bohatera, ale
staje sie tez uzyteczng metaforg opisu prezentowanego w narra-
cji serialu procesu gtéwnego bohatera w obrebie kulturowo wy-
obrazonych norm etycznych. Jego skomplikowana ,gra z etykg”,
czesto petna wielu sprzecznosci - mimo moich usilnych préb -
konsekwentnie odmawia nadania jej ostatecznego ,imienia”.

Pitat z tytutu artykutu jawi sie jako idealna kontrfigura
dla Heisenberga. Wszak Pitat, jako uosobienie prawa, rosci sobie
przywilej bezkrytycznej reprezentacji przyjetych etycznych
norm, w imieniu ktérych dziata. Absorbuje swoim niewzruszo-
nym autorytetem rzeczywisto$¢ i obecne w niej rzeczy, jest to-
talnie nierelacyjny.

Heisenbergowska zasada nieoznaczonos$ci méwi - co
przytaczam w wielkim skrdcie i uproszczeniu - Ze nie mozna
z dowolng doktadnos$cig wyznaczy¢ jednoczes$nie potozenia i pe-
du czastki. Czastka nigdy nie bedzie w stanie, w ktérym miataby
jednoczes$nie doktadnie okreslone potozZenie i ped oraz nigdy nie
bedzie w stanie, w ktérym jej energie mozna bytoby wyznaczy¢
w dowolnie kréotkim czasie.

Zasada Heisenberga wyznacza granice, po przekroczeniu
ktorej nie jest mozliwe stosowanie pojec fizyki klasycznej. A za-
tem nasz poznawczy proces takiej ,czastki” jest zawsze sp6Znio-
ny, oparty na badaniu jej $§ladu, poniewaz ona sama zmienita juz
swoja lokacje. Oczywiscie czgstke rozumiem w tym miejscu me-
taforycznie jako etyczny komponent, a zasade nieoznaczonosci
Heisenberga traktuje, podazajac za wskazowkami wpisanymi
w serial, jako inspirujgcy model dynamiki etyki dramatyzowany
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w Breaking Bad. Etyki, ktdra ujawnia sie nie w samych czynach
i decyzjach White’a, ale w przypisanych im wydarzeniach, rze-
czach, wreszcie splotach kontekstéw, w ktérych sg one osadzone
- niemozliwej do pojecia odlegtosci pomiedzy rezygnacja Whi-
te’a z pomocy narkomance, a katastrofg samolotu.

Jednak te wszystkie symptomy ,rozpedzonej” po akcie
,breaking bad” etyki nie §wiadcza, ze przezwyciezyliSmy jej nie-
oznaczono$¢ i mozemy rosci¢ sobie prawo do nadania jej imie-
nia, poniewaz nawet jako odbiorcy przygotowanego dla nas se-
rialu niewiele, jesli cokolwiek, wiemy o wspomnianej przed
chwila odlegtosci pomiedzy jedng a drugg lokacja ,,czastki”. Pod
tym wzgledem zawsze jesteSmy spéznieni. Wszak Pitat roscit
sobie takie prawo i skazal na $mier¢ Mesjasza.
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Niegrzeczny House - analiza strategii
komunikacyjnych Gregory’ego House’a
w kontekscie teorii (nie)grzecznosci

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza strategii komunikacyjnych Grego-
ry’ego House'a w kontekscie teorii niegrzeczno$ci na podstawie
jednego odcinka serialu zatytulowanego Dr House (House MD).
Analiza obejmowac bedzie sposoby (inaczej: superstrategie)
ktérych uzywa znany z cietego jezyka dr House, aby dopieka¢ lu-
dziom znajdujacym sie w jego otoczeniu. Celem artykutu jest tez
proba odpowiedzi na pytanie, czy jego niegrzecznos$¢ jest
w wiekszym stopniu bezposrednia, czy moze czeSciej ucieka sie
on do sarkazmu i udawanej grzecznosci.

Stowa kluczowe:
grzeczno$¢, niegrzeczno$¢, twarz pozytywna, twarz negatywna,
sarkazm

1. Wstep

Przedmiotem naszych badan byl wybrany odcinek serialu Dr
House (FOX 2004-2012). Serial przedstawia historie dr. Grego-
ry’ego House’a, ktory wraz z zespotem lekarzy diagnozuje przy-
padki réznych pacjentow. Podejscie tytutowego bohatera do
pacjentow moglibySmy nazwac przedmiotowym, poniewaz sta-
nowig oni dla niego kolejne wyzwanie, podobne do zagadki
kryminalnej. Obserwujgc prace dr. House’a nie powinni$my sie
doszukiwa¢ humanizmu, jakiego zwykle oczekujemy od lekarzy.
Trudno uciec tez od poréwnania House’a do bohatera opowia-
dan Arthura Conan Doyle’a - Sherlocka Holmesa. House rozwia-
zuje przypadki podobnie jak Holmes rozwigzuje swoje sprawy -
nie ufajgc do konca nikomu i opierajac sie raczej na faktach niz
opiniach. Gregory House jest postacig kontrowersyjng z uwagi
na swoja jednoznaczng niegrzecznos$¢, a w naszych badaniach
chcieliSmy sprawdzi¢, jakie rodzaje strategii niegrzecznoSci sto-
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suje w swoich interakcjach z innymi ludZmi. Jako przedmiot ba-
dan wybraliSmy 7. odcinek 4. sezonu pt. Brzydal, z uwagi na fakt,
iZ mozemy zobaczy¢ w nim interakcje House’a zaréwno z zespo-
tem, jak tez z duza grupg innych oséb. W odcinku nagrywany jest
film dokumentalny, ktérego gtéwnym bohaterem jest Kenny -
nastolatek ze znieksztatceniem twarzy. Ma on poddac sie opera-
cji rekonstrukcji twarzy, ktorej koszty pokryje telewizja nagry-
wajaca film. Dyrekcja szpitala zgadza sie na takie rozwigzanie
uwazajac, ze przyniesie ono szpitalowi darmowa reklame.

W zwigzku z tym, Ze nie wszyscy czytelnicy tego artykutu
muszg by¢ fanami serialu, ponizej znajduje sie krotkie przedsta-
wienie postaci, majace na celu tatwiejsze zrozumienie zaleznosci
i interakcji pomiedzy Gregorym House'em a pozostatymi posta-
ciami serialu:

Cuddy - dyrektorka szpitala, zwierzchnik House’a.

Cztonkowie zespotu House'a:

Taub - byty chirurg plastyczny, niski, pochodzenia zydowskiego.

13 (Trzynastka) - internistka, pod wplywem zatamania uwiktana
w natég krotkich romansow.

Chase - chirurg, wyrdznia sie wysokim stopniem moralnoSci.

Kutner - lekarz sportowy, samotnik, z pochodzenia Hindus, wychowa-
ny w rodzinie zastepczej.

Terzi - byta pracowniczka CIA, przyjeta przez House’a z uwagi na swo-
ja atrakcyjnosc.

Volakis - radiolog, zdeterminowana do osiggania swoich celow.

Inne postacie:

Kenny - nastolatek ze znieksztatceniem twarzy.

Joe - ojciec nastolatka.

1. Teorie grzecznosci i niegrzecznosci - podstawowe termi-
ny

1.1 Twarz

Podstawowym terminem uzywanym w teoriach grzecznosci
i niegrzecznosci jest pojecie twarzy, jako Ze grzeczno$¢ to za-
chowania majace na celu zachowanie, badz pozytywny wplyw
na czyjas twarz, a niegrzeczno$c¢ to takie zachowania Swiadome
lub nie, ktdére atakuja czyjas$ twarz badz majg na nig negatywny
wptyw. Erving Goffman opisuje ,twarz jako pozytywna wartos$¢
spoteczng, jaka kazdy czlowiek chce soba reprezentowac przez
to jak sie zachowuje w kontaktach z innymi” (Goffman 1967: 5).
Mowigc prosciej, odnosi sie to do tego, jakich form komunikacji
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uzywamy, co i w jaki spos6b méwimy, aby by¢ postrzeganymi
pozytywnie przez innych. Goffman twierdzi takze, Ze twarz nie
jest wlasnos$cig osoby mowigcej, a jest jedynie jakby ,pozyczana”
na czas interakcji i moze zosta¢ ,odebrana” przez spoteczen-
stwo, jesli osoba biorgca udziat w komunikacji nie zachowuje
norm przez to spoteczenstwo przyjetych. Przyktadem niech be-
dzie sytuacja z Zycia syna jednego z autoréw tego artykutu - jego
klasa wreczyta czekolade jednej z nauczycielek z okazji Dnia Ko-
biet. Obdarowana osoba powiedziata, ze w zwigzku z tym chyba
nie bedzie ich w tym dniu pyta¢, na co 6w mtody cztowiek od-
powiedziat: ,A jak Pani mysli, dlaczego wreczyliSmy te czekola-
de?”. Powyzsza wypowiedZ wywotata konsternacje i zaktopota-
nie zaréwno nauczycielki, jak i czeSci uczniéw. Motywacja tego
miodzienca byt niewinny zart. Jednak brak wyczucia norm spo-
tecznych i zrozumienia, Ze dystans miedzy uczniem a nauczycie-
lem nie pozwala na takie spoufalanie sie, wptynat na utrate po-
zytywnego obrazu, jaki miat zosta¢ wzmocniony za pomoca tego
zartu.

Nie wszyscy badacze jezyka, kultury i ludzkich zachowan
majg doktadnie takie samo spojrzenie na pojecie twarzy. Pene-
lope Brown i Stephen Levinson w swojej gto$nej i szeroko ko-
mentowanej pracy Politeness. Some Universals in Language Use
(1987) zawezili pojecie twarzy do oczekiwan odno$nie sposobu,
w jaki ma przebiega¢ interakcja, tak aby nie powodowac utraty
twarzy, jakie kazdy cztowiek ma, zaczynajac taka interakcje
z inng osoba. Zatem, w odrdznieniu od przypadku Goffmana, juz
nie mamy do czynienia z ,pozyczkg od spoteczenstwa”. Ich zda-
niem bezpieczenstwo twarzy w interakcji zalezy od ro6wnowagi
zachowywanej przez interlokutoréw za pomoca réznego rodzaju
strategii majgcych na celu zmniejszanie zagrozenia utratg twa-
IZy.

W swojej teorii Brown i Levinson wprowadzili dalszy po-
dziat twarzy na twarz pozytywng oraz twarz negatywna. Ta
pierwsza to nasze oczekiwania, Ze to, w co wierzymy i to, co so-
ba reprezentujemy bedzie akceptowane i do pewnego stopnia
pozadane przez innych. Twarz negatywna to nasza potrzeba
wolnos$ci do podejmowania wybordw i dziatan bez wptywu in-
nych ludzi (Brown, Levinson 1987: 62). Tu jednak, podazajac za
Derekiem Bousfieldem, przestrzec nalezy przed pewnymi niepo-
rozumieniami, ktére taki podziat moze wprowadzi¢. Po pierw-
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sze, pozytywna i negatywna twarz nie oznacza, Ze jest ona ak-
ceptowalna i nieakceptowalna czy tez dobra czy zta. Po drugie,
jako Ze pozytywny i negatywny to antonimy, uzycie tych dwéch
termin6w mogtoby sugerowac, ze te dwa rodzaje twarzy i skie-
rowanej w jej kierunku grzecznosci lub niegrzecznosci bedg sie
wzajemnie wyklucza¢, i niemozliwa jest wypowiedz naraz pozy-
tywnie i negatywnie grzeczna czy niegrzeczna. (Bousfield 2008:
36) Brown i Levinson twierdza, ze tak wtasnie jest, ale wiek-
szo$¢ lingwistéw studiujacych niegrzecznos¢ wydaje sie nie zga-
dza¢ z tym twierdzeniem. W naszym teks$cie mamy zamiar za-
demonstrowac¢ przypadki komunikatéow, ktoére sg jednocze$nie
pozytywnie i negatywnie niegrzeczne.

Zajmujac sie zagadnieniem twarzy, nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o sugestiach Jonathana Culpepera zawartych w jego roz-
prawie z 2011 zatytulowanej Impoliteness. Using Language to
Cause Offence. Zgadzajac sie w niej, ze podzial na twarz pozy-
tywng oraz twarz negatywna stosuje sie gtéwnie do szeroko po-
jetej kultury Zachodu, proponuje on nowy podziat twarzy, ktéry
opisuje to zjawisko w sposdb prawdziwy zaré6wno w przypadku
kultur skupionych na jednostce oraz takich, ktére stawiajg spo-
teczenistwo na pierwszym miejscu. Podazajac za rozwazaniami
Spencer-0atey, Culpeper sugeruje, Ze mozna wydzieli¢ trzy pod-
kategorie twarzy: jako$ci, tozsamoSci spotecznej oraz relacyjna.
Ta pierwsza odnosi sie do ludzkiej potrzeby bycia ocenianym
pozytywnie przez innych w swietle naszych osobistych cech czy
dokonan. Za przyktad moga tu stuzy¢ nasze checi, aby pozytyw-
nie postrzegany byl nasz wyglad czy wyniki naszej pracy. Twarz
tozsamos$ci spotecznej obejmuje nie tylko jednostke, ale cata
grupe, a doktadniej rzecz ujmujac, grupy i konteksty spoteczne,
w jakich funkcjonujemy i ktore chcieliby$my, aby byty pozytyw-
nie przyjete przez innych. Tak wiec twarz tozsamosci spotecznej
to che¢, aby nasza rodzina, grupa zawodowa czy tez narod byty
oceniane pozytywnie przez innych. W koncu Culpeper wyjasnia,
ze twarz relacyjna to twarz, ktéra pomimo tego, ze funkcjonuje
w kontekscie grupy, podobnie do twarzy tozsamosci spotecznej,
skupia sie nie na identyfikacji z pewng szersza i czesto nie do
konca opisang grupa (nauczyciele, fani jakiego$ gatunku muzyki,
cztonkowie jednej grupy religijnej), ale zajmuje sie relacjami
pomiedzy poszczegélnymi jednostkami wspotistniejgcymi
i wspotreagujacymi w grupie. W przypadku twarzy relacyjnej
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skupiamy sie na tym, czy zachowywane sg normy wspoétistnienia
w danej grupie. Niech za przyktad postuzy sytuacja, w ktorej
jeden nauczyciel zwraca uwage drugiemu na popetnione przez
niego btedy przy uczniach, traktujac swego kolege lub kolezanke
w sposOb protekcjonalny. Nawet jesli btad zostat popeiniony,
w takiej sytuacji oczekuje sie, Ze uwaga zostanie zwrocona tak-
townie, dyskretnie i bez narazania relacyjnej twarzy nauczyciela.
Nalezy doda¢, ze w przypadku twarzy relacyjnej wazne jest, zeby
w interakcje zaangazowane byly osoby w jaki$§ sposéb dla niej
wazne. W przeciwnym wypadku, z braku relacji twarz relacyjna
nie moze by¢ narazona (Culpeper 2011: 27-31). Zaprezentowa-
ny powyzej podziat twarzy na: twarz jakoSci, twarz tozsamosci
spotecznej i twarz relacyjng jest uniwersalng alternatywa dla
skupionego na zachodnim sposobie mys$lenia podziatu na twarz
pozytywna i negatywna. Jednakze ze wzgledu na fakt, Ze i serial
Dr House, i jego gtdwny bohater Gregory House s3 gteboko zako-
rzenieni w wyzej wymienionej kulturze, zdecydowali$my sie na
zastosowanie taksonomii dychotomicznej postulowanej przez
Brown i Levinsona.

Oproécz podziatu twarzy na pozytywng i negatywng nale-
zatoby zwréci¢ uwage na fakt, Ze wspomniany juz wczesniej De-
rek Bousfield (2008) twierdzi, ze nie ma interakcji, w ktérg nie
bytaby zaangazowana twarz. Z opinig tg zgadza sie tez Marina
Terkourafi (2007). Oznacza to, Ze za kazdym razem, kiedy ludzie
sie do siebie zwracajg, w ich komunikacie twarz jest brana pod
uwage: albo w kontekscie grzecznosci, jesli celem osoby moéwia-
cej jest chroni¢ twarz swojego interlokutora, albo tez w kontek-
Scie niegrzecznoSci, jesli twarz naszego interlokutora atakujemy.
Bousfield w odréznieniu od Terkourafi (2007) twierdzi, Ze twarz
jest brana pod uwage, zanim rozpocznie sie interakcja i osoby
biorgce w niej udziat majg pewne oczekiwania wobec tego, jak
interakcja przebiegnie (Bousfield 2008: 39).

Aby przytoczy¢ przyktad ilustrujacy ten wywéod wystar-
czy sobie przypomnie¢, ze w normalnych warunkach, kiedy spo-
tykamy kogo$ po raz pierwszy zaktadamy, Ze nie oceni on naszej
urody. Jesli juz to nastapi, to zdecydowanie czeSciej bedziemy
oczekiwa¢ komplementu ze strony naszego interlokutora niz
sugestii czy bezposredniego stwierdzenia, ze mamy za duzy nos
czy pare kilo nadwagi. Podsumowujac, mozna tu ponownie
przywota¢ Goffmana (1967), ktéry twierdzi, ze je$li interakcja
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przebiegnie zgodnie z oczekiwaniami odno$nie twarzy, osoba
biorgca w niej udzial prawdopodobnie nie zwrdci na to wiekszej
uwagi. Jednakze, kiedy przebieg interakcji jest gorszy od ocze-
kiwan, wtedy ,czujemy sie Zle”, a kiedy lepszy, wtedy ,czujemy
sie dobrze”. W przypadku Gregory’ego House’a jego rozmoéwcy
wielokrotnie skazani sg na to pierwsze.

Bycie niegrzecznym to wptywanie na twarz pozytywna
lub negatywna. Osoby badajace zjawisko niegrzecznosci musza
w zwigzku z tym stawi¢ czota paru dylematom. Jednym z nich
jest to, czy mozna by¢ niegrzecznym nieintencjonalnie, na przy-
ktad w sytuacji, kiedy komplementowane sg elementy czyjego$
wygladu, ktére ta osoba uznaje za negatywne. Sytuacja taka mia-
ta miejsce, kiedy dziadek Zony jednego z autoréw tego artykutu
skomentowat wyglad swojej wnuczki stowami: ,,Dobrze wygla-
dasz - spastas sie”. Jako cztowiek, ktéry ma za sobg doswiadcze-
nia wojny oraz rzeczywisto$ci powojennej, wyzej wymieniony
dziadek uznaje kragta figure za objaw zdrowia i bogactwa. Jed-
nak w rzeczywistosci péznych lat 90. ubiegtego stulecia i panu-
jacych wtedy (i obecnie zresztg takze) kanonéw piekna i urody,
bycie ,spasionym” nie jest uznawane za atrakcyjne. Stad tez po-
jawia sie dylemat w postaci pytania, czy niegrzeczno$¢ zawsze
faczy sie ze Swiadomym atakiem na czyjas$ twarz. Jako Ze obiek-
tem naszych badan w tym przypadku byta serialowa posta¢ dok-
tora Gregory'ego House'a, ktéry stawia sobie wrecz za cel tama-
nie norm spotecznych, dylemat nieintencjonalnego zaistnienia
zachowania, ktére mozna nazwaé niegrzecznymi, mozZemy
w tym przypadku odtozy¢ na bok i skupic¢ sie na tym, jak opisac
Swiadoma i zamierzong agresje w stosunku do twarzy.

Goffman wspomina o agresywnych dziataniach w stosun-
ku do twarzy, jednak ogranicza sie do prostego stwierdzenia, ze
agresja ta ma miejsce gtéwnie wtedy, gdy ,osoba wprowadza
fakty stawiajace ja w pozytywnym Swietle podajac fakty stawia-
jace innych w negatywny $wietle” Goffman (1967: 25), William
Cupach i Sandra Metts twierdza, ze napastliwe zachowania to
takie, ktdre sg ,agresywne, wyzywajace, zaogniajace konflikt
i generalnie eskalujace zagrozenie dla twarzy” (Cupach, Metts
1994: 14). Ci sami autorzy strone wczesSniej piszag w swojej pra-
cy, Zze nie wolno zapominac o tym, Ze o tym, co jest agresywne,
czy zaogniajace konflikt decyduje w duzej mierze kontekst, i ze
w pewnych sytuacjach potencjalnie niegrzeczne zachowania
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takimi nie s3. Jako ilustracje mozna podac¢ droczenie sie (ang.
banter). Zjawisko to, mimo Ze uzywa sie w nim bardzo czesto
jezyka i strategii stuzacych do zaogniania konfliktu, jest obja-
wem duzej zazytosci os6b biorgcych w nim udziat i wskazuje na
zrozumienie faktu, ze w zwigzku z tym, Ze jesteSmy sobie bliscy,
rozumiemy, Ze te potencjalnie obrazliwe stowa sa tylko i wy-
lacznie zartem (Leech 1983: 144). Na przykiad, czesto spotyka-
ne jest, Ze znajacy i szanujacy sie znajomi grajacy w koszykowke
czy inny sport zespotowy potrafig zacheca¢ innych do rozpocze-
cia gry stowami: ,Dobra pedaty, gramy!”, przy czym jasne jest, Ze
nikt nie chce nikogo tym stowami w zaden sposé6b urazi¢. W da-
nym konteks$cie te stowa nie buduja agresji, a wrecz przeciwnie
- traktowane s3 jako oznaka sympatii.

Podsumowujac problem ataku na twarz nalezy zwrdécié
uwage na dwa fakty. Po pierwsze, nie ma zdan czy stéw bez-
wzglednie niegrzecznych i postrzeganie jakiego$ komunikatu
jako grzecznego czy nie zalezy od kontekstu. Po drugie, mozna
by¢ niegrzecznym bez takich intencji, a wrecz prébujac sprawic
komu$ przyjemnos¢. Jednak wiekszo$¢ atakow na twarz jest
$wiadoma i ma na celu agresje, pogorszenie samopoczucia inter-
lokutora i/lub zaognienie sytuacji - co niewatpliwie ma miejsce
w przypadku obiektu naszych badan - doktora Gregory'ego Ho-
use'a. Jest on niegrzeczny na wiele sposobow i uzywa wielu stra-
tegii zwigzanych z byciem niegrzecznym, dlatego zanim prze-
prowadzimy analize jego zachowan lingwistycznych musimy
wprowadzi¢ pojecia niegrzeczno$ci bezposredniej, niegrzeczno-
$ci pozytywnej, niegrzecznosci negatywnej oraz sarkazmu lub
grzecznos$ci udawane;j.

1.2 Rodzaje niegrzecznosci

W swoim artykule zatytutowanym Towards an anatomy of impo-
liteness, przy tworzeniu modelu niegrzecznosci Jonathan Culpe-
per (1966) obiera za punkt wyj$cia wspominane juz wczesniej
prace Brown i Levinsona (1987). Korzysta z ich podziatu strate-
gii uzywanych do bycia grzecznym na: komunikat bezposredni,
grzecznoSci pozytywna i negatywna, sugestie oraz powstrzyma-
nie sie od wykonania czynno$ci zagrazajacej twarzy rozmowcy.
Komunikat bezposredni to przekazanie informacji w jak najbar-
dziej jednoznaczny sposéb bez zwracania uwagi na potrzeby
twarzy, zazwyczaj wigze sie to z sytuacjami wyzszej konieczno-
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Sci (Brown i Levinson 1987: 69). Grzeczno$¢ pozytywna odnosi
sie do strategii uzywanych do zaspokajania potrzeb twarzy po-
zytywnej, czyli potrzeb bycia docenianym oraz (przynajmniej
czeSciowego) dzielenia wartoSci z innymi cztonkami spoteczen-
stwa. Grzeczno$¢ negatywna zaspokaja potrzeby twarzy nega-
tywnej, czyli potrzeby zachowania przestrzeni oraz wolnosci
osobistej (Brown i Levinson 1987: 70). Sugestie sg takim rodza-
jem przekazania komunikatu, ktéry pozwala odbiorcy na wiecej
niz jedna interpretacje, a zatem daje mu szanse na podjecie akcji
w oparciu o dowolnie wybrang interpretacje (Brown i Levinson
1987: 69). Wierzymy, Ze ostatnia z wymienionych powyzej stra-
tegii jest samodefiniujgca. Culpeper zbudowat swéj model nie-
grzecznos$ci w oparciu o te twierdzenia twierdzac, Ze superstra-
tegie grzecznosci majg swoje odpowiedniki w przypadku nie-
grzecznosSci (Culepeper 1996: 356). Prowadzac swoéj wywaod,
Culpeper wymienia lustrzane w stosunku do teorii grzecznosci
superstrategie bycia niegrzecznym. I tak pojawiaja sie:

1. Niegrzecznos$¢ bezposrednia - atak na twarz jest prze-
prowadzany bezposrednio, w jasny i niedwuznaczny sposob.
2. Niegrzecznos$¢ pozytywna - atak na twarz pozytywna.
3. Niegrzecznos$¢ negatywna - atak na twarz negatywna.
4. Sarkazm lub grzeczno$¢ udawana - atak wykonywany

jest za pomoca grzeczno$ci udawanej w sposéb oczywisty lub
takiego komunikatu, ktéry w sposdéb ukryty i niebezposredni
atakuje stuchacza, jednak pozwala mu zrozumieé¢ niegrzeczny
przekaz.

5. Powstrzymanie sie od grzeczno$ci - méwiacy nie wy-
powiada stow, ktére w danej sytuacji nalezaloby powiedzie¢,
aby by¢ postrzeganym jako grzeczny (Culpeper 1996: 356-
357).

2. Analiza strategii niegrzecznosci stosowanych przez dr.
House'a

Ponizej znajduje sie analiza poszczeg6lnych strategii stosowa-
nych przez dr. House'a w oparciu o jeden reprezentatywny odci-
nek serialu Dr House. Pragniemy podkresli¢, Zze zajmowaliSmy
sie tylko i wytgcznie przypadkami, kiedy Gregory House jest nie-
grzeczny w stosunku do innych postaci. Nie analizowaliSmy ani
reakcji na ataki na twarz rozmowcéw tytutowego bohatera, ani
tez przypadkow niegrzecznoSci innych postaci pojawiajacych sie
w tym odcinku. Niemniej jednak wierzymy, Ze takie badanie mo-
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globy prowadzi¢ do ciekawych wnioskéw i polecamy je uwadze
innych badaczy komunikacji miedzyludzkiej. Przypadki nie-
grzecznos$ci House'a zostaly podzielone wedtug superstrategii
zastosowanych w interakcji. W kazdym przypadku podane zo-
staty osoby, do ktorych skierowane zostaly komunikaty oraz
orientacyjny czas trwania odcinka, w ktérym pojawiajg sie te
wypowiedzi.

2.1 Niegrzecznos¢ bezposrednia
Do Kenny’ego (25:30)
HOUSE: Wow, ale jeste$ brzydki
[House spoglgda w kamere szukajqc potwierdzenia lub reakcji]
KENNY: Wow. Ale z ciebie dupek. Mam zdeformowang twarz.
HOUSE: Wiem. Dlatego jeste$ brzydki.

2.2 Niegrzecznos$¢ pozytywna
Do Cuddy (2:50)
CUDDY: Nastolatek z czaszkowag deformacjg twarzy, miat
przej$¢ zabieg rekonstrukcyjny, kiedy nagle nastgpito zatrzy-
manie akcji serca.
HOUSE: Dobrze [patrzy w obiektyw, nie stucha Chase’a].

(4:12)
CUDDY: Pewna mata cze$¢ mnie...
HOUSE: Nie ma matej czesci ciebie.

(4:30)

HOUSE: Twoje zmuszanie mnie jest intrygujace, ale z drugiej
strony, kamery sprawiajg, ze ludzie grajg. Czasem graja ludzi,
czasem zachowuja sie dziwnie, czasem noszg staniki z otwo-
rami na sutki.

CUDDY: Zimno tu.

0 Cuddy, do ekipy filmowej (05:00)

HOUSE: Wybaczcie. Prywatna sprawa. Ona raz na miesigc depi-
luje sobie wasik,

a potem czasami wrastajg jej wtoski...

Do ekipy filmowej (17:20)

HOUSE: Czy nie przeszkadza wam, ze dzieciak umrze, bo wy
nie chcecie odtozy¢ kamery?

Do Tauba (19:50)
HOUSE: Opuchlizna oznacza podwyzszone ci$nienie. Za udo-
wodnienie tego dostaniesz ztota Gwiazde Dawida...
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Do Tauba (24:25)

HOUSE: Najlepiej jaka$ btyskotka, na przyktad 4-karatowym
diamentem.

TAUB (proszqcym/ ostrzegawczym tonem): House.

HOUSE: Twéj wspoétpracownik méwi, Ze odszedte$ z powodow
osobistych, ale twoja Zona méwi, Ze stracite$ pacjenta.

TAUB: Ty skurwielu. Rozmawiate$ z mojg Zong?

HOUSE: Widzisz, co$ mi nie pasowato.

Do Kenny’ego (30:10)

HOUSE: Wiem, Zze mysSlisz, Ze czujesz sie lepiej... poniewaz czu-
jesz sie lepiej, jednak twdj zaufany lekarz rodzinny uwaza, ze
znalazt rozlegte uszkodzenie, wiec potdz sie taskawie i czekaj,
az bedzie ci ciezko oddychac...

Do Joe, o Taubie (32:40)

HOUSE: Jest przekonany, jest pewny. ]Ja z kolei, w trosce o pan-
skiego syna, przyprowadzitem osobe zawodowo zajmujaca sie
defibrylacja.

Do Joe (33:40)
HOUSE: Jak to , Dzieki Bogu”? Przeciez to Bg mu to dat.

Do 13 (36:40)

HOUSE: Tak sie wstydze. (do Wilsona) Naprawde jest az taka
fadna?

WILSON: Najwyraznie;.

HOUSE: Ile ludzi nie uratowano z powodu tadnych dziewczyn?

Do ekipy filmowej (37:52)

HOUSE: Mozemy udawag, ze jesteSmy ponad tym. Mozemy wy-
jasni¢ to intelektualnie, ale koniec koncow, btyszczace, piekne,
sterczace rzeczy sg dobre, a brzydcy, zdeformowani nastolat-
kowie s3 odrazajacy.

DARNELL: Pytanie brzmiato: Czy ma pan za zte dr Cuddy, ze
ingeruje w pana prace?

HOUSE: Zatem moja odpowiedz nie byta zbyt pomocna, praw-
da?

Do Tauba (38:55)

HOUSE: Wstan, miniogierze.

2.3 Niegrzecznos$¢ negatywna
Do ekipy (13:40)
HOUSE: Czy kogo$ tu bardziej interesuje medycyna, a troche
mniej paparazzi?
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(14:19)
HOUSE: Wreszcie kto$, kto NIE jest tylko piekng buzka.

(15:52)
HOUSE: Macie nieograniczony dostep do przypadku pacjenta,
nie do mojej supergrupy. Spadajcie stad.

Do Tauba (wcinajgc sie) 16:50

HOUSE: A gdzie krwawienie z nosa? Gdzie utrudnione oddy-
chanie? Miates$ racje, ze sie mylitem. Mylite$ sie, Ze miate$ ra-
cje.

Do ekipy (17:20)

HOUSE: Czy nie przeszkadza wam, Ze dzieciak umrze, bo wy
nie chcecie odtozy¢ kamery?

Do Tauba (24:25)

HOUSE: Najlepiej jaka$ btyskotka, na przyktad 4-karatowym
diamentem.

TAUB (proszqcym/ ostrzegawczym tonem): House.

HOUSE: Twéj wspétpracownik méwi, ze odszedte$ z powodow
osobistych, ale twoja zona méwi, Ze stracite$ pacjenta.

TAUB: Ty skurwielu. Rozmawiates$ z mojg zong?

HOUSE: Widzisz, co$ mi nie pasowato.

Do Kenny’ego (30:10)

HOUSE: Wiem, ze myslisz, ze czujesz sie lepiej... poniewaz czu-
jesz sie lepiej, jednak twoj zaufany lekarz rodzinny uwaza, ze
znalazt rozlegte uszkodzenie, wiec potéz sie taskawie i czekaj,
az bedzie ci ciezko oddychac...

Do Terzi (31:10)
HOUSE: Kiedy ciato robi cos, czego nie powinno, méwimy wta-
$nie o DEFINIC]I symptomu.

Do 13 (31:38)

HOUSE: Z drugiej strony, jesli ma borelioze, pojawityby sie in-
ne subtelne wskazowki, jak na przyktad wysypka wielka jak
tarcza. Ale dzieki za udziat w filmie.

Do Kutnera (32:23)
HOUSE: Kolejna szansa, zeby kogo$ wysadzi¢.

2.4 Sarkazm
Do Chase’a (3:02)
CHASE: Pacjent jest poddawany elektrostymulacji serca. Tylko
tak mozemy podtrzymac dziatanie jego serca.
HOUSE: Tak, wiemy. Jeste$my lekarzami.
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(3:15)

CHASE: Dopdki nie odkryjemy doktadnej przyczyny blokady
serca, musimy oczywiscie wstrzymac zabieg rekonstrukcyjny.
HOUSE: (z niedowierzaniem) Naprawde teraz jeste$ soba? Fa-
scynujacy przypadek. Spotkamy sie, kiedy uratuje jego zycie.
[zabiera teczke od Cuddy] Szykuj goraca kapiel.

Do ekipy filmowej (3:35)
DARNELL: Udawaj, Ze nas tu nie ma.
HOUSE: A nie wpadniemy wtedy na siebie?

(3:40)

HOUSE: Widzicie, zostatem lekarzem po obejrzeniu filmu Patch
Adams. Stuchaj, moze chciatby$ stang¢ przede mna, moze z ty-
tu, sam nie wiem, moze filmuj mnie z dotu - wtedy wygladam
bardziej majestatycznie...

DARNELL: (nie rozumiejqc ironii) Tak bedzie §wietnie.

HOUSE: Super. A moje oczy wygladaja lepiej w pomieszcze-
niach o letniej kolorystyce.

Do Kutnera (6:02)
KUTNER: Bedziemy w telewizji?
HOUSE: Krece teledysk. Rusz sie, szybciej, wiecej energii.

Do ekipy filmowej (6:13)

[House udaje rozczarowanie, wskazujgc na napis na drzwiach:
WSTEP TYLKO DLA 0SOB UPOWAZNIONYCH. ZAKAZ WNOSZE-
NIA METALU. SILNE POLE MAGNETYCZNE]

Do Volakis (6:31)

VOLAKIS [o Terzi]: Dlaczego ja zatrudnites?

HOUSE: Bo miata wiecej do§wiadczenia w diagnostyce od in-
nych modelek w bikini, nad ktérymi sie zastanawiatem.

Do Tauba (20:20)
HOUSE: Naprawde chcesz przegrac¢ dyskusje przed kamerami?

Do ekswspoétpracownika Tauba (23:40)
EKSWPOLPRACOWNIK: (zdaje sobie sprawe, o co chodzi Hou-
se’owi): Nie przyszedtes tu po porade, prawda?

HOUSE: Co mnie zdradzito? Zapewne moje idealne stopy?

Do ojca, o Kutnerze (32:40)

HOUSE: Jest przekonany, jest pewny. Ja z kolei, w trosce o pan-

skiego syna, przyprowadzitem osobe zawodowo zajmujaca sie
defibrylacja.
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Do 13 (36:33)
HOUSE: Mozesz pokazac kilka palcéw, zebySmy sprawdzili, czy
nie o$leptem? WykluczyliSmy borelioze pare godzin temu.

Do Terzi (39:45)

HOUSE: NieZle. Potraktowatem cie niesprawiedliwie. Osgdzi-
tem cie przedwczesnie. Musze naprawic te sytuacje, aby stac
sie lepszym cztowiekiem. Zwalniam cie.

[USmiech Terzi zmienia sie w szok kiedy zdaje sobie sprawe,
o czym méwi House. Volakis nie wie, o co chodzi].

HOUSE: Chcesz wyskoczy¢ na obiad?

[Terzi patrzy sie na niego, nie wiedzqc o co chodzi. Foreman
z niedowierzaniem kreci gtowq|

HOUSE: Moze do kina? Serio.

2.5 Grzecznos¢ udawana
Do Tauba (10:15)
HOUSE: A poniewaz nie jeste$ do$¢ atrakcyjny, zeby by¢ idiota,
musisz juz sobie z tego zdawac sprawe.

(10:35)
HOUSE: Lub JESTES idiota, co jest mozliwe. Niezbyt dobrze
wychodzi mi ocena meskiego wygladu.

Do ekipy filmowej (13:10)

HOUSE: Szkoda chtopaki, ze nie wchodzicie z tym do kin. Wy-
miotowanie krwig wygladatoby super na ekranie. Mozliwe
przyczyny?

Do Kutnera (13:18)

HOUSE: Dlaczego zatozytes$ krawat?

Do Volakis (13:30)

HOUSE: L.adna szminka.

VOLAKIS: Dzieki.

[tymi dwoma komentarzami House pokazuje, Ze zauwaza zmia-
ne wyglgdu swoich wspétpracownikéw spowodowanq pojawie-
niem sie ekipy filmowej w szpitalu|

2.6 Podsumowanie

W tabeli ponizej znajduje sie podsumowanie uzycia przez Hou-
se'a poszczegdlnych superstrategii w stosunku do postaci poja-
wiajacych sie w tym odcinku serialu.
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Z analizy wynika, ze Gregory House uzywa wszystkich
superstrategii bycia niegrzecznym, jednak od razu wida¢, ze
rzadko ucieka sie do bycia bezposrednio niegrzecznym. W tym
odcinku najczesciej korzysta z sarkazmu i grzecznosci udawanej,
ktére sg najmniej bezposrednimi strategiami i wymagaja pewnej
inteligencji osoby atakowanej, aby mogta zauwazy¢ atak. Na-
stepna w kolejnosci czestotliwosci wystepowania jest nie-
grzeczno$¢ pozytywna, czyli taka, w ktérej atakowane sg ludzkie
potrzeby bycia szanowanym, lubianym i akceptowanym przez
rozmowce. Prawie tak samo czesto stosuje on tez niegrzeczno$¢
negatywna, ktéra atakuje wolno$¢ wyboru oséb, z ktérymi roz-
mawia. W tej hierarchii mozna dopatrywac sie jednego z powo-
dow powodzenia serialu Dr House - tytutowy bohater tamie za-
sady grzecznos$ci obowigzujace w spoteczenstwie, ale czesto robi
to w sposéb zawoalowany i rzadko ucieka sie do bezposrednich
atakéw czy tez, dosadnie rzecz ujmujac, chamstwa. Warto tez
zwrdéci¢ uwage, ze niektére wypowiedzi House'a nalezg zaréwno
do niegrzecznosci pozytywnej, jak i negatywnej, poniewaz nie
zawsze daje sie je jednoznacznie rozdzieli¢ - za przyktad moze
postuzy¢ wypowiedZ do Tauba w 24-tej minucie filmu. Na prze-
strzeni tego odcinka zaobserwowali$my tez, Ze w stosunku to
dwéch oséb, z ktérymi prowadzit wiele interakcji (Cuddy i Cha-
se), House stosuje tylko jedng z superstrategii (odpowiednio -
niegrzeczno$¢ pozytywna i sarkazm). Polecamy to uwadze oséb,
ktére moglyby by¢ zainteresowane dogtebniejsza analiza super-
strategii niegrzecznoSci stosowanych przez House'a na prze-
strzeni co najmniej kilku odcinkéow.
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Weronika Lucyk

Uniwersytet Gdanski

Moralnos$¢ i wspolnota
- amerykanska kultura cynizmu
na przykladzie serialu Glee

Abstrakt:

Artykut dotyczy wspéiczesnej kultury cynizmu rozpatrywanej
w kontekscie amerykanskiego serialu Glee. Proponowane ujecie
zagadnienia zawiera sie w tre$ci samego przekazu telewizyjnego
oraz realiow kultury, w ktérej powstat i funkcjonuje. Gtéwna
metoda badawcza zostata zaczerpnieta z rozprawy Richarda Sti-
versa i wsparta elementami teorii Slavoja ZiZka oraz Petera Slo-
terdijka, dotyczacymi cynizmu i ideologii. Stanowig one podsta-
we przyjetej w referacie definicji kultury cynizmu - sprzecznej
moralnosci i $wiadomym dostosowaniu sie do ideologicznych
zatozen rzeczywistos$ci. Cyniczna moralno$¢ wspoétczesnej kultu-
ry (amerykanskiej, lecz nie tylko) zostaje wskazana na przykta-
dzie struktur fabularnych i narracyjnych serialu Glee oraz poli-
tyki producentéw programu.

Stowa kluczowe:
cynizm, moralnos¢, wspoélnota, ideologia, narracja, Glee

Coraz czesciej kulture spoteczenstw wysoko rozwinietych, zwta-
szcza zachodnich, okresla sie mianem ,kultury cynizmu”. Teorie
te rozwinieto w szeregu publikacji - na potrzeby tego artykutu
zostanie przywotana praca Richarda Stiversa The Culture of Cy-
nicism: American Morality in Decline, a takze elementy po-
wszechnie znanej analizy Petera Sloterdijka zawartej w Krytyce
cynicznego rozumu. Na cyniczne elementy kultury wskazuje row-
niez Slavoj Zizek, ktéry uwaza je za forme ideologii, co zostanie
pokazane na przyktadzie schematow narracyjnych amerykan-
skiego serialu Glee oraz sposobie jego funkcjonowania w kon-
tekscie kulturowym. Badania bedg bazowaly na wybranym ma-
teriale fabularnym dwéch sezondéw serialu.
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Warto pamietac, ze Glee nie jest wytacznie programem te-
lewizyjnym, ale raczej zjawiskiem kulturowym i transmedial-
nym. To nie tylko serial, ale jeden z niewielu tak szeroko zakro-
jonych projektow, dla ktorego film to tylko punkt wyjscia. Ame-
rykanscy producenci stworzyli sie¢c powigzanych ze sobg pro-
duktéw znacznie wykraczajgcych poza medium telewizji czy
format serialu, a ich polityka doprowadzita do powstania samo-
napedzajgcego sie przemystu o nazwie Glee. Tak rozumiane Glee
to oprocz serialu telewizyjnego Swietnie sprzedajace sie utwory
muzyczne dostepne przez iStore i aplikacje na iPada, ptyty z mu-
zyka konkurujgce na listach przebojow z albumami uznanych
twércdw przemystu muzycznego, trasy koncertowe w USA,
Wielkiej Brytanii i Irlandii oraz bazujace na tym Glee: The 3D
Concert Movie, reality show The Glee Project dla mtodych talen-
tow, dajace szanse wystapienia w serialu, gry karaoke, ankiety
aranzowane przez stacje FOX badajace recepcje ich produktu
oraz liczne fora dyskusyjne i portale internetowe skupiajgce
twdrczos¢ fanow.

Wobec takich przemian - zwigzanych z gatunkiem, me-
dium, forma odbioru - badanie telewizji wymaga przyjmowania
wcigz nowego podejscia. Anna Nacher, zastanawiajac sie nad ta
kwestig, powotuje sie na amerykanskiego badacza Jasona Mitte-
la, wedtug ktérego

gatunek telewizyjny powinien by¢ badany jako Foucaultowska
formacja dyskursywna - historycznie specyficzne systemy my-
Slowe i sposoby kategoryzacji, definiujgce doswiadczenie kul-
turowe w ramach szerszej sieci wtadzy, czesto postrzegane ja-
ko ,naturalne” cechy tekstow, ale wytworzone kulturowo i da-
zace do ukrycia tego procesu (Nacher 2011: 233-234).

Chciatabym przyjrzec¢ sie wybranemu serialowi w podobny spo-
séb, lokujac go w ramach kultury i czasu, w ktéorym powstat.
Uwazam, ze wspotczesna kultura jest kulturg cynizmu, a serial
Glee stanowi tego Swietny przyktad.

W obiegowej, powszechnej wersji cynizm wigze sie
z grecka szkotg filozoficzng lub postawag lekcewazenia norm
i zwyczajow. Jednym z wazniejszych postulatow Sloterdijka jest
wprowadzenie podziatu na kynizm i cynizm. Kynizm to postawa
Diogenesa i cynikow greckiej szkoty filozoficznej, ktéra stanowi
krytyke status quo oraz swoim sposobem zycia kontestuje usta-
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lony porzadek wiedzy i wtadzy, odrzuca go manifestacyjnie po-
przez sposob zycia. Kynik chce zachowac¢ samego siebie, przez
$miech i negacje dazy do utrzymania indywidualizmu. Cynik nie
jest outsiderem ani gorzkim medrcem, chce przetrwac i dziata
z pelng Swiadomoscia, thtumaczac sobie, ze tak by¢ musi. Sloter-
dijk ttumaczy, ze

na tym w istocie zalezy nowoczesnemu cynizmowi: na zdolno-
$ci do pracy jego reprezentantéw - pomimo wszystko, nade
wszystko, przede wszystkim (Sloterdijk 2008: 21).

Postulaty zblizone do teorii Sloterdijka formutuje ZiZek.
Stawia teze, wedle ktorej cynizm jest formga ideologii:

Podmiot cyniczny jest catkowicie $wiadom dystansu miedzy
ideologiczna maska a rzeczywisto$cig spoteczna, a mimo to
nadal opowiada sie za maska. (...) zna dobrze ktamstwo tkwig-
ce w ideologii, jest Swiadom partykularnych intereséw kryja-
cych sie za ideologicznym uniwersalizmem, a mimo to sie ich
nie wyrzeka (Zizek 2001: 44).

Tak rozumiany cynizm nie polega na gloszeniu tego, co
niemoralne, ale na wprzegnieciu moralnosci w niemoralnosc¢.
Moralnos¢ i ideologie przyjmuje jako podstawe rozwazan o kul-
turze cynizmu Richard Stivers. Autor uwaza, ze dzieki badaniu
moralnosci odzwierciedlajacej ideologie danego okresu, mozna
w pelni zrozumie¢ konkretng kulture. Podstawowa teza The Cul-
ture of Cynicism: American Morality in Decline zaktada, Ze moral-
no$¢ amerykanska zbudowana jest na cynicznym zatozeniu.

Stivers dzieli moralno$¢ na trzy wspoétegzystujace typy.
Moralne zwyczaje tworzg kontinuum z przesztoscia i przesztymi
warto$ciami, ktére czesto ulegly redukcji z poziomu wyznawa-
nych wartosci do zwyczajow Klasy Sredniej. Teoretyczna moral-
nos$c¢ to wartosci wyznawane oficjalnie np. rownos¢ czy wolnosc.
Moralnos¢ przezywana obejmuje wartosci praktykowane.
Stivers wskazuje na cztery filary amerykanskiej moralnosci
przezywanej: sukces, przetrwanie, szczeScie i zdrowie. Tworza
polaczony ze soba wzajemnie konglomerat urastajgcy do rangi
mitologicznych symboli wspierajacy utopie technologiczna. Sa
przepetnione znaczeniem, pojecia pokrywajg sie semantycznie -
jedno wynika z drugiego i odwrotnie. Stanowig rowniez baze dla
korpusu innych wartosci. Szcze$cie warunkuje konsumpcja i do-
stosowanie, zdrowie 13czy sie z nastawieniem (podejSciem)
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i kondycja ciata. Sukces nalezy do kontinuum przetrwania, tak
jak przetrwanie jest podstawa dla sukcesu: aby kto§ mégt prze-
trwac/odnies¢ sukces, to kto$ inny nie moze tego dokonac. Pod-
stawa takiej perspektywy zaktada zatem istnienie réznic spo-
tecznych, ktdére kontrastuja z ideami wolnosci i rownosci
wszystkich ludzi - s3 one nie do zrealizowania. Wtasnie w tym
rozdzwieku miedzy teoretyczng a przezywang moralnoscig
Stivers upatruje cynicznego podtoza kultury amerykanskiej. Cy-
niczne jest rowniez zredukowanie rzeczywistosci do dwoch po-
teg: dostosowania sie i technik manipulacji poddawanych proce-
sowi reifikacji czy naturalizacji.

Powigzanie sukcesu z cechg moralng charakteru jest naj-
bardziej odzwierciedlone w micie Self-made mana, czyli wciele-
nia amerykanskiego snu ,od zera do milionera” - osoby, ktéra
przez ciezka prace i nieztomng site woli dokonuje awansu spo-
tecznego, zapewniajac sobie bogactwo i stawe. Elementem mitu
sukcesu jest wiara, ze kluczem do speinienia jest wewnetrzne
nastawienie, czyli pewnos¢ siebie i przekonanie o wtasnym po-
tencjale, a nie realna ocena wtasnych mozliwosci - nie wspomi-
najac o tak prozaicznych czynnikach jak talent, wiedza czy umie-
jetnosci.

Stivers wskazuje réwniez na grupy wsparcia jako kolek-
tywy, ktore koncentrujg sie na praktyce i zyciu codziennym. Ich
celem jest nauka radzenia sobie, dostosowywania sie do rzeczy-
wistosci. Poprzez psychologiczne techniki radzenia sobie ze soba
samym - czyli manipulowania, zarzadzania sobg - jednostka
czyni pierwszy krok, by nauczy¢ sie manipulowa¢ innymi. Lep-
sze nastawienie do rzeczywisto$ci ma prowadzi¢ do lepszej zy-
ciowej wydajnosci (Stivers 1994: 94-102). Dodatkowo grupa
réwiesnicza funkcjonuje w teorii Stiversa jako no$nik opinii pu-
blicznej i politycznych intereséw danej organizacji w polu co-
dziennosci. Grupa taka tworzy i wzmacnia zdanie opinii publicz-
nej poprzez wcielanie schematéw, gdyz przede wszystkim jest
wyrazem statystycznej normalnosci, Swiatopogladu wiekszoSci.
Stivers twierdzi, ze podstawowg jej funkcjg jest szkolenie czton-
kow do dziatania dla intereséw grupy (Stievers 1994: 130). Suk-
ces i przetrwanie za$ nie lezg w ge$cie jednostki - zalezg w duze;j
mierze od ochrony grupy rowiesniczej, podobnie jak czyje$ po-
wodzenie zalezy od niepowodzenia kogo$ innego, co wyklucza
rownosc.
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Cyniczna moralnosc¢ Glee

Akcja Glee rozgrywa sie w fikcyjnym liceum William McKinley
High School w Limie, w Ohio. Bohaterami sg cztonkowie chéru
szkolnego New Directions, ktéremu przewodniczy nauczyciel
Will Schuester. Tworcy serialu, czyli Ryan Murphy, Brad Falchuk
i [an Brennan deklarujg, Ze z zatozenia mial on by¢ catkowicie
eskapistyczny. Celem bylo stworzenie postmodernistycznego,
familijnego musicalu, zaré6wno dla mtodszych, jak i dorostych.

Spos6b przedstawienia postaci bazuje na stereotypach,
zbitkach kulturowych i powszechnych punktach odniesienia.
Mimo sporej liczby postaci, bohater jest w gruncie rzeczy zbio-
rowy, to archetyp osoby spotecznie nieodpasowanej. Trzonem
sg figury startujace z pozycji wykluczenia zaré6wno w hierarchii
liceum jak i hierarchii spotecznej, ktorej szkota stanowi pars pro
toto. Wéréd postaci znajduje sie przemadrzata Zydéwka Rachel,
czarnoskéra, pulchna Mercedes, zniewie$cialy Kurt, niepeino-
sprawny fizycznie Artie, wycofana Azjatka Tina. Do wymienio-
nych bohateréw dojda w kolejnych odcinkach nowe osoby i ele-
menty uwierzytelniajgce marginalno$¢ postaci poprzez: nie-
standardowy model rodziny, niestandardowy model seksualno-
$ci (gej Kurt, lesbijka Santana, ciezarna nastolatka Quinn) czy
zaklécenia na tle psychicznym (zaburzenia obsesyjno-
kompulsywne panny Pillsbury).

Do choéru przytaczaja sie rowniez osoby startujgce z po-
zycji gwiazdy, ktére (do momentu wstapienia do grupy) utrzy-
mujg sie na szczycie szkolnej hierarchii. Bohaterowie przekonu-
ja sie jednak, ze mimo przyjetej roli nie czujg sie w niej w petni
swobodnie i odkrywaja w sobie che¢ wyrazania sie poprzez mu-
zyke (Finn, Sam, Puck). Finn, sportowiec i gtbwny nastoletni bo-
hater meski, méwi na poczatku 1. odcinka: ,cho¢ jestem popu-
larny zmagam sie z takimi samymi problemami: presja spotecz-
na, tradzik, niepeina rodzina”, co stawia go w pozycji pozosta-
tych sfrustrowanych. Scenarzysta lan Brennan stwierdzit, Ze:

kazdy nastolatek czuje potrzebe, pragnienie czego$ wiecej, by-
cia ustyszanym, zauwazonym. Bedac w szkole czutem sie tro-
che nie na miejscu. Mysle, zZe serial dziata dla ludzi w réznym
wieku, gdyz to poczucie nieprzystosowania nigdy nie mija
(Mastony 2009).
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Grupa opozycyjng wobec chdéru jest zespot cheerleaderek
idruzyna sportowa, czyli mainstreamowy wzoOr tozsamosci
szkolnej. To ekwiwalent popularnosci i aprobowanej powszech-
nie dziatalnoSci, sankcjonujgcej model kobiecosci i meskoSci
oraz odwotujaca sie do niego hierarchie uczniéw w szkole ame-
rykanskiej. Nie przypadkowo antagonistami chorzystéw sg spor-
towcy. Wedtug Richarda Stiversa wtasnie sport jest w Swietle
amerykanskiej kultury dziedzing sukcesu zastepczego. Sport
i biznes byly ze soba zestawiane, poczatkowo rywalizacja spor-
towa miata by¢ areng poboczng, uzupetniajaca préby osiggniecia
sukcesu w Swiecie biznesu, jednak ,sport jest bardziej »realny«
dzi$ niz biznes podobnie jak rzeczywisto$¢ dla wielu stata sie
tym, co pokazuje telewizja” (Stivers 1994: 40).

Autorzy serialu przedstawiajg zatem grupy wywodzace
sie z dwoch filarow moralnosci i normatywnos$ci opisywanych
przez Stiversa. Jedng charakteryzuje odniesiony sukces, a druga
che¢ przetrwania w szkolnej rzeczywisto$ci. Warto mie¢ na
uwadze, ze choérzysci sg pietnowani przez reszte spotecznosci
szkolnej, zwtaszcza wymienionych druzyn, co odzwierciedla
ruch $cierania sie dwdch elementéw systemu: by jedni mogli by¢
u szczytu, inni muszg by¢ na dole hierarchii spotecznej. Co cie-
kawe, cztonkowie chéru traktujg siebie samych jako ludzi dru-
giej kategorii z uwagi na przydzielone miejsce w spotecznosci
szkolnej. Przypomina to dziatanie schematu interpelacji. Wedtug
Althussera:

jednostka jest interpelowana do zostania (wolnym) podmio-
tem po to, aby podporzadkowata sie dobrowolnie rozkazom
Podmiotu, a zatem po to, aby (dobrowolnie) zaakceptowata
swoje upodmiotowienie, a wiec po to, aby ,dokonata catkiem
sama” gestow i aktow swego ujarzmienia (Althusser 2011).

Postaci godza sie na zte traktowanie, przyjmujac, ze tak
by¢ musi, taki jest system kastowy w szkole, ktérego nie podwa-
zaja. Althusser uwaza, ze szkola jest gtéwnym i najwazniejszym
z ldeologicznych Aparatow Panstwa. Zostaje wymieniona na
pierwszym miejscu z uwagi na swdj czasowy zasieg i rozmach:

(...) zaden ideologiczny aparat panstwowy nie dysponuje przez
tyle lat postuchem (i - chociaz ma to najmniejsze znaczenie -
bezptatnym) obowigzujacym przez 5 lub 6 dni w tygodniu po 8
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godzin dziennie wszystkie dzieci kapitalistycznej formacji spo-
tecznej (Althusser 2011).

Szkota uczy zachowan uznawanych za norme, wpaja konkretne
umiejetnosci i naucza moralnoSci, przez co naktania do przyjecia
i akceptacji pewnego porzadku czy zgody na okreslony system
wartoSci. Szkota stanowi tez przestrzen Scierania sie grup ro-
wiesniczych, ktére odgrywaja role - wedtug Stiversa - no$nika
opinii publicznej oraz wyznacznika normalnosci. Jesli bohatero-
wie sg traktowani przez szkolnych kolegéw jako gorsi, to uznaja
to za normalny element kultury, w ktérej funkcjonuja. Wskazuje
to na dwoista, cyniczng moralnos¢ i ideologicznos¢, ktora perso-
nifikujg w wypadku Glee rdwniez sami uczniowie.

Spiew funkcjonuje w Glee jako sposéb przepracowywania
probleméw w wymiarze fantazji. Muzyczna i teatralna warstwa,
oprécz atrakcyjnosci audiowizualnej, peini role mitu kompensa-
cyjnego. Todd McGowan pisze, zZe:

w psychoanalizie fantazja jest wyobrazonym scenariuszem,
ktéry wypetnia luki w ideologii. Innymi stowy, to sposéb, w ja-
ki pojedynczy podmiot wyobraza sobie wyjscie z sytuacji nie-
spetnienia, ktérego do$wiadcza jako czlonek danej struktury
spotecznej (McGowan 2008: 46).

Na poziomie fabularnym warstwa muzyczna zostaje
wprost usankcjonowana jako wymiar fantazji. Juz w 1. odcinku
Finn bowiem oznajmia, ze $piew jest forma poszukiwania od-
powiedzi na niespetnienie. Uczniowie chéru majg szukac¢ piose-
nek odzwierciedlajgcych zadany przez nauczyciela temat. Wiek-
szo$¢ z nich odnosi sie bezposrednio do los6w bohateréw, ich
cech osobowosci czy czego$, z czym sobie nie radza. Tym sposo-
bem np. ambitna, maniakalnie pragnaca stawy Rachel zaspiewa
utwory kanoniczne dla aktorek pierwszoplanowych czy Don’t
Rain on My Parade jako wyraz ukrytego strachu przed nijakoscig
nieidola, a Puck wybierze Having My Baby jako forme przepra-
cowania frustracji zwigzanej z ukrywaniem faktu, ze jest ojcem
dziecka Quinn (do potowy 1. sezonu formalnie role ojca pelni
Finn). Serial prezentuje zatem bohater6w w ramach grupy ré-
wiesniczej, ktora stanowi jednocze$nie grupe wsparcia, o ktorej
pisal Stivers. Uczniowie wraz z nauczycielem pomagajg sobie
wzajemnie w dostosowywaniu sie do rzeczywistosci.
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Gtownym marzeniem wiekszos$ci postaci jest zmiana sta-
tusu w ramach szkolnej hierarchii. Bohaterowie chcg by¢ po-
strzegani jako osoby nalezace do gtéwnego nurtu - zalezy im na
masowej popularno$ci mimo $wiadomosci, Ze jest ona chwilowa
i nic nieznaczgca w obliczu indywidualnego kryzysu bohateréw.
Przyktadowo Quinn stracita pozycje przez ciaze i odnalazta
wsparcie w kolegach z choéru, jednak po porodzie chce za wszel-
ka cene zosta¢ krolowg balu i marzy o koronie. Cyniczna posta-
wa ujawnia sie w tym, Ze pomimo zdobytego do$wiadczenia
i wiedzy na temat mechanizméw tworzenia bezsensownej hie-
rarchii, Quinn chce powr6ci¢ na szczyt. Mimo $wiadomosci sytu-
acji opowiada sie za ideologiczng maska, o ktérej pisat Zizek.
Bohaterka zdaje sobie sprawe, Ze jej pragnienie korony jest pu-
ste, a popularno$¢ chwilowa i dajaca ztudne poczucie szczescia,
ale mimo to decyduje sie na walke w konkursie. Chce uzyskac
aprobate tych samych ludzi, ktérzy ja odrzucili, gdy byta w po-
trzebie. Podobnie postepuja pozostali bohaterowie, ktérzy nie
podwazaja ustalonej hierarchii, a jedynie pragng znalez¢ sie na
gbérze. McGowan pisze, ze:

[tlym, co najbardziej rzuca sie w oczy, jest konserwatywne
dziatanie fantazji jako narzedzia odpolitycznienia rzeczywi-
sto$ci i akceptacji rzadzacej ideologii. Taka fantazja dostarcza
wyobrazonej rozkoszy, ktéra zwykle przekonuje podmioty do
akceptacji wtasnej nieszczesliwej sytuaciji. (...) Tym sposobem
fantazja dziata jako bezposrednie i konieczne uzupeinienie
ideologii. Prawo spoteczne wymaga od podmiotéw postu-
szenstwa, a ideologia uzasadnia to postuszenstwo, dostarcza
mu racjonalnych uzasadnien (McGowan 2008: 59).

Opiekunami choéru i zespotu cheerleaderek sg dorosli bo-
haterowie: Will Schuester i Sue Sylwester. Posta¢ Sue Sylvester -
czarnego charakteru, to przejaskrawiony obraz pogladow gtéow-
nego nurtu, autoironiczne przedstawienie ideologii. Z jej ust sty-
szymy wprost o niepodwazalnym podziale kastowym dzielagcym
uczniéw na popularnych i niewidocznych oraz obowigzku znale-
zienia sobie miejsca w tej hierarchii (zob. sezon 1., odcinek 1.).
Sue widzi w Williamie i chorze zagrozenie dla swojej pozycji.
Trenerka mowi do Schuestera: ,,znam twdj plan, chcesz by¢ mng”
(sezon 1., odcinek 2.). Intrygi Sue nie sg zatem tylko rozrywka
silniejszego, ale wynikajg z checi przetrwania i zachowania swo-
jego stanowiska. Schuester to rewers obrazu nauczyciela pre-
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zentowanego przez Sue: oddany swoim uczniom cztowiek z po-
czuciem misji oraz wyraziciel pogladéw o réwnosci, jednosci
i przyjazni. Scieranie sie Sue Sylvester i Willa Schuestera to kon-
flikt dwdch modeli postepowania i patrzenia na Swiat, odwiecz-
na walka dobra ze ztem. W schemacie ideologicznym Sue i ze-
spot cheerleaderek odpowiadaja za prezentacje takich wartosci
moralnych jak sukces (jako postuch i podziw innych, wtadza),
przetrwanie, kondycja fizyczna (posrednio zdrowie), zas Will
i chdérzysci uosabiajg réwnos¢, szczesScie rozumiane jako dobre
samopoczucie wynikajace z zycia w zgodzie ze soba (réwniez
zdrowie), wsparcie, realizacje celow i marzen. Sprzecznos$¢ po-
jawia sie jednak na poziomie samej prezentacji chéru czy do-
mniemanym dowarto$ciowaniu réznorodnosci.

Glee jest powszechnie odbierane jako serial o grupie wy-
kluczonych i owszem, jak juz wiemy, postaci naznaczone s3 ste-
reotypowymi wyznacznikami odrzucenia, ale ukazane s3g jako
jeden wspolny bohater, a serial opiera sie na Scieraniu grup,
zbiorowo$ci. Taki zabieg mozna uzna¢ za polityke tozsamo$ci
w sensie, w jakim termin ten rozumie Naomi Klein. W ksigzce No
Logo autorka opisuje, jak walka o uznanie odrebnosci mniejszo-
$ci seksualnych i rasowych zaczeta dostarcza¢ znakomitego ma-
teriatu skojarzeniowego dla marek oraz niszowych strategii
marketingowych. Nie bylo to wynikiem zmiany pogladéw, lecz
efektem ekonomicznej kalkulacji. Zamiast wymysla¢ rézne kam-
panie reklamowe na rézne rynki, stworzono jedna, ktéra bytaby
w stanie sprzedawac réznorodnos¢ jako taka na wszystkich ryn-
kach jednoczesnie.

Cyniczno$¢ tego przechwycenia wydaje sie do$¢ oczywi-
sta - bazuje na $wiadomym wykorzystaniu danego zjawiska
w celu ochrony wtasnych intereséw, ktore sg sprzeczne z postu-
lowanymi warto$ciami. Na poziomie moralnosci propaguje sie
réwnos$¢ praw zréznicowanego spoteczenstwa, cho¢ w istocie
celem dziatania nie jest emancypacja, a konserwacja ustalonego
porzadku przy zastosowaniu techniki stuzgcej niegdy$ do mani-
festowania oporu. Korporacje uzywaty liberalnych frazeséw, aby
produkt prezentowat sie jako niezwykty, utozsamiajgc go z dys-
kryminowang grupg (Zob. Klein 2004: 125-145).

Podobng postawe prezentujg tworcy serialu Glee. Realiza-
torzy nie tworzga sytuacji, w ktorej widz moze poznac zréznico-
wanie wynikajace z bycia gejem, Azjatka czy osoba czarnoskora.
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Odbiorca konfrontuje sie z postaciami sprowadzonymi w grun-
cie rzeczy do wspolnego mianownika - niepopularnych modeli
do nasladowania, przedstawicieli ogélnej innosci. Niepopular-
nos$¢ zas jest wynikiem miejsca w hierarchii, ktére ostatecznie
mozna zmieni¢, nie burzgc schematu. Zamiast wielokulturowosci
chéru mamy monokulturowg, szeroko rozumiang innos$¢. Libe-
ralne hasta dotyczace réwnosci, akceptacji, szacunku funkcjonu-
ja jako spoiwo wspdlnoty, co zostaje wyrazone explicite przez
jednego z bohateréw - ,jesteSmy rézni razem, kazdy z nas to
dziwak, ale jesteSmy dziwni razem” (sezon 1., odcinek 20.).

Réwnos¢ odrzuconych jest ztudg, co wida¢ rownie dobrze
na poziomie fabuty. Odstanianie tej konstrukcji tym brutalniej jg
potwierdza. Gtdwni protagonisci sg biali i wpasowuja sie w ob-
owigzujacy kanon urody. Juz w odcinku pilotazowym Rachel
mowi do Finna: ,,oczekuja od nas, ze bedziemy para: ty seksow-
ny, Spiewajacy i ja utalentowana, piekna dziewczyna”. Z jednej
strony to kpina ze schematu narracyjnego, w ktéry bohaterka
wierzy, a z drugiej to doktadnie to, co pdZniej dostaniemy. Cy-
niczna oryginalnos¢ i przewrotnos¢ Glee polega wtasnie na sto-
sowaniu tego typu zabiegéw: ironicznego mrugniecia do widza,
odstoniecia pozoréw, mechanizmoéw, schematycznosci oraz po-
twierdzenia ich tym samym przy pozorze redukowania. Gtéwne
solo prawie zawsze przypada wspomnianej parze.

Protagoni$ci mescy (Finn, Puck, Jessie, Sam) to przystojni,
kanoniczni mtodziency i gwiazdy (sportu lub sceny). Dziewczy-
ny, z ktérymi sie spotykaja i o ktére walcza to rowniez te, ktére
odpowiadaja im talentem (Rachel), popularnoscig (Quinn) oraz
uroda. Zycie seksualne i prywatne pozostatych postaci (Merce-
des, Artie, Tina, Kurt) przez dtugi czas pozostaje na drugim pla-
nie. Sytuacja zmienia sie dopiero w 2. sezonie, kiedy oprocz
zwigzkow heteroseksualnych ukazane s3 relacje homoseksualne
(Kurt i Blain, czeSciowo Santana i Brittany), a w ramach relacji
heteroseksualnych zachodza zmiany polegajgce na tgczeniu bo-
hater6w nietozsamych ze sobg - tj. bystry, niepelnosprawny
Artie z glupiutka cheerleaderka Brittany, modelowy, wysporto-
wany Puck z Zizes o niestandardowych wymiarach ciata. Jesli
jaki$ bohater zgtasza sprzeciw wobec sytuacji, w ktorej czuje sie
marginalizowany - tak jak robig to Mercedes i Kurt wobec poli-
tyki nieprzydzielania im piosenek solowych - to w ostatecznosci
styszy, ze kazdy jest tak samo wazny i Ze na sukces chéru pracu-
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ja wszyscy - czyli Schuester kaze im zaja¢ swoje miejsce w hie-
rarchii choru, co niczym sie nie r6zni od swiatopogladu Sue. Sa-
ma trenerka réwniez wykorzystuje ta sytuacje i przechwytuje
ignorowanych (zob. sezon 1., odcinek 7. oraz Hildebrand 2009) -
Kurt i Mercedes beda przez pewien czas naleze¢ do skiadu che-
erleaderek.

Ideologiczno$¢ i cynizm fabularny odstania sie wiasnie
w tego typu domknieciach - pacyfikacjach préb sprzeciwu i bun-
tu jednostki, ktora zawsze ostatecznie styszy, Ze jej poSwiecenie
stuzy grupie, a dobro indywidualne zalezy od dobra wspélnoto-
wego. Cynizm Willa Schuestera polega na sprzecznos$ci moralno-
$ci wyznawanej i przezywanej — nauczyciel méwi uczniom, ze
wszyscy sg rownie wazni, kazdy powinien siebie szanowac i do-
cenia¢, a jednocze$nie konsekwentnie trzyma sie hierarchiczne-
go uktadu, w ktérym Rachel i Finn sg na szczycie jako solisci.
Porzadku takiego pilnujg rowniez scenarzysci, o czym $wiadczy
cho¢by kwestia dwunastego chorzysty. Do istnienia chéru po-
trzebnych jest dwanascie oséb. Ostatnim cztonkiem grypy zosta-
je czarnoskéry chtopak, réwniez sportowiec. Widz, ktéry obej-
rzat wszystkie odcinki nie jest w stanie powiedzie¢ o nim nic
wiecej - nie zna jego imienia ani historii, nie pamieta, zeby kie-
dykolwiek $piewat piosenke solowa. Bedzie cztonkiem chéru do
konca sezonu, nie wroci w kolejnym. Zwracam jednak na to
uwage, gdyz to pierwszy, ale nie jedyny bohater, ktéry stanowic
bedzie tlo dla wymienionych postaci.

Chor, ktérego zasada jest to, ze przyjmuje kazdego
i wszystkich ceni tak samo, sam jest hierarchiczny i s3 w nim
osoby niemal przezroczyste, niesamodzielne, ktére funkcjono-
wac moga tylko jako element wiekszej catosci. Polityka choéru
potwierdza teze Stiversa o niemozliwosci realizacji wartosci,
jaka jest réwno$¢, a promowany indywidualizm moze funkcjo-
nowac jedynie w ramach wyznaczonych przez hierarchiczny
kolektywizm. Dla Stiversa jest to cyniczne, dla Zizka ideologicz-
ne:

kazda ideologiczna uniwersalna idea - na przyktad wolnos¢,
réwnos¢ - jest ,falszywa” o tyle, o ile zawiera w sobie z ko-
niecznosci specyficzny przypadek, ktéry rozbija jej jednos¢,
odstania jej fatszywos¢ (Zizek 2001: 35).
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Producenci Glee sprzedaja pozorna odmienno$¢ jako
atrakcyjny produkt. Theodor Adorno i Max Horkheimer w Prze-
mysle kulturalnym pisali o klasyfikacji konsumentéw, grze pozo-
réw zmiennosci, ktorej jedynym celem jest triumf kapitatu (Ad-
orno, Horkheimer 1994). Glee nigdy nie byto awangarda, ru-
chem, ktéry wchionat system. Bohaterowie serialu zostali wy-
produkowani przez system jako jego pseudomargines. Ich spo-
s6b wykluczenia moze istnie¢ tylko w ramach systemu. Dominu-
ja stosowane przemiennie klisze, efekty i oszukanie widza fat-
szywa obietnicg. Odbiorce mami sie sugerujac mu, Ze wybiera
indywidualizm, popiera pokrzywdzonych, podczas gdy kupuje
kolejny produkt, ktéry mu sie oferuje, nowy model. Wnioski Na-
omi Klein dotyczace polityki tozsamos$ci potwierdzajg aktual-
nos$c¢ tez autorow szkoty frankfurckiej. Bohaterowie serialu staja
sie idolami, wzorcami do nasladowania, wyznaczaja nowe tren-
dy w modzie - ,ubierz sie na Gleeka” (Armentano 2011). Prze-
staja mie¢ cokolwiek wspdlnego z odmiennoscig i réwnoscig,
ktéra to ponoé propaguja.

Autorom Przemystu kulturalnego zarzucano zbytni pesy-
mizm w ocenie zjawisk kulturowych i nieuwzglednianie zmian
w podejsciu do konsumenta, a takze jego kulturotwoérczej sity.
Marek Krajewski nie zgadza sie z perspektywa szkoty frankfurc-
kiej i wskazuje, ze kultura popularna nie zawsze produkowana
jest przez przemyst, stanowi przedmiot wewnetrznie sprzeczny
i zr6znicowany, polisemiczny, w ktéry jednostka moze wpisac
swoje niepowtarzalne potrzeby (Krajewski 2005: 28-35). Kon-
sumenci nie s3 tak bierni, jak zaktadali Adorno i Horkheimer.
Wiestaw Godzic pisze, Ze telewizja to narzedzie spotecznej ko-
munikacji, ktére bazuje na obustronnym wytwarzaniu znaczen.
Odbiorca moze przyja¢ zaplanowany przez nadawce komunikat
z dobrodziejstwem inwentarza, moze réwniez odczytal go
wbrew zatozeniom producenta (Godzic 2002: 12-19).

Badania wskazujg, ze semiotyka przekazu telewizyjnego
ksztattuje sie na podstawie aberracji, rozmijania odbiorcy z in-
tencja nadawcy, a dominujaca sytuacjg odbiorcza jest pozycja
negocjacji znaczen, czyli mieszanie odbiorczych rozwigzan wo-
bec proponowanego znaczenia (Halawa 2006). Badacze post-
modernizmu stawiajg bardziej radykalne tezy. Wedtug Jamesona
proces dekodowania ulegt urzeczowieniu - rzeczywistosc¢ i przed-
miot odniesienia znikajg na dobre: ,samo znaczenie, czyli zna-
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czone, stato sie problematyczne (...) zostata czysta, przypadkowa
gra znaczacych nazywana postmodernizmem” (Jameson 2001:
99). Takim spotegowanym brikolazem elementéw znaczacych
jest Glee. Rozwigzania fabularne oraz nadawane przez bohaterow
komunikaty sg ze soba sprzeczne.

Mimo zmian medium i samych badan, niezmiennie aktu-
alna jest duza cze$¢ zatozen Przemystu kulturalnego, jak chocby
ta o elastycznosci i aktywnoSci przemystu: ,cokolwiek stawia
op6r, moze przezyC wylgcznie pod warunkiem, Ze stanie sie
elementem systemu.” (Adorno i Horkheimer 1994: 150). Wspo-
mniany wcze$niej Krajewski, pomimo niezgody na pesymizm
frankfurtczykéw, stawia teze, ktoéra ostatecznie prowadzi do
tych samych wnioskéw. Homogenizacja przeksztatcita sie w spe-
cyfikacje, ktora objeta wiecej sfer zycia i stata sie wszechobecna.
Kultura popularna wciaz jest narzedziem kontroli sprawowanej
nad tymi, ktérzy doznajg przyjemnosci w komercyjnych celach -
,0kresla bowiem trajektorie, modele i reguty, dostarcza srodkéw
i narzedzi bycia podmiotem - w rezultacie za$ uprzedmiotawia”
(Krajewski 2005: 84).

Zizek i McGowan pisali o konserwatywnym dziataniu fan-
tazji peligcym role narzedzia odpolitycznienia rzeczywistosci
i akceptacji rzadzacej ideologii. Warto mie¢ w pamieci, ze Glee
zostalo umieszczone w ramdéwce zaraz po programie American
Idol. W ciggu jednego wieczoru widz amerykanskiej telewizji
oglada serie przestuchan ludzi pretendujacych do zaistnienia
w show biznesie, krytyczne uwagi chimerycznego jury, ostra
selekcje kandydatow, po czym serwuje mu sie odprezajaca ko-
medie o ludziach, ktérzy maja doktadnie takie same ambicje
i marzenia, sg z prowingji, ale Spiewajg jak na Broadwayu bajke
ku pokrzepieniu serc.

W wymiarze polityki telewizji Fox, serial Glee stanowi
fantazje wobec pragnienia generowanego przez American Idol.
Adorno i Horkheimer pisali o naiwnej identyfikacji widza z oso-
ba wygrang - jednemu na milion sie uda. ,Ideologia kryje sie w
rachunku podobienstwa”, a ,widzéw zapewnia sie oto, ze wcale
nie musza by¢ inni niz sg, ze im réwniez mogtoby sie powies¢”
(Adorno i Horkheimer 1994: 164-165). Taki komunikat wysyta
American Idol. Glee stanowi jego uzupetnienie, dzieki ktéremu
widz moze sie zidentyfikowac z tymi utalentowanymi, pieknymi
i pracowitymi ludZmi, ktorym mimo wszystko nie udaje sie od-

169



nies$¢ sukcesu, ale zyskuja co innego - przyjazn, wsparcie bli-
skich. Efekt jest jednak taki sam, jak ten, o ktérymi pisali autorzy
Przemystu kulturalnego - odbiorca otrzymuje znak, ze wysitki na
nic sie zdadza, bo szczescie nie jest w zadnym zwigzku z efekta-
mi pracy. Zgromadzeni przed ekranami telewizoréw po wyscigu
i selekcji kandydatow na gwiazdy maja sie zrelaksowac¢ dzieki
komediowosci Glee. Smiech i dobra zabawa beda neutralizowa¢
dziatanie wiadzy, sprzyja¢ zapomnieniu i rezygnacji (Adorno
i Horkheimer 1994: 159-161). Z drugiej strony koncertujacy
w USA aktorzy funkcjonuja w powszechnej $wiadomosci jako
chor Glee i tak sg reklamowani, czyli ostatecznie sg grupg tych,
ktérzy wygrali - sg idolami amerykanskiej kultury.

Cynizm znajduje w serialu swoje odzwierciedlenie
w strukturach narracyjnych, a takze uwidacznia sie w polityce
stosowanej przez producentéw (ktéra mimo tego zyskuje sym-
patie publicznos$ci). W tej perspektywie taczy w sobie pozornie
oddzielne zjawiska, zawiera sie w tresci samego przekazu tele-
wizyjnego oraz realiéw kultury, w ktérej funkcjonuje. Mozna
réwniez kwestie uja¢ nieco inaczej - forma serialu wynika z rea-
liow kultury, ktora jest cyniczna (podobnie jak postmodernizm
w teorii Frederica Jamesona funkcjonuje jako kulturowa logika
p6Znego kapitalizmu).

W 2011 roku Glee samo wytworzyto swdj reality show
The Glee Project rekrutujacy obsade do rél epizodycznych. Jego
uczestnicy stysza od jury (w ktérym notabene zasiada jeden ze
scenarzystow serialu), Ze sg nie dos$¢ ciekawi czy utalentowani,
by wystapi¢ w Glee, czyli... zagra¢ przecietnych amerykanskich
nastolatkow z prowincji. Serial, ktéry miat stanowi¢ odskocznie,
eskapistyczny musical, staje sie Zrédtem czy generatorem pro-
gramu bazujgcego na dos¢ opresyjnej formule konkursowej. To
kwintesencja cynicznej kultury i sprzecznej moralnosci, ktéra
wychodzac od haset rownosci, dochodzi do eliminacji.
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Wartosci w perspektywie futurystycznej
na przykladzie serialu Czarne lustro

Abstrakt:

Artykut na przyktadzie brytyjskiego serialu Czarne lustro po-
dejmuje analize upadku tradycyjnych wartos$ci humanistycznych.
Gtbwna uwaga zostata skupiona na wolnosci, ktéra jako nad-
rzedna warto$¢ dyktuje pozycje innych wartosci.

Stowa kluczowe:
wartosci, postmodernizm, Czarne lustro, serial

W 2011 roku brytyjski twérca Charlie Brooker napisat scena-
riusz miniserialu Czarne lustro (rez. Otto Bathurst, Euros Lyn).
Koncepcja tematyczna serialu jest sp6jna z innymi produkcjami
Brookera, ktory cywilizacje zachodnig pokazuje w sytuacji prze-
fomu i zagrozenia, jak np. w swoim poprzednim dziele W domu
zombie. W Czarnym lustrze natomiast ukazuje sie kryzys trady-
cyjnych wartos$ci, na ktérych oparte zostaty normy etyczne Za-
chodu i obowigzywaty do ponowoczesnosci. W roli katalizatora
przemian obyczajowych i aksjologicznych twoércy obrazu stawia-
ja staty i szybki postep techniczny, powodujacy, zZe z jednej stro-
ny cztowiek ma poczucie nieograniczonych mozliwosci, wiec tez
ma wieksze poczucie wolnosci, a z drugiej strony jest znudzony
i pogubiony, poniewaz sam dla siebie staje sie punktem odnie-
sienia.

Celem tego szkicu jest préba przyjrzenia sie pozycji i roli
tradycyjnych warto$ci, pokazanych w perspektywie futury-
stycznej na przyktadzie miniserialu Czarne lustro. Ulokowanie
akcji w przysztosci ma tylko wyostrzy¢ kondycje moralng
wspotczesnego cztowieka, bo film daje widzowi przekonanie, Ze
przyszle priorytety moga mie¢ charakter zmienny, relatywny
i chwilowy, za$ postepowanie i decyzje ludzkie sg tylko konse-
kwentng ewolucja dzisiejszej stabej kondycji. Serial kresli przed
widzem, jakie zagrozenia stawia przed cztowiekiem kultura
postmodernistyczna i stara sie odpowiedzie¢ na uniwersalne
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w istocie pytania: 1. Czy dzisiejszy czlowiek jest wolny?, 2. Jakie
stawia przed soba cele?, 3. Jakimi nadrzednymi warto$ciami jest
zdeterminowany w sytuacji wyboru?, 4. Jakie konsekwencje
ptyna ze ztamania tabu kulturowego?, do ktoérego dzisiaj mozna
zaliczy¢ rowniez humanistyczne tradycyjne wartosci. Kazde
z tych pytan mozna by rozwing¢ w oddzielnych opracowaniach,
natomiast w tym artykule uwaga zostanie skupiona gtéwnie na
problematyce wolnoSci, od ktorej interpretacji zalezy hierarchia
innych warto$ci. Zygmunt Bauman (2000: 8) pisze:

Wolnos$¢ jednostki jest dzi§ wartoscig ponad wszystkie inne;
wartoscig, wedle ktdrej ocenia sie walor wzgledny wszystkich
innych, z zatozenia pomniejszych warto$ci, metrem, jakim sie
mierzy madros$¢ i cnote wszelkich ponadjednostkowych zasad
i ustalen.

Wydaje sie, ze z takim postrzeganiem wolnos$ci zgadzaja
sie réwniez twoércy Czarnego lustra. W kazdym z odcinkéw
cztowiek prébuje sie wyzwoli¢ od pewnych zasad: moralnych,
obyczajowych, kulturowych, ewentualnie prébuje traktowac je
instrumentalnie i doraZznie. Innym problemem warto$ci, na kté-
ry réwniez serial zwraca uwage, jest ich podziat na warto$ci rea-
lizowane i deklarowane. W tym ostatnim ujeciu mogg one by¢
réwniez wykorzystane jako produkt na sprzedaz. Serial przeka-
zuje, ze im bardziej cztowiek stara sie wyzwoli¢ od zasad, tym
bardziej sie zniewala i staje sie nieszczesliwy.

W dalszej czesci artykutu rozwazania beda sie koncen-
trowa¢ wokét antynomii wolnoSci i innych wartosci, a takze
probie pokazania, jaka jest ich pozycja i rola w nastepujacych
relacjach: polityk - spoteczenstwo, cztowiek - media, wolnos¢
cztowieka - tabu kulturowe. Serial w wyraznie moralizatorskim
tonie zabiera gltos w sprawie warto$ci, starajac sie uzasadni¢ ich
potrzebe. Tadeusz Szkotut (2012: 13) pisze:

0d czaséw Hegla wiadomo tez, ze kiedy owe bezrefleksyjnie
przyjmowane przez wiekszos¢ ludzi zatozenia zostajg uswia-
domione i wypowiedziane lub co wiecej - zachodzi koniecz-
nos¢ ich uzasadniania, dana epoka w dziejach kultury dobiega
kresu. Sowa Minerwy przynosi przyrost samowiedzy, ale tez
zaswiadcza, ze co$ sie w kulturze nieodwotalnie wyczerpato,
ze kultura musi - jesli chce sprosta¢ nowym wyzwaniom -
podjac wysitek przepracowywania swych ,zatozycielskich” op-
cji aksjologicznych.
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Stowa te niejako potwierdzajg, ze obrona dawnych wartosci
w serialu $wiadczy o ich schytku. Ograniczone ramy artykutu
pozwalajg odwotywac sie do trzech z szeSciu odcinkéw, tj.: Hymn
narodowy, 15 milionéw zastug oraz Zaraz wracam. Kazdy z nich
przedstawia wolno$¢ jednostki w innych kontekstach i wymia-
rach. Pierwszy odcinek serii pokazuje, jak wolnos$¢ i wybory
ludzkie sg ograniczane przez spoteczenstwo. Gtlownym tematem
drugiego odcinka jest przede wszystkim zniewolenie cztowieka
przez media. Trzecia z wymienionych wyzej czesci podejmuje
dyskusje z wolnoscig cztowieka w relacji z absolutem i tabu kul-
turowym.

Pierwszym zagadnieniem, ktéremu warto sie przyjrzec,
jest relacja polityk -spoteczenstwo, ktéra ukazana jest w 1. od-
cinku serii I pt. Hymn narodowy. Akcja oparta jest na nastepuja-
cym watku: premier Wielkiej Brytanii dowiaduje sie, ze zostata
porwana ksiezniczka Zuzanna, ulubienica medioéw i celebrytka.
Porywacz Zada, by premier odbyt stosunek ze $winig, transmi-
towany przez wszystkie stacje telewizyjne. Na decyzje premiera
wplyw majg doniesienia medialne i ciggle przeprowadzane son-
daze. Na poczatku spoteczenstwo wyklucza mozliwos¢ spemie-
nia zadan porywacza, jednak sytuacja sie zmienia, gdy do stacji
telewizyjnej trafia rzekomo odciety palec ksiezniczki. Woéwczas
ankiety jednoznacznie wskazujg, Ze premier ma speini¢ wole
porywacza. Nasz bohater, jak grecki bohater tragiczny, musi wy-
bra¢ albo wolno$¢ osobistg i bezwzgledng obrone swej godnosci
(co wiaze sie z utratg bezpieczenstwa politycznego) albo podda¢
sie woli swoich obywatelil, ktérzy uczestniczac w sondach maja
wielkie moce sprawcze. Podobnie jak na trybunach starozytnych
stadiondéw bezlito$nie decyduja o ludzkim losie, tyle ze we
wspoiczesnych igrzyskach gladiatorem jest jedna z najwazniej-
szych oséb w panstwie. Mozna pomysle¢, ze od wiekéw ludzkie
potrzeby sie nie zmienity, a tylko niewolnicy i panowie zamienili
sie miejscami. W Hymnie narodowym porywacz jest prowokato-
rem, eksperymentuje na cztowieku, stawia go na arenie, wysta-
wiajac na widok zglobalizowanego Swiata i popychajac do sa-
moupokorzenia, jednoczesSnie pokazuje instynkty rzadzace spo-

1 Warto zwrdéci¢ uwage, Ze porywacz nie zada ani pieniedzy, ani nie stawia
zadan politycznych. Tak nakreslony temat pierwszego odcinka zapowiada, ze
serial interesowac bedzie ludzka moralnos¢, wartosci i wybory.
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teczenstwem. Nalezatoby sie zastanowi¢, czy takie zadanie, jak
pokazano w filmie, dzisiaj nie jest realne. Wspdiczesny odbiorca
raczej bez wahania odpowie na to pytanie twierdzaco, widzac,
w jaki sposob funkcjonujg media oraz w jaki sposéb sg podawa-
ne informacje w mediach i jakie zmiany obyczajowe zaszty
w ciggu kilku ostatnich dekad. Na marginesie warto wspomnie¢,
ze sam czasownik sprzedac sie w znaczeniu ‘dobrze sie zapre-
zentowad, aby dostac to, czego sie chce’ juz dzisiaj nie razi styli-
stycznie i co wiecej ‘umiec sie sprzedad’ jest cecha pozadang,
czyli warto$ciowang pozytywnie.

Twoércy serialu prébuja zinterpretowa¢ Swiat ponowo-
czesny w odniesieniu do tradycji aksjologicznych wielowieko-
wego $wiata nowoczesnego tworzacego bezpieczenstwo oparte
na tadzie, konstytuowanym warto$ciami, jednakze wymagaja-
cymi ofiary z wolnosci osobistejZ.

Przemoc i przymus wyrzekania sie popedéw nie jawia sie juz
ludziom jako przykra koniecznos$¢, ktora trzeba przyjac z po-
korg; odbierane s3 raczej jako bezzasadna napas¢ na wolnos¢
suwerennej jednostki (Bauman 2000: 8).

W rzeczywisto$ci ponowoczesnej, nie ma ztudzen, Ze moralnos¢
ludzka, definiowana warto$ciami tradycyjnymi, jest labilna i re-
latywna. Mamy do czynienia z dwoma czestymi postawami: ta-
two przychodzacym przewartoSciowywaniem zjawisk pod
wptywem doraznych potrzeb lub uchylaniem sie od wartoScio-
wania, co rowniez cztowieka uwalnia od odpowiedzialnoSci
i dystansuje wobec rzeczywistos$ci3. Omawiany serial pokazuje
sytuacje jeszcze bardziej ztozong. Premier decyduje sie na akt
seksualny ze $winig, czyli sktada ofiare ze swej wolnosci osobi-
stej, zgadza sie na pogwalcenie wtasnych zasad w imie bezpie-
czenstwa, politycznej pozycji, ktére prawdopodobnie dawaty mu
jednocze$nie poczucie decyzyjnosci, swobody i wiekszej wolno-
$ci. Podkresli¢ jednak nalezy, ze ofiara premiera nie wynika
z powoddw utylitarnych, mitosierdzia, mitoSci bliZniego, czyli

ZW mysli filozoficznej wolnosci przypisuje sie nieodtaczny jej komponent,
czyli odpowiedzialno$¢ i przyjmowanie konsekwencji wyboréw. Syntetyczne
filozoficzne ujecie rozumienia wolnosci na przestrzeni wiekow przedstawia
interesujgco Bohdan Dziemidok (2013: 14-45).

3, Epoka pewnikoéw mineta bezpowrotnie, a cztowiek powinien teraz nauczy¢
sie zy¢ w sytuacji catkowitego braku sensu, pod znakiem tymczasowosci

i przemijalnosci” (Jan Pawet II, Fides et ratio, cyt. za: Zycinski 2007: 13).
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wartosSci tradycyjnych. Jego decyzje sg nieustannym tworzeniem
wizerunku, ktéry ma sie podoba¢ obywatelom, a postepowanie
jest odpowiedzia na zapotrzebowanie spoteczne, ktore jak sie
okazuje, jest zapotrzebowaniem na rozrywke.

Dwa odcinki 1. serii Czarnego lustra, tj. Hymn narodowy
i 15 milionéw zastug pokazuja, Ze cztowiek wspédiczesny w nie-
dalekiej przysztosci bedzie postawiony w dwéch rolach: 1. Be-
dzie idolem, czyli politykiem, artystg, celebrytg (granice miedzy
tymi profesjami, juz zostaty zatarte), 2. Wejdzie w sktad publicz-
nosci. Serial pokazuje, Ze nie jest oczywiste, ktéra z tych rol jest
bardziej sprawcza. Wydawatoby sie, Ze ta pierwsza, poniewaz do
takiej interpretacji przyzwyczaito nas tradycyjne mySlenie, ze
wazniejsze i bardziej wptywajace na rzeczywistos$¢ jest to, co
znajduje sie wyzej w hierarchii spoteczne;.

Tymczasem, jak juz wspomniano, to anonimowe sondaze
determinuja dziatanie ,idoli”. Publiczno$¢ bywa kaprys$na i bez-
wzgledna, zada igrzysk, zabawy, sensacji i ofiary, potrzebuje
emocji, oceniania, litowania sie i decydowania o czyim$ zyciu.
Twoércy sugeruja, Ze dzisiaj zadania pieniedzy czy wtadzy s3 nie-
aktualne, niezabawne i niemedialne. Czarne lustro pokazuje, ze
w $wiecie bogatym, w ktérym wszelkie dobra materialne s3 ta-
two dostepne, rozrywka stata sie wazng, absorbujacg i zajmujaca
sferg zycia. Nalezy juz zacza¢ pytac tylko o granice, do ktérych
moze posungc sie cztowiek w poszukiwaniu uciech. Publiczno$¢
dysponuje prawem ustanawiania faktow, kierowania realnym
losem cztowieka. Postawa oséb rzadzacych jest uzalezniona od
stupkéw poparcia, jest produktem odpowiadajacym na vox po-
puli. W takiej interpretacji roli obywateli i wladzy subtelnie po-
brzmiewa filozofia Friedricha Nietzschego, méwigcego o buncie
niewolnikéw, ktorzy kierowani nienawiscig i zazdros$cig w skry-
tosci fantazjuja o zemscie na klasie panéw (Joas 2009: 36-57).
Ludzkie instynkty dobrze definiuje bohaterka Hymnu narodowe-
go, zona premiera. Zdaje sobie sprawe, Ze rodzina okrywana jest
hanbg, a jej maz zdradzit jg ze Swinig. Wypowiada takie zdanie:
»Znam ludzi. Uwielbiamy ponizanie”. Posta¢ ta, pojawiajgca sie
w serialu epizodycznie, jest w istocie jest gtosem sumienia, wi-
dzi, Ze nie chodzi o uwolnienie cztowieka, ale o zabawe: wyzwo-
lenie ulubienicy publicznosci, ,ksiezniczki facebooka”, maskotki,
luksusowego wirtualnego gadzetu. Podkresli¢ tu jednak nalezy,
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ze gadzet ten jest wtasnoscig publicznosci i to ona ewentualnie
zadecyduje, kiedy jego los nie bedzie wart Zadnej interwenciji.

Uwiktanie premiera w sytuacje porwania i towarzyszace
mu decyzje pokazuja zagubienie cztowieka: albo sie zgodzi
i zhanbi, albo odméwi i straci poparcie polityczne. Decyzje tego
bohatera i ich konsekwencje dobrze obrazuje metafora labiryntu
ktgcza:

Przestrzen ludzkiego rozwoju (w kulturze postmodernizmu -
uzup. moje I. M.-K.), podobnie jak sam cztowiek, ma réowniez
strukture kiacza - jest skomplikowana, pozbawiona linearne;j
struktury, skomplikowana jak los istot skazanych na wieczne
niedopelnienie. Ktgcze nie ma wyraznie ani korzenia, ani pnia;
jego wyrafinowana struktura stanowi wyrazne zaprzeczenie
tego, co zwykliSmy nazywac strukturg, bo jej wszystkie czesci
wzajemnie zapetlaja sie bez udziatu oérodka centralnego (Zy-
cinski 2007: 14-15).

Cztowiek podejmuje jakie§ dziatanie, ktére wydaje mu sie naj-
lepsze, najwygodniejsze w danej chwili, a potem stara sie przej$¢
do spraw nastepnych, brakuje mu pewnej ciggtosci czynnosci,
zaczyna wcigz na nowo. Znamienne wydaje sie dorabianie do
interpretacji faktow i dokonywanie przewartosciowan. Media
w rocznice porwania i zwigzanych z nim wydarzen podaja, ze
stosunek seksualny ze $winig na oczach catego narodu, a nawet
Swiata, zostat uznany przez pewnego awangardowego artyste za
najlepsza sztuke nowoczesng roku. Warto zaznaczy¢, ze z jednej
opinii na temat faktow tworzy sie ich oficjalng interpretacje*.
Premier zachowat stanowisko, zyskat poparcie, odwiedza z mat-
zonka szkoty, wydaje sie zadowolony, jednak nie bez konse-
kwencji osobistych. SzczeSliwe matzenstwo okazuje sie tylko
produktem stworzonym na potrzeby mediéw i polityki, co poka-
zuja ostatnie sceny filmu.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy
stwierdzi¢, ze warto$ciami dla cztowieka wspodtczesnego jest
utrzymywanie jak najdiuzej bezpieczenstwa rozumianego jako
wysoka pozycja spoteczna. Mozna wnioskowa¢, ze tradycyjne
wartosci absolutne, ktorych centra pojeciowe stanowig: dobro,

4Jednostronne, wybidrcze traktowanie rzeczywistosci i tworzenie na tej pod-
stawie faktow jest tez typowe dla kultury postmodernistycznej, w ktorej py-
tanie co to jest prawda jest jednym z najwazniejszych. Szerzej zob. 0z6g
2007: 46-57; Grzegorczyk 1996: 150-159.
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wolnos¢, piekno, Swieto$¢, prawda, zycie, zgodnos$¢ z obyczajem,
nie sg ostatecznym celem dziatan cztowieka. Wymienione kate-
gorie mozna by przedefiniowa¢ nawet nie na instrumentalne?,
ale komercyjne. Serial przekonuje, ze decyzje podporzadkowy-
wane sg dobru konkretnej jednostki, ktéra w indywidualny, rela-
tywny i labilny sposob postrzega to, co jest dobre, a co zte. Dia-
gnozujac kondycje ludzkich wartosci, film konstatuje, Ze naj-
wazniejsze dla cztowieka jest bycie popularnym. To w imie tej
idei uwalnia sie on od zasad, nie zauwazajac, Ze jednocze$nie
pozwala sie zniewoli¢ sile wirtualnego gtosu ludu.

Drugi odcinek 1. serii pt. 15 milionéw zastug pokazuje
jeszcze wyrazniej ekspansywno$¢ mediéw w zyciu cztowieka,
ktéry jest skazany na dwie role zyciowe: moze by¢ albo gwiazda,
albo publicznos$cia. Nachalne programy telewizyjne wzmacniajg
i uwalniajg w odbiorcach agresje i podtrzymuja potrzebe roz-
rywki kosztem drugiego czlowieka. Wtadza mediéw nad czto-
wiekiem jest coraz wieksza, coraz bardziej wystudiowana i nieu-
chwytna. Pokazuje sie programy, ktére tylko poglebiajg niewraz-
liwos¢ widzéw, budza najbardziej prymitywne instynkty. We-
dtug Noama Chomsky’ego podtrzymywanie ignorancji spote-
czenstwa jest jednym z dziesieciu najpopularniejszych sposo-
béw manipulowania nimé. Te programy, ktére pokazuje sie w 2.
odcinku Czarnego lustra zamykaja sie w nastepujacym kregu:
reality show, talent show oraz programy erotyczne. Ten odcinek
serii ponownie dobitnie dowodzi, ze ludzkie potrzeby duchowe
probuje sie zredukowac¢ do taniej rozrywki. Bohaterowie zyja,
ma sie wrazenie, w jakims$ zamknieciu i wcigz pedatujg na rowe-
rach stacjonarnych, by zarobi¢ na ogladanie telewizji lub wysta-
pienie w niej (gdy zgromadzi sie przynajmniej 15 milionéw).
Wszyscy sg poubierani na szaro. Wtasnie to zamkniecie i szaros¢

5 Wartosci instrumentalne rozumie sie jako wartosci stuzce osigganiu warto-
$ci absolutnych zob. Puzynina 1992.

6 Dziesie¢ najpopularniejszych sposobéw manipulowania spoteczenstwem
podaje Noam Chomsky: 1. 0dwrd6c¢ uwage; 2. Stwdrz problem, po czym zapro-
ponuj rozwiazanie; 3. Stopniuj zmiany; 4. Odwlekaj zmiany; 5. Méw do spote-
czenstwa jak do matego dziecka; 6. Skup sie na emocjach, a nie na refleksji;

7. Utrzymaj spoteczenstwo w ignorancji i przecietnosci; 8. Utwierdz spote-
czenstwo w przekonaniu, ze dobrze jest by¢ przecietnym; 9. Zamien bunt

w poczucie winy; 10. Poznaj ludzi lepiej niz oni sami siebie. Zob. szerze;j:
http://manager.nf.pl/dziesiec-sposobow-manipulowania-spoleczenstwem-
wg-noama-chomskiego,2,43498,10 [dostep: 23.10.2014].

178


http://manager.nf.pl/dziesiec-sposobow-manipulowania-spoleczenstwem-wg-noama-chomskiego,2,43498,10
http://manager.nf.pl/dziesiec-sposobow-manipulowania-spoleczenstwem-wg-noama-chomskiego,2,43498,10

barw pedatujgcych os6b sg sugestywnymi metaforami unifikacji
i osaczenia przez gtupote, rutyne, marazm. Ludzie sg wszyscy
razem, ale jednocze$nie sg samotni. Towarzyszem cztowieka jest
tylko jaki$ narzucony program. Odcinek 15 milionéw zastug po-
kazuje nie tylko zniewolenie psychiczne, ale tez fizyczne, bo te-
lewizja sama sie witgcza i trudno jg wytaczy¢. Poniewaz cztowiek
nie mysli, to pozwala skomercjalizowac¢ swdj talent i ideaty, staje
sie tylko jednym z wielu ingredientéw do wytworzenia medial-
nej papki. Zycie ludzkie przenosi sie do $wiata wirtualnego i jest
zdeterminowane rodzajem informacji i agresywna retoryka me-
diow.

Czarne lustro na nowo odwotuje sie do mitu o zakazanym
drzewie i wygnaniu pierwszych ludzi z raju i raz jeszcze pokazu-
je psychologie grzechu: pokusa — racjonalizacja zamiaréw —
ztamanie zasady — chwilowe poczucie szcze$cia — poczcie osa-
motnienia = zZal z powodu ztamania zakazu. Na tym ostatnim
ogniwie serial sie zatrzymuje najdtuzej, poniewaz w Zadnym
z odcinkéw nie ma istoty, ktéra by przebaczyta, przynoszac
cztowiekowi ulge, data nadzieje. W serialu wszyscy bohaterowie
wlasciwie sg przegrani. Cztowiek, decydujac sie na wtasng droge
i wolno$¢ we wtasnym rozumieniu, musi ponosi¢ konsekwencje
swych wyboréw. Na pytanie, czy jest on w stanie udzwigna¢
swoja jednostkowa wolnos¢ i by¢ szczesliwym, serial odpowiada
przeczaco. Nawet jezeli zaneguje sie warto$ci i uzna sie, ze
wszystko jest do zaakceptowania, to szczescia nie pozwala osia-
gna¢ pamiec¢ o utraconym tadzie i bezpieczenstwie budowanym
na wartosciach. Cztowiek tamigcy tradycyjny kodeks etyczny
zaczyna sie gubié. Z jednej strony ttumaczy sobie, Ze zadziatat
racjonalnie, z drugiej strony jednak czuje sie zagubiony. Serial
pokazuje, ze jezeli nawet protagonista potrafi sobie zracjonali-
zowac ,grzech”, to znajdzie sie kto$, kto mu wypomni nieczy-
sto$¢. Sytuacja gtéwnego bohatera Hymnu narodowego okazuje
sie stara jak $wiat i zasady. Czarnym lustrem bohatera pierw-
szego odcinka jest jego zona, ktdra oddalita sie od niego, nie po-
zwalajac mu zapomnied, Ze cigzy nad nim(i) hanba.

Jeszcze wyrazniej konsekwencje ztamania tabu kulturo-
wego pokazuje odcinek pt. Zaraz wracam, rozpoczynajacy 2. se-
zon. Ta czeS¢ Czarnego lustra probuje dyskusji na temat Smier-
telnoSci i by¢ moze jest glosem w sprawie klonowania. Watek
gtowny koncentruje sie wokot mtodej kobiety, ktorej maz ginie
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w wypadku samochodowym. Mozliwosci techniczne pozwalajg
jej najpierw prowadzi¢ rozmowy z matzonkiem przez telefon.
Potem okazuje sie, ze mozna tez odtworzy¢ ciato zmartego i jego
zachowania. Ponownie mamy do czynienia ze studium grzechu.
Zal po $mierci meza powoduje poddanie sie pokusie ustyszenia
go, potem zobaczenia i w koncu - dotkniecia go i zycia z nim.
Okazuje sie, ze mimo niezwyklych mozliwosci technicznych, nie
mozna odtworzy¢ cztowieka w petni z jego duchowoscig, ciele-
snosci i zmiennoscia. Cztowiek nie jest w stanie wykras¢ Bogu
tajemnicy stwarzania Zycia i panowania nad $miertelnos$cia. Bo-
haterka Zaraz wracam w koncu znienawidzita swoéj wytwér
i musiata go ukrywac latami na strychu, pamietajac wciaz, Ze on
tam jest. Technika utatwiajaca zycie cztowiekowi jest zarazem
jego przeklenstwem, dajac ztudzenia, Ze mozna wszystko, zacie-
rajac granice miedzy przesztoscia i terazniejszoscia, nie pozwa-
lajgc na zapominanie, przezywanie zatoby i naturalne uwalnia-
nie sie od cierpienia. Cztowiek moze sobie tylko stworzy¢ poczu-
cie nieSmiertelnos$ci, a nie samg nieSmiertelnos¢, zatem jego da-
zenia prowadza tylko do pewnej symulacji rzeczywistosci. Wie-
dza i najwieksze w historii cywilizacji mozliwoSci techniczne
stajg sie paradoksalnie Zrédtem cierpienia, dajac ztudne prze-
$wiadczenie o nieograniczonych mozliwos$ciach ludzkich.

Twércy filmu, kres$lgc czarng perspektywe dla cztowieka
i jego priorytetow, osadzaja fabute filmu w kontekstach psycho-
logicznych. Pokazujg, jak cztowiek odnajdzie sie, lub nie odnaj-
dzie w Swiecie, w ktorym jest przyzwolenie na ekshibicjonizm,
a sfere sacrum ustala sie autonomicznie, w ktérym wartosci sg
dopo6ty warto$ciami, dopéty nie ma potrzeby ich przedefiniowa-
nia lub zanegowania. Dzisiejsze Zycie, nastawione na dorazno$¢
i pragmatyzm, nie uwzglednia dalekich perspektyw, ktére uza-
sadnia¢ mogto istnienie tabu. Dlatego neguje sie jego potrzebe
i w konsekwencji wyrzuca z kanonu zasad.

Mozna przypuszczac, ze zamystem tworcéw serialu jest
ostrzezenie przed relatywizacjg wartos$ci popychajaca cztowieka
do labiryntu kigcza, z ktorej nie mozna wyjs¢, korzystajac z ra-
cjonalnych rozwigzan’. Dobro i zto dzisiaj sg relatywizowane,

7 Metafora/teoria labiryntu doskonale pokazuje kondycje moralng i poznaw-
cz3 ludzi poszczegolnych epok. Labirynt ktagcze oddaje stan wspdtczesnego
cztowieka, ktdry nie jest w stanie dotrzec¢ do celu, poniewaz sam cel jest nie-
wyrazny, watpliwy, niepewny, labilny. Cztowiek minionych epok, od $re-
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niekiedy nie pozwalajg sie odrézni¢. Serial pyta, czy cztowiek
jest w stanie udzwigna¢ swa indywidualng wolno$¢, czy moze
bez zewnetrznego drogowskazu, decydujac sie na bezdroza, be-
dac swym jedynym punktem odniesienia, by¢ szczesliwym.

Czarnemu lustru zarzuca sie zbytnie moralizatorstwo.
Rzeczywiscie trudno nie zgodzi¢ sie z tym stanowiskiem, ponie-
waz serial mowi jezykiem dosadnym, postuguje sie hiperbola,
a konsekwencje ludzkich decyzji zawsze prowadza do osamot-
nienia. Swiat przedstawiony jest pesymistycznie, a czlowiek jed-
nostronnie jako stworzenie stabe, podatne na manipulacje i zad-
ne rozrywki. Dydaktyczny ton serialu wynika réwniez z podjecia
sie obrony tradycyjnych warto$ci humanistycznych, ktére
wspétczednie przechodza do sfery tabu. J6zef Zycinski (2007:
17) pisze:

Czestaw Mitosz wspominal, ze gdy w 1968 r. podczas publicz-
nych dyskusji w Berkley uzyto sie terminu value, z géry naleza-
to liczy¢ sie z tym, Ze sie zostanie uznanym za faszyste. Wzor-
cowy, wyzwolony Amerykanin miat woéwczas by¢ nihilistg lub -
przynajmniej w ramach politycznej poprawnosci - unikat dys-
kusji o wartos$ciach.

Dawne warto$ci humanistyczne z ich porzadkiem i taksonomia
pobrzmiewac zaczynaja staroSwiecko, a tatwo przechodzi sie do
deifikacji niewiedzy i niepewnosci.
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Elzbieta Rokosz-Piejko

Uniwersytet Rzeszowski

Znacie? To obejrzyjcie. Rzecz o brytyjskich
serialowych adaptacjach powiesci
mniej lub bardziej klasycznych

Abstrakt:

Przedmiotem niniejszego artykutu jest brytyjski serial klasyczny,
czyli adaptacje tekstow literackich o uznanej wartosci do formy
serialu telewizyjnego. W artykule przedstawiono skrécona hi-
storie tego gatunku, ze zwrdceniem uwagi na produkcje o cha-
rakterze przelomowym: Sage rodu Forsyte’ésw (1967), Znowu
w Brideshead (1981) czy tez Dume i uprzedzenie (1995) oraz
omowiono przyktady seriali tego typu z ostatniej dekady, wska-
zujac na sposéb, w jaki BBC podejmuje proby od$wiezenia ga-
tunku: Samotnia (2005), Z pamietnika potoznej (2012-2014).
Artykut jest préba zaréwno charakterystyki gatunku, jak i znale-
zienia odpowiedzi na pytanie o jego znaczenie kulturowe.

Stowa kluczowe:
serial klasyczny, adaptacja, film kostiumowy, telewizja brytyjska,
literatura brytyjska

Telewizja brytyjska ma swoje niepodrabialne ,stylowe” produk-
ty - tzw. seriale klasyczne. Sg to produkcje kostiumowe bedace
adaptacjami powiesci, ktorych autorzy najczesciej zaklasyfiko-
wani juz zostali jako klasycy (cho¢ sama definicja ,klasyka” nie
jest w tym kontekscie do konca jasno okres$lona). Istnieje pewna
grupa tekstow, najczesciej powiesci dziewietnastowiecznych,
ktére dla potrzeb telewizji (zar6wno BBC, jak i Granady) syste-
matycznie poddawane sg kolejnym serialowym adaptacjom,
cho¢ od czasu do czasu pojawiajg sie tez proby odSwiezenia ga-
tunku poprzez adaptacje mniej znanego tekstu ktéregos z klasy-
kow lub poprzez siegniecie po tekst autora o nieugruntowanej
jeszcze reputacji. W niniejszym artykule chciatabym nakresli¢
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pokrotce historie gatunku, jakim jest serial klasyczny?!, odnies¢
sie do zmian w nim zachodzgcych oraz poddac¢ refleksji wspot-
czesng atrakcyjnosc¢ tego typu produkgji.

Co do poczatkéw gatunku, jakim jest obecnie brytyjski se-
rial klasyczny, naukowcy zajmujacy sie tematem s3 zgodni i do-
patruja sie ich w wieku XIX, kiedy popularne staje sie publiko-
wanie powie$ci w odcinkach, ukazujacych sie w ogélnie dostep-
nych periodykach. W ten sposéb publikowata wiekszos¢ dzie-
wietnastowiecznych pisarzy angielskich, z Karolem Dickensem
na czele, a gtbwnym powodem takich praktyk byty wzgledy eko-
nomiczne i che¢ dotarcia do jak najwiekszej liczby czytelnikow.
Publikacja w odcinkach powodowata, Ze teksty odbierano nieco
podobnie jak obecnie seriale telewizyjne: czytelnicy wyczekiwali
z niecierpliwo$cig na nastepne czesci, a tres¢ danego odcinka
stanowita pozywke zaréwno dla wyobrazni, jak i dla rozméw
towarzyskich. Po zakonczeniu publikacji w formie odcinkowe;j,
powie$¢ ostatecznie ukazywata sie w wydaniu ksigzkowym, co
w jakim$ stopniu przypomina ukazywanie sie obecnie catego
serialu w formie DVD po zakonczeniu jego emisji.

Poczatek XX wieku przyniést ze sobg nowe medium - ra-
dio, ktore w Wielkiej Brytanii zmonopolizowane zostato przez
korporacje BBC. Medium to, opierajgce sie wszak na stowie, od
samego poczatku zaczeto przysposabiac sobie literature: powie-
$ci poczatkowo w nim czytano, a pdzniej pojawity sie ich drama-
tyzacje. I tak zaznajamianie szerokiej publicznosci z literackimi
klasykami stato sie czes$cig misji BBC, ktéra w latach 20. i 30.,
gdy korporacja tg zawiadywat John Reith, zostata sformutowana
iScie oSwieceniowo jako polegajgca na informowaniu, edukowa-
niu oraz dostarczaniu rozrywKki stuchaczom. W rozumieniu BBC
dobra literatura potrafi wszystkie te trzy cele spetni¢, a serial
klasyczny pozostaje do dzi$ stalym punktem programu radio-
wego BBC Radio 4.

Telewizja pojawita sie w Wielkiej Brytanii w 1936 roku,
ale wojna przerwata jej funkcjonowanie, ktére wznowione zo-
stato dopiero w roku 1946. O szerokim odbiorze programow
telewizyjnych mozna moéwic¢ dopiero w potowie lat 50., gdyz po-

1 0 serialu klasycznym jako gatunku pisza m.in. Robert Giddings i Keith Selby
(2001), Sarah Cardwell (2002) i Christine Geraghty (2012). Z tych dziet po-
chodza informacje w dalszej czesci artykutu (uwaga redakcji).
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czatkowo grono odbiorcow ograniczato sie do zamoznej klasy
Sredniej i do takich oséb adresowany byt program. Do 1958 ro-
ku, w ktérym to pojawita sie mozliwo$¢ nagrywania audyciji te-
lewizyjnych na tasmach wideo, wszystkie programy, w tym ada-
ptacje tekstow literackich, nadawane byty na zywo ze studia.
Wprowadzenie kamer wideo dato mozliwos$¢ edytowania, a pro-
dukcje staly sie dtuzsze. Jednak wcigz odbiorniki telewizyjne
byty niewielkich rozmiaréw, obraz byt stabej jakoSci, a wiec
program musial opierac sie przede wszystkim na stowie. W ta-
kiej telewizyjnej rzeczywistosci dobrze odnalazty sie produkcje
serialowe na kanwie powiesci klasycznej, ktére pojawity sie juz
w roku 19512, Format tego serialu wypracowany we wczesnych
adaptacjach telewizyjnych pozostat w zasadzie niezmieniony do
lat 80. XX wieku i charakteryzowat sie nastepujacymi cechami:

o poleganiem na stowie jako najwazniejszym elemencie
przekazu - dzwiek byt lepszej jakosci niz obraz, a tekst zré-
dtowy miat juz uznang warto$¢ artystyczng i znaczenie kultu-
rowe;

o statycznos$cia uje¢ - zdjecia robione byty w studiu,
aciezkie kamery ograniczaly mozliwosci dynamicznej nimi
pracy; w produkcjach tego typu aktorzy albo siedzieli, albo sta-
li, wygtaszajac swoje kwestie (co w zasadzie nie odbiega bar-
dzo od przyjetego formatu oper mydlanych);

o zatrudnianiem aktoréw o doskonatym warsztacie i zna-
komitej dykcji, co powigzane byto z naciskiem ktadzionym na
znaczenie stowa;

o jak najwierniejszym oddaniu fabuly tekstu Zrédtowego,
z zachowaniem jak najwiekszej czesci dialogéw i watkéw po-
bocznych, ktére stato sie mozliwe z chwilg, gdy technologia
pozwolita na dtuzsze produkcije.

Jako ze widownia serialu klasycznego oczekiwala wier-
nosci tekstowi Zrédtowemu, ktoérego znajomos$¢ byta czescig
pamieci kulturowej, powstawaty w ramach tego gatunku niejako
ilustrowane wersje znanych powiesci, w ktdrych nikt nie ocze-
kiwat rewolucji na poziomie fabularnym czy estetycznyms3. Co

2 Pierwszym serialem skierowanym do dorostego widza jest adaptacja po-
wiesci Anthony’ego Trollope’a The Warden (1951).

3 Robert Giddings i Keith Selby w swojej publikacji z 2001 roku pt. The Classic
Serial on Television and Radio opisujacej historie gatunku nalegaja na stoso-
wanie okreslenia ,dramatyzacja”, a nie ,adaptacja” w stosunku do serialu
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ciekawe, bardzo szybko wyodrebnita sie pewna grupa adapta-
cyjnych ,ulubiencow”, czyli autoréw, ktérych teksty poddawane
byty co kilka lat kolejnym adaptacjom. Niekwestionowanym kroé-
lem w tym wzgledzie zostat Karol Dickens, a grupa ,uprzywile-
jowanych” autoréw obejmowata réwniez Jane Austen, George
Eliot, Charlotte i Emily Bronté oraz Anthony’ego Trollope’a.

Popularnos¢ powiesci Dickensa wsrod telewizyjnych ad-
aptacji prébowano wyttumaczy¢ wielokrotnie na rézne sposoby.
Jako jeden z powodéw podawany jest fakt, iz oryginalnie powie-
$ci tego autora pojawiaty sie w formie odcinkowej, czyli kon-
strukcja ich fabuty wydaje sie by¢ juz w duzym stopniu przysto-
sowana do odbioru w czeS$ciach. Dickens opowiada skompliko-
wane i zazwyczaj bardzo dtugie historie w taki sposéb, by nie
myli¢ czytelnika, a postaci, ktére tworzy sg barwne i wyraziste,
co réwniez w serialu ma duze znaczenie, utatwiajac identyfika-
cje bohateréow, a zwtaszcza postaci drugoplanowych, przy ogla-
daniu odcinkéw historii w pewnych odstepach czasowych. Nie
bez znaczenia tez jest fakt, ze Dickens nalezy do ulubionych pi-
sarzy na rodzimym gruncie, a jego powiesci adresowane sg do
szerokiego spektrum odbiorcéw, co automatycznie poszerza
grono potencjalnych widzéw serialu.

Wspomniana powyzej wierno$¢ serialu klasycznego ory-
ginatowi literackiemu byta - i jest w dalszym ciggu - postrzega-
na przez jego tworcow jako ich obowiagzek, albowiem wychodza
oni z zatozenia, ze jaki$ - mniejszy lub wiekszy - procent wi-
downi nigdy tekstu Zrédtowego nie przeczyta i znajomos$¢ dane-
go klasyka bedzie rezultatem tego, co zobaczy. Jednoczes$nie nie
sposéb nie zauwazy¢, ze znaczna cze$¢ widzow tak czy inaczej
nie siegnetaby po klasykéw zaadaptowanych do formy serialu
i wyltgcznie dzieki tego typu produkcji telewizyjnej pozna fabute
tekstu Zrédtowego, postaci, czy tez kontekst historyczny. Innymi
stowy, seriale te od poczatku swego istnienia majg wymierng
warto$¢ edukacyjng, nawet jesli upraszczajg literacki pierwo-
wzOr czy tez dokonujg przesuniecia znaczeniowego.

W historii serialu klasycznego pewien przelom nastgpit
w roku 1967, gdy mato jeszcze popularny kanat BBC2 rozpoczat
emisje 26-odcinkowej adaptacji dwoch trylogii Johna Gals-

klasycznego w jego wczesnym okresie ze wzgledu na minimalne zabiegi ad-
aptacyjne przeprowadzane w trakcie produkcji.
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worthy’ego pod tytutem Saga rodu Forsyte’éw. Jest to serial nie-
spotykanie dtugi (nadawanie trwato p6t roku) i drogi w produk-
cji, a do tego jest adaptacja tekstow napisanych w latach 20., czy-
li w przesztosci niezbyt odlegtej, przez nieco juz w latach 60. za-
pomnianego laureata nagrody Nobla. Jest to serial odwazniejszy
tematycznie niz wcze$niejsze produkcje, dotykajgcy m.in. tema-
tu zupelnie nowego dla serialu klasycznego, a mianowicie gwat-
tu w matzenstwie. Produkcja stata sie nie tylko wielkim wyda-
rzeniem w Wielkiej Brytanii, ale ku zaskoczeniu wszystkich zy-
skata ogromng popularno$¢ za granica, otwierajgc rynek zarow-
no amerykanski, jak i europejski na brytyjskie programy telewi-
zyjne tego rodzaju.

Saga rodu Forsyte’éw byta ostatnim czarno-bialym seria-
lem klasycznym, gdyz z koicem 1968 roku pojawita sie telewizja
kolorowa, co podniosto warto$¢ estetyczng produkcji kostiu-
mowych, w przypadku ktérych uroda wnetrz i dopracowane
kostiumy staty sie kolejnym atutem. Z produkcji, ktére powstajg
w nastepnych latach i odnosza sukces takze za granicg, w tym
w Polsce, warto wymieni¢ choc¢by seriale Ja, Klaudiusz (BBC2,
1970) i Saga rodu Palliseréw (1974). W tym okresie zaczety tez
powstawa¢ produkcje oparte na powieSciach Thomasa Har-
dy’ego, jakby dopiero wtedy telewizja uznata, Ze publiczno$¢ go-
towa jest na tak powazne tematy, jakie podejmuje ten autor.
Warto zaznaczy¢, ze cho¢ wiekszo$¢ nowych seriali klasycznych
powstawata wcigz dla BBC, to od 1954 roku na rynku istnieje juz
kanat ITV nalezacy do Granady, prywatnego nadawcy, dla ktore-
go réwniez powstajg seriale kostiumowe oparte na tekstach lite-
rackich o uznanej wartosci.

Lata 80. okazaty sie trudnym okresem dla BBC z r6znych
ekonomiczno-politycznych wzgledéw, a do tego Granada zdekla-
sowata wszelkie wczesniejsze seriale tej korporacji, wypuszcza-
jac na rynek najpierw Znowu w Brideshead (1981), a potem roz-
grywajacy sie w Indiach Klejnot w koronie (1984). Oba seriale to
adaptacje, ale autoréw tekstow zZrodtowych nie uznawano do
czasu produkgcji za ,klasykow”4. Same seriale za to utrzymane sg
w przyjetej stylistyce, tzn. zachowana jest maksymalna wiernos$¢

4Jednym z kryteriéw pozwalajgcych na uzywanie okreslenia , klasyk” wobec
danego autora moze by¢ fakt umieszczenia jego tekstu/tekstow w katalogu
,Classics” wydawnictwa Penguin. Ani Evelyn Waugh, ani Paul Scott nie byli
w nim umieszczeni w latach 80., Paul Scott nie znalazt sie w nim do tej pory.
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fabule i stowu, a aktorzy majg doSwiadczenie teatralne. Jednak
seriale te wnoszg do gatunku nowa jako$¢ w zwigzku z tym, ze
sa w cato$ci nakrecone na tasmie filmowej i w wiekszosci na-
grywane w autentycznych lokalizacjach, nie w studiu. Pierwsza
z wymienionych produkcji wprowadza réwniez dtugie ujecia
krajobrazu i miejsc zabytkowych, ilustrowane nostalgiczng mu-
zyka, ktdre stang sie w nastepnej dekadzie kolejng cechg charak-
terystyczna dla tego typu adaptacji.

Serial klasyczny zyskuje sobie opinie produktu telewizyj-
nego wysokiej jakosci®, a na te jakos¢ sktada sie kilka elemen-
tow, ktére w roku 1990 Charlotte Brundson (1990: 85) w dos$¢
krytycznym artykule na ten temat, okresla jako: wykorzystanie
tekstu literackiego o uznanej warto$ci, zatrudnienie najlepszych
brytyjskich aktoréw, zainwestowanie duzej iloSci pieniedzy oraz
przedstawianie albo stylu zycia klas wyzszych, albo ,egzotycz-
nej” biedy, charakterystycznej dla ekranizacji powiesci Dickensa.
Oskarzenie o upiekszanie przesztosci i zawezanie przedstawia-
nego spoteczenstwa li tylko do klasy wyzszej pozostanie z seria-
lem klasycznym do dzi$, i nawiaze do tej kwestii jeszcze w dal-
szej czesci tego artykutu.

BBC powraca w potowie lat 90. trzema produkcjami, kt6-
re zapoczatkowaty prawdziwg mode na serial klasyczny, mia-
nowicie Miasteczko Middlemarch (1994) bedace adaptacja po-
wiesci George Eliot, oraz dwie adaptacje tekstéw Jane Austen:
Perswazje i kultowa obecnie Duma i uprzedzenie, obie wyemito-
wane w 1995 roku. Co wazne, scenarzystg wszystkich trzech
seriali jest Andrew Davis, ktory z czasem zostat okrzykniety
,krélem adaptacji”, niemal monopolizujac rynek tego rodzaju
produkcji telewizyjnych w latach 90. oraz w dekadzie nastepne;.

Trzy wymienione powyzej adaptacje, a zwtaszcza ostat-
nia z nich, staty sie nowym i do chwili obecnej wcigz najbardziej
rozpoznawalnym wzorem gatunku. W dalszym ciggu, zgodnie
z przyjetym formatem, mamy w tych ekranizacjach zachowang
wiernos¢ tekstowi literackiemu: zar6wno w fabule, jak i w dialo-

5 Angielskie okreslenie uzywane w tym kontekscie to ,quality television”.
W publikacjach ttumaczonych na jezyk polski pojawia sie tez okreslenie ,te-
lewizja jakosciowa” - patrz: ,Czy telewizja jako$ciowa jest dobra? Réznice
gatunkowe, oceny oraz ktopotliwa kwestia krytycznego osadu” autorstwa
Sarah Cardwell w ttumaczeniu Dariusza Kuzmy w tomie Zmierzch telewizji?
Przemiany medium. Antologia (2011), red. M. Filiciak, G. Ptaszek i T. Bielak.
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gach. Idac za przyktadem Znowu w Brideshead, cato$¢ filmowana
jest w autentycznych wnetrzach, a uroda krajobrazu i posiadto-
$ci zamoznych bohateréw sg eksponowane do tego stopnia, Ze
lokalizacje wykorzystane w serialach stajg sie z czasem miej-
scami pielgrzymek zagorzatych fanéw. Dbato$¢ o estetyke
wnetrz i o zgodnos$¢ rekwizytéw z epoka to kolejny element cha-
rakterystyczny dla tego typu seriali, powigzany w duzym stop-
niu z oczekiwaniami widowni rozsmakowanej w ogladaniu
pieknych wnetrz w filmach kostiumowych cieszacych sie popu-
larnos$cig w latach 80. i 90., jak cho¢by w sztandarowych pro-
dukcjach Merchant-Ivory, takich jak Pokdj z widokiem (1985),
Maurycy (1987) czy Powrdét do Howards End (1992).

Ekranizacja Dumy i uprzedzenia z 1995 roku stala sie
przelomowa nie tylko ze wzgledu na wykorzystanie autentycz-
nych lokalizacji i wnetrz, czy tez atrakcyjne pokazanie angiel-
skiego krajobrazu. Ot6z Davis pozwolit sobie w tej adaptacji na
pewng dowolnos¢, ktéra nie tylko nie oburzyta fanéw Jane Au-
sten, ale zyskala jej rzesze nowych wielbicieli, a zwtaszcza wiel-
bicielek. Scenariusz wprowadza drobne zmiany, ktére powodu-
ja, Ze opowie$¢ staje sie bardziej dynamiczna, a bohaterowie
blizsi widzowi (zwtaszcza ptci zenskiej) z lat 90. Po pierwsze,
dialogi prowadzone s3a bardzo czesto w ruchu, bohaterowie
przemieszczaja sie znacznie wiecej, niz sugeruje tekst powiesci;
te dynamike twoércy serialu wprowadzaja juz sceng otwierajaca
pierwszy odcinek, w ktorej widzimy Darcy’ego i Bingley’a galo-
pujacych konno. Po drugie, Davis ,ucztowiecza” Darcy’ego, ktéry
w powiesci Austen widziany jest tylko oczami bohaterki,
a w serialu pojawia sie tez w scenach, w ktérych Lizzy jest nieo-
becna i ktére méwig nam wiecej o jego emocjach. W ekranizacji
Darcy zyskuje wymiar seksualny - oczywistym przykitadem to
ilustrujacym jest scena przedstawiajgca bohatera w mokrej ko-
szuli, w niezbyt wygodnej dla niego konfrontacji z panng Bennet.
Nie jest to jedyne tego typu ujecie — widzimy réwniez Darcy’ego
wychodzacego z wanny oraz wytadowujgcego swoja frustracje
na lekcjach szermierki. Wszystkie te sceny sg dodane przez
Davisa i przesuwajg nieco centrum zainteresowania odbiorcy
z Lizzy na pana Darcy’ego wtasnie®. Czego$ podobnego Davis

6 Ciekawe opracowanie tematu adaptacji Dumy i uprzedzenia przedstawia
Deborah Cartmell (2010), a publikacja Sue Birtwistle i Susie Conklin The Ma-
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dokonat juz wczesniej w adaptacji Miasteczka Middlemarch,
gdzie zrownowazyt watki Dorothei i doktora Lydgate’a, dajac te-
mu drugiemu wieksza szanse na zyskanie sympatii widza i po-
dobnie jak w przypadku Darcy’ego nawigzujac do jego seksual-
nosci. Innymi stowy, Davis pozwala sobie - a ta tendencja utrzy-
muje sie w jego scenariuszach do dzi$§ - na znacznie wiecej in-
terpretacji, niz tradycyjnie oczekiwano od adaptacji powiesci
klasycznej do formy serialu telewizyjnego?.

Po sukcesie Dumy i uprzedzenia Davis stworzyt scenariu-
sze do kolejnych seriali klasycznych, zaréwno dla BBC jak i dla
ITV, a ich liczba méwi sama za siebie. Sg to: Emma (ITV 1996),
Moll Flanders (ITV 1996), Targowisko préznosci (BBC 1998), Zo-
ny i cérki (BBC 1999), Daniel Deronda (BBC 2002), Samotnia
(2005), Opactwo Northanger (ITV 2007), Pokdj z widokiem (ITV
2007), Rozsgdna i romantyczna (BBC 2008) i Mata Dorrit (BBC
2008). Poza adaptacjami wspomnianego wyZej scenarzysty,
w tym okresie pojawia sie jeszcze kilka innych produkcji tego
typu, ktére odnosza sukces komercyjny, zwtaszcza na rynku kra-
jowym, a s3 to m.in. Pétnoc Potudnie (BBC 2004) i Cranford
(2007) na podstawie tekstow Elizabeth Gaskell, Jane Eyre (BBC
2006), czy Tess D’Urbervilles® (BBC 2008).

Po ,zlotym wieku” w latach 90., w kolejnej dekadzie po-
pularnos$¢ serialu klasycznego stabnie®, zwlaszcza wobec poja-
wienia sie na rynku amerykanskim tzw. seriali nowej generacji.
Jednak BBC podejmuje préby od$wiezenia gatunku, a ciekawy
tego przyktad stanowi kolejna adaptacja powiesci Dickensa, Sa-

king of Pride and Prejudice (1995) stanowi cenne Zrddto informacji na temat
serialu BBC z 1995 roku.

7 Zabiegi uwspdtczesniajace postacie literackie, czy tez pozwalajgce sobie na
ich pewng wspélczesng interpretacje, pojawiajg sie tez w kinowych filmach
kostiumowych wyprodukowanych w tym samym okresie, np. w Portrecie
damy (1996) Jane Campion czy mocno krytykowanym Mansfield Park (1999)
Patricii Rozemy.

8 Polskie wydanie tego serialu ma taki wtasnie, dziwnie spolszczony, tytut.
Tytut wersji anglojezycznej to Tess of the D’Urbervilles, tak jak powiesci, a pol-
skie thumaczenie tytutu powiesci to Tessa d'Urberville.

9 Na polskim rynku telewizyjnym przestaje praktycznie istnie¢, schodzac albo
do raczej niszowych kanatéw oferowanych przez telewizje kablowg, takich
jak TVN Style czy BBC Entertainment, albo pojawiajac sie w nad wyraz ni-
szowym czasie emisji, np. 0 6.00 rano w soboty, jak to miato miejsce na TVP2
na poczatku XXI wieku.
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motnia (2005). W tym przypadku mamy do czynienia z tekstem
bedacym kwintesencja tego, co mozna uzna¢ za powies¢ kla-
syczng, natomiast sam sposéb jej zaadaptowania jest inny, niz
we weczesniejszych produkcjach. Serial sktada sie z 14 poétgo-
dzinnych odcinkéw i jednego podwdjnej dtugosci, a jego pierw-
sza emisja ma miejsce bezposrednio po Eastenders, czyli jednej
z najstarszych angielskich oper mydlanych. I co ciekawe, Samot-
nia przed swoja pierwsza emisja reklamowana byta jako dzie-
wietnastowieczna opera mydlana wtasnie, z czego wynika po-
dziat fabuly na odcinki o dtugosci charakterystycznej dla opery
mydlanej, nie dla serialu klasycznego?. Ten zabieg marketingo-
wy rozpetat rzecz jasna dyskusje na temat tego, na ile ustawienie
powiesci Dickensa w takim kontek$cie ma rzeczywiste uzasad-
nienie. Zwolennicy argumentowali, Ze adresaci powiesci stano-
wili swego rodzaju dziewietnastowieczny odpowiednik wspot-
czesnej widowni oper mydlanych, a forma publikacji w odcin-
kach stwarzata podobny kontekst odbioru, o czym wspomina-
fam na poczatku tego artykutu. Warto jeszcze zauwazy¢, Ze re-
klama tego serialu jako kostiumowej opery mydlanej nie byta
jedynym novum przy tej produkcji. Zastosowano w niej takze
szereg nowatorskich rozwigzan wizualnych, odcinajac sie od
tzw. estetyki ,dziedzictwa”, krytykowanej w produkcjach z lat
80. i 90. za nadmierne eksponowanie urody miejsc akcji oraz
kostiumow11.

Z poczatkiem XXI wieku BBC siega po teksty, ktore nie by-
ly wczesniej adaptowane lub byty tylko jednorazowo. Przykta-
dem moze by¢ tutaj Cranford (2007) oraz Powrdt do Cranford
(2009), ktore stanowig bardzo Kklasyczng i urokliwag adaptacje
kilku krotszych i mato znanych tekstéw Elizabeth Gaskell. Innym
bardzo wspétczesnym przyktadem modyfikacji serialu klasycz-
nego jest siegniecie po tekst zupetnie nie klasyczny i stworzenie
na jego podstawie produkcji formalnie zgodnej z gatunkiem te-
lewizyjnym. Taka produkcja jest bardzo popularna zaréwno

10 Zazwyczaj odcinki serialu klasycznego trwajg okoto 50-55 minut. Format
potgodzinnych odcinkéw najwyrazniej sie nie sprawdzit. Podzielona w taki
sposéb zostata jeszcze Mata Dorrit z 2008 roku, ale pézniejsze produkcje
sktadaja sie juz z odcinkéw okoto godzinnych.

11 Jednym z artykutéw odnoszacych sie do krytyki estetyki , dziedzictwa” jest
Re-presenting the National Past: Nostalgia and Pastiche in the Heritage Film
Andrew Higsona (2006).
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w Wielkiej Brytanii, jak i w Stanach Zjednoczonych seria Z pa-
mietnika potoznej, na ktora sktadajg sie trzy sezony!? i dwa $wig-
teczne odcinki specjalne, a ktéra nadawana jest w Wielkiej Bry-
tanii od roku 2012.

Pozornie Z pamietnika potoznej ma mato wspdlnego
z omawianym tu gatunkiem - jest to adaptacja trzech ksigzek
z kategorii literatury faktu, autorstwa Jennifer Worth, bytej po-
toznej i pielegniarki, ktéra zdecydowata sie na opisanie swoich
doswiadczen z pracy w tym zawodzie w latach 50. na londyn-
skim East Endzie, w Docklands. Dwie pierwsze serie (w sumie
15 odcinkéw) oparte sg na ksigzkach Worth, ktéra zmarta zanim
serial zostal wyemitowany, natomiast kolejne serie sg juz roz-
winieciem tematu przez scenarzystke catosci, czyli Heidi Tho-
mas, kolejnej osoby poza Davisem, odnoszacej sukcesy jako ad-
aptatorka powiesci klasycznych (jest autorka scenariusza m.in.
Pani Bovary [2000], Cranford [2007, 2009]).

Trzy ksigzki Worth sktadajg sie z szeregu bardzo reali-
stycznych opowiesci, ktérych wspolnym mianownikiem jest czas
i miejsce akcji oraz fakt §wiadczenia ustug przez potozne, z kté-
rych jedng jest sama Worth. Opis warunkéw Zycia w Docklands
w czasach, gdy w rodzinach bywato po kilkanascioro dzieci,
a mieszkania nie miaty systemu sanitarnego, obserwowanych
patologii, ale i zwyktego zycia, na tyle normalnego, na ile dato sie
je wie$¢, stanowi poruszajacy dokument, ktéry przez Heidi
Thomas zostat przetozony na jezyk serialu ,ku pokrzepieniu
serc”.

Z serialem klasycznym nie taczy tej produkcji ani osadze-
nie w odleglej przesztosci, ani tekst literacki o uznanej wartosci.
Miejsce akcji znaczaco ogranicza mozliwosci pokazywania prze-
pychu, czy tez kojaco zielonego angielskiego krajobrazu, tak cha-
rakterystycznych dla omawianego gatunku. A jednak mozna zna-
lez¢ tu cechy, ktére wskazuja, ze blizej tej produkcji do seriali
oskarzanych o przedstawianie wyidealizowanej wizji przeszto-
$ci, niz do poruszajacego dokumentu. Pozornie mamy tu te same,
co w ksigzkach Worth historie, tyle, Zze w serialu znacznie cze-
Sciej koncza sie szczeSliwie, sg tez bardziej spdjne, niz te, ktore
napisato zycie. Ponad wszelka watpliwos¢, Z pamietnika potoznej
jest serialem kostiumowym, w ktorym mamy charakterystyczna

12 Czwarty sezon ma pojawic sie wiosng 2015 roku.
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dla gatunku dbato$¢ o rekwizytowe szczegdty. Sposdb operowa-
nia Swiattem i kolorem, powoduje, Ze widz nie ma wrazenia
ogladania przygnebiajgcego dokumentu, ale mniej lub bardziej
optymistycznej historii w kolorowych realiach z epoki. Ta wizu-
alna i narracyjna ,gtadkos¢” stata sie powodem do krytyki ze
strony niektérych mediéw, ktdre nie oszczedzaja rowniez inne-
go ogromnie popularnego serialu emitowanego w Wielkiej Bry-
tanii przez ITV, a mianowicie Downton Abbey13.

Krytyka wspomnianych wyzej produkcji dotyczy przede
wszystkim tego, Ze stwarzajg one fatszywy obraz przesztosci
historycznej. David Herman (2013) z New Statesman krytykuje
te dwa seriale za wygtadzanie historii, za niepokazywanie ciem-
nych stron zycia ,tam i wtedy” w sposoéb realistyczny, ale przefil-
trowywanie ich przez nostalgie, w sposob, w jaki wspomnienia
czesto cenzuruje zawodna pamie¢. Dla krytykéw takie produkcje
to spos6b na wyidealizowanie przesztosci i na tworzenie takiego
jej obrazu, ktory daleki jest od prawdy historycznej. Jednocze-
$nie poprzez swoja drobiazgowa dbato$¢ o szczegodty z epoki
produkcje takie stwarzaja iluzje jakiego$ rodzaju prawdy o cza-
sach dawnych. Herman narzeka na $wiat przedstawiony w seria-
lu Z pamietnika potoznej: niemal wszyscy sg tam biali, mieszkan-
cy East Endu to s6l ziemi, poza bardzo niewieloma wyjatkami,
wszyscy s3 uczciwi i zachowujg sie godnie. To inny $wiat, zna-
czaco rézny od wielokulturowej Brytanii dnia dzisiejszego. Serial
zdaje sie przedstawia¢ swiat utracony; spotecznos¢, ktoéra two-
rzyta sie w czasach sprzed telewizji, w ktérym warunki bytowe
byly czasem Zatosne, ale sam cztowiek starat sie zy¢ godnie. I to,
wedtug krytykéw takich jak Herman, jest przektamaniem.

Cho¢ wspomniane wyzej zarzuty Hermana majg swoje
uzasadnienie, trudno oczekiwac od produkcji fabularnej osadzo-
nej w przesztosci waloréw stricte dokumentalnych. Jednym
z elementow charakterystycznych dla serialu klasycznego jest
jego nostalgiczny nastréj, a by takowy wywotaé, pokazywana
przeszto$¢ nie moze nie by¢ w jakim$ zakresie atrakcyjna. Prze-
szto$¢ serialu klasycznego to przeszto$¢ znacznie bardziej ,este-
tyczna” niz ,historyczna”, a widzowie doktadnie takiej jej ocze-

13 Serial ten nie jest co prawda adaptacja, ale w kategoriach estetycznych

i narracyjnych sprawia wrazenie serialu klasycznego, stad tez czesto przypi-
sywany jest przez widzow zagranicznych BBC, ktdre utrzymato swoja pozycje
lidera w produkc;ji tego typu programow.

193



kuja. Seriale tego typu zachowujg wiernos$¢ epoce w takim za-
kresie, w jakim jest to zgodne z konwencja i oczekiwaniami pu-
blicznosci.

Seriale klasyczne staly sie tez pewnego rodzaju wizytéw-
ka Wielkiej Brytanii, towarem eksportowym, rozpoznawalnym
w Europie nawet w czasach istnienia Zelaznej Kurtyny, bardzo
popularnym w innych krajach anglojezycznych, zwtaszcza
w Stanach Zjednoczonych i Australii. Jednym z ciekawych pytan
jest to, kim sg odbiorcy takich produkcji. Tradycyjnie wiekszo$¢
ich widowni, zwtaszcza w Wielkiej Brytanii, stanowig kobiety
z klasy Sredniej w $rednim wieku, cho¢ najbardziej popularne
produkcje, jak wspomniane tutaj Saga rodu Forsyte’éw czy Zno-
wu w Brideshead, przyciagnety widzéw obu ptci, w réznym wie-
ku i z r6znych grup spotecznych. Brawurowe ekranizacje powie-
Sci Jane Austen z lat 90. odmtodzity widownie, cho¢ dalej pozo-
stawata i pozostaje ona gléwnie Zenska, w szczegdlnoSci
w przypadku produkcji, w ktérych gtéwna fabula rozwija sie
wokét tzw. intrygi matzenskiej. Jak dowodza badania dotyczace
widowni, kobiety czeSciej niZ meZczyZni czerpig przyjemnos$¢
z ogladania produkcji z zatozenia estetycznych, doceniajg szcze-
gbty kostiumoéw, piekny wystréj wnetrz i urode krajobrazu 4.

Jak juz wspomniatam wczeéniej, serial klasyczny opiera
sie z reguty na tekstach juz sprawdzonych, na powiesciach, kté-
rych fabuty sg czescig zbiorowego doswiadczenia kulturowego.
Teksty najczesciej adaptowane opowiadajg ciekawe, wzruszaja-
ce lub poprawiajgce nastrdj historie, ktére widownia juz zna
i ktore chce obejrze¢ raz jeszcze. W tym przypadku znajomos¢
fabuty nie tylko nie zniecheca do ogladania, ale wrecz odwrotnie.
W mysl parafrazy cytatu z Aleksandra Fredry, na odwotanie do
ktérego pozwolitam sobie w tytule tego artykutu, czy tez powo-
tujac sie na ztotg mys$l inzyniera Mamonia z filmu Stanistawa
Barei Mis, sugerujacego, ze lubimy tylko te piosenki, ktére zna-
my, widzowie ogladaja kolejne adaptacje tych samych tekstow,
czy tez w ogole ogladaja adaptacje tekstow, ktére znaja, bo
sprawia im przyjemnos¢ fakt, Zze znajg historie i jej koniec, ze

14 0 widowni seriali pisze m.in. James Caughie w Television Drama: Realism,
Modernism, and British Culture (2000), za$ Clair Monk przeprowadzita ob-
szerne badanie na temat widowni produkgc;ji kostiumowych, ktérego wyniki
opublikowata w Heritage Film Audiences: Period Films and Contemporary
Audiences in the UK. (2011).
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zajmujg w jakim$ sensie pozycje eksperta, ktory ma prawo do
ocenienia danej produkcji w wiekszym stopniu, niz w przypadku
filmu czy serialu opartego na nieznanym wcze$niej scenariu-
szuls,

Niemniej jednak, wobec rozszerzajacej sie oferty progra-
mow telewizyjnych, uparte adaptowanie tych samych tekstow
spotyka sie takze z krytyka, m.in. samego Andrew Davisalé, co
przynosi w efekcie pewne wspomniane powyzej proby odswie-
zenia gatunku serialu klasycznego, postrzeganego jednak jako
bardzo zachowawczy. Jedno wydaje sie pewne - w swojej klasie
na rynku miedzynarodowym telewizja brytyjska nie ma konku-
rencji, gdyz zadna inna europejska telewizja nie potrafi tak este-
tycznie sprzedawac¢ widzowi masowemu przesztosci i dziedzic-
twa kulturowego.
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Agnieszka Rosinska-Mamej

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Czy Lubicz plotkuje z sqsiadami? Stow Kilka
o tym, jak wyglada Zycie bohateréow
polskich telewizyjnych seriali fabularnych

Abstrakt:

W artykule zrekonstruowano obraz zycia bohateréw polskich
seriali fabularnych. Podstawe materiatowg przeprowadzonych
analiz stanowig dialogi bohater6w seriali (emitowanych w la-
tach 2002-2006 zaréwno przez telewizje publiczng, jak i przez
telewizje komercyjne) zawierajgce makroakty prosb. Opis seria-
lowego $wiata uwzglednia takie elementy, jak: typ bohateréw,
odgrywane przez nich role spoteczne, tematyka prowadzonych
rozmow czy miejsce rozgrywania sie akcji. Artykut odpowiada
takze na pytanie, czy ukazywany w polskich serialach obraz zy-
cia wspotczesnych ludzi podlega jakim$ zmianom.

Stowa kluczowe:
obraz $§wiata, serial fabularny, telenowela, dialogi filmowe, pros-
ba, makroakt mowy

Celem artykutu jest zrekonstruowanie obrazu zycia bohateréw
polskich seriali fabularnych. Elementami tego obrazu sg miedzy
innymi odgrywane przez te postaci role spoteczne; uktady inter-
personalne, ktérych s3 czescia; dyskursy, w jakich biorg udziat;
tematy, ktére podejmuja w prowadzonych rozmowach czy miej-
sca, w ktorych najczesciej przebywaja. Podstawe materiatowa
prowadzonych analiz stanowig dialogi bohateréw seriali, a do-
ktadniej formutowane przez nich prosbyl, tj. akty mowy o funk-

1 Analizowane prosby przybierajg posta¢ tzw. makroaktéw mowy. Upraszcza-
jac, mozna powiedzie¢, ze chodzi o rozbudowane prosby, w ktérych - oprocz
prosby wlasciwej, a czasem zamiast niej — stosuje sie rozne elementy jezyko-
we majgce wzmocni¢ oddziatywanie wypowiedzi na adresata. Elementy te to
miedzy innymi uzasadnienia prosby, formy adresatywne, zapowiedzi prosby,
przeproszenia czy akty méwigce o tym, Ze spetnienie prosby nie jest zbyt
kosztowne. Na temat makroaktéw prosby zob. na przyktad Rosinska-Mame;j
(2010: 159-170).
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cji konatywnej?, charakteryzujace sie wyzsza rangg adresata (nie
musi godzic¢ sie na zrobienie tego, co stanowi przedmiot prosby)
i tym, Ze spetnienie prosby jest korzystne dla nadawcy (zob.
Wierzbicka 1983: 129; 1987: 49-50; por. Searle 1987: 88; Aw-
diejew 1987: 45-49; Marcjanik 2000: 157-158).

Material badawczy obejmuje blisko 600 przyktadéw
prosb pochodzacych z nastepujacych seriali fabularnych emito-
wanych w latach 2002-2006 zaréwno przez telewizje publiczng,
jak i przez telewizje komercyjne: (TVP1) Klan, Lokatorzy, Pleba-
nia, Sqsiedzi, Warto kocha¢; (TVP2) Alternatywy 4, Defekt, M jak
mitos¢, Na dobre i na zte, Ztotopolscy; (Polsat) Daleko od noszy,
Fala zbrodni, Miodowe lata, Zosta¢ miss, Pensjonat pod Rézq,
Pierwsza mitos¢, Rodzina zastepcza, Samo Zycie, Zosta¢ miss;
(TVN) Kasia i Tomek, Na Wspdélnej. Sa to zatem w wiekszosci te-
lenowele, mniej jest sitcoméw i seriali tradycyjnych (definicje
wymienionych gatunkéw zob. na przyktad: Uszynski [red.] 2001:
8-9, 103-105; Przylipiak: 66 i nast.; Uszynski 2001: 12, 13, 20).

Materiat obejmuje przyktady typu3:

(D [dzieci rozmawiajg z ojcem, ktéry zawsze byt dos$¢ su-
rowy, ale od pewnego czasu jest bardzo mity i wyrozumiaty]
taki, jak dawniej.
Dz2: Prawie.

(2) [dziewietnastoletnia mezatka odwiedza rodzicow; robi
sie pézno i dziewczyna chce wraca¢ do swojego mieszkania,
w ktoérym czeka na nig maz; dziewczyna rozmawia z ojcem]

(3) [kancelaria parafialna; narzeczeni (K, M) rozmawiaja
z proboszczem (P) na temat dzieci]

K: Albo teraz, albo nigdy.

P: Na dzieci jeszcze macie czas.

2 Do présb zaliczam takze pytania.

3 W cze$ci podanych przyktadow linig ciggla zaznaczam prosbe wiasciwg,
linig przerywang zas - elementy jezykowe wspomagajace prosbe.

4 Wyjasnienie skrotow tytutéw seriali znajduje sie na koncu pracy (uwaga
redakcyjna).
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P: Dlaczego?
M: Po tej operacji, co Zoska miata w sierpniu usuneli jej jeden
jajnik i radzili szybko cigze.

P: No co ja wam, kochani, moge powiedzie¢?

M: Da nam ksigdz te [sic!] dyspenze? Bo my tak nie chcemy bez
btogostawienstwa Bozego. (P, 24.10.03)

4) [malzenstwo rozmawia przy $niadaniu; kobieta — wraz
z bratem - prowadzi firme, jej maz niedawno stracit prace]

- A poco?
- No...
- Sama nie potrafisz powiedzieé¢, po co mam tam pojechac.

No, ale jak nie chcesz, to moze teraz przejrzyj?.. No i co o tym
myslisz? [...] (M, 20.11.02)

Aby odtworzy¢ model zycia bohateréw seriali, analizowa-
tam ich wypowiedzi bedace makroaktami prosby, biorac pod
uwage wyodrebnione przez Della Hymesa sktadniki interakcji,
tj.:

1. Uktad sytuacyjny, ktéry obejmuje miejsce i czas roz-

grywania sie akcji w sensie fizycznym, spotecznym oraz psy-

chologicznym,

2. Uczestnikow interakcji, majacych wyznaczone role

w interakcji komunikacyjnej, ktéore wymagaja od nich podej-

mowania okre$lonych zachowan werbalnych i pozawerbal-

nych,

3. Tematy i cele, w duzej mierze podlegajace kulturowym

zwyczajom (za: Kurcz, Okuniewska [red.] 2011: 126; zob. tez

Hymes 1980: 17-20).

W badanym materiale cele postaci zostaty do pewnego
stopnia zawezone wyborem badanego aktu mowy, czyli prosby.
Poza tym - co nalezy mocno podkresli¢ - poszczeg6lne sktadniki
interakcji komunikacyjnych przedstawionych w serialach
(iw filmach w ogdle), ksztatt jezykowy i tematyka wypowiedzi
bohateréw sa podporzadkowane wizji tworcow przekazu fil-
mowego: scenarzystow, specjalistow od dialogéw, rezysera,

199



wreszcie aktorow, ktérzy moga na przyktad wyznaczy¢ serialo-
wi funkcje edukacyjna, wychowawczg czy nada¢ mu charakter
ironiczny, przeSmiewczy.

Warto réwniez pamietac o tym, ze dialogi filmowe (w tym
takze serialowe) nie s3 tworzone w dowolny spos6b, maja bo-
wiem do spetnienia wazne funkcje. Jak pisze Raymond G. Frens-
ham, ,dialog to dziatanie stowne, ktére posuwa historie do przo-
du i jest uzaleznione od potrzeb postaci w obrebie sceny” (1998:
166). Wedtug Robina U. Russina i Williama Missouri Downsa,
,dialog filmowy ma trzy zasadnicze zadania: 1. Przyspieszy¢ roz-
woj akcji. 2. Przyblizy¢ bohateréw. 3. Nawigza¢ do $wiata, ktory
widzimy” (Russin, Downs 2005: 237).

Mozna powiedzie¢, ze ,dialog to najtatwiejszy sposob
przekazywania informacji o fabule i postaciach” (Frensham
1998: 166). Rozwija on fabute, zwieksza jej dramaturgiczne na-
piecie, uszczegbétawia charakterystyke postaci poprzez ujawnia-
nie ich emocji, nastroju, intencji, a takze wyrazanie takich tresci,
ktére — z réznych wzgledéw - trudno bytoby przekaza¢ w inny
sposéb, na przyktad przez dziatanie bohateréw. Dialogi moga
réwniez stuzy¢ przywotywaniu wydarzen czy informacji z prze-
sztosci, zwlaszcza tych, ktére odnosza sie do motywacji dziatan
postaci. Inne funkcje dialogéw to: dodanie scenariuszowi rytmu
i tempa oraz atmosfery; faczenie scen i ujeé; sugerowanie obec-
nosci przedmiotéw, zdarzen lub os6b niewidocznych na ekranie
przy pomocy rozmow poza ekranem (Frensham 1998: 167).

Przywotane wyzej stwierdzenia dotyczace funkcji dialogu
filmowego, zwtaszcza funkcji polegajacej na informowaniu o po-
staciach, relacjach miedzy nimi, ujawnianiu emocji i intencji czy
spajaniu poszczeg6élnych czesci fabuty, znalazly potwierdzenie
w moich badaniach dotyczacych modelu makroaktu prosby. Po-
niewaz wyniki wspomnianych badan szczegétowo omoéwitam
innym artykule (Rosifiska-Mamej2013: 67-83), nie bede ich tu-
taj przywotywac.

Zrekonstruowanie na podstawie seriali telewizyjnych ob-
razu Swiata i zycia czlowieka (wspodiczesnego Polaka) wydaje sie
szczegllnie cenne z kilku powodoéw. Po pierwsze wynik takich
badan ma duzg warto$¢ poznawczg — wiele méwi o funkcjonuja-
cym w spoteczenstwie wzorze kulturowym dotyczacym stylu
zycia wspoiczesnych ludzi, ogolnej wizji Swiata. Stanowi odwzo-
rowanie stanu (samo)Swiadomosci spotecznej Polakoéw, infor-
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muje o prototypowych (preferowanych?) modelach rodziny,
kulturowych wzorcach (moze raczej stereotypach?) ptci, rol spo-
tecznych itd. Odtworzenie tej wizji jest istotne, poniewaz ,to wi-
zja o duzym oddziatywaniu wzorcotwo6rczym” (Uszynski [red.]
2001: 5). Wazne jest rowniez znalezienie odpowiedzi na pytanie,
w jakim stopniu prezentowany w serialach obraz $wiata jest
zgodny z rzeczywistos$cig, w jakim za$ ma charakter postulatyw-
ny, zyczeniowy (zob. tamze).

Po drugie serial jest dla (czeSci) widzéw rodzajem lustra,
w ktérym odbija sie $wiat realny, by¢ moze stanowi nawet ,swo-
isty poradnik Zycia, pomagajacy w rozwigzywaniu probleméw
rozpoznanych witasnie dzieki fikcji fabularnej” (Uszynski 2001:
11-12).

Oddziatywanie seriali moze by¢ bardzo silne, poniewaz

serial fabularny zajmuje znaczace miejsce w uktadzie ramo-
wym wszystkich nadawcéw. To, mozna powiedzie¢, jeden z
najwazniejszych budulcéw programu telewizyjnego (Uszyniski
[red.] 2001: 7), jedno z wazniejszych dan w telewizyjnym me-
nu wszystkich stacji (Uszynski 2001: 11).

Wszystkie wymienione wyzej powody, dla ktérych warto
zbadac¢ wizje rzeczywistosci przedstawiang w fabularnych seria-
lach telewizyjnych, wigzg sie z tym, ze

jednym z istotnych zadan telewizji — najbardziej dostepnego
medium - jest umiejetno$¢ odpowiedzenia na pytania
0 wspotczesna tozsamosé, pogodzenia realnego opisu z wizja
postulowang, w czym rola serialu, gatunku najbardziej wzorco-
tworczego (chocby ze wzgledu na popularnosc¢ i czestotliwos¢
emisji) jest niebagatelna (Uszynski [red.] 2001: 9-10).

Badania przeprowadzone na przetomie 1999 i 2000 roku
przez Akademie Telewizyjng dowiodty, Ze jedng z najwazniej-
szych cech polskich telewizyjnych seriali fabularnych jest tema-
tyka wspotczesna, szkic wspotczesnej polskiej codziennosci (zob.
Uszynski 2001: 14; Niemojewski 2001: 35). Zespo6t Studiow An-
tenowych Akademii Telewizyjnej ustalit ponadto, iz 6wczesne
seriale ,razem opisuja pewne uniwersum spoteczne, s3 proba
portretu zbiorowego Polakow z konca stulecia” (Uszynski 2001:
14). Badacze stwierdzajg zgodnie, ze przedstawiony w serialach
obraz Polakdéw i ich zycia nie jest jednak ani wiernym, ani do-
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ktadnym opisem rzeczywistosci, nie jest jej kopia (zob. Uszynski
2001: 14; Niemojewski 2001: 37), ale raczej

wizerunkiem wyobrazonym, spotecznie pozgdanym lub ocze-
kiwanym [...]. Seriale sg wiec nie tyle odbiciem rzeczywistosci,
ile obecnego [raczej - 6wczesnego] stanu spotecznej samowie-
dzy (Uszynski 2001: 14).

Omawiane badania® dowodza ponadto, ze w serialach
opisuje sie zycie wielkomiejskie. Nawet jesli akcja filmu rozgry-
wa sie na wsi, na przyktad w Ztotopolicach, odbiorcy majg wra-
zenie, zZe ogladaja zycie mieszkancow duzych aglomeracji, nowo-
czesnej klasy mieszczanskiej, na dodatek Zzyjacej zgodnie ze
standardami obowigzujacymi raczej w Europie Zachodniej niz
w Polsce. Okazuje sie bowiem, Ze bohaterowie seriali fabular-
nych to ludzie (wzglednie) zamozni, ktérzy nie majg problemow
finansowych. Jesli juz zdarzy sie, ze zabraknie im pieniedzy, sy-
tuacja taka nie zmienia zwyktego trybu zycia postaci. Nawet gdy
przedstawia sie ludzi biednych, bezrobotnych, nie pokazuje sie
negatywnych aspektoéw ich sytuacji materialne;j.

Mozna tez powiedzie¢, Zze bohaterem seriali fabularnych
jest rodzina, czesto wielopokoleniowa (por. tytuty niektérych
seriali, na przyktad Klan czy Ztotopolscy), z rozbudowanym sys-
temem pokrewienistwa i powinowactwa, pielegnujaca wiezi ro-
dzinne oraz rodzinne tradycje. Jak podkres$lajg badacze, najistot-
niejsze dla bohater6w s3 relacje rodzinne, to one stanowig pod-
stawe struktury spotecznej, nie sg nig zas wiezi towarzyskie czy
zawodowe. Poczucie przynaleznosci zawodowej tgczy bohate-
réw bardzo rzadko. Mozna za to zaobserwowac, ze powoli za-
czynaja docenia¢ wspdlnote sgsiedzka.

Mimo iz bohaterowie seriali reprezentujg bardzo rézne
grupy zawodowe, prawie nigdy nie sa pokazywani w miejscu
zatrudnienia i podczas wykonywania obowigzkéw zawodowych.
Mozna powiedzie¢, ze zycie zawodowe postaci jest na ekranie
nieobecne. Nawet jesli pokazuje sie bohateréw w miejscu ich
pracy czy podczas pracy, nie rozmawiajg oni na tematy zwigzane

5 Przywotywane w tej czesci artykutu stwierdzenia dotyczace seriali pocho-
dza gtéwnie z: Uszynski 2001: 14-15, 17-21, 23, 26, 27; Niemojewski 2001:
37-38, 39,41, 42-43, 44, 45, 47.
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z ich profesja, nie wprowadzajg widzéw w tajniki swej pracy, ale
poruszajg tematy rodzinne, prywatne®.

Bohaterowie seriali, zaangazowani gtéwnie w Zycie swo-
ich rodzin, rzadko uczestnicza w Zyciu towarzyskim (jest ono
dos$¢ ubogie; kontakty ze znajomymi przybieraja na ogot stan-
dardowa forme spotkan w domu jednego z bohateréw). Ich roz-
rywki nie wigza sie z zaangazowaniem ani fascynacjg, nie stajg
sie sposobem na poszerzanie grona znajomych. Ludzie przed-
stawieni w serialach nie dbajg o swo6j rozw6j, nie maja szczego6l-
nych zainteresowan ani hobby, nie uczestniczg aktywnie w Zyciu
religijnym ani spoteczno-politycznym (np. nie nalezg do zadnych
klubéw, stowarzyszen czy organizacji zawodowych).

Zreferowanie wynikéw badan dotyczacych seriali, prze-
prowadzonych na przetomie lat 1999 i 2000, byto konieczne,
poniewaz w dalszej czesci artykulu zostang one zestawione
z wnioskami ptynacymi z moich badan, dotyczacych seriali emi-
towanych kilka lat p6Zniej (gtéwnie w 2004 roku). Por6wnanie
to ma stuzy¢ dokonaniu oceny, czy co$ zmienito sie w obrazie
polskiej rzeczywistosci pokazywanej w serialach fabularnych.

Wyniki przeprowadzonych przeze mnie analiz materiatu
przyktadowego udowadniaja, Ze nakreSlony wyzej obraz zmie-
nia sie. Przeobrazenia takie zapowiadali zresztg juz autorzy
omowionych badan. Tak pisat o tym Marcin Niemojewski:

Wielowatkowos¢ telenoweli zmusza jej tworcéw do siegania
po nowe tematy i nowych bohateréw; obawa przed przesytem
jedna opowiescig sktania producentéw do realizowania no-
wych seriali. Dzieki temu powoli, ale konsekwentnie, wypet-
niane sa w serialach luki wskazane w niniejszym omowieniu’.
Widzowie coraz czeSciej majg okazje podglada¢ bohateréw
w miejscach ich pracy, powstajg nowe cykle poswiecone $ro-
dowiskom zawodowym (..). W wiekszym niz wczesniej stop-
niu obecna jest na serialowym planie prowincja, jej problemy
i mieszkancy, precyzyjniej scharakteryzowani jako odrebna
spoteczno$¢ (2001: 50).

6 Jednym z ,uprzywilejowanych” zawodoéw jest lekarz. Przedstawiciele tej
profesji sa pokazywani zar6wno w pracy, jak i w domu. W tym wypadku ma-
my jednak do czynienia z serialem ,Srodowiskowym”, ktory przedstawia
rzeczywistos¢ jednej grupy zawodowej. Poza tym - co nalezy podkresli¢ - jest
to rzeczywisto$¢ wyidealizowana, nie majgca nic wspdlnego z realnym $wia-
tem, z rzeczywistym stanem stuzby zdrowia (por. serial Na dobre i na zte).

7 Pisalam o nich wyzej.
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Nie sg to zmiany diametralne (cho¢ w najnowszych serialach
i najnowszych odcinkach seriali emitowanych od lat zmiany te
moga by¢ znaczne), ale zapowiadajg ewolucje serialowego Swia-
ta, zwigzang - jak mowitam wczesniej - z ewolucja samoswia-
domosci spotecznej oraz preferowanych wzoréw zycia.
Bohaterowie seriali wcigz dwa razy cze$ciej ukazywani sa
w przestrzeni domowej (na og6t we wtasnym domu, mieszkaniu,
ewentualnie blisko domu, u rodziny, w sasiedztwie, w domu zna-
jomych, jak w przyktadach 1. 2. 4. 9., 14, 15, 16., 19.) niz w
zakladzie pracy (swoim badZ rozmoéwcy) badZ innym miejscu
zwigzanym z wykonywang profesjq, jak w przyktadzie 3., 6. czy 7.
Gdy wezZmie sie jednak pod uwage miejsca publiczne (np. ka-
wiarnie, urzedy, park, las, jak w przyktadach 5., 8. czy 11.), okaze
sie, Ze przebywanie w przestrzeni domowej nie jest juz tak cze-
ste - mieszkanie jest wowczas miejscem akcji tylko 1,3 razy cze-
$ciej niz inne typy przestrzeni (zaktad pracy, miejsca publiczne).
Jesli chodzi o tematyke rozméw prowadzonych przez bo-
hateréw seriali, nadal dwukrotnie czestsze sg tematy dotyczace
rodziny i Zycia prywatnego (zob. przyktady 1., 2., 9., 13.), tj. Zycia
»obejmujgcego nasze stosunki rodzinne i sprawy osobiste, a nie
sprawy zawodowe” (Banko [red.] 2000, t. 2: 284), niZ zagadnie-
nia zwigzane z wykonywang profesjg czy tematy, ktére ogdélnie
mozna by okres$li¢ jako specjalistyczne, podejmowane podczas
kontaktu specjalistycznego, definiowanego przez Aleksego Aw-
diejewa, Janine Laboche i Krystyne Rudek jako kontakt, ktory

polega na informowaniu jednostronnym lub wzajemnym o da-
nej dziedzinie wiedzy, o kregu zainteresowan, o hobby itp., (...)
[i ktory moze] przyjmowacé forme kontaktu zawodowego albo
szeroko pojetego kontaktu poznawczego (1980: 185).

Warte podkreslenia jest jednakze to, ze wsréd tematow
prywatnych, poruszanych takze w kontakcie z cztonkami rodzi-
ny, pojawiajg sie réwniez tresci odnoszace sie do zycia towarzy-
skiego, tj. takiego, ktore ,dotyczy spotkan z innymi ludzmi,
zwlaszcza znajomymi, w czasie wolnym od pracy zawodowej”
(Banko [red.] 2000, t. 2: 838). Dodatabym - spotkan, ktore na
0got potaczone s3 z funkcjg ludyczng: zabawg, rozrywka, przy-
jemnym spedzaniem czasu. Poréwnajmy nastepujace przykiady:

(5) [szpital; mezczyzna do dziewczynki; oboje s3 pacjen-

tami]
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- Bardzo piekna bajka.

- Tak, ale mi sie juz bardzo znudzita. Niech mi pan opowie inna.
-Ja?

- Pewnie. ... To nie fair, ja opowiedziatam. (ND, 14.0704)

(6) [restauracja; kelnerka plotkuje z kucharzem na temat
szefowej]

- Grzesiu, zaraz, zaraz, ty powiedziate$, Ze teraz ja tez [sie
puszcza]? To znaczy chciale$§ powiedzieé, Ze niby szefowa sie
puszcza z Duninem?

- Ja tam nie wiem.

- Nie wiesz? A sam jej 16zko sktadane zawozites.

- To co? Dunin do t6zka przykuty? (Z, 25.01.04)

(7 [basen przy willi nowobogackich; podczas nieobecno-
$ci wiascicieli pracownicy urzadzaja sobie spotkanie towarzy-
skie; jedna z pracownic zwraca sie do przystojnego kierowcy
szefa]

- O!'Jacus$! Dobrze, Ze jeste$. Pokazesz mi swojego delfina?

- Mojego delfina??

- No tak, ptywanie delfinem, bo ja co$ nie tak z rekoma robie.
(TE, 11.07.04)

(8) [kawiarnia; spotkanie starszego mezczyzny i mtodej
kobiety]

- Mam do pani jeszcze jedno pytanie.

- Tak?

- Co zjemy na deser? [$Smieja sie] (M, 11.11.03)

9) [prawniczka zaprasza swojego bytego partnera, z kto-
rym ma syna, na swaj $lub]

- Nie ja cie zapraszam, tylko my cie zapraszamy: jai Jacek.

- Wierzy¢ mi sie nie chce. Oczywi$cie bardzo dziekuje, na pew-
no bede, ale jako$ nie moge sobie wyobrazi¢, Ze Jacek sie na to
zgodzit. Pewnie musiata$ go dtugo namawiac?

- Nie, wcale nie. (...) Naprawde, obojgu nam bedzie bardzo mito,
jesli przyjedziesz na nasz $lub i zostaniesz na obiedzie. Znasz
juz moich rodzicow, Matgosie, Marysie [siostry moéwiacej], ro-
dzine Jacka tez juz znasz. (M, 29.10.03)

(10) [mtody mezczyzna wychodzi z wiezienia; przyjezdza po
niego ojciec, ale mezczyzna nie chce od razu wraca¢ do domu]
- Ojciec, chodz do knajpy, napijemy sie. (NW, 19.06.04)

Bohaterowie seriali biorgcy udzial w interakcjach wer-
balnych wchodza w rézne relacje spoteczne, ogrywaja rozmaite
role spoteczne, ktore w psychologii spotecznej sg definiowane
jako
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zestaw zachowan kojarzonych z okreslong pozycja w systemie
spotecznym. Role mozna traktowaé jako szczegélny rodzaj
norm - takich, ktére sg zwigzane z konkretng pozycja czy pet-
nionymi obowigzkami (Leary 2005: 95).

Role spoteczne rozpatruje sie takze jako jeden ze sktad-
nikow sytuacji spotecznej. Wynikajg one z krzyzowania sie cech
spotecznych na tle sytuacji spotecznej, otoczenia materialnego
(tla fizycznego) oraz czasu. Istotne jest réwniez to, Ze rola spo-
teczna nie moze by¢ rozpatrywana w izolacji, to znaczy, zZe ist-
nieje zawsze w stosunku do innej roli jako spoteczna motywacja
okreslonego zachowania. Stosunek miedzy rolami spotecznymi
decyduje o typie kontaktu miedzy interlokutorami (zob. Awdie-
jew, Labocha, Rudek 1980: 183, 184).

Relacje miedzyludzkie to kolejny element $wiata przed-
stawionego, jaki bratam pod uwage podczas analizy materiatu
jezykowego. W zebranych przyktadach rozméwcéw najczesciej
(41,5% materiatu) taczy relacja rodzinna (matzenstwa, wolne
zwiazki, relacje rodzice - dzieci, takze dzieci przysposobione,
oraz teSciowie - partnerzy ich dzieci, relacje miedzy rodzen-
stwem), nieco rzadziej (31%) relacja zawodowa, kontakt specja-
listyczny. Jeszcze rzadsze s3 relacje towarzyskie (15,2%), naj-
mniej czesty (12,2%) za$ kontakt neutralny, czyli

kontakt pomiedzy osobami, z ktérych co najmniej jedna repre-
zentuje jaka$ instytucje (np. sprzedawca - kupujacy, kierowca
- pasazer, fryzjer - klient, urzednik -petent) lub kontakt przy-
padkowy pomiedzy osobami nawzajem sobie obcymi (X pyta Y
o droge do dworca itp.) (Awdiejew, Labocha, Rudek 1980: 185).

Podczas analizy materiatu istotne byto to, Ze ten typ kontaktu
charakteryzuje sie brakiem wiedzy o sobie jego uczestnikéow
(poza wiedza uzyskang poprzez obserwacje zachowania, ocene
wygladu partnera dialogu). Poré6wnajmy przyktady:

(11)  [ulica; kobieta do mijanej kobiety]

- Przepraszam bardzo, gdzie tu jest dom dla dzieci specjalnej
troski? (PR, 15.07.04)

(12) [wie$; mezczyzna i kobieta z Rady Parafialnej, miesz-
kancy innej wsi, do spotkanej kobiety]

- A my chcemy poznac prawde. (...) No, o tym waszym wikariu-
szu, ksiedzu Adamie. Tylko szczerze, to jak z nim jest? (..) No,
jaki to cztowiek? Bo, wie pani, jego teraz chca da¢ do nas.

- Jak to do was?
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- No do nas, do Starej Wiosny, na zastepstwo po starym pro-
boszczu.

- Naszego ksiedza Adama do Starej Wiosny??!

- No i my chcemy wiedzie¢, czy taki cztowiek moze by¢ naszym
pasterzem.

- Nie, nie, nie, nie, nigdy!

- Ojej, to znaczy, ze to jest zty cztowiek? (P, 23.01.04)

Warto zwroci¢ uwage na to, Ze trzy wymienione wyzej
sktadniki interakcji (miejsce i czas, relacje uczestnikdw kontaktu,
tematy rozmowy) krzyzuja sie, co prowadzi do wytworzenia sie
dialogbw roéznego typu, jak choc¢by rozmowa prowadzona
w domu (we wspélnym domu, ewentualnie w domu bliskich)
przez cztonkéw rodziny, na tematy zwigzane z zyciem rodzin-
nym (zob. przyktady nr 1 i 2) czy rozmowa prowadzona w miej-
scu pracy przez osoby powigzane relacjami zawodowymi, na
tematy specjalistyczne (zob. nizej przywotany przyktad 18.) lub
rozmowa prowadzona w domu (we wspdlnym domu) przez
cztonkéw rodziny, ale na tematy specjalistyczne (zob. przyktad
nr 4) albo rozmowa prowadzona poza domem, w miejscu pu-
blicznym, jak szpital czy przychodnia, na tematy zwigzane z za-
wodem jednego z rozméwcow (dla drugiego interlokutora s3 to
tematy prywatne, osobiste).

Warto zwroci¢ uwage takze na to, Ze w serialach pojawia-
ja sie nowe typy postaci, np. drobni przedsiebiorcy (wtasciciele
sklepéw, pensjonatow, aptek, przetworni, wypozyczalni kaset
video, restauracji, gospodarstw agroturystycznych). Zmienia sie
sposoOb postrzegania tych osob - nie s3 to antypatyczni nowobo-
gaccy, ale ludzie ciezko pracujacy, wzbudzajacy sympatie wi-
dzow. Wsréd nowych postaci mozna wymieni¢ réwniez ksiezy,
gosposie na plebanii, rolnikéw, modelki, prawnikéw, kucharzy,
studentéw. W serialach docenia sie gospodynie domowe - s3
pokazywane jako osoby o wyjatkowych umiejetnosciach (np.
krawieckich) i talentach (np. sg artystkami malarkami). Moga
tez przeistaczac sie w zdolne businesswoman.

Jesli chodzi o tematyke seriali, wcigz jest wspotczesna -
produkcje te ukazuja dzisiejsza polska codziennos¢. Nadal do-
minuje codzienno$¢ miast.

Mozna zauwazy¢, ze zmienia sie nieco bohater seriali. Po-
szerza sie wspolnota rodzinna: pod wspolnym dachem ukazy-
wani sg wspotlokatorzy (ktorzy nie sg ze sobg spokrewnieni,
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taczy ich wspdlne miejsce zamieszkania oraz relacje towarzyskie
lub - coraz cze$ciej — wspolna profesja). Ukazuje sie ich codzien-
ne zycie: wspoélne positki, pozyczanie sobie jakich$ drobiazgow.

Docenia sie sgsiadow, korzysta sie z ich pomocy, bywa
u nich, zaprasza ich do siebie. Pordwnajmy przyktad:

(13) [mtoda kobieta, ktéra niedtugo bedzie rodzic, telefonu-
je do sasiadki]

- Halo? Helu, to ty? Mozecie teraz do nas przyj$¢? No tak. M§j
lekarz powiedziat, Ze to juz niedtugo, a Cezary [maz ciezarnej]
doprowadza mnie do szalu. Wpatruje sie we mnie tak, jakbym
miata za chwile wybuchna¢. No to przyjdzZcie i zachowujcie sie,
jak gdyby nigdy nic, dobrze? No to czekam. Pa. (S, 13.07.04)

Zaréwno z bliskimi (rodzing), jak i ze wspotlokatorami
i z sgsiadami bohaterowie coraz czesSciej poruszaja tematy spe-
cjalistyczne - por. przyktad 4. czy prosby:

(14) [mtody mezczyzna przygotowuje sie do wyjscia z do-
mu; wybiera sie na rozmowe w sprawie pracy i prosi zone
o rady dotyczace ubioru]

- Teraz jeszcze potrzebuje krawat, ale nie bardzo wiem ktéry.

- Wez ten stalowy.

- Stalowy? Ja mys$latem raczej o tym bordo.

— Nie wiem, ja mys$le, ze stalowy bedzie lepszy.

- No dobra, niech Jaroszy wie, zZe jestem profesjonalista nawet
w doborze krawata. A to wszystko dzieki tobie. (M, 27.01.04)
(15) [studenci, wspotlokatorzy; chtopak to uwodziciel]

- Kinga, pozyczysz notatki?

- Notatki? A po co ci notatki, przeciez przerobites juz dzisiejszy
materiat z Eliza. Tylko zamiast wyktadow wybrates$ ¢wiczenia.
- Ale ci sie jezyk wyostrzyt! La!l Dawaj lepiej te kartki, madralo.
(M, 02.02.04)

Jak wskazuje materiat przyktadowy, bohaterowie seriali
mowig o swojej pracy i s3 pokazywani w miejscu pracy, takze
podczas wykonywania obowigzkéw zawodowych. Udowadniajg
to cho¢by ponizsze prosby:

(16) [malarka do telefonujgcego do niej kupca obrazéw]

- Jedng mam prosbe do pana, nastepnym razem prosze dzwo-

ni¢ do mnie po dziewietnastej, bo do dziewietnastej pracuje,

wie pan, chodzi o $wiatto. (RZ, 12.07.04)

(17) [kobieta do wspolnika; ogladajg lokal, ktéry chcieli wy-

najac]

- Noi co, panie Januszu, co pan o tym mys$li?
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- Szczerze moéwiac, pani Moniko, ogladatem tylko z zewnatrz
ilokal wydawatl mi sie atrakcyjny, ale teraz (..) mysle, Ze to
chyba pomytka. (K, 04.02.04)

(18)  [szpital; stazystka (lekarka) do pielegniarki]

- Ma zaburzenia rytmu serca. Marta, musimy jej podac...

- Nie mozemy... To znaczy ty nie mozesz.

- To zawotaj kogo$, kto moze.

- Ale nikogo nie ma. Burski operuje!

- Marta, ona musi dosta¢ betaloc i to szybko.

- Dobrze, dobrze. Powiemy, ze to Witek [lekarz pracujacy
w szpitalu] zrobit. (ND, 25.05.06)

Na podstawie analizowanego materiatu mozna stwierdzic,
ze bohaterowie seriali zaczynajg by¢ bardziej aktywni towarzy-
sko - dostrzegaja wartos$¢ spotkan ze znajomymi, uczestnicza
w roznych formach zycia towarzyskiego: odwiedzajg kawiarnie,
restauracje, chodza do znajomych, na przyktad:

(19) [policjantka przychodzi do kolegi z pracy, ktory zostat
zawieszony w obowigzkach stuzbowych]

- Tylko mnie nie pocieszaj.

- Nie pochlebiaj sobie. Przysztam sie tylko z tobg napi¢. Nie
mam z kim. (FZ, 07.11.03)

W badanych serialach bohaterowie czesciej angazuja sie
w rozne formy zycia spotecznego (np. dziatajg w organizacjach
koscielnych, pomagaja nauczycielom w szkole), chca sie tez roz-
wija¢ (np. biorg udziat w kursach doksztatcajacych, dyskutujg na
tematy filozoficzne, chcg zmienic styl zycia).

Podsumowujac powyzsze analizy, mozemy powiedziec,
Ze obraz Swiata wylaniajacy sie z polskich seriali fabularnych
ulega zmianie. Okres kilku lat, ktére dzielg moje badania od ba-
dan przeprowadzonych przez Akademie Telewizyjna, jest zbyt
krétki, by mozna byto mowi¢ o diametralnej metamorfozie, nie-
mniej jednak pozwala dostrzec kierunek przysztych zmian.

Zrédta materiatu przykladowego:

FZ - Fala zbrodni

K - Klan

M - M jak mitos¢

ND - Na dobre i na zte
NW - Na Wspdlinej

P - Plebania
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PR - Pensjonat , Pod R6zq”
RZ - Rodzina zastepcza

S - Sgsiedzi

SZ - Samo zycie

TE - Tygrysy Europy

Z - Ztotopolscy

ZM - Zosta¢ miss

Bibliografia:

Awdiejew Aleksy, 1987, Pragmatyczne podstawy interpretacji wypo-
wiedzen, Krakow.

Awdiejew Aleksy, Labocha Janina, Rudek Krystyna, 1980, O typologii
tekstow jezyka méwionego, ,Polonica”, tom 6, s. 181-187.

Banko Mirostaw (red.), 2000, Inny stownik jezyka polskiego, tom 2,
Warszawa.

Frensham Raymond G., 1998, Jak napisac scenariusz, ttum. Pawet
Wawrzyszko, Krakow.

Hymes Dell, 1980, Functions of speech: an evolutionary approach, w:
Language in education: ethnolinguistic essays, Washington,
http://files.eric.ed.gov/fulltext/ED198745. pdf [dostep:
15.07.2014].

Kurcz Ida, Okuniewska Hanna (red.), 2011, Jezyk jako przedmiot badan
psychologicznych. Psycholingwistyka ogélna i neurolingwistyka,
Warszawa.

Leary Mark, 2005, Wywieranie wrazenia na innych. O sztuce autopre-
zentacji, Gdansk.

Marcjanik Matgorzata, 2000, Polska grzecznos¢ jezykowa, Kielce.

Niemojewski Marcin, 2001, Obraz rzeczywistosci w nowych polskich
serialach, w: Polskie seriale telewizyjne. Studium antenowe, red.
Jerzy Uszynski, Warszawa, s. 33-51.

Przylipiak Mirostaw, 2001, ,Klan” i ,Ztotopolscy” na tle oferty serialo-
wej, w: Polskie seriale telewizyjne. Studium antenowe, red. Jerzy
Uszynski, Warszawa, s. 65-82.

Rosinska-Mamej Agnieszka, 2010, Model makroaktu prosby we wspét-
czesnej polszczyznie, w: Wspétczesna polszczyzna w badaniach
jezykoznawczych. Od gramatyki do jezyka w komunikacji, red.
Piotr Zbrég, Kielce, s. 157-168.

Rosinska-Mamej Agnieszka, 2013,,Mam takq prosbe...”. Analiza poréow-
nawcza zapowiedzi prosb stosowanych w realnej komunikacji
i zapowiedzi prosb pochodzqcych z dialogéw serialowych,
,Rocznik Swie;tokrzyski", seria A, tom 34, s. 67-83.

210


http://files.eric.ed.gov/fulltext/ED198745.%20pdf

Russin Robin U., Downs William Missouri, 2005, Jak napisa¢ scenariusz
filmowy, ttum. Ewa Spirydowicz, Warszawa.

Searle John R., 1987, Czynnosci mowy. Rozwazania z filozofii jezyka,
ttum. Bohdan Chwedenczuk, Warszawa.

Uszynski Jerzy, 2001, Swiat przedstawiony i nieprzedstawiony w pol-
skich serialach telewizyjnych, w: Polskie seriale telewizyjne. Stu-
dium antenowe, red. Jerzy Uszynski, Warszawa, s. 11-31.

Uszynski Jerzy (red.), 2001, Polskie seriale telewizyjne. Studium ante-
nowe, Warszawa.

Wierzbicka Anna, 1987, English Speech Act Verbs. A semantic diction-
ary, Sydney.

Wierzbicka Anna, 1983, Genry mowy, w: Tekst i zdanie. Zbidr studiow,
red. Teresa Dobrzyniska, Elzbieta Janus, Wroctaw-Warszawa-
Krakow, s. 125-137.

211



Pola Sobas-Mikotajczyk

Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej w Warszawie

Fantomowe ciato i fantazmatyczny tekst
Hannah Horvath

Abstrakt:

Gtowna bohaterka serialu Dziewczyny speinia postulat pisania
ciatem zawarty w Smiechu Meduzy Héléne Cixous, a jednoczeénie
tworzony przez nig tekst zapisuje sie w i na jej ciele. Stopniowo
wyrasta on na samodzielnego bohatera serialu i przejmuje kon-
trole nad piszacym podmiotem. To tekst-monstrum, tekst poze-
rajacy wtasng autorke i domagajacy sie od piszacego podmiotu
coraz powazniejszych zamachéw na wtasng integralnos¢. Kosz-
tami poniesionym przez ciato jest przygodny seks, kompulsywne
jedzenie, odurzanie sie rozmaitymi chemicznymi substancjami,
seria drobnych okaleczen i oszpecen oraz choroba psychiczna.
Jednym z tropéw, ktéry podpowiada Smiech Meduzy Cixous, jest
poréwnanie Hannah do Ariadny w $cistym zwigzku z tekstem-
minotaurem.

Stowa kluczowe:
Dziewczyny, Lena Dunham, Hannah Horvath, Héléne Cixous,
Smiech Meduzy

Celem tej pracy jest analiza specyficznej relacji ciata gtdéwnej bo-
haterki z tworzonym przez nig tekstem, a wtasciwie catg miriada
tekstéw réznorodnych i ,,réznotworzywowych”, z ktérych znacz-
ng cze$¢ mozna okresli¢ jako wspotczesne druki ulotne: notki na
portalach spoteczno$ciowych, SMS-y, hasta reklamowe, wspo6t-
tworzone przez Hannah narracyjne gry erotyczne, ale tez dtuz-
sze formy, jak zamo6wiony przez magazyn Jazzhate felieton na te-
mat dziatania kokainy, niezliczone popisy konfesyjnej logorei
oraz przede wszystkim tekst, ktoremu chcialabym sie przyjrzec
szczegblnie uwaznie, czyli pisany przez Hannah zbidr esejow.

W zamys$le Hannah miat sie on sta¢ jej opus magnum,
ksigzka, ktory uchwyci ducha swoich czasow - jak to okres$la
wtasnymi stowami: wyrazi ,gtos jej generacji”. Co interesujace,
widz nie ma do tego tekstu dostepu i stale jest zmuszony rekon-
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struowac¢ go z powidokéw - z surowych notatek, fragmentéow
usunietych w kolejnych fazach redakcji, pobieznych streszczen
oraz subiektywnych uwag krytycznych wyrazonych przez inne
postaci wprost lub poprzez zniuansowane pozawerbalne komu-
nikaty.

Postaram sie udowodni¢, Ze relacja cielesnosci Hannah,
Swietnie uchwyconej przez Matgorzate Major (Major 2014: 135-
141) i Joanne Chludzinska (Chludzinska 2014: 91), z tworzonym
przez nig tekstem czesto polega na réznego rodzaju sublimac;ji
urojonych brakéw ciata wyobrazonymi walorami tekstu. Innymi
stowy mamy tu do czynienia z przenikaniem sie fantazmatu tek-
stu z fantomem ciata.

O tym, Ze batalia ciata i tekstu Hannah Horvath stanie sie
najwazniejszym z motywow spajajacych fabute, widz jest infor-
mowany juz w pierwszych sekundach pilotowego odcinka. W tej
rozgrywce ciato jest na z gory straconej pozycji. Seria bezli-
tosnych potzblizen korpusu Hannah pataszujacej makaron ze
znacznym uszczerbkiem dla dobrych manier budzi wstret i czyni
z konsumujacego ciata Kristevowski abjektl, co zostaje uwydat-
nione ironiczng odpowiedzia na kasliwg uwage matki. W krét-
kim ,wcigz rosne” Hannah zawiera dwa deprecjonujace jej ciato
komunikaty.

Ciato Hannah od niedawna jest dojrzate, a co za tym idzie
- skoniczone. Zakonczenie jego rozwoju odbiera mu ostatnig
szanse na umykanie rozumianej po Foucaultowsku? wtadzy. A to
ciato domaga sie szczegdlnie surowej kontroli z racji pietna, ja-
kim jest ono dotkniete, tzn. pietna nadwagi3, co dodatkowo za-
weza jego prawa do zaspokajania potrzeb, juz i tak mocno ogra-
niczone u ciat niedotknietych tg przypadtoscia. Najsilniej wyraza
sie to w prawie do widzialno$ci, seksualnosci oraz zaspokajania
fizycznego gtodu.

Oba uszczerbki na ciele znajdujg rekompensate w repre-
zentacji tekstu. Okre$lenie ksigzki Hannah jako nieukorniczonej,

1 Por. Julia Kristeva, 2007, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. Maciej
Falski, Krakéw.

2 Por. Michel Foucault, 1998, Nadzorowa¢ i karaé. Narodziny wiezienia, ttum.
Tadeusz Komendant, Warszawa.

3 0 zastosowaniu Goffmanowskiej kategorii pietna przy badaniu kulturowe;j
funkcji nadwagi por. Amy Farrell, 2011, Fat Shame: Stigma and the Fat Body
in American Culture, New York.
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to przesadny eufemizm. WiekszoSc¢ tego tekstu jeszcze nawet nie
weszla w faze poszukiwania pomystu. Dzieki temu wcigz moze
aspirowac do doskonatosci. Jak méwi Hannah: ,Poleruje cztery
eseje. Chciatabym, Zeby byto ich dziewie¢, ale najpierw musze je
przezyc”.

Wielokrotnie potem podkresla zwigzek wtasnej biografii
z uprawiang przez siebie literatura. Dlatego w pewnym uprosz-
czeniu (pomijajgc pytanie o réznice miedzy przezywaniem zycia
a jego zapisem) mozna powiedzie¢, Ze tworzony przez Hannah
tekst konstytuuje sie poprzez dziatania korporalnego podmiotu.

Ciekawie przedstawia sie tu zagadnienie widzialnosci te-
go tekstu. Poczatkowo jedyng granicg procesu pisania jest dos$¢
mglista i, jak sie szybko okaze, ptonna obietnica, ze gdy ksigzka
zostanie ukonczona, zostanie tez przeczytana przez zwierzchni-
ka Hannah. Jest wiec to tekst jeszcze nietkniety krytycznym
spojrzeniem autorytetu, dziewiczy i, w przeciwienstwie do ciata
bohaterki, bezpieczny w swojej izolacji od wladzy spojrzenia
Innego. Dziewczyna nie podaje terminu ukonczenia pracy, ktéry
mogtby odebrac jej esejom owg niezmacong dziewiczos$¢, a jedy-
nie wskazuje na nieusuwalng przeszkode rzekomo uniemozli-
wiajacg zamkniecie procesu, a mianowicie znikomo$¢ jej biogra-
ficznego doswiadczenia.

Poniewaz, jesli mozna wycigga¢ wnioski z zaposredni-
czonych, fragmentarycznych i znieksztatconych odpryskéow
twoérczosci, do jakich widz serialu ma dostep, mowa tu o nie-
zwykle intymnym dos$wiadczeniu wtasnej biografii, cielesnosci
i seksualnosci, kuszaca wydaje sie teza, ze Hannah pisze ciatem
w sposéb, ktéory oméwiono w jednym z podstawowych zrédet,
z jakimi zmuszone s3 sie zapoznac¢ podczas studiéw kreatywne-
go pisania podobne Hannah amerykanskie pisarki in spe, to zna-
czy w my$l kultowego eseju Héléne Cixous Smiech Meduzy
z 1975 roku.

Odwotanie sie do tego dzieta pocigga za soba kolejne py-
tania. Jak na porzadny manifest przystato, jest on nie tylko po-
stulatywnym projektem wyidealizowanego modelu kobiecego
pisarstwa, ale takze prognoza konsekwencji, jakie miataby za so-
ba pociaggnac realizacja tego projektu. Nieprzypadkowo pierw-
sze stowa tego eseju brzmia: ,Bede mowic o pisarstwie kobie-
cym (écriture féminine): o tym, co ono spowoduje” (Cixous
1993:147).
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Tym projektowanym skutkiem, bedacym sowitg nagroda
za realizacje projektu Cixous, miataby by¢ nieskrepowana, satys-
fakcjonujaca i, co najwazniejsze, bezbolesna droga twdrcza:

JesteSmy niepohamowane, to, co nasze, odtacza sie od nas, nie
ostabiajac nas: nasze spojrzenia biegnag w dal, nasze usmiechy
sptywaja tatwo, Smiech catg gebg, krew cieknie i my rozlewa-
my sie, ale nie wycieniczajac sie, nasze mysli, nasze znaki, nasze
pisma, nie powstrzymujemy ich i nie obawiamy sie, Ze chybia
(Cixous 1993: 150).

Wypada wiec zapytac nie tylko, czy Horvath w istocie pi-
sze cialem i tym samym speilnia wymogi wtasnego manifestu,
ktéory w wielu punktach jest zbiezny z manifestem Cixous, ale
takze, czy 6w manifest spetnia obietnice, jaka ztozyt Hannah
stowami Cixous.

Warto bowiem zwrdci¢ uwage, ze pisarstwo bohaterki
jest procesem obosiecznym. Tekst pisany ciatem jest takze tek-
stem brutalnie zapisujacym sie na i w ciele poprzez szereg in-
skrypcji - od tych najbardziej widocznych, czyli pokrywajacych
jej skore tatuazy, po somatyczne konsekwencje przygodnego
seksu, kompulsywnego jedzenia, przyjmowania badZ odmowy
przyjmowania réznorodnych srodkéw zaburzajacych percepcje
oraz catego spektrum drobnych oszpecen, okaleczen i upokarza-
jacych dolegliwosci doprawionych niematg dawka hipochondrii
z jednej strony odwzorowujacej autobiograficzne doswiadczenie
Leny Dunhan od dziecinstwa walczacej z nerwicg natrectw (Chu-
dzinska 2014: 90-91), a z drugiej - bedacej popisem pierwszo-
rzednej zabawy literackiej, jaka jest przeloZzenie monologow
Woody Allena na jezyk dojrzewajacej panienki mtodszej od swo-
jego mistrza o dwa pokolenia.

W Swiecie przedstawionym Dziewczyn bolesnos$¢ twor-
czego procesu wynika réwniez ze zderzenia ze schizofreniczng
forma kapitalizmu?, ktérej ten proces stat sie trafnym i popular-
nym komentarzem. To dlatego finat pierwszej sceny serialu zna-
ny jest nawet osobom, ktdre nigdy nie obejrzaty ani jednego od-
cinka flagowej produkcji HBO. Tematem tej sceny jest stanowcza
deklaracja matki Hannabh, ze nie bedzie jej dluzej utrzymywac.

4 Termin ten stosuje za Rosi Braidotti, por. Rosi Braidotti, 2009, Podmioty
nomadyczne, Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspétczesnym,
tlum. Aleksandra Derra, Warszawa.
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W 6. odcinku 1. serii motywacja tej decyzji zostata dopre-
cyzowana. Jest nig troska o tytutowy tekst od lat zawieszony
w niedorozwinietej formie, a moze nawet na nig skazany. Odci-
najac coérke od finansowej pepowiny, aby dostarczy¢ Hannah in-
spiracji do tworczosci, Loreen Horvath stawia na gtowie osiem-
dziesiagt piec lat feministycznej debaty o warunkach koniecznych
do wyzwolenia literatury kobiet, ktéra zaczyna, a moze i stresz-
cza sie w pamietnym zdaniu z Wtasnego pokoju Virginii Woolf:
»kobieta musi mie¢ pienigdze i wtasny pokdj, jesli ma uprawiaé
twdrczos¢ literacky” (Woolf 2002: 14).

Tymczasem Hannah, aby cho¢ czeSciowo ten swéj wiasny
pokoj optacié¢, bedzie zmuszona uprawiac literature na margine-
sie stale zmieniajgcych sie posad kradnacych jej czas i twoércza
energie. Jednak, jak na ironie, im wiekszg bedzie mie¢ do tego
pokoju wytacznosé, tym gorzej wyjdzie na tym jej tekst. A przy
okazji i ona sama.

Otwierajaca serial scena jest antyteza tego, co Cixous na-
zywa ,pisaniem biatym atramentem”, czyli pisaniem w Scistej
tacznosci z figurg matki. Loreen dostownie i w przeno$ni odbie-
ra Hannah pozywienie od ust, z jednej strony z przekasem ko-
mentujac apetyt corki i uniemozliwiajac jej zamoéwienie deseru,
a z drugiej - pozbawiajac ja sSrodkéw do Zycia. Zreszta pod ko-
niec odcinka sytuacja sie powt6rzy, gdy Hannah odkryje, Ze mat-
ka uniemozliwita jej zamoéwienie hotelowego $niadania.

Jednak nie tylko Loreen sprawitaby Cixous zawo6d. Han-
nah niemal kazdym gestem przeczy tezie Cixous, jakoby kobiety
nie marzyly o powrocie do tona. Bohaterka Dunham usituje do
niego powrdci¢ na wiele sposobéw, czego konsekwencja jest
fakt, ze relacja, w jakiej tkwi rodzina Horvathéw infantylizuje
oba pokolenia. Hannah czesto tez na rézne sposoby i z r6znym
efektem zebrze o taka mozliwos$¢. Pod koniec pilotazowego od-
cinka owo btaganie przybiera ksztalt oferty handlowe;j.

Przedstawia woéwczas rodzicom do oszacowania tekst
o, wedle jej przekonania, niewymiernym, lecz rewolucyjnym po-
tencjale (to wowczas pada stynne zdanie: ,Nie wystraszcie sie,
ale chyba jestem glosem swojego pokolenia”) i w imie dalszej
pracy nad tym potencjalnie przelomowym dzietem domaga sie
catkowicie wymiernych naktadéw, tym razem obliczonych z im-
ponujaca doktadnoscia: ,By dokonczy¢ te ksigzke potrzebuje
1100 dolaréw miesiecznie przez dwa lata”.
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O samej ksigzce widz nie dowiaduje sie wéwczas niemal
niczego. Dostrzega tylko jej najbardziej powierzchowny atrybut
- znikoma dtugos¢, ktéra sprawia, Ze tekst miesci sie na szeSciu
kartkach formatu A4. Reszte zmuszony jest sobie dopowiedzie¢
niemal wylacznie na podstawie mimiki czytelnikow oraz zdaw-
kowej uwagi ojca: ,Bardzo zabawne. Masz poczucie humoru”.

Warto zauwazy¢, ze wtedy tez Hannah po raz pierwszy
prezentuje jakis fragment swojego dzieta Zycia i stawia pierwszy
krok ku temu, aby jej tekst mogt sie wreszcie rozpoznad. Jednak
na drodze do tego celu wpada w niemal kazda putapke, przed
ktéra ostrzegata ja Cixous.

Pierwsza z nich jest poszukiwanie akceptacji u ,wielkich
mezczyzn” literatury, co wedle Cixous prowadzi do zdeprecjo-
nowania oraz sparalizowania kobiecej twoérczosci. Poproszona
o prezentacje fragmentu swojej twoérczosci, Hannah pada ofiarg
braku wiary we wlasne sity oraz rzekomo autorytarnej hierar-
chii wartoéci. [ znéw znamienne, Ze ani widz, ani posta¢, ktéra
zaburza zwigzek Hannah z jej tworczoscig, w ogble nie maja do
tej ostatniej dostepu. Ray deprecjonuje juz sam pomyst pisania
o fundamentalnym leku przed bliskoscig (ktéry naturalnie iden-
tyfikuje z ,pisaniem ciatem”) i zarzuca Hannah catg litanig tema-
tow rzekomo bardziej palacych, niszczac w zarodku relacje, jaka
mogtaby nawigzac z potencjalnymi czytelnikami.

Dlaczego nie piszesz o czym$ prawdziwym? (...) O krytyce kul-
turowej, latach przesladowan, kwasnych deszczach, wyginieciu
niedzwiedzi panda, profilowaniu rasowym, rozroscie miast,
rozwodach, $mierci. Smier¢ jest bardzo prawdziwa. Pisz o niej.
Smier¢.

Zainfekowana tg litanig Hannah, usituje wcieli¢ w czyn
nieprzystajace do wlasnej twdrczosci postulaty Raya. Konczy sie
to nie tylko tragicznie, ale wrecz symbolicznie. Uprzednio przy-
gotowanej na te okazje Opowiesci o Philu-zbieraczu, w ktorej
Cixous mogtaby znaleZ¢ elementy nazywane przez siebie ,kobie-
cym Spiewem”, nigdy nie bedzie mozna wystucha¢. Zatrzasnieta
w katakumbach uszkodzonej linii metra Hannah usituje za to
napredce stworzy¢ dzieto, ktére byloby w stanie udzwignac ty-
rade Raya, lecz jest to wysitek z gory skazany na niepowodzenie.
Wykastrowana ze swojego gltosu i walczaca z bierng agresjg mil-

217



czacego audytorium Hannah staje sie zywa ilustracja kondycji,

przed jaka Cixous straszy mate, siegajace po piéro dziewczynki:
Czy styszeliscie kobiete przemawiajaca na oficjalnym zgroma-
dzeniu (jesli w ogdle nie stata jak oniemiata)? - ona nie ,méwi”,
ona rzuca w powietrze swoje drzace cialo, ona sie wylewa,
wzbija sie, cata staje sie swoim gtosem, broni zaciecie ,logiki”
swojej mowy takze wlasnym ciatem, jej ciato Swiadczy prawde
wraz z nig cala. Ona sie wystawia (Cixous 1998: 153).

Jeszcze bardziej niz wobec przyttaczajacych meskich au-
torytetow Hannah okazuje sie nieporadna wobec wymagan ka-
pitalistycznego rynku literackiego. Zaczerpniety ze Smiechu Me-
duzy postulat:

pisz tak, zeby nikt cie nie krepowat, nie wiezit: ani mezczyzna,

ani idiotyczny mechanizm kapitalizmu, w ktéorym wydawnic-

twa sg podstepnymi i unizonymi stugami ekonomicznej ko-
niecznos$ci dziatajacej przeciwko nam i usadowionej na na-

szych barkach; ani nawet ty sama (Cixous 1998: 149).

pozostaje mrzonka, cho¢ z zupemhie innych powodoéw, niz te,
przed ktérymi ostrzegata papiezyca francuskiego feminizmu.

Cixous na proézno straszy, ze ,Prawdziwe teksty kobiece,
teksty z kobiecym seksem - wtasnie tego oni zdecydowanie nie
lubig, boja sie ich, budzg ich wstret” (Cixous 1998: 149), bowiem
redaktor Hannah, David Pressler-Goings (John Cameron Mi-
tchell), wystepujacy tu jako kastrujace ramie rynku wydawni-
czego domaga sie, aby kazde zdanie ,optywato w ptyny fizjolo-
giczne”: ,0drosta ci btona dziewicza? Gdzie seksualna porazka?
Gdzie pucutowata smutna buzia w spermie?” W konfuzje wpra-
wiaja go jedynie szczatkowe $lady kobiecej podmiotowosci, kté-
ra konsekwentnie ruguje z ksigzki: ,, Tu mam przyjazn bardzo w
stylu Jane Austen, a nam chodzi o »Hannah z nim«, »Twoje Zycie
z Nimi«. Swietny pomyst na tytul: »Moje zycie na plecach«”.

W koncu kompletnie wymazuje Hannah z tworzonej
przez nig literatury: ,Co do twojego tekstu - nie dokonczytem go
czytad, nie dlatego Ze nie mialem czasu, ale dlatego ze nie mia-
tem ochoty. Nie wiem, kto go pisat”, a ostatecznym ciosem, jaki
zadaje temu tekstowi, jest odciecie ostatniej nitki, ktora tgczyta
go z doSwiadczeniem autobiograficznym oraz literackim etosem
Hannah: ,Mam objawienie: jesli nie jeste$S niedopchnieta, zmysl
to. Zrobisz z tego powie$¢?”.

218



Konajacy tekst zwraca sie w koncu przeciwko swojej
twoérczyni. Hannah zamknieta w opustoszalym mieszkaniu
i przerazona wiszaca nad nig grozba sprawy sadowej za prze-
kroczenie terminu dostarczenia dzieta, wpada w putapke po-
trzeby samoukarania: doznaje nawrotu nerwicy natrectw, prze-
bija sobie bebenki uszne i niczym kaptanki poswiecone okrut-
nemu bdstwu, wlasnorecznie Scina wtosy. Wszystko na nic -
ekran jej komputera l$ni jedynym zdaniem, ktérego wbrew za-
daniom Davida Hannah nie byta w stanie u$mierci¢. Owo zdanie-
zombie obwieszcza, Ze zaden romans nie jest tak burzliwy, jak
kobieca przyjazn. Pogardzana przez Davida Jane Austen podpi-
sataby sie pod nim obiema rekami.

Celowo ten tekst antropomorfizuje, bowiem rodzace sie
w bélach dzieto Hannah wyrasta na samodzielnego i nieprzewi-
dywalnego bohatera serialu. To tekst-monstrum zadajgcy cier-
pienie nie tylko swojej tworczyni, ale takze pozostatym posta-
ciom, a przy tym nieprzebierajacy w srodkach. Samolubna i za-
borcza bestia pragnaca swojej matki na wytacznos¢ i gotowa na
wszelkiego rodzaju zbrodnie, byle tylko osiggna¢ swoj cel. Przy-
pomnijmy, ze 6w tekst-monstrum nie waha sie ani przed ze-
pchnieciem najblizszej przyjaciétki swojej twoérczyni, Marnie, na
skraj zatamania nerwowego, ani przed drastyczng zemstg na
odpowiedzialnym za jego znieksztatcenie redaktorze, wrecz
ocierajaca sie o ojcobojstwo.

I cho¢, jako pasjonatke kultury popularnej, kusi mnie, aby
klucza do tej struktury mitycznej szuka¢ w powiesciach grozy
(czyz z podobnie destrukcyjnym procesem twdérczym nie mamy
do czynienia w Lsnieniu Stephena Kinga badZ Krainie Chichéw
Jonathana Carrolla?), to najprostsze rozwigzanie, ktére najtraf-
niej obnaza mityczng strukture potyczek panny Horvath ze swo-
ja twdrczoscia, znow podpowiada Cixous.

Przypomne, Ze toposem kobiecej literatury uczynita roze-
$miang Meduze, ktorej wbrew pogloskom mozna bezpiecznie
spojrze¢ w twarz, jednak skazang na $Smierc¢ z rgk $lepego na jej
piekno Perseusza, symbolizujacego patriarchalny rynek literac-
ki.

[stnieje jednak takze inna wersja mitu o wtadcy Argos.
Wedtug niej Perseusz nie zamordowat Gorgony, lecz Ariadne
(Grimal 2008: 289-290) i to wtasnie z kretenskim bdéstwem
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czczonym pod imieniem ,Pani labiryntu” najsilniej jest zwigzana
posta¢ Hannah.

Jej nemezis jest twor na wpoét ludzki, bo wyrastajacy z jej
cielesnego doswiadczenia, lecz spotworniaty przez Scierajace sie
w jego obrebie wplywy réznych obszaré6w wiladzy uniewazniajg-
cych narracje Ariadny. Siostra (a w innych odmianach kultu -
matka) Minotaura nie kontroluje tej bestii, lecz przez bliskie cie-
lesne pokrewienstwo, nie jest tez w stanie jej uSmierci¢. Mordu
musi za nig dokona¢ Tezeusz.

Zwrdé¢my uwage, ze jedng z osi serialu jest opozycja po-
miedzy przywigzaniem Hannah do jej twoérczej pracy a wiezia
z Adamem. Klimaks tego konfliktu nastgpit w ostatnim odcinku
1. serii, w ktéorym Hannah podjeta decyzje o emocjonalnym od-
daleniu sie od Adama, $wiadoma, Ze ceng, jaka zaptacitaby za
bliski zwigzek, bytoby zubozenie jej tworczosci. Zamkniecie
owego watku nastepuje w finale serii 2., gdy Adam z icie holly-
woodzka ikrg gna przez labirynt ulic Greenpointu i korytarzy
mieszkania Hannah, by ocali¢ ukochang od wysysajacej z niej
ostatnie zywotne soki jej wlasnej ksigzki.

Adam-Tezeusz nie waha sie mordowac bestii tabletkami
ttumigcymi objawy choroby psychicznej, przy okazji uniewaz-
niajac tez reszki oporu Hannah-Ariadny przed zabiciem w Mino-
taurze wszystkiego, co ludzkie i ztozeniem go na ottarzu rynku
e-bookéw najposledniejszego gatunku. Ta, u$piona troskliwg
opieka partnera, porzuca wyniszczajacy labirynt konfesyjnej li-
teratury i oddaje sie zajeciu dalece praktyczniejszemu, cho¢ tak-
ze znacznie bardziej jatowemu - pracy w reklamie przebiegle
imitujacej dziennikarstwo.

Jak uczy nas mit, bezgraniczne oddanie Tezeusza nie trwa
dtugo. Adam pochtoniety praca na Broadwayu bez skruputéw
porzuca Hannah na pastwe watpliwosci i Zalu za utracong Kksigz-
ka, ktéra niechybnie zginie zmiazdZona w trybach prawa autor-
skiego. Na tym sie jednak nie konczy ani mit, ani historia nowo-
jorskiej Ariadny. Wedle greckiej mitologii porzucona na Naksos
ksiezniczka Krety przytaczyta sie do maszerujgcego w strone
Olimpu pochodu Bachusa, miedzy innymi symbolizujgcemu nie-
skrepowang i obfitg artystyczng tworczo$¢ w niczym nieustepu-
jaca bukolicznej wizji Cixous.

Naturalnie Hannah takze odnajduje swéj Olimp.
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Kadrem zamykajgcym 3. serie jest zdjecie Hannah
w kompletnym zespoleniu ze swoim kolejnym, jeszcze niepocze-
tym dzietem. Szczesliwa autorka przyciska do piersi list gratula-
cyjny obwieszczajacy przyjecie jej na prestizowy warsztat pisar-
ski na Uniwersytecie lowa.

Ta scena idealnie spaja poprzednie odcinki, bowiem
umieszcza biografie i twoérczo$¢ Hannah w obszarze popular-
nych gatunkoéw literackich. W dniu, w ktérym dumna mtoda au-
torka przyjmuje te obiecujaca oferte, wszystkie jej potyczki
z nieudanym literackim debiutem zamykaja sie w formie kla-
sycznego Bildungsroman.

Hannah studiujgca w Iowa okres formacyjny najprawdo-
podobniej bedzie juz miata za sobg, a wyjazd na uczelnie zako-
rzeni ja w jednej z najciekawszych amerykanskich tradyciji lite-
rackich, jakim jest nurt powiesci kampusowej. Kt6z jej nie zyczy,
aby w tym nowym gatunku odnalazta sie rownie sprawnie, jak
niedoszta poetka, Lena Dunham w materii scenopisarstwa i re-
zyserii?

Stad afirmatywna odpowiedZ na pytania postawione
w tym artykule. Literatura uprawiana przez Hannah Horvath
w pehni zastuguje na miano écriture féminine, cho¢ wielekro¢
sprzeniewierza sie postulatom postawionym przez francuska
filozofke. Owe odstepstwa nalezy jednak raczej traktowac jako
fabularne komplikacje niz sprzeciw wobec feministycznej trady-
cji krytycznoliterackie;j.

Na koniec chciatabym tylko zwrdéci¢ uwage na wielo-
znaczny uSmiech rozpromieniajacy twarz Hannah, gdy jej ciato
ponownie zespolito sie z rodzacym sie tekstem. Oto, co Rosi Bra-
idotti napisata o Meduzie, ktérej udato sie zbiec spod Perseu-
szowego miecza i zachowac integralnos$¢:

Ona jest

monstrualna, zréznicowana, hybrydalna, piekna.
[ zgadnijcie co jeszcze?

Ona sie Smieje! (Braidotti 2002: 263) 5

5 Przektad zamieszczonego fragmentu za: Aleksandra Derra, Nomadyczna

teoria podmiotu, www.aleksandra-derra.eu/resources/.../nomadyczna -
teoria podmiotu.ppt [dostep 10.05.2014].
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Jacek Sobota

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Od Hamleta do Dextera
- bohater ponad moralnoscia?
Aksjologia wspotczesnych seriali

Abstrakt:

Autor artykulu koncentruje sie na zagadnieniach aksjologicz-
nych dotyczacych wspoétczesnych seriali telewizyjnych. Zasta-
nawia sie nad wptywem estetycznym i moralnym tresci serialo-
wych na wspétczesng widownie, dostrzegajac jednocze$nie
zwrotne relacje zachodzgce miedzy tworcami seriali (podlegty-
mi gustom widzéw) a widownia (ktdérej zmyst estetyczny i mo-
ralny ksztattowany jest przez sztuke masowgq). Autor stawia te-
ze, jakoby bohaterowie wspoétczesnych seriali (np. Dexter, Brea-
king Bad, Gra o tron, etc.) stali ,ponad moralnoscig”, ich moralne
kodeksy za$ miaty charakter ,sprywatyzowany”, wewnetrzny,
niepodlegty obowigzujagcym kodeksom.

Stowa kluczowe:
seriale, moralno$¢, system wartosci, aksjologia, etyka

Znany krytyk filmowy, niezyjacy juz niestety Zygmunt Katuzyn-
ski (piszac bodaj o kinie Quentina Tarantino), sformutowat inte-
resujaca teze: bohaterowie ,produkowani” przez wspotczesna
popkulture sg swoistymi ,klonami aksjologicznymi” szekspirow-
skiego Hamleta; stoja niejako ponad moralnoscig, ich system
wartosci odlegty jest od powszechnie obowigzujacych kodeksow.
Mozna by powiedzie¢ - jest on elastyczny - z réznych powodoéw.
Przypomnijmy: Hamlet odpowiada za $mier¢ zakochanej w nim
Ofelii, Poloniusza, przyjaciot swych - Rozenkranca i Gildenster-
na; a jednak - w jakims sensie - czytelnicy mu kibicujg w doko-
nywanym przezen akcie zemsty za Smier¢ ojca. Spdjrzmy na na-
sze, polskie podwérko: nawet ten poczciwiec Kmicic, zanim sta-
nie sie ckliwie dobry i ociekajacy szlachetnoScia, jest postacia
sinteresujacy” - odpowiada za mord populacji, pijanstwa i roz-
boje. Tradycja podobnych postaci jest w sztuce bogata.
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Wspdiczesne seriale, o ktorych przede wszystkim bedzie
tu mowa, oferujag nam wachlarz postaci réwnie niejednoznacz-
nych moralnie. Mamy oto psychopate mordujgcego innych psy-
chopatéw (Dexter), mamy nauczyciela chemii, ktéry na skutek
splotu zadziwiajacych okolicznosci zostaje wytworcg i w koncu
handlarzem narkotykéw (Walter White z serialu Breaking Bad);
nieco innym przypadkiem (choc¢by z racji zaangazowania boha-
tera w $wiat polityki, niejako z definicji traktowany jako moral-
nie dysfunkcyjny) jest posta¢ makiawelicznego polityka nie-
przebierajacego w $rodkach w celu osiggniecia wtadzy (Frank
Underwood z House of Cards); jego Zona za$, niczym wspobtcze-
sna lady Makbet (pozostajac przy szekspirowskich asocjacjach),
potrafi nawet wykorzysta¢ fakt dokonanego na niej gwattu, by
osiggna¢ wzrost spotecznej popularno$ci meza - przykitady
mozna by mnozy¢. Pytaniem pozostaje, na ile te fikcyjne postacie,
wraz z ich moralng niejednoznacznos$cia, s3 marketingowym
chwytem, strategig tworcéw seriali, na ile za§ méwia nam co$
istotnego o wspoétczesnych czasach, o nas samych?

Nim jednak zajme sie aksjologia seriali, powinienem chy-
ba przyjrzec sie zarzutom natury etyczno-estetycznej, jakie sta-
wiane s3 sztuce masowej, a zatem i serialom, jako waznemu
segmentowi tego rodzaju twoérczosci.

1. Usterki sztuki masowej?
Jednym z czestszych zarzutéw wysuwanych pod adresem wy-
tworéw masowej sztuki jest — ujmijmy to kolokwialnie - schle-
bianie najnizszym gustom, co w dalszej konsekwencji oznacza
(o ile zaryzykujemy twierdzenie, Ze sztuka masowa ma wplyw
na nasze zycie wewnetrzne, postawy, istotne decyzje, itp.) spa-
dek poziomu percepcji estetycznej, a takze upadek moralnosci
odbiorcéw seriali, ,literatury wagonowej”, etc. Wprawdzie Noél
Carroll utrzymuje, iz utwo6r dostosowany do najnizszego pozio-
mu smaku, inteligencji oraz wrazliwos$ci oznacza utrate powaz-
nego segmentu publicznosci (Carroll 2011: 35), ale zawsze mo-
zemy podac przykilady setek, jesli nie tysiecy wytwordéw kultury
masowej, ktore - mimo powaznych brakéw intelektualnych -
podbijaty widownie (przyktad niestawnej Niewolnicy Isaury sam
sie tu narzuca).

Zarzuca sie rOwniez sztuce masowej wywotywanie u od-
biorcoOw postawy biernosci poznawczej i intelektualnej; mozna
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i ten zarzut jednak uchyli¢ - przeciez czytelnik lub widz historii
kryminalnej chetnie wspotuczestniczy w wirtualnym $ledztwie
irozwigzuje kryminologiczne tamigléwki (skoro pozostajemy
w kregu seriali, to przyktad nieSmiertelnego Columbo wydaje sie
odpowiedni). Innym, czesto powtarzajacym sie zarzutem, jest
,zty wptyw” na publike. Robin Collingwood definiuje jednak
sztuke masowa jako forme wzbudzania okreslonych emocji
w taki sposob, by ich roztadowanie nie zaktécato normalnego
trybu zycia (Collingwood 1969: 81). Innymi stowy - widz, od-
biorca angazuje sie emocjonalnie (by¢ moze nawet i moralnie),
lecz nie catkowicie, poniewaz utrzymuje wobec fikcyjnej rze-
czywistosci ,,zdrowy” dystans; zarazem jego emocje ulegaja roz-
tadowaniu.

Zarzut wywotywania przez masowa sztuke negatywnych
mysli, emocji i zachowan nie jest nowy - siega czaséw Platona,
ktéry postulowal, by z idealnego Panstwa wygnac¢ poetow,
owych ,piewcéw beztadu spotecznego”. Wspobtczes$ni ,platoni-
$ci” oskarzaja sztuke masowq (a w jej obszernych ramach i se-
riale) na przyktad o wzbudzanie agresji. Carroll odrzuca te za-
rzuty: po pierwsze, nawet agresja (wzbudzana w odpowiednich
momentach) bywa korzystna adaptacyjnie; po drugie za$ gniew
ma by¢ ukazywany w utworach kultury masowej jako stuszna
moralnie alternatywa w sytuacji, gdy nie ma zadnego innego
moralnie stusznego rozwigzania. Tam natomiast, gdzie agresja
jest nieusprawiedliwiona, sztuka masowa pokazuje jg jako mo-
ralnie odrazajaca (Carroll 2011: 255). Rzecz jasna, o czym sze-
rzej bede pisat w dalszych partiach tekstu, wymowa niektérych
wspotczesnych seriali jawnie przeczy tezie Carrolla.

Istotng kwestig zwigzang z oddziatywaniem utworéw na
wyobraznie, a takze kondycje moralng odbiorcy, s3 symulacje
sytuacji skrajnych; utozsamien, ktére majg charakter pozytywny
lub negatywny. Zarazem poczucie empatii z odgrywang przez
aktora postacia, czy bohaterem literackim niemal nigdy nie ma
charakteru absolutnego. W przypadku literatury lub filmu scien-
ce fiction mowi sie o zjawisku czasowego ,zawieszenia niewia-
ry”. Ot6z, by moc utozsamic sie z bohaterami kreowanymi w ra-
mach tworczosci fantastycznej, odbiorca poluzowuje szczeki
,sceptycznego imadta”, w ktorym zwykle trzyma sztywno obraz
rzeczywistosci, rozrzedza intensywnosc¢ tak zwanego ,zdrowego
rozsadku”. Tym samym mozliwe jest wspotuczestniczenie z bo-
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haterami w fantasmagoryjnych opresjach. Oczywiscie, zdarzaja
sie przypadki skrajne - jak fani kultowego serialu Star Trek (tzw.
Jtrekkies”), ktérzy urzadzaja zloty, gdzie przebierajg sie w
barwne panoptikum postaci serialowych, a takze porozumiewa-
ja sie ze soba po klingonsku (jezyk jednej z agresywnych ras Ob-
cych wystepujacych w fabule serialu). Sytuacje skrajnego doci-
sku emocjonalnego wystepujace nader czesto w fabutach stuzy¢
moga jako symulacja podobnych ,epizodéw zyciowych”; dyle-
maty, przed ktérymi postawione sg serialowe postacie, moga
nam da¢ wyobrazenie dramatyzmu potencjalnych wyborow oraz
naszych mozliwych zachowan, cho¢ nigdy nie dadzg nam na ten
temat wiedzy pewnej. Zawsze miatem watpliwosci, czy symula-
cje skrajnosci przeprowadzane w zaciszach domowych, w obje-
ciach cieptych foteli, z filizankg goracej herbaty w dioniach, maja
jakakolwiek warto$¢ poznawcza. Wiekszg majg symulacje zbli-
zone do warunkéw rzeczywistych - przypomina sie, oczywiscie,
eksperyment Zimbardo i jego niepokojace wyniki (Zimbardo
2008).

W rozlegtej przestrzeni sztuki masowej seriale zajmujg
dos¢ szczegblne miejsce. Do niedawna mozna byto porazajacej
wiekszos$ci tasiemcowych produkcji zarzuci¢ powtarzalno$¢
przekazu i schematycznos¢ fabut. Ale schematyczne powtarzanie
ma by¢, wedtug przywotywanego tu juz Carrolla, w zasadzie ce-
cha konstytutywna wytworéw sztuki masowej, trudno zatem
czynic z tego jakiekolwiek zarzuty (Carroll 2011: 194). Oczywi-
sto$¢ fabut ma za zadanie intensyfikacje zrozumiatosci tejze
sztuki — wtasnie poprzez zaznajomienie publicznosci z jej kon-
wencjami. Co wiecej, tych schematéw nie trzeba sie uczyc¢ prze-
dustawnie, wcze$niej - pojmuje sie je bez wiekszych probleméw
juz przy pierwszym kontakcie.

Wspéiczesne seriale (oczywiScie nie wszystkie) znéw
wydaja sie przeczy¢ tym tezom. Ich twércy w sposoéb swiadomy
poszerzaja konwencje, wtasnie poprzez konsekwentne zaprze-
czanie konwencjonalnosci i schematom fabularnym. Za przyktad
niechaj postuzy serial Gra o tron. Gtowny bohater pozytywny
(kreowany przez znanego aktora Seana Beana, Lord Stark),
z ktorym niemal natychmiast utozsamia sie widownia, ginie
nonsensownie w 9. odcinku 1. sezonu - jest to element pewnej
nowej sytuacji, poszerzenia horyzontu estetycznego wspotcze-
snych seriali (przypomnijmy, ze aksjologia nie zajmuje sie li tyl-
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ko warto$ciami moralnymi, o tych szerzej za chwile, ale takze
i estetycznymi wtasnie), nadto ,gry” z widzem, ktora polega na
dezintegracji uznanych szablonéw kompozycji fabuly. Seriale
stajg sie roéwniez niejako ,Swiadome swej pojemnosci” - ich
tworcy moga sobie pozwoli¢ na wiecej niz kreatorzy filmoéw fa-
bularnych, ograniczonych linearnoscig zdarzen, czasem projekcji,
itp. Moga ukazywac petniej ewolucje postaci; seriale staty sie, jak
to czasem okre$lam, ,gatunkiem dygresyjnym”. Swietna egzem-
plifikacjg zjawiska jest serial Zagubieni, gdzie poprzez otchtanne
retrospekcje pogtebione psychologicznie postacie gtéwnych bo-
hater6w ukazane sg w r6znych kontekstach.

2. Aksjologia seriali

Pisatem juz wcze$niej, Ze niektére wspdiczesne seriale nieko-
niecznie wpisujg sie w apologie sztuki masowej, jakiej dokonuje
Noél Carroll. Nie zawsze realizujg wartosci pozytywne, nie umo-
ralniajg widzéw, nie ukazujg przemocy w kontekstach pejora-
tywnych. Czy w fabutach tasiemcowych filméw nastgpita erozja
moralno$ci? Czy ich tworcy sa ,etycznymi dywersantami”? Czy
bohaterowie serialowi realizujg wartosci negatywne? Zaznacz-
my, zZe istnieja pewne trudnosci z jednoznacznym zdefiniowa-
niem kategorii wartosci. Zwykle definicje aksjologiczne okres$laja
warto$¢ jako rzecz albo ceche rzeczy, jako zjawisko, stan rzeczy
(lub ich cechy), ktére ludzie uznaja za cenne. U podstaw przeko-
nania o owej ,cennosci” rzeczy ma zas$ leze¢ stopien przydatno-
$ci tej ,rzeczy” dla zaspokojenia okres$lonej, odczuwanej przez
jednostke lub grupe ludzkg, potrzeby. Wedtug innej definicji,

Terminem warto$¢ mozemy okresli¢ idee, zjawiska, materialne
i niematerialne przedmioty, stany rzeczy itp. ktore sg przez
jednostke, warstwe, grupe, klase spoteczng dodatnio lub ujem-
nie oceniane; aprobowane lub odrzucane. Warto$ci stanowia
jeden z gtéwnych wyznacznikéw i celow ludzkiego dziatania
(Olechnicki 1997: 239).

Piszac za$ o ,wartoS$ci negatywnej” (co samo w sobie jest pew-
nym paradoksem - jak to, co wartoSciowe, moze mie¢ charakter
negatywny?), nalezy odwotac sie do pewnej tradycji terminolo-
gicznej, ktora
przez ,wartos$¢” rozumie to wszystko w przedmiocie, co powo-
duje, Zze staje sie on czyms$ aksjologicznie nieobojetnym, za-
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réwno w sensie dodatnim: warto$¢ pozytywna, jak i uyjemnym:
warto$¢ negatywna (Tyszczyk 1992: 137).

Innymi stowy, jakiekolwiek nacechowanie jako$ciowe przedmio-
tu, czyni go wartosciowym.

Przypomnijmy, ze znakomity polski aksjolog Henryk El-
zenberg wyrdzniat trzy znaczenia wartosci negatywnej, Andrzej
Tyszczyk dodat za$ znaczenie czwarte (Tyszczyk 1992: 138). Po
pierwsze, warto$¢ negatywna moze by¢ rozumiana jako przeci-
wienstwo wartosci pozytywnej (stosuje sie tu zdecydowane roz-
réznienia na: dobro i zto, piekno i brzydote, itd.). Po drugie, war-
to$¢ negatywna rozumiana by¢ moze jako brak wartosci pozy-
tywnej (jesli co$ jest ,bezwartosciowe”, to 6w stan braku okre-
$lamy wtasnie jako warto$¢ negatywna). Po trzecie, warto$¢ ne-
gatywna rozumiana jest jako pozorna warto$¢ pozytywna (co$
sprawia wrazenie, Ze ma warto$¢, cho¢ w istocie jej nie posiada).
Po czwarte wreszcie, warto$¢ negatywna definiowana jest jako
maty stopien natezenia wartosci pozytywnej (nikla intensyw-
nos$¢ tej wartosci).

Elzenberg uznawatl pierwsza definicje antywartos$ci za
wilasciwg - z powodu jej wewnetrznej koherenc;ji i logiki, nadto
postulowanego specyficznego pojmowania, nazwijmy to, ,cieza-
ru” ontologicznego warto$ci ujemnych (Elzenberg 2002: 169-
176). Mnie jednak bardziej - z punktu widzenia celéw przyswie-
cajacych temu artykutowi - interesujg raczej trzy pozostate de-
finicje.

Bohaterowie takich seriali, jak Breaking Bad, House of
Cards, Detektyw, Luther czy Dexter egzystuja w rzeczywistosci
moralnie zdegradowanej, skazonej ztem. Gdzie brak jest warto-
$ci pozytywnych, tam trudno méwi¢ o ztych wyborach. Klasyk
czarnego kryminatu, Raymond Chandler, opisujac w jednym
z esejow swego kanonicznego bohatera, detektywa Philipa Mar-
lowe (bedacego niewgtpliwie pierwowzorem niezliczonej rzeszy
bohateréw wspotczesnej popkultury), opowiadat o jego ,moral-
nej impregnacji’ na zto tego Swiata. Marlowe dziatat etycznie
w etycznie dysfunkcjonalnej rzeczywistosci; jakby - opakowany
w skafander silnego wewnetrznego systemu wartoSci — zanurzat
sie w otchtani Swiata wartoSci pozbawionych. Wspétczesni bo-
haterowie serialowi albo s3 takiego ,aksjologicznego oprzyrza-
dowania” pozbawieni, albo nurkujg zbyt gleboko, narazajac sie
na narastajace ci$nienie negatywnosci, co defektuje w koncu
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metaforyczne skafandry. Jako przyktad moze postuzy¢ bohater
serialu Detektyw, ktory ttumaczy regularne zdradzanie zony jako
,2fagodzenie stresu” zwigzanego z wykonywanym zawodem.
W co drugim serialu detektywistycznym metodologie $ledztw
odlegte s3 od kanonéw kodeksowych, co ttumaczy sie nie-
odmiennie jako tropienie wiekszego zta poprzez drobne odstep-
stwa od prawnej ortodoksji. Wieksze zlo usprawiedliwia¢ ma
owe ,mate zla” (odwotujemy sie w tym wypadku do czwartego
rozumienia wartos$ci negatywnej, czyli do intensywnoSci warto-
$ci — w tym wypadku niktej - na aksjologicznej skali).

OczywisScie, mozna utrzymywac¢, ze ,mozliwo$¢ wyboru
zmusza do ustalenia hierarchii wartosci” (Grzegorczyk 1989:
66), ale co wowczas, gdy takiej mozliwoSci nie ma? Jest to sytua-
cja Waltera White’a, bohatera serialu Breaking Bad, ktéry wpada
(z powodu zdiagnozowanej choroby nowotworowej) w zaweza-
jaca sie spirale zadziwiajacych a krwawych zdarzen. Kazdy wy-
bér ogranicza palete kolejnych wyboréw - i to w tempie wy-
ktadniczym. Bohater serialu okazuje sie w koncu, przy zachowa-
niu odpowiednich proporcji, kim§ na wzér postaci z tragedii
greckiej, podlegtym wewnetrznym i zewnetrznym determina-
cjom. Nie ma dobrych wyboréw. Podobnie rzecz sie ma w przy-
padku Dextera -mordercy, ktéry zabija mordercéw, ,metapsy-
chopaty”, ktéry z sytuacji wewnetrznego przymusu czynienia zta
wybrnat w jakze specyficzny, moralnie dwuznaczny sposob.

Widac¢ tu kolejng aksjologiczng tendencje serialowg - po-
stacie posiadajg, czy tez wypracowuja sobie ,sprywatyzowane”
systemy wartos$ci. Stanistaw Ossowski opisywat kiedy$ tzw.
»Konflikt niewspétmiernych skal wartosci” (Ossowski 2000: 73-
74). Wyrdznit on wartosci odczuwane i uznawane; te pierwsze
majg charakter jednostkowy i wewnetrzny; te drugie - raczej
zewnetrzny (cho¢ moga by¢ ,,uwewnetrznione” w odpowiednich
warunkach) i oficjalny. Innymi stowy, warto$ci prywatne czesto
wchodza w konflikty z tymi podpartymi powszechng, spoteczng
(panstwowg, ideologiczng) akceptacja. Otdz wydaje sie, ze boha-
terowie wspomnianych w tym teks$cie seriali rozstrzygneli 6w
wewnetrzny konflikt do$¢ jednoznacznie - opowiadajac sie po
stronie warto$ci odczuwanych, prywatnych, wewnetrznych -
cho¢ bywa, ze narzucanych przez okolicznosci. Oficjalne kodeksy
i normy serialowych bohateréw nie dotycza, jakby byli usytuo-
wani ponad nimi.
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3. Zawieszenie moralnosci - czy jesteSmy potworami?
Niczym bumerang powraca istotna kwestia moralnych oddzia-
tywan tresci serialowych (zawartych w nich wartos$ci badz an-
tywartosci) na odbiorcéw. Wiadomo juz z wczesSniejszych usta-
len, Ze nawet ujemne warto$ci moga rodzi¢ pozytywne, dodatnie
(cho¢ ujemnie nacechowane) odczucia - odraze czy potepienie;
doznajemy oto ,wstrzgsu moralnego” obserwujac zto. Dlaczego
jednak sekundujemy emocjonalnie morderczo usposobionemu
Dexterowi, makiawelicznemu Frankowi Underwoodowi (House
of Cards), cynicznemu Louiemu (serial o autobiograficznych
elementach Louie, w ktérym tytutowgq role odtwarza komik ame-
rykanski Louis C.K.)? Przypomnijmy, ze Louis C.K. niejako od-
twarza tu siebie, zarazem jest to jaskrawy przyktad skrajnego
osobowos$ciowego rozdwojenia postaci, niczym doktor Jekyll
i pan Hyde ze stynnej noweli Stevensona - prywatnie jest przy-
ktadnym wcieleniem ojca rodziny, do$¢ konserwatywnego (dr
Jekyll), na scenie zas§ w do$¢ niewybredny, cyniczny i niejedno-
krotnie ocierajacy sie o granice dobrego smaku sposéb wySmie-
wa te same wartosci, ktére kultywuje w domowym zaciszu (pan
Hyde).

Co nam mowi o nas samych nasze utozsamianie sie z nihi-
listycznie kreslonymi postaciami seriali funkcjonujacych
w $wiecie pozbawionym warto$ci? Moze wcale nie chcemy prze-
zywac ,wzmozen” i wstrzagsow moralnych? By¢ moze my tez
jesteSmy (chcieliby$my by¢) potworami?

Przeczaco odpowiada na te pytania w tekscie zatytuto-
wanym znaczaco Oglgdamy, bo jesteSmy potworami? (podtytut
réwnie jest znaczacy: Gra o tron: wymarzony swiat prawicy)
Wojciech Orlinski, wskazujgc jednoczesnie na pewna funkcje
(mozna by ja chyba okresli¢ jako funkcje kompensacyjng) seriali
wspotczesnych. Swiat quasi-éredniowiecznego serialu fantasy
opartego na prozie Georga R.R. Martina wydaje sie by¢, wedle
Orlinskiego, rajem dla konserwatystow i krytykow liberalnej
demokracji (autor przywoluje w tym konteksScie niedawne
»Swiatte” wypowiedzi Janusza Korwina-Mikke odnos$nie statusu
kobiet). Hierarchie sg tam SciSle okreSlone, niska pozycja kobiet
i dzieci wydaje sie oczywista, krwawe nierzadko rozrachunki
dokonuja sie w ramach spotecznej gry pozbawionej regut, a jaki-
kolwiek postep cywilizacyjny czy spoleczny jest tu niemozliwy
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ze wzgledu na niedostatek odpowiednich surowcéw. Swiat za-
stygty, historia ,zamrozona” - sen Platona realizuje sie oto pod
postacig koszmaru na (wirtualnej) jawie. Dlaczego zatem tak
chetnie podgladamy Swiat owych potwornosci, gdzie nie dziatajg
reguly ontologii Swiatéw bajkowychl, nie ma przewagi dobra
lub zia, liczy sie skuteczno$¢ dziatania, opresje dotykaja za$
wszystkich po réwni, bez regut, stochastycznie, bez wzgledu na
oznakowanie (dodatnie lub ujemne) aksjologiczne postaci? Pré-
buje odpowiedziec¢ na to pytanie Orlinski:

Czy ogladamy ten serial, bo jesteSmy potworami? Nie wiek-
szymi niz ci, ktérych kilkadziesiat lat wcze$niej pochtaniaty ko-
lejne odcinki Ja, Klaudiusz czy Wichréw wojny. Czasem dobrze
jest przenie$¢ sie wyobraznig w inng epoke, zeby doceni¢ wta-
sng (Orlinski 2014: 19).

Mozliwa jest jednak inna odpowiedZ na wyrazone wyzej
watpliwosci. By¢ moze mamy do czynienia - w przypadku od-
bioru seriali - ze swoiScie pojmowanym konfliktem wartos$ci?
Oto warto$ci moralne wchodza w kolizje z warto$ciami este-
tycznymi. Widzowie wyzej sobie cenig dobrze nakreslong postac
(cho¢by i cynicznie usposobiong) niz rozrywang cierpieniem
oraz dylematami moralnymi szlachetng niewiaste. Preferuja cie-
te, btyskotliwe dialogi nad nadete deklaracje wiernosci ideatom
(cho¢ casus powodzenia konserwatywnego w sferze wartosci
serialu Downton Abbey wart bytby osobnych rozwazan). Wybie-
raja Dextera, pomijaja za$ Isaure. Wypada mie¢ tylko nadzieje, Ze
triumf estetyki nad etyka ma charakter lokalny i podlega regu-
fom czasowym. Pisatem juz w tym artykule o swoistym ,zawie-
szeniu niewiary”, jakie wystepuje u odbiorcéow sztuki fanta-
stycznej. By¢ moze wiernych serialowych widzéw dotyka po-

1 Ontologicznej specyfikacji §wiatéw fantastycznych dokonuje w swym styn-
nym eseju Od basni do science fiction Roger Caillois. W skrocie, swiat bajkowy
charakteryzuje sie codzienno$cig cudownosci. Smoki wystepuja w tych fabu-
tach na réwnych prawach z bocianami, magiczne artefakty za$§ wspotistnieja
z dratwg szewczyka. Istotniejszym jednak wyréznikiem basni jest aksjolo-
giczne sterowanie ontologiag kreowanego swiata. Reguty rzeczywistos$ci sg
tam bowiem podporzadkowane wartosciom moralnym. Dobro finalnie zaw-
sze wygrywa, zto zas nieodmiennie doznaje klesk. Twdrcy fantasy, ktéra ge-
nealogicznie wszak z ba$ni sie wywodzi, wprowadzaja do tak dziatajacego
Swiata element nieoznaczonosci, przypadkowosci - ,reguta slepego trafu”
wyjatkowego, wrecz karykaturalnego wzmocnienia doznaje wtasnie w Grze
o tron (Caillois 1967: 31-68).

231



dobne zjawisko - ,serialowego zawieszenia moralnosci”, trwaja-
cego tyle, co emisja jednego odcinka.

Mozna - juz na samo zakonczenie - spojrze¢ na aksjolo-
giczng zawartoS¢ serialowych fabut z punktu widzenia ich twér-
cow. Dlaczego kres$la postacie moralnie watpliwe i mordercze?
Wybitny, cho¢ kontrowersyjny francuski filozof Jan Jakub Rous-
seau w Liscie do D’Alemberta o widowiskach twierdzit, ze sztuka
nie jest w stanie przeksztatcic¢ czy zreformowa¢ cho¢ moralnos¢
spoteczna, a to z tego powodu, Ze autor, by odnies¢ sukces, musi
sie dostosowa¢ do moralnosci panujacej w jego czasach. ,Pisarz,
ktéry by chciat przeciwstawi¢ sie smakowi ogoétu, niebawem
pisatby tylko dla siebie” (Rousseau 1966: 331-496). Istnieje za-
tem - rzec by mozna - ,presja rynku” (co byto widoczne juz
w czasach Rousseau, a wspotcze$nie osiggneto rozmiary mon-
strualne), nakazujgca autorom dopasowywac¢ opowie$¢ do mo-
ralnego wyposazenia zaktadanego czytelnika czy widza. Je$li nie
ma takiej wspdlnej ptaszczyzny, to nie moze by¢ mowy o udanej
komunikacji, poniewaz brakuje zrozumienia na poziomie pod-
stawowym.

Co zatem wspotczesne seriale, ich ,aksjologiczne uksztat-
towanie”, méwig nam o ich odbiorcach? Czy powinniSmy sie
martwi¢ wysokim poziomem cynizmu, czy tez raczej cieszy¢
wzrostem wrazliwos$ci estetycznej, zwiekszajacym presje jakosSci
wykonania dzieta na twércach? Pozostawiam te pytania bez jed-
noznacznej odpowiedzi.
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Katarzyna Szeremeta

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Ewolucja (anty)bohatera na przykladach
trzech wspoltczesnych seriali:
Trawka, Breaking Bad, Penoza

Abstrakt:

W niniejszym artykule analizuje sie podtyp antybohatera, ktéry
w szczegOlny sposob wchodzi w konflikt z prawem. Przedstawio-
no trzy serialowe odstony protagonistéw, ktérzy w wyniku nie-
spodziewanego splotu wydarzen decyduja sie ztamac prawo, aby
modc zapewni¢ byt swoim bliskim. Innymi stowy, Zyciowa wolta
staje sie katalizatorem zmiany i przeobrazenia bohatera w anty-
bohatera. Przedmiotem analizy uczyniono Waltera White'a, anty-
bohatera amerykanskiego serialu Breaking Bad (2008-2013),
Nancy Botwin, centralng posta¢ kolejnego amerykanskiego seria-
lu Weeds (Trawka) z lat 2005-2012 oraz Carmen van Walraven,
bohaterke holenderskiego serialu sensacyjno-kryminalnego Pe-
noza (2010-2013). Pytania badawcze dotycza ksztattowania sie
rysu psychologicznego bohateréw na drodze ich ewolucji w seria-
lu oraz wtasciwosci okreslajacych ich modus vivendi i operandi.
Analiza bedzie prowadzona takze pod katem pokrewienstwa mie-
dzy bohaterami oraz ptaszczyzn, na ktérych ono sie przejawia.

Stowa kluczowe:
ewolucja, (anty)bohater, Trawka, Breaking Bad, Penoza

Antybohater na trwate wpisat sie juz w krajobraz serialowy XXI
wieku. Panteon otwiera Tony Soprano (Rodzina Soprano), gang-
ster z depresjali protoplasta pézniejszych antybohateréw. Na
kolejnych miejscach uplasowali sie Dexter Morgan (Dexter), se-
ryjny morderca, ktory postuguje sie pewnym kodeksem moral-

1 David Chase, tworca Rodziny Soprano, zdemitologizowat w serialu obraz
tradycyjnego socjopatycznego gangstera, por. Justyna Wierzchowska, Wqtki
psychoanalityczne w serialu Rodzina Soprano (Filiciak, Giza 2011: 96-104).

2 Matgorzata Major przywotuje serial Rodzina Soprano jako symboliczny mo-
ment narodzin antybohatera: http://www.dwutygodnik.com/artykul /3124-
wiek-nie-niewinnosci-antybohaterstwem-stoi.html [dostep: 05.07.2014].

234


http://www.dwutygodnik.com/artykul/3124-wiek-nie-niewinnosci-antybohaterstwem-stoi.html
http://www.dwutygodnik.com/artykul/3124-wiek-nie-niewinnosci-antybohaterstwem-stoi.html

nym; Eric Northman (Czysta Krew); Dr Gregory House - szowini-
styczny i hedonistyczny lekarz medycyny; Hank Moody (Californi-
cation) - pisarz i sybaryta, wspétczesny metroseksualny analo-
gon Charlesa Bukowskiego i Henry'ego Millera; Walter White
(Breaking Bad) - chemik geniusz, ktéry w mylnie pojetym poczu-
ciu obowigzku, w rzeczywistosci z poczucia zawodowego nie-
spelnienia postanawia zaja¢ sie produkcja metamfetaminy; bez-
wzgledny prawnik Harvey Specter (W garniturach) czy tez Jack-
son Teller (Synowie Anarchii), cztonek wyjetego spod prawa gan-
gu motocyklowego.

Wspomniany ranking charakteryzuje nie tyle nadrepre-
zentacja antybohateréw, co zupetne wykluczenie z nich kobiet. Te
bowiem stanowig najczesciej zaledwie tto dla postaci centralnej,
funkcjonuja na jej orbicie. I cho¢ zestawienie ze sobg takich seria-
li jak Trawka czy Penoza ma niezamierzony przeze mnie charak-
ter kompensacyjny, to w swojej analizie koncentruje sie przede
wszystkim na pewnym podtypie antybohatera, skonfliktowanego
z prawem i §wiatem.

Wybrane przeze mnie seriale mozna uznac¢, w sensie ge-
nologicznym3, za potaczenie wtasciwosci serialu kontynuacyjne-
go* (poszczego6lne watki sg kontynuowane w kolejnych odcinkach
sezonu) oraz tradycyjnego® (serial tworzy zamknieta catos¢;
widz staje sie Swiadkiem psychologicznej ewolucji bohatera, kt6-
ra rozgrywa sie wraz z rozwojem fabuty, zmierzajacej do finatu).

3 Odwotuje sie w tym miejscu do typologii serialowej zaproponowanej przez
Jerzego Uszynskiego, na ktérg powotata sie réwniez Bernadetta Darska.
4,,Seriale kontynuacyjne charakteryzuje otwarta struktura dramaturgiczna.
Watki opowiesci znajduja kontynuacje w nastepnym odcinku, w ktérym spo-
tykamy sie z tymi samymi bohaterami i z reguty w tych samych realiach. Opo-
wies¢ taka ma swéj (odlegly) poczatek, lecz nie ma przewidywalnego zakon-
czenia, nie zmierza do okreslonego punktu w historii, w ktérym zostang do-
mkniete watki opowiesci” (Uszynski 2004: 66).

5,,Seriale tradycyjne sg chyba najbardziej zblizone do opowiesci filmowych.
Charakteryzuje je domknieta struktura dramaturgiczna - ale na poziomie ca-
tosci, nie pojedynczych odcinkéw - i sam ten fakt wymusza, by opowiadana
historia, ktorej watki przechodza z odcinka na odcinek, zmierzata do jakiego$
finatu, a poruszane problemy doczekaty sie konkluzji. Co istotne taka struktu-
ra wymusza takze psychologiczny rozwoj postaci, ktére w wyniku kolejnych
wydarzen zyskuja nowe do$wiadczenia i zmieniajg swoéj stosunek do $wiata -
inaczej moéwiac, wymusza ona pojawienie sie kategorii ludzkiego losu”
(Uszynski 2004: 68).
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Penoze®, Breaking Bad’ oraz Trawke®, chociaz sa osadzone w rdz-
nych ramach gatunkowych, kulturowych, a takze adresowane do
innego grona odbiorcéw, taczy pewien podtyp antybohatera, kté-
ry owe seriale wykreowaty i wypromowaly. Istotne bedzie, mie-
dzy innymi, zbadanie, czy i w jaki sposéb bohater serialowy wy-
swobadza sie z rezimu codzienno$ci® na drodze stawania sie anty-
bohaterem.

Na ptaszczyZnie fabularnej bohatera i bohaterki trzech se-
riali faczy fakt, iz w nastepstwie réznych zawirowan zyciowych
(o czym w dalszej czeSci artykutu) decyduja sie na dziatalnos¢
w szarej strefie i pokonuja droge od drobnego producenta i deale-
ra do powaznego ,procederzysty” i wiasciciela imperium narko-
tykowego. Walter, Nancy oraz Carmen (cho¢ ta w nieco mniej-
szym stopniu) $nig i urzeczywistniajg réznie umotywowany sen
o witadzy i potedze, ktory staje sie rownie uzalezniajacy co mari-
huana, metamfetamina i kokaina. Hazard, ktéry poczatkowo
uprawiajg w skali mikro, rozwija sie do rozmiaru imperium,
w szczeg6lnosci w przypadku Waltera oraz Nancy, ktéra sprzeda-
je nieprawdopodobne wrecz ilo$ci marihuany.

6 Penoza to holenderski serial sensacyjno-kryminalny z watkiem obyczajo-
wym i spotecznym, ktdry liczy trzy sezony; wyemitowany w telewizji pu-
blicznej we wrzes$niu 2010, pod koniec 2012 i odpowiednio we wrzesniu
2013. Na rok 2015 planowany jest 4. sezon. Tytut jest zenskg forma sto-

wa ,,penoze” (sutenerzy) i odnosi sie do roli Carmen, ktéra funkcjonuje

w brutalnym, zdominowanym przez mezczyzn podziemiu narkotykowym. Na
licencji holenderskiej powstat serial Krew z krwi (1. sezon; TVP planuje kon-
tynuacje) pierwotnie wyemitowany w Canal+, ktéry nastepnie pojawit sie

w TVP2 oraz Szkartatna wdowa (Red Widow), bedaca wersjg amerykanska
pierwowzoru. Poczatkowo planowatam zanalizowa¢ polska wersje serialu
bazujac na jednym tylko sezonie Krwi z krwi, w miedzyczasie jednak ukazat
sie 3. sezon Penozy, ktory umozliwit przedstawienie petniejszego obrazu oraz
ewolucji bohaterki.

7 Sam tworca serialu - Vince Gilligan - okresla go mianem postmodernistycz-
nego westernu. Breaking Bad zawiera takze nawigzania do spaghetti wester-
néw Sergio Leone.

8 Trawka to czarna komedia i dramat w jednym, z watkami kryminalnymi

i satyrycznymi.

9 Na temat ,,uwalniani[a] bohatera od rygoréw codziennego zycia” pisze Jacek
Dukaj na tamach ,Gazety Wyborczej”: http://wyborcza.pl/1,101707.-

11404695,Pan Bialy spada w _ciemnosc.html [dostep: 5.07.2014].
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W przeciwienistwie do Waltera, ktdry jest genialnym che-
mikiem i nauczycielem, obie bohaterki nie majg wyksztatcenia,
wyuczonego zawodu oraz pracy, co nie znaczy, ze brak im ambi-
cji. Wszyscy troje oddaja sie natomiast, z wiekszym lub mniej-
szym zaangazowaniem i instynktem, zyciu rodzinnemu?. Kazdy
z bohater6w ma tez w Swiecie serialowym przewodnika badz
mentora, ktéry wprowadza ich w arkana sztuki. I tak, Nancy ma
Heylie Jones, Walt Jessego Jacksona, Carmen z kolei przejmuje
schede po tragicznie zmartym mezu i ma u swojego boku ojca
gangstera oraz jego pomocnika. Co istotne, wszystkie wyzej wy-
mienione seriale operujg symbolikg zta. Trawka (Weeds) konotu-
je chwast!l, ktéry pleni sie w Zyciu mieszkancéw serialowego
miasteczka Agrestic, oraz marihuane; metamfetamina - chwile
zapomnienia, ale i natég oraz chciwo$¢; tytutowa penoza okresla
sutenerstwo w zenskim wydaniu.

Definicja antybohatera

Telewizyjny odpowiednik literackiego antybohatera wymyka sie
definicji, jest bowiem bytem z gruntu niejednoznacznym. Prébe
scharakteryzowania go podjeta Matgorzata Major, w rozumieniu
ktérej antybohater, tylko z definicji wykazuje powinowactwo
z literackim pierwowzorem, przeczy bowiem ,wyobrazeniom
o bohaterze literackim”. Wéréd atrybutéw telewizyjnego odpo-
wiednika, ktére za Major przywotuje Bernadetta Darska, odnaj-
dziemy miedzy innymi rdzen antroponimiczny (imie oraz nazwi-
sko) jako wyréznik oraz niestandardowe zachowanie. Podstawo-
we wiasciwosci antybohatera to m.in. areligijno$¢, rozmyslnos$¢
i chtodna kalkulacja dziatan, krystalizacja celu i determinacja
w jego realizacji oraz prowadzenie podwoéjnej gry. Czesto s3 to
takze ,nieuregulowane” relacje rodzinne oraz skonfliktowanie
z (bezpos$rednim) otoczeniem oraz $wiatem zewnetrznym (Dar-
ska 2012: 17). Darska przywotuje tu rowniez meski szowinizm
i feministyczne inklinacje u bohaterek (Darska 2012: 18).

10 Czy bohaterowie majg wiasny kodeks moralny? Z pewnoscia rodzina wyda-
je sie by¢ wartoscig nadrzedna, niemniej jednak i jej czesto sie sprzeniewie-
rzaja, realizujgc sen o wtadzy badz tez ulegajac swoim impulsom.

11 (...)ziele zaczyna sie pleni¢ wszedzie. Napis i rysunek pojawiajgce sie nie-
spodziewanie, m.in. na znakach drogowych, majtkach, tatuazach, opakowa-
niach cukierkéw, prezerwatywach, mydle, $wieczniku, dzieciecych rysunkach,
fotelu ginekologicznym, nagrobku, w paszporcie i na tablicy na lotnisku” (Bo-
zek 2010: 209).

237



Dobor wtasciwosci cechuje pewna umownos$¢, w nature
antybohatera wpisana jest bowiem wieloznacznos¢, co sprawia,
ze wymyka sie on definicjom oraz sztywnym ramom Kklasyfika-
cyjnym:

Faktem jednak jest, Ze aby zastuzy¢ na przedrostek ,anty-",
trzeba podjac te pierwszg, najwazniejszg, bo pieczetujaca przej-
$cie na strone relatywizmu moralnego decyzje. Moment inicjacji
u wiekszo$ci postaci wyglada podobnie, indywidualizacja loséw,
co trzeba zaznaczy¢, nastepuje dopiero pdzniej (Darska 2012:
19-20).

Katalizatorem owego rytuatu przejscia, o czym nie wspomina juz
Darska, jest zwykle wolta w Zyciu bohatera, szczegélny moment,
ktéry staje sie przyczynkiem do owych zmian.

Cechy dystynktywne (anty)bohatera badZ postaci wywo-
dzacych sie z jego/jej bezposredniego otoczenia mozna by scha-
rakteryzowac nastepujaco:

1. Wieloznaczno$¢, wpisana w nature antybohatera oraz be-
daca sktadnikiem $wiata, w ktérym egzystuje. W owym uniwer-
sum dobro i zto wspélistniejg ze sobg, a zto ma rézne odcienie
i wcielenia. Bohaterowie czesto balansujg na granicy dobra
i zla; towarzyszy temu mnogos$¢ granicznych doswiadczen.
2. Transgresja moralna. Lamanie pewnych tabu, réwniez
obyczajowych, oraz rozluznienie norm spotecznych i zacho-
wan, tego co jest i nie jest spotecznie akceptowalne. Transgre-
sja ukazana jest jako proces dtugotrwaty, a nie akt jednostkowy.
Czesto naznaczona jest lekiem oraz wiaze sie ze stosowaniem
podwdjnych standardow.
3.Sabotaz wartos$ci. Niejednokrotnie po przejsciu etapu ini-
cjacji, o ktorym wczesniej wspomniano, bohaterowie sprze-
niewierzajg sie systemowi wartosci, ktéoremu dotychczas hot-
dowali, jak na przyktad rodzina (jako warto$¢ nadrzedna). Wia-
ze sie to takze z ,,rozmywaniem etycznych granic”, o ktérym
wspomina Darska (2012: 16).
4. Pozycja outsidera jest niewatpliwie cechg immanentng
antybohateréw, ktorzy sa mniej lub bardziej skonfliktowani ze
sobg, rodzing, bezposrednim otoczeniem oraz Swiatem ze-
wnetrznym. Innymi stowy, czesto funkcjonuja na peryferiach
tego $wiata, zadajac sie z wyrzutkami, innymi outsiderami, kté-
rzy umacniajg te pozycje.

5. Zamitowanie do ryzyka to kolejna cecha, ktéra ujawnia

sie wraz z rozwojem fabuty. Czestokro¢ idzie w parze z ambi-

cja i bezkompromisowo$cig.
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Od bohatera do antybohatera, etapy ewolucji

GdybySmy mieli uszeregowa¢ wspolne dla wybranego spektrum
antybohateréw etapy ewolucji i transformacji bohatera w antybo-
hatera, niewatpliwie bytyby to wolta, tj. naglty i niespodziewany
zwrot w jej/jego zyciu, ktory w kazdym z trzech omdéwionych tu
przypadkow staje sie katalizatorem zyciowych zmian i prowoku-
je pewne wybory zyciowe, w nastepstwie ktérych rozpoczyna sie
proces przemiany. W przypadku dwojki bohaterek (Nancy i Car-
men) jest to nagte wdowienstwol?, u Waltera White'a z kolei po-
wazne zagrozenie zycia oraz perspektywa osierocenia rodziny.
Nie jest to jednakze jeszcze moment inicjacyjny (narodzin anty-
bohatera), o ktérym wspomina Darska. Moment tzw. przejscia na
drugg strone mocy to bowiem kolejny etap transformacji okresla-
jacy przekroczenie cienkiej granicy miedzy dobrem a ztem, czy
yrelatywizmu moralnego” (jak podkresla Darska) w przypadku
bohatera, ktéry dotychczas funkcjonowat jako tzw. ,szeregowy
obywatel”. Zwykle dotyczy to $Smierci postaci, z ktérg antybohater
jest w jakis sposob skonfliktowany.

Kolejnym najbardziej rozbudowanym etapem bedzie impe-
ratyw (réznie umotywowanej) aktywnosci, o ktérym pisze Rena-
ta Bozek (2010: 106). Zaréwno Nancy, Carmen jak i Walt dziataja
pod takimi przymusem. Oboje s3 zanurzeni w teraZniejszosci, nie
mys$la o przesztosci, a tym bardziej przysztosci. Stad nieche¢ do
ogladania sie za siebie czy wybiegania w przysztos$¢ i przewidy-
wania ewentualnych konsekwencji wtasnych dziatan, ktore rzu-
tuja na zycie innych ludzi. Dziatalno$¢ bohateréw motywuje po-
trzeba rozwijania biznesu, zdobywania coraz to nowych rynkow,
a przede wszystkim ugruntowania ich pozycji jako dealeréw. Uru-
chamiaja lawine zdarzen, ktérej nie s3 w stanie zatrzymac. Na-
krecaja spirale przemocy, ktamstw, prowadzg podwdjne zycie
i ukrywajg sie przed wymiarem sprawiedliwosci.

Etap finalny to rejterada (zanim bohaterowie ostatecznie
ztoza bron czesto kilkukrotnie sie wycofuja lub salwujg ucieczka,
traktujagc owg rejterade opcjonalnie). Bohaterowie zmeczeni po-

12 W obliczu $mierci jedynego zywiciela rodziny, obie bohaterki, dotychczas
niepracujgce, stajg przed konieczno$ci reorganizacji swojego zycia i wziecia
odpowiedzialno$ci za rodzine. Symboliczne jest to, Ze bohater wraz ze swojg
$miercia przekazuje schede bohaterce (Penoza). Nancy i Walt to przyktady
self-made woman/man, czyli osoby, ktéra sama zapracowata na swoj sukces.
Carmen z kolei mozna bytoby uzna¢ w pewnym sensie za dorobkiewicza.
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dwojna gra (czesto towarzyszy jej zmiana tozsamosci) kapituluja,
niejednokrotnie majagc na wzgledzie ostateczne dobro ,fan-
tomowej” rodziny, w ktorej wiezi ulegty atrofii w konsekwencji
niewtasciwych wyboréw i dziatan antybohatera. Niekiedy w os-
tatnim sezonie bohater staje przed koniecznoscig skonfrontowa-
nia sie z niechlubnymi poczynaniami, dokonuje rachunku sumie-
nia i postanawia uczyni¢ zados$¢, oddajac sie w rece wymiaru
sprawiedliwosci.

Breaking Bad'3
Walter White to przyktadny maz i ojciec, a jednocze$nie sfru-
strowany geniusz chemii i zyciowy nieudacznik. Wydaje sie ty-
powym, przecietnym mezczyzng, ale to tylko pozory. W rzeczy-
wistos$ci, sprowokowany przez los, ktéry demaskuje jego poczu-
cie zawodowego niespetnienia, postanawia zaja¢ sie produkcja
metamfetaminy i tworzy wtasne imperium narkotykowe.
Ekspozycja bohatera, ktéra odbywa sie poczatkowych od-
cinkach 1. sezonu, sugerowataby iz jest on tzw. ,szeregowym
obywatelem”, typowym everymanem, ktory Kkieruje sie altrui-
zmem i troskg o rodzine. Szybko przekonujemy sie, ze to jedynie
fasada, jego pobudki sg bowiem czysto egoistyczne. W rzeczywi-
stosci pod maska safanduty kryje sie kumulowana latami frustra-
cja, ktérej erupcja nastepuje w momencie, kiedy to Walt dowia-
duje sie, ze ma nieoperowalnego raka. Perspektywa nieuchronnej
$mierci i osierocenia rodziny staje sie woltg w zyciu bohatera.
Niepomyslna diagnoza uruchamia catg lawine zdarzen,
budzac u$pione przez lata poktady niespetnionych ambicji oraz
drzemigcy w bohaterze potencjat genialnego chemika. Innymi
stowy, rak okazuje sie sprzymierzencem, btogostawionym
w skutkach nieszczeSciem (a blessing in disguise), ktére w pew-
nym sensie legitymizuje dziatania ,,nowego” Waltera. Chemiote-
rapia niszczy nie tylko komérki rakowe, ale przede wszystkim
ztogi zawodowej frustracji, ktére bohater kumulowat latami. Co
istotmiejsze, zabija takze to, co byto dobre w Walterze-every-

13 Frazeologizm ,,to break bad” funkcjonujacy w amerykanskim potudniowo-
zachodnim slangu oznacza ,'rzuci¢ wyzwanie konwenansom, odrzuca¢ auto-
rytety, funkcjonowac na granicy prawa’ (w oryginale ,,to challenge conven-
tions, to defy authority and to skirt the edges of the law”, za www.urban-
dictionary.com [dostep:05.07.2014]). Na wiasny uzytek stosuje rowniez ttu-
maczenie ,,wykluwanie sie zta”, ktére oddaje proces transformacji bohatera
w antybohatera w perspektywie dtugoterminowe;.
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manie. Na oczach widza odbywa sie ewolucja bohatera, ktory
przechodzi droge od Rysia z serialu Klan do Szekspirowskiego Ry-
szarda III'# (w serialu nadaje sobie przydomek Heisenberg, sta-
nowigcy uosobienie bezwzglednosci). Jak mawia Frank Under-
wood, bohater serialu The House of Cards, ,,Droga do wtadzy jest
wybrukowana hipokryzjg i ofiarami. Nigdy niczego nie zatuj”.
Wprawdzie Walt, w przeciwienistwie do Underwooda, wyraza
w pozegnalnej rozmowie z zong skruche!® (finatowy odcinek 5.
serii); w zasadzie jest to proba zado$¢uczynienia za wyrzadzone
krzywdy, ale droga do narkotykowego piekta wybrukowana jest
dobrymi checiami. Zaslepiony wtadza, Walter funduje swojej ro-
dzinie piekto i czysciec. Salwujac sie ucieczka z Albuquerque od-
rzuca mozliwos$¢ oddania sie w rece policji, czym ocalitby Skyler
i rodzine. Oszukuje samego siebie mowiac, ze chce zabezpieczy¢
finansowo bliskich W rzeczywistos$ci nie moze i nie chce pogo-
dzi¢ sie z porazka i upadkiem imperium narkotykowego, ktére
z takim poswieceniem i bezwzglednoscia budowat. To rodzina
ptaci najwieksza cene za jego ambicje i préznos¢, skryte pod
plaszczykiem altruizmu.

Peten wieloznacznos$cil® obraz Waltera wspéttworza po-
staci wywodzace sie z bezposredniego otoczenia bohatera, ktére
niczym reflektory rzucaja ukierunkowane swiatto na jego poczy-
nania, niejednokrotnie demaskujac jego prawdziwe oblicze. Stajg
sie swiadkami, uczestnikami przemiany Waltera, dzieki czemu
widz moze odtworzy¢ bardziej wywazony obraz bohatera.

W tandemie Walter White-Jesse Pinkman!7 wybrzmiewa-
ja liczne réznice i to Walt wypada niekorzystnie w tym zestawie-
niu. Jesse stara sie postepowac zgodnie z wlasnym kompasem
moralnym, ktérego brak temu pierwszemu. Kiedy w ostatnim od-
cinku 2. sezonu Walt staje sie $wiadkiem przedawkowania

1+ Sformutowanie Anety Kyziot, http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/-
kultura/1555887,2,fenomen-serialu-breaking-bad.read [dostep: 05.07.2014].
15 Zrobitem to dla siebie i podobato mi sie. Bylem w tym dobry. Czutem, ze
zyje”.

16 Walter manipuluje swoim wizerunkiem, ma bowiem kilka twarzy: tagod-
nego i zaangazowanego nauczyciela, troskliwego ojca i meza, kochajacego pa-
triarchy, rekonwalescenta oraz bezwzglednego wtadcy narkotykowego impe-
rium, ktérego ostatecznie demaskuje Hank Schrader.

17 Jesse jest bylym uczniem i partnerem biznesowym Waltera. Poczatkowo to
Jesse wprowadza Walta w tajniki ,,zawodu”, by za chwile stac¢ sie adeptem te-
go drugiego.
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dziewczyny Jesse'ego (krztusi sie wlasnymi wymiocinami), od-
mawia pomocy i pozwala jej umrze¢, dziatajac gtbwnie w swoim
dobrze pojetym interesie. Ujawnia tu bezwzgledno$¢ w dazeniu
do celuy, jakim jest narkobiznes. Akt ten mozna by ttumaczy¢ che-
cig uwolnienia Jesse'ego (ktorego niekiedy traktuje jak syna) ze
szpondw natogu i toksycznej relacji, w ktorg sie zaangazowat. Po-
przez skontrastowanie obu bohateréw, widz poznaje rewers
osobowo$ci Walta.

Nawet Mike, starzejacy sie gangster z dylematami moral-
nymi, jest przerazony przemiang Walta: ,]este$ tykajaca bomba,
aja nie mam ochoty zosta¢ wysadzony w powietrze”, mowi do
Waltera i o Walterze.

Z kolei Bogdan, wtasciciel myjni samochodowej, w ktorej
Walt pracowat po godzinach szkicuje obraz Waltera jako niedojdy
i mieczaka: ,Musisz by¢ twardy... a jesli nie jestes$ twardy, zawotaj
zone”. Symboliczna jest rowniez scena odnoszaca sie do z gruntu
odmiennego etosu pracy obojga. Bogdan podarowat Waltowi
swojego pierwszego zarobionego dolara, ktérego oprawit w ram-
ke. Walt profanuje ten symbol, wydajac pienigdze w automacie na
napoje.

Drugie, mroczne oblicze ujawnia przede wszystkim przed
zong, ktorg chyba najbardziej przeraza przemiana jaka w nim
zaszta. Chcac uspokoi¢ sterroryzowang Skyler, ktéra martwi sie
o bezpieczenstwo rodziny, Walt zaszczepia w niej jeszcze wiekszy
lek, stwierdzajac: , To ja jestem zagrozeniem. To ja pukam do
drzwi”. Po $mierci Gusa (rywala w interesach), ktérg sam wyre-
zyserowat, triumfuje méwiac ,,wygratem”, jak gdyby prowadzit
jakas wojne. To poczucie zwyciestwa sprawia, ze Skyler coraz
bardziej obawia sie Walta.

Pomimo ze wydaje sie, iz w chwili zagrozenia Walter mo6-
wi Zonie o gotowoSci poniesienia konsekwencji swoich dziatan,
ktére narazity rodzine na niebezpieczenstwo (,,Sam powinienem
ponosi¢ konsekwencje swoich wyboréw... i one nadchodzgy”),
ostatecznie mysli tylko o sobie. ,Nic nie zatrzyma tego pociagu”,
mowi Walter, majgc na mys$li nowy interes metamfetaminowy.
Jednoczes$nie zalezy mu na tym, by jego zona zaczeta o nim my-
Sle¢ inaczej (,, Tak jak [Jesse], i ty zmienisz o mnie zdanie”); rodzi-
na to ostatni bastion, ktory, podobnie jak narkotykowe imperium,
ulega zagtadzie w odcinku finatowym.
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Walt ujawnia przed Hankiem, szwagrem i agentem anty-
narkotykowym, swoje drugie oblicze kiedy zaznacza strefe swo-
ich wptywow. , Trzymaj sie z dala od mojego terytorium” - czyli
,hie wtracaj sie do moich metod wychowawczych i relacji z sy-
nem” oraz metaforycznie, ,trzymaj sie dala od moich pokatmych
interes6w”. Jest to zdanie znamienne, gdyz wkrotce potem Hank
dokona odkrycia, ktére potaczy Waltera i proceder produkcji me-
tamfetaminy (w ostatnim sezonie). Kiedy dochodzi do konfronta-
cji, Hank wyraza obawe, Ze nie wie, z kim rozmawia. Walt odpo-
wiada szwagrowi w do$¢ bezwzgledny sposdéb: ,Jesli nie wiesz
z kim masz do czynienia, lepiej stapaj ostroznie”. Jest to kolejne
wskazanie na status Walta jako bohatera o wielu twarzach.

Trawka

Zycie Nancy Botwin réwniez ulegto radykalnej zmianie. Kiedy na
zawal serca umiera jej ukochany maz, a zarazem jedyny zywiciel
rodziny, zdesperowana bohaterka staje przed koniecznos$cig pod-
jecia dziatalnosci zarobkowej, ktéra pozwoli jej zachowac finan-
sowe status quo (Sredniej klasy wyzszej) oraz zapewnié byt
dwojgu dorastajagcym synom. [ tak nagty zwrot w zyciu Nancy
Botwin staje sie katalizatorem jej p6Zniejszej przemiany. Nancy,
ktéra podobnie jak Carmen, nie posiada wyksztatcenia oraz za-
wodu, staje sie dealerkg marihuany i odnosi spory sukces. W pro-
ceder angazuje rodzine i znajomych, mieszkancéw Agrestic.
Uwolnienie z gorsetu powinnosci i rygoréw codziennego Zycia
przyczynia sie do istotnej przemiany w antybohaterke, ktéra bar-
dzo szybko staje sie ,procederzystky” z powotania.

Kazdy z bohateré6w wykazuje pewne cechy wspoélne dla
antybohatera, jak na przyktad bezkompromisowo$¢, ambicjonal-
nos$¢ (wyrazone nieco inaczej w kazdym przypadku) czy zami-
lowanie do ryzyka. Powinowactwo miedzy bohaterami opiera sie
takze na przypisanej im pozycji outsiderals. Jednoczesnie kazdego
wyrdzniajg wiasciwosci jednostkowe, charakterystyczne dla tego
konkretnego serialowego egzemplarza.

Te prawidtowosSci dotyczg rowniez Nancy. To bezprude-
ryjna hedonistka, w przypadku ktorej transgresja moralna przy-
biera nieco inny charakter niz w przypadku Walta czy Carmen.

18 Nancy jest outsiderka i otacza sie podobnymi ludZmi. Rola outsidera jest
zmultiplikowana w serialu. Hedonizm, abnegacja i nihilizm bohateréw sg
najbardziej wyeksponowane w Trawce.
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Normy moralne ulegaja tu najwiekszemu rozluznieniu. Jednocze-
$nie wiekszos$¢ jej poczynan charakteryzuje brawura, albowiem
Nancy nie dziata w sposéb tak wyrachowany jak Walt czy Car-
men. Owa brawura i bezkompromisowos$¢ szczegdlnie wy-
brzmiewa w sezonie 6., ktéry oglada sie niczym kino drogi, kra-
jobrazy zmieniajg sie bowiem jak w kalejdoskopie. W Seattle, do-
kad Nancy na chwile salwuje sie ucieczka od meza, narkotyko-
wego bosa, Botwinowie zmieniajg nazwisko na Newmandéw
(Newmans), ktére symbolizuje nowe Zycie. Funkcjonujg niczym
yhowoczesna” rodzina zrekonstruowana (patchwork family).
Wraz z Nancy i jej trzema synami podrézuje Andy, ich wujek,
oraz Doug, znajomy z Agrestic, ktéry dotacza nieco p6Zniej i opie-
kuje sie najmtodszym synem z ostatniego matzenstwa Nancy. No-
madyczny tryb zycia, ktéory Nancy bez uprzednich konsultacji
funduje swojej rodzinie, odbiera jej synom szanse na stabilizacje
i decyzyjnos¢ w istotnych dla nich sprawach.

Przemiana, jaka zaszta w bohaterce od ,tej [lepszej] Nan-
cy, ktéra wychowata Silasa” do Nancy dealerki marihuany ukazuje
rewers i awers jej osobowos$ci. Synowie majg Swiadomos¢ jej
destrukcyjnej sity, tego, ze wiecznie wpakowuje siebie i ich w ta-
rapaty. Po zakonczeniu kariery modela Silas rozkoszuje sie nowa
jakoscia relacji z matka: ,,Mamy nowaq relacje, w ktérej traktuje
nas jak ludzi”. Po wyjsciu z wiezienia Nancy stara sie za wszelkg
cene wroci¢ do biznesu, alienujac syna z ktérym wspétzawodni-
czy o wplywy na rynku marihuany. W pewnym momencie Silas
stawia jej ultimatum: ,Uznaj mnie za konkurencje. Wszystkie
chwyty dozwolone”.

Jednoczesnie imperatyw aktywnosci, ktéry jest réwnie
silny jak u Walta, sprawia, ze Nancy czesto zaniedbuje role matki
lub, jak kto woli, wypeinia ja brawurowo. Kiedy rozmawia z Sha-
ne’em na temat Smierci Pilar, do ktérej ten sie przyczynit, z wia-
$ciwg sobie ironig méwi mu: ,Jestem twojg matka. Moja rolg jest
zadbac o to by$ nie stat sie psychopaty” i , To ja powinnam byta
posprzatac ten batagan, nie ty”.

Oddanie sie w rece organdéw prawal? nalezy tylko pozornie
potraktowac jako forme rejterady. Po wyjSciu z wiezienia Nancy
usituje odzyskac najmtodszego syna, ktorym teraz zajmuje sie jej

19 Kiedy w finalowym odcinku 6. sezonu Shane zabija Pilar, rywalke Nancy, ta
postanawia wzig¢ wine na siebie i trafia na trzy lata do wiezienia.
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siostra i pojednac sie z rodzing (ale wiezi rodzinne ulegly atrofii
w konsekwencji niefortunnych wyboréw i dziatan antybohater-
ki). Imperatyw aktywnoSci okazuje sie jednak silniejszy. W prze-
ciwienstwie do syna, ktéry czesto wraca wspomnieniami do
przesztosci, Nancy stara sie nie mysle¢ o dawnym zyciu?0.

Cho¢ poddane procesowi atrofii, wiezi rodzinne udaje sie
czeSciowo odbudowac. W finalowym odcinku ostatniej serii do-
chodzi do pojednania synéw z matka oraz Nancy z Andym i przy-
jaciétmi z Agrestic (przemianowanego na Regrestic). Bohaterka
kapituluje i decyduje sie ostatecznie wycofa¢ z biznesu, a swoje
udziaty sprzedaje Starbucksowi.

Penoza
Po tragicznej Smierci meza (Fransa) w wyniku mafijnych pora-
chunkéw, rodzina i wspdlnicy oczekujg, ze Carmen van Walraven
przejmie rodzinny biznes. Poczatkowo chce uporzadkowac
sprawy i wycofa¢ z nielegalnych intereséw, jednak szybko anga-
zuje sie i wikta w uktad z kartelem narkotykowym oraz prowadzi
podwdjng gre z holenderskim wymiarem sprawiedliwosci.
Smier¢ meza staje sie w katalizatorem zmian, poczatkiem
przeobrazenia sie bohaterki w antybohaterke. Mimo licznych
podobienstw Carmen nie jest bezposrednim analogonem Nancy,
obie bohaterki maja bowiem zupetnie inny rodowdéd. W przy-
padku Carmen przej$cie na strone relatywizmu moralnego na-
stepuje stopniowo i trudno jednoznacznie uchwyci¢ moment
zmiany, albowiem granice miedzy dobrem a ztem zacierajg sie.
W wyniku dziatan Carmen ging bliskie jej osoby. Wydaje sie, ze
szczegoOlnie istotne jest porwanie i przypadkowa $mier¢ Pameli21.
Poczatkowo dziataniom Carmen przyswieca troska o ro-
dzine. Jako matka chce zachowa¢ finansowe status quo i zapew-
ni¢ rodzinie stabilizacje, by nastepnie méc wycofac sie z intere-
sow, tak jak planowat przed $miercig jej maz. W miedzyczasie
nastepuje splot wydarzen, ktére umacniajg imperatyw aktywno-
$ci Carmen, ukazujac rewers jej osobowosci; zajeta interesami
zaniedbuje rodzine?2, Réwniez w nature Carmen wpisana jest

20, Czy kiedykolwiek myslisz o tym, zeby wrdci¢ do momentu kiedy zyt tata,
postapic inaczej?”, pyta Shane. ,Staram sie o tym nie mysle¢”, méwi Nan-

cy. ,A ja mysle o tym czesto”, odpowiada Shane.

21 Pamela jest corka Henka Oomsa, rywala rodziny Carmen.

22 Najwyzsza cene za poczynania Carmen ptaci jej rodzina, ktdéra zyje w nieu-
stannym zagrozeniu. Natalie, corka Carmen, ucieka z domu, podejmuje dwie
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wieloznaczno$¢, nieustannie balansuje na granicy prawa. W po-
réwnaniu z Nancy i Walterem, Carmen kieruje sie pewnym ko-
deksem moralnym, jednakze i ona stosuje podwodjne standardy,
aby chronic¢ rodzine i sankcjonowa¢ prawnie nielegalne interesy.
Rodzina funkcjonuje w serialu jako synonim pewnego uwiktania,
ktére przejmuja kolejne pokolenia. Owo uwiktanie podkres$lone
zostalo szczegdlnie mocno w tytule polskiego serialu Krew z krwi,
ktéry symbolizuje nierozerwalnos$¢ wiezow krwi.

Dziatajac w Swiecie mezczyzn, Carmen przejmuje ich re-
guty gry, walczy bowiem o pozycje i dominacje. Jej pokerowa
twarz zdradza emocje tylko wtedy, gdy chodzi o dzieci, ukochane-
go i siostre Carmen, ktdrej Smierci czuje sie winna. Carmen prze-
jawia rowniez ambicjonalno$¢ i bezkompromisowos$¢. Na oczach
widza Carmen przeobraza sie z corki mafijnego bosa oraz zony,
ktéra zyje w wygodnej nieSwiadomoSci dziatalnosci swojego
matzonka, w kobiete, ktéra w meskim swiecie zaczyna grac pier-
wsze skrzypce. ROwnieZz na ptaszczyZnie uczuciowej Carmen
bliZej jest do Walta niZ do poligamicznej Nancy, ktéra, trzykrotie
wychodzi za maz i wdaje sie w przygodne znajomosci, a takze
niejednokrotie traktuje swoje ciato jako karte przetargowa.

Co charakterystyczne, w Penozie trudno przewidzie¢ jak
potocza sie losy gldwnej bohaterki, ktéra zostaje postrzelona
w finalowym odcinku ostatniej serii. Czy skapituluje i zdecyduje
sie na wspétprace w wymiarem sprawiedliwosci? Kiedy zaraz po
$mierci siostry detektyw Leeflang zaproponowat Carmen i jej
rodzinie program ochrony $wiadkéw?3, ta sie z niego wycofata.
Tak wiec dotychczasowe proby rejterady, porzucenia rodzinnego
interesu konczyty sie fiaskiem.

nieudane préby samobdjcze i na jaki$ czas popada w konflikt z matka. Reina,
wspotpracowniczka Carmen i dziewczyna Luciena zostaje porwana i zamor-
dowana w ramach mafijnych porachunkéw. Wiezy krwi okazujg sie jednak
silniejsze; najblizsza rodzine Carmen (z matka i ojcem jest skonfliktowana)
taczy wspoélna trauma - $mier¢ ukochanego ojca i meza. Tylko w tym serialu
wiezy rodzinne nie ulegaja atrofii.

23 W 1. odcinku 2. serii Carmen wraz z dzie¢mi Zyje pod zmienionym nazwi-
skiem na przedmie$ciach Amsterdamu. Zerwata kontakty z rodzing i uktada
sobie zycie z nowym partnerem. Sielanka zostaje szybko zaburzona, kiedy
rodzina Carmen upomina sie o nig i ta zmuszona jest ztozy¢ zeznania doty-
czace jej brata [rwana.
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Whioski

Na podstawie wybranych seriali przesledzitam etapy ewolucji od
bohatera do antybohatera. Pomimo indywidualizacji losow gtow-
nych postaci mozna dostrzec liczne podobienstwa miedzy nimi.
Wspoélne s3 nie tylko owe etapy; powinowactwo odnajdujemy
takze w sferze aspiracji spotecznych, cech, doswiadczen oraz me-
chanizméw dziatania. Bohaterowie ci to typowi everyman/eve-
rywoman do$Swiadczajacy wolty, ktora staje sie katalizatorem
przemiany w antybohateréw, na trwate odmienia ich dotychcza-
sowe zycie oraz losy bliskich im oséb. Nancy i Carmen, funkcjo-
nujgce w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn, przejmuja
pewne cechy i modus operandi. Jednakze wyswobodzenie z gor-
setu narzuconych powinnosci oraz rél spotecznych przebiega od-
miennie u kazdego z bohateréw. RozluZnienie norm moralnych
jak rowniez pozycja outsidera zostaty najbardziej wyeksponowa-
ne w Trawce i dotycza Nancy, ale rowniez os6b wywodzacych sie
z jej najblizszego kregu.
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Co sie przydarzylo dziewczynom?
Podmiotowosc¢ i seksualnos¢ w Dziewczynach

Abstrakt:

Artykut jest préba identyfikacji i opisu kilku probleméw, ktore
wytaniajg sie z interpretacji serialu Dziewczyny (Girls) Leny Dun-
ham. Analiza bedzie wiec jednocze$nie poswiecona ujmowaniu
podmiotowoSci, seksualnosci i neurotycznosci w Dziewczynach
oraz temu, jak zmienito sie ich przedstawianie w poréwnaniu
z Seksem w wielkim miesciel (Sex and the City). Rozwazany jest
takze problem telewizji jako$ciowej i poruszania waznych kwe-
stii spotecznych w serialach. Wszystkie te watki powr6ca w pod-
sumowaniu artykutu, w kontekscie prezentowania autentyczno-
$ci w serialu.

Stowa kluczowe:
Dziewczyny, Seks w wielkim miescie, podmiotowos$¢, seksualnos¢,
serial, USA

W 2. odcinku 1. sezonu serialu Czarne lustro (Black Mirror), kt6-
rego ambicjg jest przedstawienie czy tez wyobrazenie spotecz-
nych konsekwencji rozwoju technologicznego, pojawia sie wizja
pewnego - rozwinietego 1 nieco przepoczwarzonego - wariantu
talent shows, jakie oferuje wspoétczesna telewizja. Nie wydaje sie
szczegOlnie interesujace to, w jaki sposéb maja przebiegac przy-
gotowania uczestnikdw do wystepu (jazda na stacjonarnych ro-
werach, sterylne warunki, izolacja, zbieranie przez uczestnikéw
kolejnych punktéw i awataréw, co sktada sie na postepujaca
»,gamizacje” czy tez ,ugrowienie” calego przedsiewziecia), a na-
wet nie to, w jakiego rodzaju relacje wchodza z innymi uczestni-
kami (powierzchowne, chwilowe, skupione na konkurencji, a nie
budowaniu wiezi) i do jakiego odstepstwa w tym zakresie do-

1 Petny tytut pod jakim wyswietlano serial w Polsce to Jak upolowac mezczy-
zne czyli seks w wielkim miescie. W niniejszym artykule stosuje sie gtéwnie
jego skrécong nazwe w postaci angielskiego akronimu S.A.T.C. (przyp. red.).
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chodzi w przypadku gtéwnego bohatera. Powdd, dla ktérego we
wstepie artykutu na temat Dziewczyn mowie o Czarnym lustrze,
jest zupetnie inny. W finale wspomnianego odcinka brytyjskiego
serialu mamy do czynienia z nastepujaca sytuacja. Gtéwny boha-
ter w akcie buntu i wsciekto$ci wymierzonym w system talent
show, ktéry pozbawit go ukochanej osoby, decyduje sie na za-
skakujagcy manewr. Jego wystep, okraszony grozba podciecia
sobie tetnicy, jest potokiem stéw, ktéry podnosi temat fatszu,
sztuczno$ci, przerazajacej komercjalizacji i okrucienstwa wido-
wiska. Bohater prezentuje sie tu jako prawdziwy, autentyczny
i bezkompromisowy - jest tym, ktéry nie ma nic do stracenia
i gotow jest ponie$¢ ryzyko powiedzenia, jak jest naprawde. Jego
dialog z jurorami wyglada nastepujaco (cytuje fragment):
- Masz nasza uwage, jak chciates$. Co chcesz powiedzie¢? Przy-
gotowates sobie przemowe? Mow!
- Nie mam przemowy! Nie mys$latem o stowach! Nie chciatem
nawet... Wiedziatem, ze chce tu by¢, zebyScie mnie stuchali!
Naprawde stuchali, a nie robili gtupie miny, udajac, ze stucha-
cie. Zebyscie czuli, a nie przetwarzali. (...)Nie widzicie tutaj lu-
dzi, widzicie bezduszng kamere. Im bardziej to jest sztuczne,
tym lepiej, bo teraz tylko falsz moze dziata¢. Tylko tyle moze-
my pojac. Nie, nie tylko. (...) Kupujemy géwno, ktére nawet nie
istnieje. Pokazcie nam co$ wolnego, pieknego i prawdziwego.
Nie mozecie. (... )JesteSmy zbyt znieczuleni. ZadtawilibySmy sie
tym (Black Mirror, sezon 1., odcinek 2.).

W potoku improwizowanego tekstu (co tez ma wzmac-
nia¢ efekt autentycznos$ci) bohater pragnie nie tylko zdemasko-
wac show w jego ramach, ale takze odréznic¢ sie od niego — poka-
za¢, Ze mimo obecnoS$ci w programie jest inny - zmeczony fat-
szem, pragnacy autentycznych relacji miedzyludzkich i auten-
tycznego zycia. Jego performance, zeby po6j$¢ za okreSleniem,
ktérego sam uzyt, spotyka sie z niespodziewanym (czy na pew-
no?) entuzjazmem jury, ktére proponuje mu wtasny program.
Dwa razy w tygodniu spektakl autentycznosci - z ostrym przed-
miotem przy szyi, z prawda na ustach i pasjg ptynaca z ekranu.
PoZniejsze sceny to juz pokaz tego, jak bohater wystepuje
w swoim programie. Programie, ktory znakomicie pasuje do po-
zostatych - jest jedng z pozycji w menu Owczesnej telewizji
(streamingu?), jednym z programdw, ktory dostarcza niewyma-
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gajacej rozrywki i moze w kazdej chwili zosta¢ przetaczony na
mezczyzne obzerajacego sie tortami.

Z pozoru ten przydtugi wstep nie odnosi sie bezposrednio
do gtbwnego tematu artykutu, ale nie jest tak chybiony, jak mo-
globy sie wydawac. W prezentowanym ujeciu Dziewczyn istotny
bedzie mechanizm, jaki wykorzystuje ten serial wobec kultury
telewizyjnej oraz kultury w ogdle. M6j pomyst jest zasadniczo
bardzo prosty, cho¢ by¢ moze nie catkiem w tej fazie oczywisty.
Ot6z sadze, ze mechanizm stojacy za produkcja Dziewczyn jest
zblizony do tego, ktéry w przerysowany sposéb opisali twdércy
Czarnego lustra. Nie tylko wiec Lena Dunham wywalczyta miej-
sce w telewizji, wykorzystujac swoja cielesno$¢ i siegajac do te-
go, co uwaza sie w kulturze za najbardziej intymne, osobiste
i autentyczne, ale takze, co moze réwnie istotne, dokonata tego
mimo istnienia czego$ innego. Tym czyms, co podnosito juz wie-
lu krytykéw i badaczy, jest oczywiScie Seks w wielkim miescie -
serial, do ktérego w Dziewczynach jest wiele bezposrednich
i bardzo swiadomych odniesien?, a ktéry wytworzyt charaktery-
styczng konwencje moéwienia o kobiecej podmiotowosci i seksu-
alnoSci na przetomie wiekéw. Serial Dunham stara sie w duzej
mierze oddali¢ ten model, pokaza¢ jego nieadekwatnos$¢ i, jak
sadze, fatszywo$¢ - dziewczyny mieszkajg w Nowym Jorku, ale
nie zyja zyciem Carrie Bradshaw i kolezanek. Stowem, S.A.T.C.
petni wobec Dziewczyn mniej wiecej taka role, jaka dla bohatera
Czarnego lustra system talent show i jury. Nie inaczej jest z opo-
rem tworczyni przed pacyfikacja jej buntu za pomocg umowy ze
stacjag HBO. Pierwszym i chyba najwazniejszym gestem Dziew-
czyn jest bowiem podwazenie wymowy S.A.T.C. i odsuniecie go
na pozycje niespetnionego marzenia z przesztosci.

Cecha, ktéra ma wszak odroézniac (z perspektywy Dziew-
czyn oczywiscie) te dwie grupy kobiet, to - powiedzmy na pocza-
tek - przede wszystkim niedoskonato$¢ Hannah i jej przyjacio-
tek w zestawieniu z ich poprzedniczkami, réwniez znanymi
z HBO. Czy jednak rzeczywiScie zachodzi tu jakikolwiek kontakt?
Serial Dziewczyny wyraznie sugeruje, Ze jego bohaterki zyja
prawdziwym zyciem - zmagajg sie z ktopotami finansowymi

2 Jednym z najbardziej rozpoznawalnych jest umieszczenie plakatu Seksu w
wielkim miescie w pokoju jednej z bohaterek — Shoshanny, ktéra w rozmowie
z Jessg probuje przypisac kazdej swojej przyjaciétce odpowiedniczke z serialu
z Sarah Jessica Parker w roli gtéwne;.
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(ten watek zapoczatkowuje przeciez fabule serialu), toksyczny-
mi zwigzkami, niestabilnymi przyjazniami i §wiatem, ktory wca-
le nie czeka z otwartymi rekami na gltos pokolenia (the voice of
the generation). Nie maja butéw za setki dolaréw, nieskazitel-
nych figur i wtoséw, zdolnosci kredytowej ani kochankéw, kto-
rych zmieniajg dziesie¢ razy na przestrzeni jednego odcinka. Za-
miast tego proponujg dziesigtki tragikomicznych sytuacji i nie-
standardowe poczucie humorus.

Caly ten zestaw ma sktania¢ do wniosku, Ze oto mamy do
czynienia z serialem, ktoéry nie tylko jest rewolucyjny pod
wzgledem sposobu prezentowania kobiecego ciata i ktéry od-
powiada na problemy generacji borykajacej sie z umowami
$mieciowymi i brakiem zapotrzebowania na ich twércza swobo-
de, ale przede wszystkim méwi prawde o $wiecie w trakcie kry-
zysu gospodarczego - na kazdy zadany temat. Powie jg zresztg
ustami dziewczyny, ktéra gotowa jest obnazac¢ swoje ciato, be-
dace dla nig Zyciowa udreka, bawi sie wltasnymi tatuazami
i, mocniej niz ktokolwiek w latach dwutysiecznych, podkresla, ze
jej serial ma autobiograficzny charakter4.

- To byta, bez watpienia, najbardziej poruszajgca rzecz, jaka
widziatem na tej scenie od samego poczatku ,Idola”! Ty... M6-

3 Zaskakujace rezultaty przynosi zestawienie Dziewczyn z ilustracjami i ko-
miksami rysowniczki Oli Szmidy. Przedstawia ona bardzo wyraziste (przepo-
czwarzone, z nadwagg) postaci, przede wszystkim kobiece, ktére wykazujg
sie niestychanym poczuciem humoru i autoironig, zob. https://www.-
facebook.com/OlaSzmida

4 Wielokrotnie podczas ogladania serialu odnositam wrazenie, Ze najwieksze
zbiezno$ci pomiedzy bohaterami filmowymi, jakie odnalaztam w kontekscie
Dziewczyn to Hannah oraz postacie z filméw Woody’ego Allena - wielkiego
nowojorskiego neurotyka, obsesyjnie obdarzajacego swoich bohateré6w swo-
im charakterem, poczuciem humoru i niezbyt spektakularng cielesnoscia. Nie
bez znaczenia wydaje sie tez profesja obu postaci, permanentne zawirowania
w zyciu emocjonalnym, a takze beznadzieja podejmowanej terapii. Oczywi-
Scie ciato Allena w filmach jest wlasciwie bezcielesne, podczas gdy ciato Dun-
ham wydaje sie przedstawiane wrecz naturalistycznie. Odnosze jednak wra-
zenie, ze wyrasta to z podobnego do$wiadczenia wymogu dyscyplinowania,
trenowania i czerpania przyjemnosci z ciata. Bezwzglednie istotna jest rozni-
ca genderowa miedzy nimi i stawka, o ktérag w zwigzku z tym toczy sie gra.

O ile jednak nie potrafie znalez¢ wielu pokrewienstw miedzy Hanng Horvath
a Carrie Bradshaw, o tyle miedzy Hanng a Alvym Singerem, ale réwniez mie-
dzy Dunham a Allenem jako artystami o bardzo wyrazistym pomys$le na ki-
no/serial, dostrzegam je bez wiekszego problemu.
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wisz o sprawach (...), co do ktérych wszyscy sie zgadzamy.
Chociaz wszystkiego w pelni nie pojmujemy. Uwazam, Ze mam
prawo powiedzie¢, Ze my to czujemy. Nawet ja. Wiem, Ze wy-
obrazasz sobie mnie jako potwora. Ale wiesz... Ja wiem, o czym
mowisz. Lubie twoje teksty.

- To nie s3 teksty!

- To prawda, zgadza sie? Twoja prawda, fakt, ale jednak praw-
da. I masz racje. Autentycznos¢ jest juz rzadko widziana.
Chciatbym cie znéw postuchac.

- Jak?

- (...) WHBO - 30 minut raz w tygodniu?> (Czarne lustro, sezon
1., odcinek 2.).

Jednoznaczna krytyka tego rodzaju spektakli autentycz-
nosci, ktore pokazano w Czarnym lustrze, jest watkiem wykra-
czajacym poza tamy tego artykutu. To bowiem, co interesuje
mnie najbardziej, okreslitabym jako prébe ogélnego zarysowa-
nia sposobu tworzenia podmiotowos$ci i seksualnosci, ktory
w mocny sposéb iaczy sie z pojeciem autentycznosci - czy to
wprost, kiedy Hannah pyta swoich korporacyjnych wspoétpra-
cownikéw: ,Czy tylko ja czerpie rados¢ z tego, ze jestem praw-
dziwie autentyczng osoba?” (Dziewczyny, sezon 3., odcinek 11.),
czy w mniej jednoznacznych, ale r6wnie wyrazistych sytuacjach.
Stawiam zatem pytania o charakter tego podmiotowego projek-
tu w zakreSlonej wyzej perspektywie, a takze o to, czy serial
Dunham istotnie odr6znia sie od pozostatych produkcji (chodzi
wiec przede wszystkim o cechy wyjatkowe, nie upodabniajace
Dziewczyn do innych). Czarne lustro podsuwa w tym wzgledzie
raczej pewne rozpoznanie (niekoniecznie dotyczace przysztosci)
niepodwazalnie zachodzacego procesu, a nie ocene zmian.

Warto w tym miejscu dodac jeszcze jedno spostrzezenie.
Ot6z sadze, ze Dziewczyny nie eliminujg i nie moga wyelimino-
wac z horyzontu zainteresowan widowni serialu S.A.T.C. Oczywi-
Scie, serial 6w juz od dawna nie ma statusu nowosci, wiec nie
stanowi naturalnej konkurencji. Sadze jednak, ze w biezacej sy-
tuacji radykalnej zmiany sposobow ogladania telewizji, mozemy
mie¢ do czynienia nie tyle z konkurencyjnoscia tych produkcji

5 Dla $cistosci, w wersji oryginalnej jeden z juroréw obiecuje bohaterowi za-
trudnienie w jednym z jego przesytanych na zywo (streamingowanych) pro-
gramow, a po chwili podbija stawke i proponuje mu wystepy dwa razy w ty-
godniu (przyp. red.).
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(konkurencyjne sg raczej modele, jakie proponujg), ile z ich
wzgledng réwnolegtoscig - innymi stowy, widzowie Dziewczyn
niekoniecznie stanowig antagonistyczng grupe odbiorcza wobec
widzow S.A.T.C.

Z drugiej strony, uwazam, Ze mimo wszystkozernosci
wspoiczesnego widza, nalezy tez podkresli¢ paradoksalng, gte-
biej ukryta nieporéwnywalno$¢ obu seriali, dotykajacych bardzo
réznych ludzkich doswiadczen (ktére staja sie udziatem bardzo
réznych ludzi). S.A.T.C. to w duzej mierze emanacja marzen kon-
ca lat 90. o kobiecosci, przyjazni, a takze konsumpcjonizmie. Ja-
ne Arthurs w ksigzce Television and Sexuality. Regulation and the
Politics of Taste okre$la go jako jeden z najwazniejszych i prze-
tomowych seriali dla rozumienia wspétczesnej kobiecej seksu-
alnoSci. Pisze takze:

Nowos$¢ Seksu w wielkim miescie polega na przeniesieniu do te-
lewizyjnej produkcji dyskursu otwarcie seksualnego, skoncen-
trowanego na kobiecie, a stato sie to mozliwe dzieki zréznico-
wanym gustom kulturalnym w oferujgcym wiele opcji otocze-
niu (Arthurs 2004: 128).

Jedna z waznych obserwacji krytyczki dotyczy niewat-
pliwie faktu, Zze w S.A.T.C. centralng role zajmuja kobiety, od kto6-
rych dziatan zalezy rozwo6j narracji, a przy tym sa to bohaterki
sliberalne, heteroseksualne, biate, mieszkajace w metropolii,
posiadajace kariere zawodow3q” (Arthurs 2004: 129)¢. Pozycja
widza, jaka projektuja twoércy serialu, zdaje sie opiera¢ na sche-
macie ,chciatabym by¢ taka jak X” (komediowo obrazuje to
w Dziewczynach stanowisko Shoshanny), co lokuje dzieto w sfe-
rze nigdy w pelni osiggalnych marzen o partycypacji lub utoz-
samieniu ze $wiatem widzianym na ekranie. Natomiast to, co
proponuje Dunham, tworzy schemat, w ktérym widz ma pozo-
stawac na pozycji mniej lub bardziej wstydliwego utozsamienia.
Bohaterki Dziewczyn nie sg bowiem speinieniem marzen o pod-
miotowej identyfikacji - nie obiecujg $wiata ekscytujacych do-
Swiadczen i porywajgcych romansow. Oddalenie fantazmatycz-

6 Zadziwiajgce jest to, ze jesli weZmie sie pod uwage te kategorie, kobiety

z S.A.T.C. od Girls dzieli przede wszystkim status spoteczny i materialny oraz
wiek. Duza czes$¢ socjologicznego opisu bohaterek tych dwoch seriali w grun-
cie rzeczy nie réznitaby sie tak jaskrawo, jak by mozna wnosi¢ na pierwszy
rzut oka.
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nego Swiata’ rodem z seriali spod znaku S.A.T.C. zdaje sie mie¢
jeden podstawowy cel - podsuniecie widzowi pod nos niedo-
skonatosci jego wtasnej podmiotowosci. Dodac¢ jednak nalezy, ze
Dziewczyny sa bez watpienia beneficjentkami przetomu i sukce-
su serialu Darrena Stara. Powstanie serialu Dziewczyny byto
mozliwe, dlatego ze zdarzyt sie S.A.T.C. Krok, ktory wykonuje
Dunham jest gestem nastepujgcym wyraznie po S.A.T.C. - odda-
lanym tu na pozycje kolejnej rozczarowujacej i niespeinionej
rewolucji seksualnejs.

Podobienstwa obu seriali® w ogélnym zarysie sg zresztg
znaczne - w obu przypadkach rzecz dzieje sie w Nowym Jorku,
obserwujemy cztery wyraznie roznigce sie od siebie przyjaciol-
ki, a gtdbwna postac jest pisarka/dziennikarka, w obu kluczowa
kwestig s3 relacje miedzyludzkie ze szczegélnym uwzglednie-
niem tych romansowych. Dalszych pokrewienistw mozna by sie
doszukiwac jeszcze dalej, na wielu poziomach obu produkcji,
aczkolwiek w niniejszym artykule zajmuje sie jedynie najwaz-

7 Tego rodzaju konstrukcja pojawia sie w 5. odcinku 2. sezonu (One Man'’s
Trash), ktory jest niejako wytaczony z catej fabuty. Gtéwna bohaterka trafia
przypadkowo do domu bogatego mezczyzny, z ktérym spedza sielankowy
dzien. Catos¢ odcinka, nie dbajacego o realizm czy psychologiczne prawdopo-
dobienstwo, utrzymana jest w estetyce subtelnie nawigzujacej do snu. Inter-
pretacje, jaka mozna wysnué, w skrdcie okreslitabym jako bajkowy wytom

w petnym toksycznych relacji zyciu Hanny, ktéry ma $ci$le wyznaczony czas
trwania. Podczas tej wizyty Hannah deklaruje, zZe chciataby by¢ szczesliwa

i tak dalej. Nie sadze jednak, ze mamy tu do czynienia z banalnym przesta-
niem, o jakim pisze w swojej analizie np. Jessie Cadle (2013), ze kazda kobieta
chce by¢ szczesliwa i kochana przez silnego i dobrze sytuowanego mezczyzne.
Sadze, ze w kontekscie catej produkcji odcinek ten petni podwéjna role: po-
kazuje, ze mozna by byto do pewnego momentu kreci¢ serial z postacia takg
jak Hannah, a takze - co wazniejsze - ze w ramach takiego serialu jak Dziew-
czyny jej historia musi zmierza¢ ku nierealistycznej bajce. Ksigze musi sie tu
pojawic - jako ten, ktdrego nie ma naprawde w Swiecie przedstawionym.

8 Wazny wydaje sie tu tez kontekst postfeminizmu S.A.T.C., ktéry podnosili
rozmaici komentatorzy, wielokrotnie argumentujac na rzecz interpretacji
tego serialu w ramach tego etapu rozwoju mysli feministycznej lub wrecz

w kontekscie queerowego postfeminizmu, zob. np. A. D. Lotz (2001), J. Ger-
hard (2005).

9 Na marginesie warto przypomnie¢, Ze zwigzki obu seriali rozgrywane s3 nie
tylko w Dziewczynach czy w wypowiedziach na ten temat, ale takze przez
same aktorki. Przyktadem moze by¢ wspélny wywiad, ktorego udzielity Alli-
son Williams (Marnie w Dziewczynach) oraz Cynthia Nixon (Miranda

w S.A.T.C.) na temat seriali i ich przemiany, zob. Nixon, Williams 2014.
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niejszymi zbiezno$ciami. Dodatkowo nie moze uj$¢ uwadze wi-
dza fakt, ze Dziewczyny pojawiajg sie w ramdwece stacji HBO,
stawnej dzieki stworzeniu i rozwijaniu telewizji jakoSciowej
(quality TV), przy czym ta sama stacja niegdy$ zaoferowata swo-
im odbiorcom wtasnie S.A.T.C. Nie postrzegam tej kwestii jako
kluczowej dla odbioru serialu, niemniej jednak warto zaznaczy¢,
ze fakt wprowadzenia niejako na miejsce S.A.T.C. serialu Dun-
ham sygnalizuje istotng zmiane. Nie od dzi$§ bowiem wiadomo,
ze ambicjg HBO jest podsuwanie angazujacej rozrywki na wyso-
kim poziomie intelektualnym i estetycznym. Jak pisze Jane Feu-
er:

To, Ze program [w tym przypadku serial Prezydencki poker -
przyp. O. Sz.] pretenduje do bycia wyjatkowym i oryginalnym,
jedynie potwierdza moja opinie, ze jakoSciowy serial drama-
tyczny zawsze rosci sobie prawo do oryginalnosci w odniesie-
niu do standarddéw telewizji swoich czaséw (Feuer 2011: 118).

Podobna refleksje proponuje Karen Fricker:

Jezeli mamy rozumie¢ amerykanska telewizje jako$ciowa jako
gatunek, to w takim razie jej najbardziej uzyteczng krotka de-
finicje zaproponowat amerykanska niezalezna autorka
i uczestniczka konferencji Ashley [Sayeau]: ,politycznie zaan-
gazowana, czesto niezalezna telewizja, ktorej celem jest nie
tylko bawi¢, ale i uczy¢” (Fricker 2011: kindle).

Co jednak sprawia, ze takie ambicje sg rozpoznawalne? Wydaje
sie, ze przede wszystkim kwestie zwigzane z estetyka czy tez
konstrukcja seriali oraz ich doniosta spotecznie tematyka. Tym
samym znalezliSmy sie w centrum problemu (i przyjemnoSci),
jaki sprawia badaczom omawiana kategoria seriali. Kontrast
w stosunku do innych utworéw nie sprowadza sie do tego, ze
mamy do czynienia z waznymi spotecznie tematami, ambicjami
artystycznymi, nieztym aktorstwem i scenariuszami, ktére do-
réownujg skomplikowanym dzietom literackim (por. Cardwell
2011: 137). Réznica polega na tym, ze, po pierwsze, mamy to
wszystko na raz, a po drugie, ze zmuszeni jesteSmy aktualizowac
swoje interpretacyjne mozliwosci, rozwiniete nie tylko dzieki
recepcji telewizji, ale takze filmow, literatury, sztuki czy teatru,
i po trzecie,

(...) promocja programéw tworzonych i dystrybuowanych
przez te samg stacje od dawna kierowana jest do tych, ktérzy
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nie ogladaja (tradycyjnej) telewizji. Idea, Ze jest to telewizja dla
0s6b, ktérych to medium nie interesuje, sprawia, ze hasto re-
klamowe , To nie telewizja. To HBO” nabiera nowego znaczenia
(Akass, McCabe 2011: kindle).

Zasadnicze wyzwanie, ktdre stoi za tg mys$la, dotyczy wi-
dza, ktéry wtasciwie widzem na state nie jest. W przypadku se-
rialu Dziewczyny, skupiajacego sie przede wszystkim na dwu-
dziestolatkach - grupie spotecznej, ktéra kojarzy sie raczej
z odejsciem od telewizoréw na rzecz laptopow, takze w celu og-
ladania telewizji (por. np. Stetler 2012) - nalezy moéwic o nadziei
na przeniesienie w Swiat HBO probleméw najmtodszego poko-
lenia wchodzacego wtasnie w cieniu kryzysu gospodarczego
w dorostos$¢. Z pewnoScig mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, Ze
w ten sposéb nastepuje swoista pacyfikacja tego trwajacego
i jeszcze nie dos¢ dobrze opisanego zjawiska. Sktaniatabym sie
jednak ku nieco bardziej przychylnej wobec HBO interpretacji -
Dziewczyny ze swoimi problemami z chtopakami po przejsciach,
niefortunnym humanistycznym wyksztatceniem, umowami
$Smieciowymi i wszelkimi neurozami przestajg by¢ utozsamiane
z ktopotami niewielkiej grupy, ktérg mozna lekcewazaco zby-
wac. Zapewnienie bohaterkom S.A.T.C. pelni uwagi serialowego
widza byto preludium dla oddania jej niezbyt atrakcyjnej dziew-
czynie z nadwaga!®, zaburzeniami obsesyjno-kompulsywnymi
i wielka nadzieja na bycie gtosem pokolenia, ktérej towarzysza
niemniej oryginalne przyjaciotki i przyjaciele. Zasadnicze wy-
zwanie, o ktorym wspomniatam, polega wiec nie tylko na uzna-
niu probleméw dwudziestolatkéw za donioste kwestie spotecz-
ne. Rzecz raczej w tym, ze owa grupa nie ma wielkich szans po-
doba¢ sie w sposob, do jakiego przyzwyczaita nas amerykanska
telewizja.

Plan dalszej czesci artykutu jest nastepujacy - postaram
sie wskaza¢ i pokroétce przedstawic¢ zasadnicze kwestie dotycza-
ce serialu Dziewczyny, ktore nalezy poruszy¢, kiedy chce sie
mowic o seksualnosci czy podmiotowos$ci w najnowszej telewizji
czy tez serialach. Cze$¢ z tych ustalen moze sie wydac¢ oczywista
lub - dla czytelnika znajacego te propozycje - juz rozpoznana.

10 Zadnym punktem odniesienia nie jest w tym kontekscie serial Ugly Betty,
ktdry z braku urody (i latynoskiego pochodzenia) gtéwnej bohaterki czyni
komediow3 0$ serialu.
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Moim celem nie jest jednak odkrywczo$¢ tym zakresie, ale raczej
proba pokazania tego zjawiska jako waznej wypowiedzi arty-
stycznej w kontek$cie nowych sposobow konstruowania pod-
miotowosci. Watpliwoscig, ktora takze oddalam, jest ewentualna
(cho¢ nie mam co do tego przekonania) nieoryginalnos$¢ dzieta
Dunham w zestawieniu na przyktad z literaturg lat 60. czy in-
nymi utworami, ktérych wyniki ogladalnosci nie byty tak do-
brell, jak w przypadku popularnego amerykanskiego serialu.
Innymi stowy, to, Ze o danym zjawisku kiedys$ juz w ten czy inny
sposéb méwiono, pisano lub poddano je zwizualizowaniu, nie
zmienia faktu, Ze gdy znajduje ono nowa przestrzen i spoteczny
oddzwiek, karty rozdawane sg ponownie.

Pierwszym i moze najwazniejszym sygnatem zmiany, jaka
dokonuje sie dzieki serialowi i w nim, jest oczywiscie cielesno$¢
gtownej bohaterki - temat dotad najszerzej komentowany, gdy
chodzi o Dziewczyny. Jej niedoskonatos$¢, a takze bardzo wyrazi-
sta i bezkompromisowa ekspozycja ciata nie majg jednoznacz-
nego charakteru. Jednym z najwazniejszych watkéw serialu jest
samo ciato i kragto$ci Hannah/Leny Dunham. Jak pisze Matgo-
rzata Major, ,Lena Dunham jako pomystodawczyni, twoérczyni
i scenarzystka serialu Dziewczyny data gtéwnej bohaterce nie
tylko osobowos¢, ale takze ciato. Swoje ciato” (Major 2014: 137).

Stwierdzenie wydaje sie niewinne, gdyz opisuje zasadni-
czy tryb pracy aktora - uzyczajacego swojej postaci catego ciata,
twarzy czy glosu. W przypadku Dunham rzecz jest dalece bar-
dziej skomplikowana. Kobieta nie tylko nie poddaje swojego cia-
1a rygorowi narzuconemu przez role (raczej, na ile mozna to ro-
zezna¢, jest odwrotnie), ale takze, co bardzo wazne, nie ukrywa
swoich prywatnych tatuazy. Dunham gra swoim ciatem, nieu-
stannie flirtujac z widzem tak na poziomie autobiograficznym,
jak estetycznym. Zarzuty nadmiernej ekspozycji ciata, ktére nie
stanowi przyktadu klasycznego piekna, kierowane sg wiasciwie
jednoczes$nie do Dunham-rezyserki i Dunham-aktorki.

Strategia cielesnosci, ktora jest stosowana Dziewczynach,
wykpiwa takze rozmaite programy w rodzaju Jak sie nie ubierac,
ktére podsuwajg sposoby na ukrycie niedoskonatosci ciata

11W zwigzku z niewiarygodng popularnos$cia rozmaitych serwiséw udostep-
niajgcych seriale bezptatnie online doktadna ogladalno$¢ wspotczesnej tele-
wizji wydaje sie niemozliwa do precyzyjnego okreslenia.
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i podkreslenie jego waloréw. Hannah w Zaden sposéb nie stara
sie ukry¢ ani tuszowac strojami dopasowanymi do swojej figury
tego jak wyglada. Co wazne, takze ideologia, ktéra stoi za wspo-
mnianymi programami (bedziesz sobg, kiedy uwydatnisz swoja
talie i ukryjesz grube uda) zostaje tu catkowicie oddalona. Han-
nah nie tylko chodzi w strojach powszechnie uwazanych za pa-
skudne (upodobanie do Zéici jest w przypadku Hannah szcze-
gblnie intensywne), ale bez najmniejszych oporéw paraduje
(stowa uzywam nieprzypadkowo) nago, w bikini (wyjatkowo
wyrazisty jest Beach House - sezon 3., odcinek 7.) czy w stroju
z sex shopu (Role Play - sezon 3., odcinek 10.).

Temat jej niestandardowego ciata jest jednak wielokrot-
nie podnoszony w samym serialu - tak w rozmowach, jak
i w sposobie operowania kamery - chetnie podazajacej za pot-
naga Hannah, szczegolnie wyraziscie kadrujacej jej faldki i tak
dalej. Co ciekawe, pozostate bohaterki nie wygladaja jak Hannah;
sg szczupte, tadne, Swietnie ubrane (Marnie - klasyczna piek-
no$¢, niemal ,wyciagnieta” z S.A.T.C. czy Gotowych na wszystko),
oryginalne i bardzo atrakcyjne (Jessa - krdélewna boho-chic
o nienagannej figurze), zupeinie standardowe, cho¢ z dziwacz-
nymi zapedami, szczegdlnie w zakresie fryzur (Shoshanna).
Réwniez u mezczyzn nie wida¢ wyraznych niedoskonatoSci.
Owszem Ray ma zajecza warge, jednak jego ciata nie dotycza
nadwaga czy nieproporcjonalnos¢. Uwage przyciaga tylko ciato
Hannabh, staje sie bezwzglednym centrum zainteresowania (nie
Sliczne dziewczyny, ktére sg obok i ktorych ciata stajg sie wta-
Sciwie przezroczyste). Gwiazdg tego serialu jest ta, ktorej ciato
jest pozbawione hollywoodzkiego powabu i gracji. Ta konstruk-
cja o romantycznym rodowodzie staje sie rozpoznawalna dopie-
ro po blizszej obserwacji. Hannah jest wyjatkowa oczywiscie ze
wzgledu na swoja osobowos$¢ czy domniemany talent literacki,
ale to jej ciato staje sie ostatecznym argumentem w tej grze.
Hannah jest niedoskonata, wiec jest kims$ wiecej, jest tg, na ktérg
powinno sie kierowac catg uwage. ,Nieudane” ciato jest tu, wta-
$nie w romantycznym sensie, wskazowka - gtebi, fascynujacej
osobowosci, talentu artystycznego.

Oczywiscie problemy cielesnosci, a zarazem seksualnosci
dotycza nie tylko gléwnej bohaterki. Widzimy zazenowanie
dziewictwem i defloracja (Shoshanna), kuriozalno$¢ przygoto-
wan do niepotrzebnej aborcji, traktowanej Smiertelnie powaznie
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w innych serialach (Jessa) czy oziebto$¢ w zZyciu seksualnym
(Marnie). To jednak Hannah gra pierwsze skrzypce w zajmowa-
niu ekranu swoim ciatem, to takze ona wygrywa je w taki spo-
sob, aby wymuszato na widzu czy to konfuzje, czy rozbawienie.
Hannah kpi z oczekiwan, ale tez ze standardow, ktére sg wcigz
aktualne w Swiecie telewizji. Kiedy w 2. sezonie widzimy ja
w objeciach wielu kochankéw, nie sposéb nie dostrzec w tym
szyderstwa z regut, jakie obowigzywaty np. w S.A.T.C., szczego6l-
nie jesli chodzi o poczynania Samanthy, ale takze kazdej innej
bohaterki. Co wazne, ciato Hanny jest raczej nieskrepowane
i zadne wszelkich przyjemnosci, wsrod ktérych ta seksualna
zajmuje nader istotne miejsce.

W tym miejscu warto pokaza¢, jak owa seksualnos$¢ bywa
rozgrywana. Otéz seks w Dziewczynach jest przede wszystkim
rozczarowujgcy. Katastrofalne zycie seksualne Marnie, Zenujaca
walka Shoshanny o utrate dziewictwa, agresywnie neurotyczna
seksualno$¢ Jessy czy ponizenia, jakich doznaje Hannah - wszy-
stko to sktada sie na obraz, w ktérym partycypacja nie wydaje
sie kuszgca. Przemoc, upokorzenia czy wreszcie dojmujacy brak
nie sg tu ekstremum, wypadkiem przy pracy czy chwilowym
ktopotem, ktory juz w nastepnym odcinku zostanie rozwiazany
(jak w S.A.T.C.) dzieki poradom przyjaciétek lub rozmowie z ko-
chankiem. Dziewczyny s3 napisane w taki sposob, Ze seks staje
sie nie tylko szansg na przyjemnos¢, ale ostatecznie wyrazonym
przekonaniem, ze przyjemnos$¢ nie istnieje, a jesli komus$ wydaje
sie, ze jest inaczej, kolejny krok bedzie jeszcze bardziej bolesny.

Naturalistyczne sceny wspoétzycia, czesto pozbawione
romantycznej otoczki, przede wszystkim dystansuja widza -
tego, ktéry nie chce zgodzi¢ sie na takie wzajemne traktowanie
sie cial, tego, ktory rozpoznaje w nich siebie, a takze tego, ktéry
chciatby, zeby Hannah stata sie gtosem jego pokolenia. W serialu
przewijaja sie wielokrotnie tematy choréb wenerycznych, nie-
chcianej cigzy, aborcji czy antykoncepcji. Otwartos¢ z jaka sa
podejmowane stanowi interesujacy rewers tego, jak wygladaja
sceny seksu w Dziewczynach. Wszystko co dzieje sie wokot sek-
su zdaje sie tylko podkresla¢ psychicznie mroczny wymiar tego
serialu - zachwyconego i jednoczesSnie przerazonego swoboda
seksualna.

Skoro za$ poruszony zostat juz watek mrocznosci serialu,
nalezy tez wspomnie¢ o zaburzeniach obsesyjno-kompulsyw-
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nych i lekowych Hannah, ktére narastajg w jednym z sezonow,
by powraca¢ w rozmaitych momentach. Z licznych wywiadéw
wiadomo, Ze i ten motyw zaczerpniety zostat z osobistych do-
$wiadczen Dunham, co tylko wzmacnia poczucie, Zze mamy do
czynienia z rozmaitymi sposobami budowania $wiata, ktéry
wchtania kolejne elementy autobiografii artystki. Wazne w tym
kontekscie jest jednak nie samo pokazanie choroby i utrapien
z nig zwigzanych, ale réwniez tego, jak bardzo inaczej postrzega
sie w Dziewczynach te zaburzenia. Niejednokrotnie, z racji ich
skutkéow dla Zycia codziennego, nerwice prezentowane byty
w komediach, stanowigc centralne motywy humorystyczne -
przyktadem moze by¢ polski film fabularny Dzien swira, czy se-
rial Detektyw Monk.

Dziewczyny opowiadaja zupeinie inng historie. Taka,
w ktorej poza zapadaniem sie w rozpacz, bohaterka coraz bar-
dziej izoluje sie od Swiata zewnetrznego. Nie tylko jej ciato jest
niedoskonate, takze psychika nie speinia stawianych jej wyma-
gan. Hannah nie jest w petnej gotowosci do zdobywania kolej-
nych szczebli kariery, a jedynie do podejmowania kolejnych
prob zapanowania nad swoimi utrapieniami. Serial - obok
wspomnianego juz Krytycyzmu wobec programéw, ktére po-
dejmujg sie swoistej terapii stroju na rzecz uzdrowienia kondycji
cztowieka - w sposéb jednoznaczny prezentuje terapie. Jest ona
ponizajacym doswiadczeniem, ale trudniejsze wydaje sie inne
rozpoznanie. Otéz terapia jest fikcjg. Hannah doswiadcza jej zu-
pemhie inaczej niz Tony Soprano (Rodzina Soprano). Réwniez
korzysci, jakie z niej wynosi nie s3 podobne. Jedynie w niekon-
czacym sie procesie mozna by znaleZ¢ droge poréwnania. Han-
nah jest podmiotem, ktérego terapia jest niemozliwa - pytanie
o0 jej zasadno$¢ przewija sie w calym serialu, takze wtedy gdy
dotyczy Jessy. Nie pada na nie odpowiedz, tak jak nie dowiadu-
jemy sie, co mogtoby stanowi¢ antidotum.

Recepta nie okazuje sie w serialu zadna z dotad propo-
nowanych drog uzdrowienia. Ani mito$¢ (toksyczna), ani przy-
jazn (jeszcze bardziej toksyczna), ani rodzina nie ttumig funda-
mentalnego osamotnienia podmiotu, ktére ujawnia sie w naj-
mroczniejszych momentach trzech sezonéw. Wyzwoleniem nie
okazuje sie tez autentyczno$¢, a wlasSciwie rozmaite proby bycia
autentycznym, ktére podejmuja bohaterowie. Kazda z decyzji
o wstapieniu na droge ku prawdzie i autentycznosci konczy sie
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albo farsa, albo porazka. Wszyscy bohaterowie pragng i pona-
wiaja proby autentycznego zycia. Na przestrzeni zaledwie czte-
rech odcinkéw 3. sezonu (8-11) autentyczno$¢ i prawda odno-
szone s3 do kazdego aspektu zycia. Ray pragnie prawdziwego
zwigzku i prawdziwej dziewczyny, przyjaciel mowi Jessie, Ze ta
nie zyje prawdziwie, Adam oddaje sie temu, co naprawde go fa-
scynuje, a Hannah rzuca korporacyjng prace, méwigc:

- To jakie$ bzdury. Powinni$my pisa¢. To najwieksze roztrwa-
nianie talentéw, jakie widziatam w zyciu. (...) Okay, Kevin, po-
gadamy o tobie? Kiedy zaczniesz méwi¢ o sobie byty poeta? Bo
nim jeste$ skoro od pieciu lat niczego nie napisates. Rymowa-
nie [need and tweed] sie nie liczy. (...)

- Wr6¢émy do tego po lunchu.

- A moze nigdy? Czy tylko ja czerpie rado$¢ z tego, ze jestem
prawdziwie autentyczng osoba? (...)Oczekuje wiecej od zycia.
Chce, by kazdy dzien byt ciekawy i straszny. Hu$tawka do-
$wiadczen! Jakbym zaczynata nowe zycie we Francji (Dziew-
czyny, sezon 3., odcinek 11)..

Odwazne zrywy, na jakie decydujg sie bohaterowie, nie
przynosza jednak oczekiwanego rezultatu. Rozpacz ponowocze-
snosci, jakiej doswiadczaja na wtasnej skérze, to wielka diagnoza
Dziewczyn. Tesknoty, jakie mozna tu dostrzec, to nie tesknoty za
sentymentalnym wyobrazeniem mitosci i Zycia w zgodzie natura.
Najwazniejszy punkt odniesienia, jaki odnajduje w tym kontek-
Scie, zdaje sie stanowi¢ miedzy innymi era grunge’u z poczatku
lat 90., ewentualnie inne formy powrotu przepoczwarzonego
buntu lat 60. Estetyka serialu wyraZnie nawigzuje do grun-
ge’owego Swiata buntu, naszywek i wykrzykiwania rozpaczy
ustami zagubionego histeryka. Dunham wyrasta z przestrzeni,
w ktérej grunge’owy styl dobiegatl konca, kiedy jej bunt dopiero
zaczynal sie rodzi¢ - pozostaje jej prywatna wanna, w Ktérej
$piewa Wonderwall Oasis, co nie moze by¢ zaskakujagcym wybo-
rem. Artystka nie wybiera drogi Davida Bowiego, ktérego do po-
ematu obok aluzji do Kurta Cobaina wtgczyt Andrzej Sosnowski:

Nie bedzie plasat dtugo. Nudzi

ta obowigzkowa opozycja. Zycie?

Niech nasz komputer zrobi to za nas. Polityka?
Tylko patrze¢, jak dygnitarze zejda

ze stotkéw i przyjda potanczy¢ tam,

gdzie David Bowie montuje dla wiernych
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ottarz z aluminium, szkta, Swiatta i dZzwieku.

Ha, chociaz taka zwyczajna mtodziez

pewnie zawsze bedzie wolata faceta z gitara,

ktory sie zabija. Tutaj, powiedzg, tu jest autentycznos¢,
cudowny chtop, ktéry duzo wiedziat i naturalnie

nie mogt juz wytrzymac. Im jest zawsze mato,

oni zawsze beda w beznadziejnej sferze

»,musisz by¢ sobg”, frajerzy, jeszcze nie odkryli

czaru fatszerstw i przebran (...) (Sosnowski 2009: 37).

Hannah podejmuje szereg dziatan, ktére maja doprowa-
dzi¢ do wydania ksigzki, jednak jej zmagania tocza sie wtasciwie
o inny cel. Nie o uzdrowienie i wyjScie z ogniowej préby terapii,
nawet nie o finat serialu, ktérym bedzie slub. Hannah jest boha-
terka, ktora chce wyjs¢ z owej ,beznadziejnej sfery”, wyzwoli¢
sie z poczucia, Ze powinna nieustannie manifestowac bycie sobg,
ale jednoczesnie to wykorzystywanie ,siebie” jest materiatem
i oSrodkiem jej zainteresowan. Klincz, w jakim sie przez to znaj-
duje, wydaje sie nie do pokonania. Dunham wyzyskuje siebie sa-
ma, swoje ciato, doszczetnie, nie pozostawiajgc bezpiecznego
marginesu swobody. Otrzymawszy Ztoty Glob, Lena Dunham po-
dziekowata Adamowi Driverowi, méwigc, Ze sprawit, ze ,nie czu-
ta sie jak postac z kreskowki, ale jak osoba, ktora potrafi wyra-
za¢ emocje”12, | prawdopodobnie to wtasnie jest cel Dziewczyn.
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Anna Wozniak

IAE PAN Warszawa

»Serializacja” zycia wsi?
O funkcjach i znaczeniu serialu
w rzeczywistosci wiejskiej

Abstrakt:

Gdy w latach 2005-2009 badatam wplyw telewizji na rzeczywi-
sto$¢ spoteczno-kulturowa wybranych wsi polskich okazato sie,
ze rozmowy o tym medium sprowadzaty sie w gtéwnej mierze
do dyskusji na temat seriali. W artykule prezentuje wnioski, ja-
kie wyciggnetam z etnograficznych badan przeprowadzonych
we wsiach Lubelszczyzny i Mazowszal. Antropologiczny oglad
tamtejszej rzeczywistosci, nastawiony na ukazanie $wiata bada-
nych - warto$ci i norm ich kultury, zachowan, przyzwyczajen,
ale takze dylematéw i probleméw dnia codziennego - okazat sie
niepelny bez zdefiniowania funkcji seriali, jakie pelnity one
w ich zyciu. Odgrywaty niebagatelng role jako czynnik media-
cyjny, stabilizujacy, ale takze i konfrontacyjny w stosunkach spo-
tecznych. Stanowity integralng czes$¢ egzystencji, co sktonito
mnie do postawienia tezy o ,serializacji” wiejskiego zycia, czyli
specyficznym symbiotycznym zwigzku kreowanych w telewizji
fabut z proza polskiej prowincji.

Stowa Kluczowe:
antropologia kultury, polska wies, seriale, telewizja

Wstep

Praca antropologa kultury obfituje w liczne doswiadczenia, kto-
re wplywaja na jej refleksyjny charakter. Uwiktana jest takze
w emocje - przypisane jej jest nade wszystko uczucie zdziwie-
nia. Pozornie znane miejsca, ludzie, spotecznosci nieraz zaskaku-
ja nas swg odmiennoscia. I tak swojskos$¢ polskiej wsi moze

1 Tekst tego artykutu jest zmieniong wersja czesSci mojego niewydanego dru-
kiem doktoratu pt. Skazani na telewizje? Krajobraz spoteczno-kulturowy
wspotczesnej wsi polskiej (Warszawa 2010; egzemplarz dostepny w Bibliotece
IAE PAN w Warszawie).
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w wielu przypadkach okaza¢ sie ztudzeniem. Przemierzajac te-
reny, ktére wydajg sie nam kulturalnie i spotecznie ujednolico-
ne, gdzie rytm zycia nadajg pory roku, praca, kalendarz z jego
Swietami $wieckimi i religijnymi, uroczystos$ci rodzinne zwigza-
ne z chrztami, komuniami, weselami i pogrzebami, zadajemy so-
bie pytanie, co kryje sie w tych, piekniejacych z roku na rok, do-
mach. Jak Zyja ich mieszkancy, co jest dla nich wazne, jakimi
warto$ciami kierujg sie na co dzien i jak one sie maja do sfery
obyczaju?

Jedziemy w teren obarczeni bagazem naszej wiedzy, jaka
zdobyliSmy wertujac niezliczone strony naukowych opracowan,
ale rowniez uksztattowaliSmy przez przekazy medialne, kontak-
ty zawodowe i prywatne. Przyjmujac okreslong perspektywe ba-
dawczg, zwigzang z okre§lonym paradygmatem lub teorig, po-
dazamy Sciezkami wskazanymi przez nie, cho¢ niewatpliwie du-
Ze znaczenie majg na kazdym etapie pracy intuicja i kontekst
lokalny, w jakim przyszto nam realizowa¢ zamierzone cele.

Tak tez byto w 2005 roku, kiedy rozpoczetam badania
nad wplywem telewizji na rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa
wybranych wsi polskich (Czerniecin Gtéwny, Kowala, woj. lubel-
skie, gmina Czosnéw, woj. mazowieckie). Przez trzy lata, w trak-
cie kilkunastotygodniowych pobytéw w terenie, konfrontowa-
fam swoje zatozenia i hipotezy z opiniami oraz praktykami kul-
turowymi moich rozméwcédw. Zagadnienie, jakim jest ,kontakt”
cztowieka z medium (w tym przypadku telewizjg), budzito
iwdalszym ciggu budzi skrajne emocje. | mnie towarzyszyty
wiec ambiwalentne odczucia: z jednej strony odzywat sie gtos
mocno krytyczny, ukazujacy ten wcigz jeden z najpopularniej-
szych srodkéw masowej komunikacji w Polsce? jako Zr6dto mato
ambitnej, wrecz tandetnej rozrywki, sprowadzajacej réznorod-
no$¢ $wiata do pewnych szablonéw i stereotypéw okraszonych
obficie tonem sensacji; z drugiej zas, jako jedyne dla znacznej
cze$ci odbiorcéw medium zapewniajgce wiedze o tym, jakie
problemy i wydarzenia poruszajg innych. Uznatam jednak, Ze
jako antropolog powinnam w pierwszej kolejnosci da¢ mozli-
woS¢ zabrania glosu w tym (nierozwigzywalnym) sporze grupie

2 Telewizja w dalszym ciggu zajmuje pierwsze miejsce wsrdd wszystkich

dostepnych medioéw, por. m.in. http://manager.inwestycje.pl/-

rynek manager/Coraz-czesciej-korzystamy-z-internetu-na-urzadzeniach-
mobilnych;232645;0.html [dostep: 07.07.2014].
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najbardziej do tego odpowiedniej, czyli samym mieszkancom
wsi. Ich zdanie w kwestiach roli i znaczenia telewizji w zyciu by-
to (jest?) nieznane. O ile media i literatura fachowa przescigaja
sie w statystykach méwiacych o tym, Ze sg oni grupa, dla ktoérej
,szklany ekran” stanowi podstawowe medium, zaspokajajgce ich
oczekiwania i potrzeby, to wcigz brakuje w Polsce jakoSciowych
badan, ktore przyblizytyby te kwestie.

Uznatam, Ze stosujac teorie, ktére sprowadzaja odbior-
céw do mas biernie konsumujacych tresci medialne, nie zdobede
wiedzy, ktéra wykraczataby poza utarte schematy, dlatego od-
wotatam sie w swoich badaniach do paradygmatu aktywnej pu-
blicznoSci. Zaktada on, ze odbiorcy kultury poprzez komentowa-
nie, dyskusje w gronie rodziny, znajomych, sgsiadéw, nad tym,
co ustyszeli i zobaczyli w mediach wykazuja, Ze nie mozna pa-
sywnie przyjmowac treSci dystrybuowanych przez telewizje
oraz Internet. Ogladaniu, stuchaniu towarzyszy refleksja.

»Serializacja” zycia wsi? Funkcje seriali

Polska wie$ wiele lat temu ,zauroczyty” seriale. Stan ten utrzy-
muje sie nadal3. Moim zdaniem mozna wrecz méwic o ,serializa-
cji” zycia wiejskiego, ktora, jak sadze, jest pewnym wymiarem
jego ,mediatyzacji”. Serial (telenowela) jest na prowincji pod-
stawowym Zrodtem rozrywki i informacji. Pelni jednak takze
istotng role w procesach socjalizacji. Pojawila sie w zwigzku
z tym potrzeba opisania funkgji, jakie petnig seriale w badanych
spotecznosciach. W wyniku analizy materiatu podzielitam je na
trzy rodzaje: 1. Mediacyjng, 2. Konfrontacyjng, 3. Modyfikacyjna.

1. Mediacyjna funkcja przekazu telewizyjnego

Jak wynika z wypowiedzi moich rozméwcéw, codzienne rodzin-
ne rozmowy dotycza zazwyczaj biezacych probleméw. Omawia
sie sprawy zwigzane z gospodarstwem badZ pracg zawodowa.
Kobiety, jak same przyznawaty, zastanawiaja sie, co maja przy-
gotowaé na obiad, wymieniajg sie pomystami. Wszyscy nato-
miast z upodobaniem oddajg sie plotkowaniu. Plotka jest

informacjg przekazywang nieformalnie o znanych rozmawiaja-
cym osobiscie lub z przekazéw medialnych (dotyczy plotek
o celebrytach) osobach (...). Angielscy badacze zajmujacy sie
komunikacja interpersonalng odkryli, ze 65 procent rozmow -

3 Tak wynika z prowadzonych przeze mnie w 2013 roku obserwacji.
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dotyczy to zaréwno kobiet jak i mezczyzn, sasiadéw, wspot-
pracownikéw, gospodyn domowych, urzednikéw - moze by¢
zaliczonych do kategorii plotek. Badania te pokazaty, Ze plot-
kowanie jest sposobem budowania wzajemnych relacji, wiezi
spotecznej, zaufania i statusu spotecznego oraz kreowania spo-
tecznosci opartej na akceptacji i wykluczaniu (Kornblum 2008:
214).

Plotkowanie stanowi ono staty element Zycia na wspétczesnej
wsi. Omawia sie postepowanie innych oséb (sgsiadéw, rodziny).
Dato sie zauwazy¢, ze bez watpienia

plotkowanie jest [w tych spotecznos$ciach - A.W.] formg umac-
niania wiezi poprzez przypominanie i upewnianie si¢ uczest-
nikéw, co do norm, ktére ustalita grupa. Posiadanie wspélnych
norm jest bowiem jednym z wyznacznikéw spéjnosci grupo-
wej. Plotkowanie stwarza okazje do przypomnienia i potwier-
dzenia, ze uczestnicy nadal podporzadkowujg sie tym normom.
Jest czynno$cig intymna i sekretna, dzieje sie wsrod oséb, kto-
re darzg sie zaufaniem+.

Przekazuje sie w ten sposéb wazne informacje na temat powin-
nosci zwigzanych z przekazywaniem dokumentéw do urzedéw,
wymienia sie opiniami o optacalnos$ci lub jej braku uprawy lub
hodowli okreslonych gatunkéw roélin i zwierzat. Opowiada sie
takze, co porabiajg cztonkowie rodziny, gdzie pracujg, ile zara-
biajg. Na tej podstawie wysnuwa sie ogélne wnioski (omawiane
potem czesto w gronie najblizszej rodziny) na temat kondycji
gminy, ale tez i panstwa, jego wtadz, itp.

Plotkuje sie nie tylko o realnych problemach. Wirtualna
rzeczywisto$¢, przewaznie ta serialowa, dostarcza réwniez zna-
komitych tematéw do rozméw. Codzienne spotkania w sklepie,
w szkole stanowiag okazje do wymiany pogladéw. Wazne jest,
aby istniaty wspolne doswiadczenia, zdarzenia, tematy, o kto-
rych mozna rozmawia¢. Gdy sie kto$ skarzy, ze nie mogt wczoraj
oglada¢ kolejnego odcinka M jak mitosé, poniewaz nie zdazyt
wrdci¢ z pracy lub musiat w tym czasie gdzie$ pojecha¢, wiek-
szo$¢ rozmowcoOw okaze mu wspotczucie i zyczliwie zda relacje
z tego, co sie wydarzyto w tym odcinku. Taka relacja rzadko jest
jednak suchym sprawozdaniem - opowiadajacy zazwyczaj wy-
razajg swojg opinie o opisywanych wydarzeniach: oceniajg, kry-

4 http://pl.wikipedia.org/wiki/Plotka [dostep: 01.09.2010].
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tykuja, aprobuja. Bywa tez tak, ze gdy spotyka sie sasiadke w po-
rannym autobusie wiozgacym ludzi do szkét i pracy, znakomitym
zagajeniem rozmowy jest:

Jak sie rano spotykam z sasiadka (a ona nie jeZdzi codziennie
na tg sama godzine), to wiadomo, Ze zawsze omawiamy, co sie
tam wyrabia, przewaznie teraz to w Ranczu. (...) Wie pani, my
tak dobrze w sumie sie nie znamy. Tak w autobusie, to najcze-
$ciej rozmawiamy. Moze jakbySmy mieszkaty tak przez ptot, to
by inaczej byto, ale ona tam dalej mieszka (K., ok. 30 1.)5.

W sytuacji, gdy kontakty miedzyludzkie face to face s3
ograniczone, brakuje Kkulturowych elementéw spajajacych
wspdlnote. W trakcie kroétkich relacji, wymuszonych zwykle
przez konieczno$¢ zachowania dobrych (kurtuazyjnych) stosun-
koéw miedzysasiedzkich (a nie opartych na zwigzkach taczacych
ludzi dziatajacych w ochronie Zrédet utrzymania oraz na rzecz
ogolnego dobrostanu®) nie ma okazji do bliZszego poznania. Po-
trzebna jest wiec jaka$ platforma porozumienia. Okazuje sie, ze
telewizja zapewnia znakomity materiat stuzacy za podstawe
wielu relacji towarzyskich, sgsiedzkich, a nawet rodzinnych. Za-
wsze bowiem w celu rozpoczecia rozmowy mozna odnie$¢ sie
do aktualnych wydarzen ze $wiata albo z seriali.

Co istotne, omawianie przygod serialowych bohaterdéw,
moze (ale nie musi) by¢ uznawane za zachowanie neutralne.
Bywa to uzyteczne, gdy nie znamy dokiadnie pogladéw roz-
moéwcy. Tak sie nierzadko zdarza we wsiach podwarszawskich.
Bezpieczniej jest wtedy porozmawia¢ o obejrzanym programie
rozrywkowym lub serialu niz ,odstoni¢ sie” wygtaszajac opinie
np. o konkretnej osobie lub zdradzajgc swe poglady polityczne
przez komentowanie okreslonych wydarzen. Wypowiedzenie
kilku zdan np. na temat ogdlnie nielubianej postaci, daje sygnat,
ze ,jesteSmy w grupie, ktéra uwaza, ze X Zle postepuje”, ale nie
zmienia to faktu, ze ,rozmawiamy o fikcji”, co sprawia zZe nasze
sady nie wkraczaja na ,grzaski grunt” ocen realnych osob.

W czestszych kontaktach, gdzie rozmowcy znaja sie lepiej
(w Czerniecinie i Kowali, ale tez i pod Warszawg) niemal co-

5 Cytujac wypowiedzi rozméwcow podaje pte¢ (K - kobieta; M - mezczyzna)
oraz wiek.

6 Mowa o (tradycyjnych) wsiach, gdzie wzajemna pomoc i wspoétdziatanie
stanowity o ich istnieniu, por. m.in. Baniowska 2004.
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dziennym rytuatem jest omawianie perypetii ulubionych boha-
terow. Ta wieksza zazyto$¢ powoduje, Ze fikcyjne postaci sa
traktowane jak realne osoby. Dlatego sie o nich plotkuje. Zna-
mienne jest takze to, Ze jeSli zdarza sie, iz kto$ zdobywa infor-
macje na temat prywatnego zycia aktordw, to traktowane sg one
jak ,uzupeienie” ich serialowego zycia. Wida¢ tu znakomicie
ow3 ,nierozréznialno$¢” - nie oddziela sie aktora od granej prze
niego postaci.

W przypadku, gdy spotykaja sie osoby lepiej sie znajace,
dyskusja na temat seriali nie jest juz traktowana tylko jako ,bez-
pieczny” temat. Mozna omawiac biezgce wydarzenia ze wsi, aby
potem ptynnie przej$¢ do oceny, réwnie biezacych loséw Mo-
stowiakéw z M jak mitos¢ lub problemow proboszcza z Tulczyna
(Plebania), bo:

seriale mogg by¢ ,wsp6lng walutg” i platforma porozumienia
miedzy pokoleniami: cérka, matka i babcia maja wspolny te-
mat konwersacji, wytwarza sie miedzy nimi wspdlnota emocji.
A dla sasiadek swietnym tematem plotek moze by¢ poréwny-
wanie, jakimi samochodami jezdza bohaterki réznych seriali’.

2. Konfrontacyjna funkcja przekazu telewizyjnego
Oceny pojawiajace sie podczas omawiania postaw i poczynan
innych cztonkéw spotecznosci s3 wyrazem przyjetych w spo-
tecznosciach norm wynikajacych z tradycji, ale mozna réwniez
zaobserwowad, jak przebiega proces dostosowywania owej tra-
dycji do zmieniajacych sie warunkéw Zycia (realnego). Udziat
w tym majg wtasnie przekazy medialne, telewizyjne. Moga o tym
Swiadczy¢ zastyszane przeze mnie rozmowy, utrzymane w po-
dobnym tonie do tej:

- Ogladates wczoraj Sedzies? (M., 711.)

- Patrzytem tam co$ troche® (M., 681.)

- | powiedz jak one, te mtode tak mogo postepowac? To sie

przeciez w gtowie nie miesci!

- A co chcesz? Kto ich ma teraz uczy¢? One wszystkie teraz ro-

zumy pozjadaty i wiedzo lepiej. Starych stucha¢ nie potrzebujo.

7 Sebastian Lupak, 2008, Co lubimy i dlaczego seriale, http://wyborcza.pl/-
1,76842,4594752.html [dostep: 21.04.2008].

8 Wypowiedz odnosi sie do serialu paradokumentalnego Sedzia Anna Maria
Wesotowska.

9 W cytatach Autorka zachowata oryginalng wymowe respondentow (przyp.
red.).
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- Jatam nie jestem za tym, Zeby caty czas starych stucha¢. Moze
i my nie wiemy za duzo teraz... Ale jak toto wszystko bedzie
tylko tak za kaso leciec... I te dziewczyny takie jakies...

- One tego w mieScie sie wszystkiego uczo! Tam tylko kasa sie
liczy. Ja sie ojca stuchatem, bo to i inne czasy byty. Teraz ja
miodym nie moéwie, jak majo sie gospodarzy¢. One wiedzo le-
piej. A tamto to takie rozparzence.

- Tak...

- Moze i dobrze, Ze takie programy so. Cztowiek wie przynajm-
niej jak teraz wyglada Swiat. Tutaj nie ma tego zepsucia jesz-
cze.

- Nie ma, bo dzieci sie stuchajo rodzicdw. Ja tam im moéwie:
stucha¢ trzeba i starych, i innych, madrych ludzi. Czyta¢, ogla-
dac telewizje tez, ale z rozumem. Na biezgco trza by¢.

- Moze i na biezaco... Ja myS$le, Ze dzisiaj to trza pogodzi¢ stare
z nowym. Jakby taka miata dobre wychowanie z domu, to by
i nie musiata szuka¢ niewiadomo czego w Swiecie.

- Ja tam troche tych mtodych rozumiem. Skad oni majo bra¢ na
to zycie. Pracy nie ma a je$¢ sie chce. Moze teraz tak trza: nie
ogladac sie na nic i robi¢ swoje.

Wypowiadajacy te stowa byli $wiadomi, Ze ich autorytet
w rodzinach i sSrodowisku moze by¢ podwazany. W innym miej-
scu pisze o tym, dlaczego tak sie dzieje, natomiast tutaj pragne
zwrdéci¢ uwage na to, Ze stereotypowy wiejski tradycjonalizm
oraz statyczne postrzeganie tradycji nie moze mie¢ zastosowa-
nia w badaniach nad krajobrazem spoteczno-kulturowym
wspotczesnej wsi polskiej. Obaj panowie (wyrédzniajacy sie moz-
na rzec filozoficznym podejsciem do zycia) w swej rozmowie,
toczacej sie przed ich domami na skraju drogi, gdzie spotkali sie
rano wracajac ze sklepu, mimo Ze reprezentowali starsze poko-
lenie na wsi, pokazali, ze kazdy dzien moze przynie$¢ subtelng
zmiane w nastawieniu do postaw i poczynan innych. Nie po-
chwalali ani nie akceptowali zachowania mtodej dziewczyny
zdradzajacej meza i biorgcej za to pieniadzel®. Toczyli raczej
dyspute na temat ,dzisiejszych czasow”, ktére najwyraZniej
w ich mniemaniu wymagajg, szczeg6lnie od mtodych ludzi, ela-
stycznosci, a nawet wiekszego tupetu, graniczacego z tamaniem
pewnych zasad. Dywagacje byty hipotetyczne i nie mozna uznac,
ze w przypadku spotkania sie w realnym zyciu z podobng sytua-

10 Tego dotyczyt, jak mi powiedzieli, omawiany odcinek programu. Nie mia-
tam okazji obejrze¢ go osobiscie.
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cja zareagowaliby w ten sam sposéb. Przytaczajac jednak ten
fragment rozmowy, chciatam zwroci¢ uwage na zaobserwowang
w nim i deklarowang otwarto$¢ na zmiany.

3. Modyfikacyjna funkcja przekazu telewizyjnego
W ogladanych produkcjach moi rozméwcy szukali potwierdze-
nia uznawanych wartosci:

A bo my to inaczej zZyjemy od innych? Niech Pani poréwna to,
co pokazujg w takim Ranczu albo Klanie, ze zwyczajnym Zy-
ciem. Widze przeciez, ze to na podstawie prawdziwego zycia
jest krecone. Ogladam i przynajmniej to dobre, ze widze, ze lu-
dzie wszedzie jednakowi. (...)Wiadomo przynajmniej co dobre,
aco zte (K, 511.).

Ankietowani chcieli wiedzie¢, ze $wiat, inni ludzie wyznaja zasa-
dy takiego samego kodeksu moralnego (czyli katolickiego). Na
co dzien jednak ich zycie regulujg raczej wzory moralnosci swo-
jackiejll. Surowo ocenia sie np. zwigzki niezalegalizowane
w koSciele, nieuczciwo$¢ w interesach, ale zastone milczenia
spuszcza sie np. na przypadki bicia dzieci lub matzonkéw (cze-
sto pod wptywem alkoholu). Akcentowanie tresci wiary katolic-
kiej niewatpliwie wyrdznia polskie seriale, a pokazywane w nich
uroczystosci religijne, ich domowy przebieg stajg sie dla niekt6-
rych niedos$cignionym wzorcem. Badani zauwazali, Ze w ich do-
mach $wieta przebiegaja zupelnie inaczej. Obecny jest alkohol,
oglada sie telewizje. Co istotne, idealizowane postaci ksiezy
wzmagaja w widzach poczucie niezyciowosci ogladanych seriali.
Rozmoéwcy wskazywali na to, ze w dzisiejszych czasach kaptani
przestali by¢ autorytetami. Wprawdzie w samych wsiach lub
bliskich okolicach (lubelskich - w Czerniecinie kos$ciét; w Kowali
kaplica, mazowieckie - koscioty w Czastkowie Mazowieckim,
Lomnie, Kazuniu Polskim) miejsca kultu zapeiniajg sie w kazda
niedziele, to jednak mieszkancy mieli wiele zastrzezen do funk-
cjonowania parafii (wskazywali gtéwnie na wygoérowane ich

11Jak zauwaza Ludwik Stomma (2001: 252) jest to ,(...) determinowany
przez naczelno$¢ formuly »razem swojacy« relatywizm moralny (...)", ktéry
wynika z przeciwstawienia swdj-obcy, orbis interior-orbis exterior (por
Stomma 2001: 252). W moralnosci swojackiej ,bezwzglednie potepiane zto,
grzech ciezki, stanowito to wszystko, co uderzato w grupe od zewnatrz lub
rozsadzato ja od $rodka. Natomiast przewiny wobec obcego czy popetnione
w imie utrzymania zasad tadu wewnetrznego byly juz traktowane zupetnie
inaczej” (tamze).
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zdaniem wymagania finansowe proboszczow i nietrafne inicja-
tywy np. remonty plebanii zamiast renowacji i nowego wyposa-
zenia kosciotow).

To zjawisko ,przeniesienia autorytetu”: z realnych insty-
tucji na te wirtualne ma ztozone przyczyny, ale opiera sie gtéw-
nie na codziennej konfrontacji (niedo$cignionych) wzorcow te-
lewizyjnych z rzeczywistoscia. Moi interlokutorzy ze wsi pod-
warszawskich czesto - jak wspomniatam - przyjezdni, wywo-
dzacy sie z réznych Srodowisk, a zapewne i nieco odmiennych
tradycji podkreslali, Ze nie mozna moéwi¢ o jakim$§ wspolnym
dziedzictwie regionu, w ktérym obecnie mieszkajg. Opowiadali
o rodzinnych zwyczajach, przekazywaniu pewnych zachowan,
ktére sg inne od tych, ktére kultywuja ich najblizsi sasiedzi. Ci,
ktérych los rzucit w te strony wcze$niej wspominali, Ze na po-
czatku roéznice byly wyraZzne. Jednak ludzi zaczynaty taczy¢
wspdlne doswiadczenia, problemy dnia codziennego.

W kontaktach towarzyskich, ktére, co zgodnie potwier-
dzali rozméwcy, byty dawniej (lata 80. oraz 90. XX wieku) w ich
odczuciu intensywniejsze i bardziej intymne, dzielono sie infor-
macjami o rodzinnych ktopotach; szukano porady, wymieniano
wiedze o wielu dziedzinach zycia. Kontakty te owocowaty poja-
wianiem sie nowosci w sferach obyczajéw, zachowan, sposobach
spedzania wolnego czasu, przygotowywania $wiat religijnych.
Podpatrywano udoskonalenia, zastanawiano sie, co mozna za-
stosowa¢ we wlasnym domu. Kobiety dyskutowaty o sprawach
kulinarnych, rodzajach przygotowywanych potraw oraz wpro-
wadzanych nowinkach. Doswiadczanie podobnych problemoéw
taczyto ludnos$¢. Mozna powiedzieé, ze zostat wypracowany mo-
dus vivendi, ktoéry jednak zaczat sie zmienia¢ od potowy lat 90.
XX wieku.

W tym okresie sytuacja polityczna i ekonomiczna kraju
sprawita, ze masowo upadaty dawne przedsiebiorstwa (Rolnicze
Spétdzielnie Produkcyjne, Panstwowe Gospodarstwa Rolne,
itd.), ktore dawaty dotad prace wiekszosSci mieszkancow bada-
nych wsi podwarszawskich. Poniewaz nie odniosty one sukcesu
w realiach gospodarki rynkowej, ich pracownicy zmuszeni zo-
stali do znalezienia sobie innych zajec¢. Powstajgce na ich miejsce
w rejonie podwarszawskim prywatne przedsiebiorstwa ofero-
waly jednak zatrudnienie tylko nielicznym. Bezrobocie byto
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w tym czasie powaznym problemem spotecznym przektadaja-
cym sie na relacje spoteczno-kulturowe.

Ponadto nastgpito rozwarstwienie w dotychczasowej
strukturze spotecznej. Pojawita sie tzw. klasa $rednia - mali lub
$redni przedsiebiorcy, ktorzy nadawali ton w sferze wartosci
i obyczajowosci (kreowali wzory). Rodzity sie nowe aspiracje,
przewaznie o podtozu finansowym, zwigzane takze z wytaniaja-
cymi sie nowymi modami. Rozpoczat sie proces swoistej rywali-
zacji i dazenia do pokazania, Ze odniosto sie sukces (materialny).
Konsekwencja takiego postepowania byto ostabienie kontaktéw
sgsiedzkich. Relacje zmienity charakter: miejsce zamieszkania,
sgsiedztwo i zwigzana z nim potrzeba wspdidziatania juz nie
Yaczyty ludzi. Teraz ten, kto umiat sie odnalez¢ w nowej rzeczy-
wistosci nie wykazywat zrozumienia dla innych i ograniczat krag
znajomych do tych oséb, ktére byly z jego punktu widzenia waz-
ne, warto$ciowe, a takze uzyteczne. Ostentacyjne demonstrowa-
nie odniesionego sukcesu, a zatem i awansu spotecznego stato
sie elementem kultury. Skutecznie zmienito ono charakter rela-
cji miedzyludzkich.

Jedna z konsekwencji tego stanu rzeczy byto sformalizo-
wanie kontaktéw miedzysasiedzkich. Czesto ograniczato sie do
wymiany uprzejmosci i unikania w codziennych rozmowach
tematoéw dotykajacych sfery prywatnosci. Blizsze wiezi zaczety
faczy¢ rowiesnikow konczacych te same szkoty, osoby dzielgce
podobne zainteresowania, pracownikéw firm. Ta tendencja wpi-
suje sie zreszta w charakterystyke wspotczesnych spotecznosci
miejskich oraz podmiejskich, ktére prezentuja rodzaj relacji ty-
powy dla spoteczenstw postindustrialnych. Dlatego telewizja
pozostaje jedna z nielicznych ptaszczyzn integrujacych zrézni-
cowang spotecznos¢ przez to, ze umozliwia negocjowanie uzna-
wanych wartosci i zarazem dostarcza dla nich potwierdzenia.

Oproécz tego nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jedng istot-
ng role, jaka spetniajg seriale. Na obu obszarach (wojewédztwo
mazowieckie i lubelskie) zauwazalne jest dazenie do znalezienia
dla siebie lub rodziny odpowiadajacego aspiracjom stylu zycia.
W literaturze przedmiotu uznaje sie, ze wybdr stylu zycia jest
w coraz wiekszym stopniu podstawg tozsamosci jednostek (por.
Giddens 2006: 318). Duza role odgrywa w nim element $wiado-
mej aktywnosci ludzi w realizacji okreslonych wartosci i dgzeniu
do ideatu (Jawlowska 1976: 205-241). Tak rozumiany styl zycia
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grup spotecznych wyraza sie w sferze wartos$ci, zachowan oraz
potrzeb materialnych. W tym przypadku seriale zaré6wno na ob-
szarze podmiejskim, jak i obszarach typowo wiejskich, dostar-
czaja informacji o mnogosci postaw Zzyciowych/stylow zycia
oraz przyjmowanych przez innych strategiach.

Podczas wywiadow styszatam o konieczno$ci nabrania
umiejetnosci odnalezienia sie w nowej rzeczywistosci. Prze-
szto$¢ w tym przypadku bywa niejednokrotnie balastem. Mto-
dziez twierdzi, Ze rodzice za bardzo patrza na to, co byto i nie
potrafia zrozumieé, Ze dzisiaj trzeba szybko nabywaé nowe
umiejetnosci nie ogladajac sie na innych. Jak wynika z analizy
wypowiedzi seriale pokazuja, ze do tradycji mozna podchodzi¢
wybidrczo, przejmujac np. ré6zne wzory, niekoniecznie zgodne
z przyjetymi w danej spotecznosci, np. dobrze jest sie wyrozniag,
ale takze pod tym wzgledem mozna zaobserwowaé znaczace
réznice regionalne. W miejscowosciach podwarszawskich coraz
tatwiej akceptowane sg przejawy ekstrawagancji, odmiennosci,
natomiast w Lubelskiem odbieganie od normy, inno$¢ nadal bu-
dzi emocje i nie jest pozostawiana bez komentarza.

Zakonczenie

Mniejsza liczba codziennych sasiedzkich kontaktéw towarzy-
skich wynika ze zmiany sposobu zycia, miedzy innymi przenie-
sienia sfery aktywnos$ci kulturalnej giéwnie do domu. Tam,
w gronie najblizszych negocjowane sg znaczenia i przekazywane
warto$ci. Na podstawie przeprowadzonych rozmoéw okazato sie,
ze na ich ostateczny ksztatt niewatpliwie wptywa tez telewizja,
a w szczeg6lnoSci seriale. Czy jest jednak tak, Zze ,watki tradycyj-
nie przekazywane z pokolenia na pokolenie s3 coraz stabiej
obecne w $wiadomosci zbiorowej, wypieraja je tresci dorazne
kultury masowej” (Goban-Klas 1991: 313)?

Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Na-
suwa sie jednak wniosek, ze nie mozna przeciwstawia¢ zycia
codziennego, tradycji i wspdiczesnej kultury popularnej. Zna-
mienne dla naszych czaséw jest ptynne przejscie pomiedzy Swia-
tami: realnym i wirtualnym, dlatego stuszny jest wniosek o ,se-
rializacji” wiejskiego zycia. Chociaz powtarzajg sie opinie, Ze te-
lewizja to ,ztodziej czasu”, ze pokazuje za duzo przemocy, to
jednak nie zniecheca to widzow do jej ogladania. Uprawnione
bedzie twierdzenie, Ze tak jak i reszta spoteczenstwa ludnos¢ na
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wsi cechuje sie obecnie otwarto$cig i, nazwijmy to ,elastycznym”
stosunkiem, miedzy innymi do czasu. O ile

tradycyjny ludowy system wartosci tworzyta (...) triada: zie-
mia - praca - rodzina, rodzaj zamknietego i samowystarczal-
nego uktadu, ktéremu podlegaly wszystkie inne warto$ci, aspi-
racje i cele chtopskiego zycia, z warto$ciami religijnymi wiacz-
nie (Brzozowska-Krajka 2004: 59),

o tyle dzisiejsze powigzania i systemy wartosci determinuje wie-
le czynnikéw, w tym seriale telewizyjne. PowyzZej staratam sie
pokazac na jak wiele sposob6éw (wymienione wyzej trzy funkcje:
1. Mediacyjna, 2. Konfrontacyjna i 3. Modyfikacyjna) sg one wig-
czone w rzeczywisto$¢ kulturowa wsi polskich.
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Daria Bruszewska-Przytuta

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie

Orange Is the New Black, czyli grzeczne
dziewczynki idg do nieba, a niegrzeczne
stajq sie bohaterkami seriali

Abstrakt:

Wspéiczesny (post)telewizyjny pejzaz to krolestwo antybohate-
réw, postaci niejednoznacznych i budzacych skrajne emocje.
Ledwo widzowie zdazyli pozegnac sie z atrakcyjng wdowgq han-
dlujaca marihuang (Trawka), a juz tworczyni tej produkcji wzie-
fa na warsztat inng przestepczynie - Piper Chapman (Orange Is
the New Black).

W artykule przyjrzano sie kilku cechom Orange..., ktére
sprawity, ze serial - juz teraz do$¢ popularny - ma szanse by¢
uznany takze za wazny. Po pierwsze, wpisuje sie on w nowg
strategie medialng, realizowang przez dysponenta tej produkgcji,
serwis Netflix. Po drugie, jest dowodem na to, ze wspotczesne
seriale coraz Smielej moéwia o przemianach obyczajowych i pro-
blemach spotecznych. Po trzecie za$, prezentuje wielobarwna
(w réznych tego stowa znaczeniach) plejade interesujacych po-
staci kobiecych. Orientacja seksualna, rasa i status spoteczny nie
sg tu bez znaczenia i nikt nie udaje, Ze jest inaczej. Bojkot po-
prawnosci politycznej ma jednak wymiar ironiczny - okazuje sie
bowiem, Ze stuzy on nie tylko zszokowaniu widza, ale takze re-
definicji pewnych pojec.

Stowa Kkluczowe:
Dziewczyny z Danbury, Orange Is the New Black, Piper Kerman,
stereotypy, wiezienie kobiece

Wentworth?, Bad Girls?, Kapadocja? - to zaledwie kilka, majacych
swojg premiere w ostatnich latach, seriali fabularnych, ktérych

1 Wentworth. Wiezienie dla kobiet - australijski serial (emitowany od 2013
roku przez stacje SoHo), remake serii Prisoner (w Polsce serial ukazywat sie
pod tytutem Wiezniarki), nadawanej w latach 1979-1986. Gtéwng bohaterka
jest Bea Smith, osadzona w wiezieniu za prdobe zabdjstwa meza.
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akcja rozgrywa sie w kobiecym wiezieniu. Jesli doda¢ do tego ze-
stawienia szereg filméw dokumentalnych* oraz programoéw te-
lewizyjnych, w ktorych prawdziwe wieZniarki (byte i obecne)
opowiadajg o swoich losach, to mozna uzna¢, ze temat zostat
przez kulture popularng odpowiednio zbadany i przedstawiony.
Kiedy wiec do zbioru penitencjarnych opowiesci dotgczy¢ miata
ta o wiezniarkach z Litchfield, trudno byto z cata pewnoScig pro-
rokowad, Ze seria wyemitowana przez Netflix, ma szanse stac sie
hitem.

Przepis na sukces® Orange Is the New Black okazat sie jed-
nak, przynajmniej pozornie, do$¢ prosty: wystarczyto poszukac
ciekawych wspomnien bytej wiezniarki (w tym przypadku za
fundament serialu postuzyta ksigzka Piper Kerman - zob. Ker-
man 2013); dostosowa¢ model upowszechniania produkcji do
oczekiwan wspotczesnych, przyzwyczajonych do ,natlogowego”
ogladania widzéw?® (a zatem udostepni¢ caty sezon jednego

2 Bad Girls - brytyjska produkcja telewizyjna nadawana w latach 1999-2006
na kanale ITV.

3 Kapadocja - meksykanski serial emitowany przez stacje HBO Latino. Pro-
dukcja przedstawia losy wiezniarek z eksperymentalnej placéwki resocjaliza-
cyjno-karnej. Premiera pierwszego odcinka serialu miata miejsce w 2008
roku. Do tej pory ukazaty sie dwa sezony serii. Tytuty kolejnych epizodéw
nawigzywaty do Biblii - znalazly sie wsrdd nich m.in. Upadty aniot, Syn Mar-
notrawny, Maria Magdalena.

4+ Warto w tym miejscu odnotowaé m.in. film dokumentalny Janusza Mrozow-
skiego Bad Girls. Cela 77.

5 Zgodnie ze swojg polityka, Netflix nie ujawnia ogladalno$ci udostepnianych
przez siebie produkcji. Z oficjalnej wiadomosci ogtoszonej przez przedstawi-
cieli serwisu wynika jednak, ze opowies¢ o wiezniarkach cieszyta sie wieksza
widownig niz - doceniony przez krytyke i widzéw oraz bardzo popularny -
House of Cards. Warto odnotowac takze, ze z prowadzonych przez Netflix ba-
dan wynika, Ze niemal 75% widzéw decyduje sie obejrze¢ produkcje na pod-
stawie rekomendacji systemu polecen dostepnego na platformie streamingo-
wej, zob. [b.a.], Nowy serial Netflix przebit oglgdalnosciq ,House of Cards” i ,Bo-
gatych bankrutéw”, http://www.wirtualnemedia.pl/artykul /nowy-serial-
netflix-przebil-ogladalnoscia-house-of-cards-i-bogatych-bankrutow [dostep:
15.11.2014]. Interesujaca kwestia, jesli chodzi o badania, jest strategia Net-
fliksa, polegajaca na niezwykle doktadnym §ledzeniu poczynan subskryben-
tow - specjalne algorytmy rejestrujg wszystkie ,aktywnosci” widzow, dzieki
czemu dysponenci serwisu majg doskonate rozeznanie w preferencjach

i oczekiwaniach uzytkownikéw. Produkcja kolejnego serialu jest wiec po-
przedzona doktadnym zbadaniem potencjalnego targetu.

6 Na temat nowych strategii odbiorczych pisze m.in. Mirostaw Filiciak (2013).

277


http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/nowy-serial-netflix-przebil-ogladalnoscia-house-of-cards-i-bogatych-bankrutow
http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/nowy-serial-netflix-przebil-ogladalnoscia-house-of-cards-i-bogatych-bankrutow

dnia); skompletowac obsade, ktérg odbiorcy nie mieli okazji sie
znudzi¢, dajac tym samym szanse przede wszystkim poczatkuja-
cym aktorkom, obsadzanym do tej pory raczej w epizodycznych
rolach; zatrudni¢ Jenji Kohan?, twoérczynie Trawki, by zechciata
raz jeszcze przyjrzec sie ,niegrzecznym” kobietom; zaufa¢ spra-
wdzonemu juz w kinie i telewizji motywowi, za jaki moze ucho-
dzi¢ proba zobrazowania zycia cztonkéw zamknietej (w tym
wypadku dwuznaczno$¢ tego stowa wydaje sie absolutnie na
miejscu) spotecznosci; dotozy¢ wszelkich staran, by losy postaci
byty nie tylko dramatyczne, ale i zabawne oraz powota¢ do
ekranowego zycia zréznicowane bohaterki z ciekawie napisa-
nymi rolami.

Taka oto receptura, decydujgca o powstaniu serii, ktéra
poszczyci¢ sie moze rzeszg fandéw, zestawem waznych nagréd®
oraz zainteresowaniem ze strony badaczy kultury popularnej
i feminizmu, nie bylaby jednak kompletna bez wzbudzajacej
skrajne emocje postaci pierwszoplanowe;j.

Kiedy Piper Chapman dowiaduje sie, Ze trafi do wiezienia
za popetnione 10 lat wczeéniej btedy (pomoc w przemycie nar-
kotykow), jest tak daleka od powszechnych wyobrazen o wiez-
niarkach, jak odlegta wydaje sie jej kryminalna przeszto$¢ (sama
Piper méwi, Ze po rozstaniu z Alex, a wiec swa niegdysiejsza
partnerka, bedaca jednocze$nie cztonkinig narkotykowego kar-
telu, ,stata sie mitg blondynka, ktérg zawsze miata by¢” [s01e01,
I Wasn’t Ready]). Chapman uosabia catg palete mitéw, ktére
mozna kojarzy¢ z uprzywilejowang obywatelka Stanéw Zjedno-
czonych: jest mtoda, biata, nalezy do klasy $redniej. Nie narzeka
na brak pieniedzy, pozostaje w szczesliwym (heteroseksualnym)
zwigzku, a jej problemy s3 tzw. problemami pierwszego $wiata.
Razem z przyjaciotka zajmuje sie produkcja recznie robionych
kosmetykow, wolny czas poswieca wymyslaniu oczyszczajacych
diet, zakupy robi w ekologicznych sklepach, z upodobaniem
oglada Mad Men, stowem: zajmuje sie wszystkim tym, czym zaj-

7 Jenji Kohan - producentka i pomystodawczyni serii. Wcze$niej pracowata
przy produkcji Trawki - serialu opowiadajacego o losach Nancy Botwin, ktéra
po Smierci meza zostaje dilerkg marihuany.

8 Tworcy Orange Is the New Black maja na swoim koncie kilkanascie nagrod -
w tym statuetki Emmy za montaz i casting oraz Satelity dla najlepszego seria-
lu komediowego oraz obsady. Wyrdzniane byty takze aktorki: Taylor Schil-
ling, Laura Prepon i Uzo Aduba.
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mowac sie moze nowojorska hipsterka (zartobliwym, ale tez
symbolicznym wyrazem postawy Piper, jest jej strach przed nie-
uchronnymi zmianami, ktéry ujawnia sie w komentarzu boha-
terki, zauwazajacej z przerazeniem, ze zanim opusci zaktad kar-
ny, na rynku bedzie kilka kolejnych generacji iPhone’a). Nie bez
znaczenia dla odbioru tej postaci pozostaje takze fakt, Ze jest ona
tadng blondynka - stereotypéw zwigzanych z Chapman mozna
naliczy¢ zatem catkiem sporo.

Piper pojawia sie w Litchfield, by spedzi¢ tam 15 miesie-
cy, a jej wkroczeniu do zakladu karnego towarzyszy pasmo
mniej lub bardziej zabawnych sytuacji. Nic dziwnego, wszak na
poczatku robi wrazenie naiwnej i nieco gtupiutkiej, zastanawia
ja brak wyrozumiatos$ci ze strony pracownikéw wiezienia, liczy
na specjalne traktowanie z uwagi na to, ze dobrowolnie poddaje
sie karze, wierzy, Ze uda jej sie by¢ ,ponad” swoimi towarzysz-
kami - jest przekonana, Ze nigdy nie bedzie miata powodow, by
zachowac sie tak jak kryminalistki. Sporo wie o wieziennym zy-
ciu, ale jest to wiedza teoretyczna (prawdopodobnie i taka, jaka
nabywa widz Orange Is the New Black), ktéra natychmiast zosta-
je wySmiana przez towarzyszki niedoli i zweryfikowana przez
penitencjarne doswiadczenia. Jej niczym nieuzasadniona wiara
w to, Ze pobyt w wiezieniu moze by¢ bezbolesnym i ciekawym
przezyciem (uwaza miedzy innymi, Zze bedzie mogta pracowac
w wybrany przez siebie sposéb i w koncu znajdzie czas na nad-
robienie lekturowych zalegtosci), podwazona zostaje juz w dro-
dze do Litchfield przez inng nowicjuszke. Watson (wiezniarki na
ogot postuguja sie nazwiskami, a nie imionami) wy$smiewa wio-
z3cqa je do zaktadu karnego Morello (wieZniarke petnigca funkcje
kierowcy), opowiadajaca o narzeczonym, ktoéry obiecat czekac
na jej wyjscie na wolno$¢. Piper, ktéra sama przeciez liczy na
wiernos$¢ swojego partnera, stara sie nie traci¢ rezonu, cho¢ zda-
je sobie sprawe z tego, ze i jej zwigzek bedzie zagrozony.

Chapman, wprowadzona do wiezienia w Litchfield jako
swoisty ,kon trojanski” (Dockterman 2014), szybko przestaje
jednak by¢ tg, ktora oprowadzac¢ bedzie widzo6w po niezrozumia-
tym dla nich (i dla niej) Swiecie - rezygnacja z tej perspektywy
i jednoczesnie strategii stworzenia ,figury mesjanskiej”, o ktorej
pisze Michat Jutkiewicz (2013), owocuje mozliwosScig doktad-
niejszego przyjrzenia sie roznym odcieniom kobiecych doswiad-
czen.
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Kobiety na cenzurowanym

Spoteczenstwo zawsze surowo karato kobiety. Nie wybaczamy
naszym matkom, siostrom ani corkom tego, co wybaczylibySmy
mezczyznom. Spoteczenstwo naktada na nas odpowiedzialnos¢,
o ktéra nie prosimy. Oczekuje sie od nas uleglosci, wyrzeczen
irezygnacji z pragnien, bo jaki§ mezczyzna uznal, ze podstawg
spoteczenstwa jest rodzina, a podstawg rodziny - kobieta. Co sie
stanie, gdy podstawa straci podstawe (Kapadocja, s01e01, Gene-
sis)?

Odpowiedzialno$¢, o ktérej mowi jedna z bohaterek Ka-
padociji, to nie tylko przyzwolenie na przekonanie, Ze wobec ptci
zenskiej nie trzeba (nie mozna?) stosowac taryfy ulgowej [opinia
wyrazona zresztg takze przez autorke wspomnien z Danbury:
»Facetom wszystko uchodzi na sucho. Caty czas” (Kerman 2013:
115)]. To takze konieczno$¢ wziecia spraw w swoje rece i goto-
wos¢ do poswiecen - dla dobra rodziny, meZczyzny, Boga...

O podrzednosci roli kobiety w spoteczenstwie i jej gor-
szym statusie, $wiadczy¢ moga stowa zarzadzajacej wiezieniem
Fig, ktéra, rozmawiajgc z innym pracownikiem o Sophii, trans-
seksualnej wieZniarce, pyta retorycznie: ,Jak mozna nie chcie¢
by¢ mezczyzna? Przeciez to jak wygrac los na loterii i odda¢ ku-
pon” (s01e03, Lesbian Request Denied). Skoro takie zdanie wy-
powiada kobieta, ktéra - przynajmniej pozornie — powinna nie
mie¢ powodéw do narzekania na swoja sytuacje (zajmuje kie-
rowniczg posade, ma bogatego i wptywowego meza), to co
o swoim losie mogg powiedzie¢ wieZniarki, ktére za kratki trafi-
ly takze ze wzgledu na to, ze urodzity sie w nieodpowiedniej
dzielnicy, Ze spoteczenistwo nie jest przyzwyczajone do wyro-
zumiato$ci wobec ptci pieknej, ze wymiar sprawiedliwosci nie-
koniecznie staje po stronie stabszych? Jedna ze skazanych, pan-
na Claudette, odbywa wieloletnig kare za zabd6jstwo mezczyzny,
ktére byto zemstg za krzywdy, jakie wyrzadzit jej podopieczne;.
To przestepstwo stanowi¢ moze symbol proby brania odpowie-
dzialnoSci za tych (za te), ktdrzy sa za stabi, by bronic¢ sie sami.
Feministyczna® wymowa wydaje sie oczywistg cecha produkcji -
to feminizm wywodzacy sie z trzeciej fali, podkreslajacy roznos¢

9 Jeden z portali opublikowat zestawienie najbardziej przetomowych femini-
stycznych momentéw 2013 roku. Znalazto sie wsréd nich miejsce takze dla
Orange Is the New Black jako produkcji telewizyjnej, w ktorej pojawia sie
ciekawa postac transseksualna (Plank 2013).
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kobiecych doswiadczen. Cho¢ w serialu wskaza¢ mozna kilka
,typow” osobowosci, to jednak kazda z postaci pozostaje indy-
widualno$cig - prawdopodobnie wtasnie fakt, Ze nawet boha-
terki drugoplanowe sg ,z krwi i kosci”, zadecydowat o tym, ze
Orange Is the New Black moze poszczyci¢ sie nagrodami dla naj-
lepszej obsady.

Serialowy atlas kobiet?

Postulat, jaki formutujg twércy Orange Is the New Black, wydaje
sie wybrzmiewa¢ w teks$cie otwierajacej serial piosenki. Regina
Spektor Spiewa: ,Zapamietaj kazdg z ich twarzy/ Zapamietaj
kazdy z tych gtos6w”, bo - mozna doda¢ - kazda z tych kobiet
jest wazna, a ich doswiadczenia sg warte opowiedzenia. Nic
dziwnego, ze Karol Kuémierz (2014) nazywa Orange Is the New
Black ,generatorem empatii” - za sprawg scenarzystéw pozna-
jemy przeciez historie, obok ktérych trudno przej$¢ obojetnie.
Nieoczywiste dramaty wiezZniarek z Litchfield poruszaja i wywo-
tuja potrzebe zrewidowania niektérych przekonan. Warto tez
odnotowac, ze cho¢ bohaterkami serialu sg kobiety, ktore zosta-
ly negatywnie osadzone przez wymiar sprawiedliwosci, to jed-
nak nie przez twoércéw - w doskonale obmyslonych retrospek-
cjach zdaja sie oni przekonywa¢, ze nie ma winy bez powodu
i nawet te wiezniarki, ktére nie wzbudzaja powszechnej sympa-
tii, okazuja sie, na ogét, po prostu zagubionymi osobami. Nie na-
lezy jednak chyba zbyt szybko ulega¢ ztudzeniu, Ze dostajemy od
tworcow przekaz, ktéry zachecatby do natychmiastowej identy-
fikacjil® z wieZniarkami. I cho¢ sporo jest w Orange... narracyj-
nych ,sztuczek”11, ktore stuzg temu, by odbiorca miat szanse
poznac postaci lepiej, nie oznacza to, ze s3 to chwyty, ktére zna-

10 Olga Szmidt (2014) zauwaza: ,Przepas¢, ktdra dzieli tragiczne wybory
wszystkich tych kobiet, sprawia, Ze nie tylko nie oswajamy sie z nimi i nie
dokonujemy mentalnej adopcji na odlegtos¢. Jakkolwiek serial oglada sie
znakomicie, to, kim stajg sie dla innych i dla siebie bohaterki, mimo chwilami
komediowej konwencji, nie moze nie budzi¢ niepokoju”.

11 Do najwazniejszych zabiegéw nalezy stosowanie retrospekcji, w ktorych
widz ma okazje pozna¢ losy kobiet poprzedzajace ich pojawienie sie w wie-
zieniu - takie flashbacki pojawiajgce sie w danym epizodzie dotycza na ogét
jednej postaci i stuzg wskazaniu przyczyn, ktére zaprowadzity bohaterke na
droge przestepstwa. Poza tym, postaci sa charakteryzowane raczej przez inne
wiezniarki (albo pracownikéw Litchfield) niz przez same siebie.
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my z telenowel - w tym przypadku bohaterowie nie majg uosa-
bia¢ postaci, ktérymi pragniemy lub absolutnie nie chcemy by¢.

Spotecznos$¢ wiezniarek w Litchfield to grupa niezwykle
barwna - tworzg jg kobiety reprezentujace niemal wszystkie ty-
py osobowos$ci i wywodzace sie z odmiennych $rodowisk. Sa
wiec wsrdéd nich takie, ktorych zycie zostato naznaczone piet-
nem biedy (Taystee), jak i te, ktorym niczego nie brakowato
(Poussey). Sa te, ktore mialy wspaniate, wspierajgce rodziny
(Suzanne), jak i te, ktore szybko przekonaty sie, ze moga liczy¢
tylko na siebie (Tricia). Ich do$wiadczenia bywajg skrajnie roz-
ne, tak jak rézne byly dokonywane przez nie wybory. Mozna
powiedzie¢, Ze tym, co je 1aczy jest, tylko i wytacznie, nowe - dla
niektorych chwilowe, dla innych na dtuzej - miejsce zamieszka-
nia, ale szybko okazuje sie, Zze skazane na swoje towarzystwo,
ksztattuja w obrebie $wiata wieziennego siatke relacji, ktora
przypomina¢ moze skomplikowane drzewo genealogiczne,
a topografia oddaje nieco $wiat zza krat.

Jednym z elementéw wieziennej scenografii, ktéry najdo-
bitniej Swiadczy o tym, jaka mieszanke wybuchowg tworzga za-
siedlajace ja kobiety, jest kaplica - stuzaca modlitwom bogoboj-
nych chrzescijanek oraz spotkaniom wyznawczyn innych religii,
jak i bedgca miejscem erotycznych schadzek (ze spokoju zapew-
nianego przez kaplice korzystajg czesto Nicky i Morello)

Jeszcze inng przestrzenig, w ktoérej mozemy podgladac
wiezniarki, jest ,salon urody”. Popkulturowe wzorce podpowia-
daja, Ze to wiasnie tu powinno dochodzi¢ do intymnych zwie-
rzen (wszak w wiezieniu nie mozna umiesci¢ pubu z obstuguja-
cym go, gotowym do wystuchania kazdej historii, barmanem).
Tak sie jednak nie dzieje (albo nie dzieje sie tak na duza skale).
Wazniejsza od miejsca jest bowiem zarzadzajaca nim Sophia, bo
to witasnie historia, ktéra te posta¢ zaprowadzita do zaktadu
karnego, wydaje sie jedna z najbardziej poruszajacych i, jedno-
cze$nie, przetomowych dla serialowych przedstawien kobieco-
$cil? (tym razem nieoczywistej, bo transseksualnej). Za wiezien-

12 Symboliczny dla odczytania serialu jako narracji o kobiecym doswiadcze-
niu wymiar moze mie¢ scena, w ktdrej Sophia podejmuje probe edukacji
wiezniarek: okazuje sie bowiem, ze ich wlasna cielesno$¢ pozostaje dla nich
zagadka. Motywow oswojenia tematu kobiecej seksualnosci jest zreszta

w Orange... znacznie wiecej - do§¢ wspomnie¢ o tym, Ze istotne miejsce

w scenografii zajmuja podpaski, ktére - mozna mie¢ wrazenie - sg wrecz
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nymi murami czekajg na Sophie Zona i syn. Ta pierwsza akceptu-
je przemiane swojego meza, dajagc tym samym wyraz pieknego
uczucia, ten drugi musi jeszcze sie z nig oswoi¢, ale skazana do-
ktada wszelkich staran, by utrzymac¢ ze swoim dzieckiem jak
najlepsze stosunki. ROwnie wielkich staran musi zreszta dokta-
da¢, zeby utrzymacé swoja przemiane i nie zaprzepasci¢ wyrze-
czen, jakie poniosta (odbywanie kary jest jednym z nich), by do-
kona¢ korekty ptci. Niestety, wtadze wiezienia nie utatwiajg jej
zadania - w pewnym momencie Fig decyduje o zmniejszeniu
dotacji na, zbedne w jej ocenie, leki dla wiezniarek, przez co
Sophia pozbawiona zostaje dostepu do hormonow.

Innym waznym miejscem w Litchfield jest kuchnia, bedga-
ca czym$ znacznie wiecej niz pomieszczeniem do przygotowy-
wania positkdw. Okazuje sie bowiem, Ze ta, ktéra sprawuje tu
rzady, sprawuje je tez w calym wiezieniu. Tak jest szczeg6lnie
w przypadku Red, czerwonowtlosej Rosjanki, ktéra za sprawa
swojej charyzmy zdotata zgromadzi¢ wokét siebie wierne grono
kobiet i sta¢ sie ich przywo6dczynia. Jej pozycja wydaje sie nieza-
grozona, ale - jak nietrudno sie domysla¢ - dramaturgia serialu
wymaga wolty, wiec i tej postaci przychodzi zawalczy¢ o wypra-
cowane uprzednio miejsce w hierarchii wiezienne;.

Hierarchia spoteczna
Uktad sit w Litchfield ma $cisty zwigzek z podziatem rasowym,
ktéry, jak pisze Piper Kerman, ,byt catkiem jawny. Trzy gtéwne
dormitoria byty zorganizowane (podobno przez kuratoréw, kto-
rzy przydzielali miejsca) w $cisty system. Dormitorium A byto
znane jako »Przedmies$cia«, Dormitorium B jako »Getto«, a Dor-
mitorium C to »Hiszpanski Harlem«” (Kerman 2013: 85). Procz
tego, na zajmowane w wieziennej hierarchii miejsce, wptyw ma
takze petniona w zaktadzie karnym funkcja - skazane wykonuja
tu bowiem szereg prac - a najbardziej uprzywilejowane s3 te,
ktérych zajecie ma najwiekszy wptyw na zycie pozostatych ko-
biet. Jak mozna sie spodziewac, najwazniejsze s3g te, ktore pracu-
ja w kuchni.

Aby zapewni¢ trwanie wypracowanego wczeSniej po-
rzadku spotecznego, przedstawicielki konkretnej rasy opiekuja
sie nowicjuszkami - przynosza prezent powitalny (na ktory

wszechobecne, a o erotycznych doznaniach rozmawia sie z réwna atencja, co
o0 pogodzie.
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sktada sie, miedzy innymi, szczoteczka do zebdw) i wprowadza-
ja w Swiat wieziennych przepisow. Morello, widzgc wywotang
tymi praktykami zdumiong mine Chapman, informuje ja, Ze
opieka nad ,swoimi”13 (a wiec kobietami tej samej rasy) jest wy-
razem wspoélnoty, nie rasizmu. Tak pojmowana ,wspdlnoto-
wo$¢” znajduje wyraz takze w innych zachowaniach.

W Orange... nie uniknieto takze stereotypowych przesta-
wien!#: czarnoskdre wiezniarki sg gto$ne i wesote, majg silne
poczucie wspélnoty (nazywaja wrecz siebie siostrami), uwiel-
biajg rap, ale bywajg tez bardzo agresywne; latynoski sg z kolei
bardzo religijne, a Azjatki ciche. Nie oznacza to jednak, ze tworcy
serialu nie pokusili sie o drwine z niektérych obiegowych teorii
i opinii. Wkraczajgca do wiezienia Daya Diaz wyznaje, Ze nie zna
hiszpanskiego, czym wywotuje irytacje swojej towarzyszki, kwi-
tujacej te jawng zdrade wtasnego pochodzenia nazwaniem jej
»pseudolatynosky”.

Jedno z najnizszych miejsc w wieziennej hierarchii przy-
pada natomiast (i tu rasa jest bez wiekszego znaczenia) star-
szym kobietom?!>: bywajg one, podobnie zresztg jak w zwyklym
spoteczenstwie, niemal niewidoczne. Co wazne, najczesciej nie
kwestionujg one swojej pozycji, lecz wydaja sie na nig godzic.
Nie trzeba jednak dodawag, ze taka sytuacja nie trwa wiecznie, a
dojrzate kobiety podejmujg w konicu prébe zawalczenia o swdj
wiezienny los.

Relacje miedzy kobietami

Skazane nie tylko na odbycie kary za ztamanie prawa, ale i na
przebywanie niemal wylgcznie w otoczeniu przedstawicielek
wlasnej pftci, wiezniarki majg okazje przekonac sie na swojej
skorze, jak moga wyglada¢ najrozniejsze rodzaje relacji miedzy

13 Co ciekawe, ta sama posta¢ decyduje sie przyjs$¢ z pomoca takze innej ,po-
czatkujacej” wiezniarce, ktora nie nalezy do ,,wspdlnoty biatych”, ale - jak za-
znacza Morello - nie ma typowo azjatyckiej urody.

14 Wiecej na temat stereotypéw rasowych dotyczacych czarnoskorych postaci
pojawiajacych sie w serialu, pisze Lawrence Grandpre (2014), podkreslajacy,
ze przedstawienia mniejszoSci majg duze znaczenie dla polityki.

15 Jednym z najbardziej poruszajacych watkdw jest kwestia tzw. empatyczne-
go uwolnienia - straznicy wiezienni decyduja sie pozwoli¢ na ,ucieczke”

z wiezienia ogarnietej demencja kobiecie. Zaréwno pracownicy, jak i wiez-
niarki, doskonale zdajg sobie sprawe z tego, Ze starsza pani nie zdota sobie
sama poradzi¢, a za wieziennymi murami czeka jg Smierc.
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kobietami: sg tu zatem zwigzki przyjacielskie, niemal siostrzane,
a takze erotyczne oraz te, ktére przypomina¢ mogg relacje mat-
ka-cérka.

Przyjazn w warunkach wieziennych ma roézne oblicza
(tak jest zresztg i poza murami zaktadu karnego), ale warty pod-
kresSlenia jest fakt, ze to wtasnie blisko$¢ oparta na zaufaniu
i przekonaniu o lojalnoSci drugiej osoby, pozwala przetrwac naj-
ciezsze chwile. Tak jest w przypadku Taystee i Poussey, mtodych
czarnoskorych kobiet, tak jest i w przypadku duzo mniej oczywi-
stym: Nicky i Giny - ta druga w dyskretny sposéb wydaje sie
opiekowac towarzyszka niedoli, kiedy dostrzega, Ze moze ona
$ciggnac na siebie kiopoty. Co ciekawe, troska, jaka obdarzajg sie
wieZniarki, rzadko bywa podszyta oczekiwaniem wzajemnosci.

Wzajemno$¢ pozadana jest natomiast w innym rodzaju
relacji - tym, ktoéry opiera sie na pociggu erotycznym. I tutaj
mamy do czynienia z préba weryfikacji jednego z mitéw doty-
czacych zaktadéw karnych - mianowicie tym, ktéry kaze wierzy¢
w to, ze niemal kazdy, kto trafia za kratki, moze sta¢ sie (staje
sie?) czescig zwigzku homoseksualnego. W gtéwnej bohaterce
takie przekonanie usituje zaszczepi¢ Sam Healy, ktéry po wielo-
kro¢ przestrzega Piper przed lesbijkami mogacymi naktaniac ja
do seksu, ktorego, jego zdaniem, ona - biata, wyksztatcona - na
pewno nie chce. Healy nie zdaje sobie sprawy z tego, ze siedzgca
przed nim kobieta, ma za sobg zwigzek homoseksualny, jak naj-
bardziej zresztg przez nig oczekiwany.

Tworcy serialu wydaja sie dalecy od sugerowania, ze seks
miedzy wieZniarkami jest czym$ powszechnym i typowym, ale
nie rezygnuja z jego przedstawien. Co ciekawe, do zblizen do-
chodzi jednak przede wszystkim pomiedzy zdeklarowanymi
lesbijkami, a ,eksperymentujgce” kobiety heteroseksualne zda-
rzaja sie jednak duzo rzadziej. Seks wiezienny jest szansg na za-
pewnienie sobie odrobiny - czesto ztudnej - bliskosci, dzieki
ktérej zycie w zamknieciu okaze sie nieco prostsze.

Nie oznacza to jednak, Ze nie ma tu miejsca na seks stuzg-
cy wylacznie rozrywce, wiec scenarzysci zadbali o to, zeby ko-
biet nie przedstawiac¢ jako tych, ktére niezdolne s3 do rozwia-
ztoSci - Duza Boo i Nicky postanawiajg nawet urzadzi¢ sobie
zawody, ktére zdecydowanie tatwiej bytoby, stereotypowo,
przypisa¢ mezczyznom. Z nudéw (i dla udowodnienia swojej
wyzszos$ci), postanawiajg sprawdzi¢, ktdra z nich zdota uwies¢
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wiecej kobiet. Nic jednak nie jest tak jednoznaczne, jak mogtoby
sie wydawac¢, wiec ta sama Boo, ktora instrumentalnie traktuje
inne wieZniarki, przedstawiona jest takze jako ta, ktoéra potrafi
cierpiec po stracie kobiety, z ktorg kiedy$ byta zwigzana.

Jeszcze bardziej skomplikowane wydaja sie relacje oparte
na zaleznoS$ci, ktora przypomina zwigzek matki i corki. Jako jed-
ng z pierwszych poznaje widz historie Red - zarzadzajacej wie-
zienng stotdwka, starszej i niezwykle wtadczej kobiety, ktéra
podporzadkowawszy sobie mtodsze wieZniarki, staje sie takze
ich opiekunka i przewodniczka - nieprzypadkowo Nicky, zado-
wolona z faktu, Ze szefowa kuchni przyniosta jej jakis reglamen-
towany smakotyk, nazywa ja ,mamusig”. Kiedy natomiast Red
probuje odzyskac¢ zaufanie wspotwiezniarek, organizuje dla nich
kolacje, w czasie ktorej wszystkie zachowuja sie jak duza rodzi-
na po przejsciach. Stot i wspdlny positek maja, podobnie jak w
domach rodzinnych, petni¢ w tym wypadku role jednoczaca.

Innym typem ,matki” pojawiajacej sie w Litchfield jest
Vee - konkurujaca z Red o rzagd mtodych dusz i miejsce na szczy-
cie wieziennej hierarchii. Bez trudu przychodzi jej zebranie wo-
kot siebie grupki czarnoskérych wiezniarek, ktére otacza opieka,
wymagajac od nich jednak absolutnego oddania i podporzadko-
wania. Jej relacje z ,,corkami” sg toksyczne i dalekie od bezinte-
resownosci, czego doskonalym symbolem jest zwigzek Vee
i ,Szalonookiej” Suzanne - jednej z najbardziej niejednoznacz-
nych serialowych postacil®, ktéra ulega charyzmie starszej od
siebie kobiety przede wszystkim dlatego, Ze ta zapewnia jej po-
czucie bliskosci.

Scenarzysci Orange Is the New Black nie zrezygnowali
z przedstawienia takze historii prawdziwych rodzicéow i ich
dzieci, ale opowiesci o tych relacjach wydajg sie nieco bardziej
ponure - do$¢ przypomnie¢, ze wspomniana wczes$niej Daya
Diaz dotgcza w wiezieniu do swojej matki, ktéra od jakiegos$ cza-
su odbywa juz kare. Mtoda dziewczyna najpierw zostaje powita-
na przez rodzicielke solidnym policzkiem, za$§ wkrotce po tym
dowiaduje sie, Zze w Litchfield ma tez ,siostre”, bo matka w czasie
pobytu za kratkami nawigzata bliska relacje z inng, duzo mtod-
sza od siebie wiezniarka, ktora bez ogrédek wyznaje nowoprzy-
bytej dziewczynie, Ze uwaza sie za corke Aleidy Diaz.

16 Suzanne to bohaterka dotknieta choroba psychiczna.
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Szybko tez okazuje sie, ze na wsparcie matki Daya nie
moze liczy¢: stoi im na drodze zbyt wiele niewyjasnionych
spraw, a ich relacje moga by¢ nie lada gratka dla psychologéw -
maja wszak za soba rywalizacje o tego samego meZczyzne
(o kompleksie Elektry w tym wypadku mowy jednak nie ma)
i zamiane rél pemionych w rodzinie (to Daya musiata pemic
funkcje opiekuncze). Sytuacja miedzy Aleida i jej cérka ulega
ociepleniu, gdy okazuje sie, ze ta druga spodziewa sie dziecka -
dopiero wowczas matka decyduje sie troszczy¢ o Daye.

Nie najlepiej wygladaja tez ,pozawiezienne” zwigzki ma-
tek i cérek, czego doskonatym przyktadem jest relacja Piper z jej
matka, ktorej z wielkim trudem przychodzi pogodzenie sie z fak-
tem, Ze corka trafita za kratki. Pani Chapman, jak na przedstawi-
cielke mieszczanskiej klasy $redniej przystato, zyje w Swiecie
pozoréw, a jej czyny s3 zwykle dyktowane tym, czego spodzie-
wac sie moze od niej otoczenie. Nic zatem dziwnego, Ze znajo-
mym opowiada, ze Piper jest wolontariuszka w Afryce - w jej
pouktadanym Zyciu nie ma miejsca na ekscesy, ktore staly sie
udziatem coérki. Mtoda kobieta wydaje sie mie¢ natomiast duzo
silniejsza wiez z babcig, ktérg opisuje jako niezalezng i przedsie-
biorcza.

System wieziennictwa pod obstrzatem

Kwestia, ktdra, z oczywistych wzgledow, czesto bywa poruszana
w Orange... jest sprawa niewydolnos$ci amerykanskiego systemu
karno-naprawczego. Zgodnie z danymi, ktére przytacza w swojej
historii Piper Kerman, wieZniowie odsiadujacy wyroki w Sta-
nach Zjednoczonych, stanowig 25% Swiatowej populacji skaza-
nych na pobyt za kratkami. Dla poréwnania warto doda¢, zZe
Amerykanie to zaledwie 5% ludnoS$ci catego $wiata (Zob. Ker-
man 2013: 345). Oznacza to zatem, Ze system prawny USA wy-
musit stworzenie ogromnej machiny, ktéra umozliwiat funkcjo-
nowanie tysiecy zaktadéw karnych. Jak to zwykle bywa w takich
przypadkach, o patologie i wypaczenia nie jest trudno: podatnicy
utrzymuja molochy, w ktorych przebywajg niegrozni przestep-
cyl7 - ludzie, ktorzy, podobnie jak wiekszo$¢ bohaterek Orange...

17 Mark J. Penn i E. Kinney Zalesne, opisujac jedna z istotnych dla amerykan-
skiej gospodarki grup, nazywang przez nich ,Swiezo Zwolnionymi Wieznia-
mi”, zauwazaja, ze przyczyng wzrostu liczby wiezniow byt fakt, Ze w ostatnich
dekadach ubiegtego wieku, Stany Zjednoczone usitowaty poradzi¢ sobie
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popehili btad, skrecajac - jak zartobliwie méwi jedna z postaci -
nie w te strone w drodze do koSciota, ulegli pokusie tatwiejszego
zycia albo okazali sie zbyt stabi w starciu z bezdusznos$cig Temi-
dy (znaczna cze$¢ osadzonych to osoby ubogie, ktére nie moga
liczy¢ na obrone wybitnych adwokatow). Nawet Sam Healy, do-
radca wiezienny, rozmawiajac z Piper, wyraza swojg dezaproba-
te dla systemu prawnego USA - mezczyzna sugeruje, Ze nie ma
sensu, by podatnicy utrzymywali wiezienia zapelnione przez
drobnych przestepcow.

Wydaje sie jednak, Ze dopdki nie zostang poczynione da-
leko idace zmiany, wiezienia nadal beda przepeinione - nawet
poprzedzony gruntownag resocjalizacja powrét do zycia na wol-
nosci nie jest wcale tak tatwy, jak mégtby sie wydawacé stesknio-
nym za normalno$cig wieZniarkom. Teze te najlepiej obrazuje
historia Taystee, ktéra za dobre sprawowanie wychodzi na wol-
no$¢ jeszcze przed odbyciem catej kary i ktéra, podobnie jak
dwie trzecie innych skazanych (zob. Kerman 2013: 151), szybko
wraca do wiezienia. Nie ma w tym nic dziwnego - znaczna czes$¢
powracajacych do spoteczenstwa skazancoéw, nie potrafi znalez¢
sobie pracy, a to, jak wiadomo, znacznie ogranicza mozliwos$¢ zy-
cia zgodnego z prawem. Taystee wyznaje, Zze w wiezieniu, w od-
réznieniu od $wiata poza nim, miata przynajmniej t6zko i - co
przeciez tez nie jest bez znaczenia - przyjaciétke.

Funkcjonowanie wiezienia w Litchfield, jest réwnie niei-
dealne, jak nieidealny jest system, ktoéry powotat je do zycia.
Brakuje tu srodkéw na zapewnienie wieZniarkom godnych wa-
runkéw: zamiast naprawic¢ usterki w tazience, sugeruje sie ko-
bietom, by znacznie ograniczyty czas kapieli, a pracownice
kuchni muszg wtozy¢ sporo wysitku i wyobraZzni w przygoto-
wywanie potraw z produktéw, ktére pamietaja odlegte czasy.

Najwiecej zarzutow sformutowaé mozna jednak nie tyle
pod adresem rozwigzan prawnych i systemowych, ile zarzadza-
jacej wiezieniem ekipy administracyjnej — wystarczy wspomnie¢
tylko o tym, ze stojgca na jej czele Natalie Figueroa specjalizuje

7z przestepczoscia, ,stosujac dtuzsze wyroki, wiecej wyrokow nakazanych
ustawa u pozbawienia wolnosci na czas Scisle okreslony (co oznacza mniejsza
dowolnos¢ rad do spraw zwolnien warunkowych w decydowaniu, jak duza
czes¢ swojego [...] wyroku wiezien bedzie musiat rzeczywiscie odsiedziec).
CzterdziesSci stanoéw przyjeto prawo ulatwiajgce sadzenie nieletnich jako
dorostych” (Penn, Zalesne 2011: 214).
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sie w defraudacjach, a wiele z jej decyzji ma stuzy¢ nie tyle ska-
zanym przebywajacym w kierowanej przez nig placdwece, ile jej
mezowi, starajgcemu sie o miejsce w kongresie.

k3kk

Wiezienie przedstawione w Orange Is the New Black, nie jest -
prawdopodobnie - zwierciadtem, w ktérym mogtoby sie przej-
rze¢ amerykanskie spoteczenstwo. Jest natomiast by¢ moze lupg,
ktéra pomaga dostrzec to, co zwykle pozostaje niezauwazone.
I cho¢ gtéwne wnioski, jakie mozna wyciggna¢ po zapoznaniu sie
z serialem, uchodzi¢ moga za truizmy (wieziennictwo wymaga
glebokiej reformy, problem rasizmu i klasowych podziatéw jest
ciggle aktualny, a relacje miedzy kobietami bywaja réwnie piek-
ne, co trudne), to nie zmienia to jednak faktu, ze historie, ktére
pozwalajg nam na takie stwierdzenia, s3 poruszajace i - dosy¢
czesto - zaskakujace.

Bohaterki produkcji Netfliksa to nie tylko ciekawe repre-
zentantki pewnych typéw osobowosci, utatwiajace stworzenie
,matego atlasu wieZniarek”, ale przede wszystkim indywidual-
nosci, ktérych losy nie pozostawiaja odbiorcy obojetnym. Wiele
z nich wspéttworzy grupe najciekawszych postaci kobiecych
seriali nowej generacji, a cze$¢ z nich mozna bytoby z powodze-
niem dopisa¢ do listy serialowych antybohateréw (zob. Darska
2012, Major 2011, 2012).
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Kultura masowa, w ktorej poczesne miejsce zajmujg seriale tele-
wizyjne, proponuje rozmaite wzorce socjalizacji. Prébujgc prze-
zwyciezyC stereotypowe reprezentacje rzeczywistosci, tworcy
ambitnych, nie catkiem ,sformatowanych”, a niekiedy wrecz wy-
wrotowych fabut poddajg owe wzorce wnikliwej krytyce. W drugiej
czesci monografii Seriale w konteksScie kulturowym, zatytutowanej
Spoteczenstwo i obyczaje, do wspotpracy zaprosiliSmy autorow,
ktoérzy na co dzien prowadzg badania dotyczgce filmu, kultury,
literatury, komunikacji, filozoficznych, pedagogicznych i antropo-
logicznych wymiaréw zycia spotecznego. Jedna trzecia tomu po-
Swiecona zostata serialom polskim lub proponujgcym mniej lub
bardziej dyskusyjng wizje polskosci, nhatomiast przedmiotem ana-
liz w pozostatych artykutach sg w gtdwnej mierze produkcje
amerykanskie. Najwieksze zainteresowanie budzg emocje wyz-
walane przez ukazywanie kontrowersyjnych i konfliktogennych
sytuacji spotecznych, a takze modelowanie serialowych protago-
nistow, zwtaszcza w odniesieniu do dominujgcych w danych
spotecznosciach systemow aksjologicznych.

ISBN 978-83-935581-6-2



