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RAMILA KOWALCZYK
Obrazy grozy w filmowych
renarracjiach basni Grimmaow

ABSTRAKT Celem artykutu jest przedstawienie sposobéw reinterpretacji baéni ze
zbioru Kinder- und Hausmdrchen Wilhelma i Jakuba Grimmoéow w kulturze
popularnej. Autorka skupia uwage na obrazach grozy, powstalych na kanwie
klasycznych basni oraz stara sie wskaza¢ réznice pomiedzy groza ludowa, a ta,
ktéra wystepuje w popkulturowych adaptacjach Grimmowskich historii.
Ponadto omoéwione zostato zjawisko komercjalizacji basni Grimméw oraz ich
fenomen w kulturze popularnej, objawiajacy si¢ w wielu renarracjach i
reinterpretacjach. Dzieki takiemu ujeciu zauwazy¢é mozna przemiany basni na
poszczegdlnych etapach: od Volksmdrchen przez Kindermdrchen az po
Popkulturmdrchen.

StOWA KLUCZOWE baénie w popkulturze, Wilhelm i Jakub Grimmowie,
renarracje, groza, filmowe adaptacje basni

W 1946 r. Wiestaw Osterloff - polski autor utworéw dla dzieci i
mlodziezy - napisal o basniach braci Grimmoéw, ze stanowia one: ,gotowy
scenariusz wulgarnego filmu, obliczony na niewybredny gust widzéw
szukajacych niezdrowych podniet wsrdd tajni i mrokéw najnizszych z16z duszy
ludzkiej; oto czym moga by¢ owe basnie, w ktérych motywem przewodnim jest
niezmiennie zemsta. Poprzez fabule ich przewija sie zbrodnia i mord,
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nieprzerwane pasmo krwi, okruciefstw i wyrafinowany sadyzm™

. Z jednej
strony glos ten wydawac sie moze skrajna egzageracja, z drugiej jednak basniowe
renarracje w kulturze popularnej zdaja sie zbliza¢ do wizji Osterloffa. W
tradycyjnej wersji Malgosia wpycha wiedZzme do pieca; gotebie wydziobuja oczy
przyrodnim siostrom Kopciuszka; macocha Sniezki musi tanczy¢ w rozzarzonych
pantoflach az do swojej $mierci; natomiast w historii ,O drzewie jalowca”
kobieta zatrzaskuje skrzynie na gtowie swego pasierba, dekapitujac go”. To tylko
nieliczne przyktady na to, ze Grimmowie odnotowali wiele makabrycznych scen
i wydarzen, ktére stanowia zrédto inspiracji dla wspétczesnych tworcow
filmowych, przede wszystkim wykorzystujacych estetyke brzydoty, turpizmu i
horroru.

Zanim przyjrzymy sie zabiegom, jakie stosuje sie w kinematograficznych
przerébkach basni braci Grimmoéw, warto zwréci¢ uwage na sytuacje basni w
tradycji ludowej. Ujecie takie pozwoli zrozumie¢ wspdtczesne mechanizmy
tworzenia nowych historii, a takze zwré6ci uwage na réznice na plaszczyznie
sytuacji komunikacyjnej miedzy kultura oralna a wizualna. W artykule zostana
rOwniez poruszone kwestie ,przemystu basniowego”, w ktérego ramach
funkcjonuja analizowane w ponizszym artykule filmy. Nakreslenie sytuacji z
wielu perspektyw pozwoli opisa¢ zjawisko wykorzystywania tradycyjnych basni
przez kulture popularna.

TRADYCIA LUDOWA

Rozwazajac zagadnienie ,prawdziwo$ci” basni zebranych przez
Grimmoéw, to jest ich wiernosci przekazu i realnego pochodzenia ,od ludu”,
nalezy mie¢ na uwadze, ze informatorami braci byli ludzie z rézinym

" Wiestaw Osterloff, ,2Kryminalistyka i bajki Grimma”, ,Odrodzenie” 1946 nr 19 [przedruk w:]
Beniaminek czy podrzutek. Glosy o literaturze dla dzieci i miodziezy, wyb. tekstdow Hanna Bielawska,
Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1982, s. 9-10. W podobnym tonie zostal sformutowany przez Agate
Lawniczak zarzut odnoszacy sie do filmowych adaptacji basni: ,, Twérczos$¢ filmowa jest swoistym
terroryzmem. Serca i umyst dzieci, ich wyobraznia sa oktamywane i zatruwane. Zto jest bardziej
wyraziste, jest atrakcyjniejsze, jest towarem. [...] W historii ludzkiej kultury nie wydarzyto sie nic
rownie spektakularnego, oméwione przemiany sztuki filmowej mogliby$my przyréwnac jedynie
do samolotowych, samobéjczych atakéw na wieze World Trade Center - bo jak zmierzy¢
zniszczenia wyobrazni? [...|” (Agata Lawniczak, ,Piekna ksiezniczka czy uczen czarnoksieznika?
Rzecz o micie utraconym”, [w:] Kulturowe konteksty basni. W poszukiwaniu straconego krolestwa,
red. Grzegorz LeszczynsKi, t. 2, Biennale Sztuki dla Dziecka, Poznan 2006, s. 149).

2 Por. Wilhelm i Jakub Grimm, Basnie dla dzieci i dla domu, przel. Eliza Pieciul-Karminska, t. 1,
Media Rodzina, Poznan 2010.
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pochodzeniem klasowym i geograficznym. Obok bajarki ze wsi Zwehren -
Katarzyny Dorothei Viehmann - korzystali oni takze z basni opowiedzianych
przez mieszczanstwo z terendéw Kassel i okolic, petniacych role ,przekaznika i
posrednika miedzy autorami i ludem” (m.in. rodzina Hassenpflugéw i Wildéw)
oraz bogatych ziemian z Westfalii - Haxthauséw. Wiele z tych oséb miato
francuskie korzenie, dlatego dokonywaly kontaminacji basniowych watkéw
francuskich z niemieckimi.

Mimo tego nalezy pamietaé, ze Grimmowie dazyli do wiernego zapisania
basni ludowych, by pézniej nadaé im tylko artystyczna oglade i piekna forme®*.
Pojmowali je jako dzielo i ducha calego narodu niemieckiego, a ,w ich
mniemaniu zawieraty [..] twdércza mys$l, madros¢, wierzenia i obyczaje tego
narodu, bo wywodzily sie one z prastarych »niemieckich mitéw«, ktoére
zostawilty swéj $§lad w pédzniejszych opowiadaniach™. Nic wiec dziwnego, ze
chcieli odnotowa¢ réwniez leki i obawy, jakie towarzyszyly prostym ludziom,
ktérzy karmili sie tego rodzaju historiami. Grimmowie pragneli spisa¢ co$, co jest
ulotne i nietrwatle, basnie bowiem nalezaty przez dtugi czas do tradycji oralnej,
realizowanej ,tu i teraz” w sytuacji komunikacyjnej zupelnie innej od tej, ktéra
proponuje nam wspotczesnos¢. Stowo moéwione miato zosta¢ przez nich
zatrzymane poprzez stowo pisane, by jednoczesnie moglo przetrwac dla
potomnych jako dziedzictwo kulturowe, do ktérych basnie bez watpienia naleza.

Jolanta Lugowska twierdzi: ,Fascynacja i groza staty sie [...] swoistymi
komponentami tradycyjnych fabut ludowych, za ktoérych pomoca narrator
pragnat podzieli¢ sie ze swymi stuchaczami swoim doswiadczeniem ,dziwnosci
istnienia”. W tych subiektywnie prawdziwych relacjach ze spotkan z istotami
nadludzkimi, nalezacymi do sfery transcendentalnej, ,podmiotowe” uczucie leku
wyrazone w sugestywnej formie jezykowej zostaje jak gdyby ,przeniesione” na
odbiorce, stajac sie celem narracji: komunikat ma wiec straszy¢, wyzwalac¢ i
wzmacnia¢ lek, a nawet dokonywaé szczegblnej eskalacji”®. Realizacjom
Grimmowskich historii towarzyszyt zatem strach magiczny, zwiazany z

funkcjonowaniem lekéw i obaw w danej spotecznosci, a makabryczne sceny

3 Helena Kapetus, ,,Postowie”, [w:] Basnie braci Grimm. Basnie domowe i dzieciece zebrane przez braci
Grimm, przel. E. Bielicka, M. Tarnowski, t. 2, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1989, s.
384-388.

*Jack Zipes, Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, Routledge, New York
2006, s. 59-79; Katarzyna Grzywka, Od lasu po gory, od domu po grob... Polska i niemiecka bajka
ludowa ze zbiorow Oskara Kolberga i braci Grimm, Instytut Germanistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2005, s. 7-15.

> Gerard Kozielek, Niemiecka basii romantyczna, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego,
Wroclaw 1994, s. 74.

® Jolanta kugowska, W S$wiecie ludowych opowiadan: teksty, gatunki, intencje narracyjne,

Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1993, s. 127-128.
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ujete przez niemieckich braci byly odzwierciedleniem tego, czego sie obawiano
(w gléwnej mierze S$mierci, choréb, utraty majatku), a takze tego, co bylto
nieodtacznym skladnikiem zycia codziennego (surowe kary, tortury). Ponadto,
basnie tworzono przeciez z mysla o odbiorcach dorostych, majac na uwadze ich
zainteresowania i potrzeby, stad wilasnie liczne elementy grozy i brutalizacja
przedstawianych zdarzen’.

Wspélna izba wymuszata niejako wspolne przezycia, a dzieci braty udziat
w catym zdarzeniu, czy tego chcialy, czy nie. Nie sposéb zatem moéwié¢ o
warunkach komfortowego odbioru basni opowiadanej przez bieglego w tej
sztuce bajarza, nie sposob takze wyobrazi¢ sobie wyjscia poza doswiadczenie
wspélnego przezywania strachu, co zwiazane bylo ze specyficznym ludowym
obyczajem. Wycofanie sie z tej konkretnej sytuacji komunikacyjnej bytoby
uznane za zachowanie niegrzeczne. Dodatkowo jeszcze ludzka wyobraznia miata
do zagospodarowania liczne ,miejsca puste”, jakie oferuje basn. Opisy kar, tortur,
morderstw byly zatem mocnymi impulsami dla odbiorcéw i potegowaty efekt
grozy, potegujac tym takze wymiar moralizatorski. Traktowane za$ jako historie
niosace ,dreszczyk emocji”, zapewniaty szczegdlnego rodzaju rozrywke jej
odbiorcom.

POPKULTUROWE EGZEMPLIFIKACIE BASNI

Popkultura przeksztatca nie tylko sytuacje komunikacyjna opowiadania
basni, ale przede wszystkim sama basn. Wspéiczesne adaptacje bazuja juz nie
tylko na ,grozotworczych” pierwiastkach tatwych do odnalezienia w
klasycznych basniach Grimmoéw, ale wytwarzaja groze i strach przeksztaktcajac
takze elementy, ktérym pierwotnie nie przypisuje sie okreslen ,straszny”,
,grozny” czy ,przerazajacy”.

Groza popkulturowa traktowana jest inaczej niz ta opisywana w kulturze
ludowej, bowiem ,strach jest tu rozkosza, przyjemna zabawa, rodzajem zaktadu z
niewidzialnym, gdzie niewidzialne - ktdérego istnienie sie neguje - raczej nie

" Nalezy przy tym pamietaé, ze w czasie obrébki basni Grimmowie usuneli z nich wiele
makabrycznych scen, ,,rzekomo obcych sielankowym pierwowzorom ludowym” (Helena Kapetus,
op. cit., s. 397). Warto zwrdci¢ uwage chociazby na zakonczenie basni o Spiacej krélewnie w wersji
Grimmowkiej oraz - starszej - Charlesa Perraulta. Ta druga zawiera motyw ,wilkotaczki”,
gotowej sporzadzi¢ pieczen z wiasnych wnukéw i synowej. Ponadto oskarzanie Grimmoéw o
epatowanie okrucienstwem i brutalno$cia wydaje sie przesada, zwazywszy np. na basnie
stowianskie. Pomija sie takze kwestie Owczesnego systemu spolecznego: mentalnosci,
obowiazujacego systemu prawnego (m.in. systemu kar), a takze réznicy kulturowej. Zob. Helena
Kapetus, op. cit.
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przyjdzie upominaé¢ sie o wygrana”®. Wydaje sie zatem, ze odbiorcy
popkulturowych egzemplifikacji basni wybieraja przezycie trwogi i strachu na
zyczenie, a funkcja nadrzedna tych tekstow jest funkcja ludyczna. Mamy wiec do
czynienia z mozliwoécia do$wiadczania art-grozy (w rozumieniu Noéla Carrolla®)
indywidualnie, a samo przezywanie moze odbywac si¢ w bezpiecznych i
komfortowych warunkach odbioru. Oprécz tego istnieje sposobnos¢ wytaczenia
sie z niego w dowolnym momencie (chociazby poprzez wylaczenie filmu lub
opuszczenie sali kinowej). Popkulturowe renarracje basni serwuja ,strach
gotowy”, minimalizujac ,,miejsca puste” poprzez konkretyzacje basniowej fabuty,
dopowiedzenie, uzupeinienie, a przede wszystkim zobrazowanie brutalnych
scen, bowiem cecha oralnosci zostaje tu wyparta przez warstwe ikonograficzng -
to wiasnie za pomoca obrazu oddaje sie estetyke szoku, turpizmu, a nawet gore.
Ulogicznianie i dookreslanie fabuly oraz postaci we wspotczesnych
egzemplifikacjach basni stanowi zaprzeczenie Jollesowskich cech Einfache
Formen czy prawa uproszczonego istnienia basni sformulowanego przez Jana
Trzynadlowskiego'®. Baén tradycyjna nie wymagata skomplikowanych struktur
narracyjnych, pozbawiona byla takze motywacji psychologicznych bohatera
(tzw. ,powierzchownoé¢” wyodrebniona przez Maxa Liithiego"). Podane
informacje byly wystarczajace, a poszczegélne sekwencje basniowej narracji
byty spdjne i logiczne. Aby dostrzec ten kontrast, wystarczy spojrze¢ na krotkie
opisy zgondéw antagonistbw w basniach oraz odpowiadajace im sceny w
popkulturowych renarracjach - w szczegélnosci filmowych i literackich.

Kolejna wazna cecha jest to, ze odbiorcy bazuja na utrwalonych w
masowej pamieci watkach i motywach. Powszechnie znanymi faktami s3 te, ze
Malgosia wpycha wiedZme do pieca, a Wilk pozera Czerwonego Kapturka. Sami
tworcy realizuja te motywy i hiperbolizuja je w swoim wymiarze symbolicznym i
ikonicznym oraz przedstawiaja zupelnie nowe, makabryczne, basniowe historie.
Zabiegi te poteguja poetyke szoku i zaskoczenia, co jest niezwykle docenianym
przez odbiorcéw kultury popularnej zabiegiem - wedle zasady, ze jesli co$
zaskakuje i ciekawi, przynosi zainteresowanie oraz zyski. Twoércy filmowi nie
tylko odwracaja proces puryfikacji, jakiego podjat sie Wilhelm Grimm - chcac
oczysci¢ basnie z nadmiaru brutalnosci i grozy, by teksty przeznaczone mogty

8 Roger Caillois, ,,0d basni do «science-fiction»”, przel. J. Lisowski, [w:] Roger Caillois,

Odpowiedzialnosc¢ i styl, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 50.

® Zob. Noél Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipak, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 54-66.

0 7ob. André Jolles, ,Proste formy”, ,Przeglad Humanistyczny” 1965 nr 5, s. 65-84; Jan
Trzynadlowski, ,Racjonalizm basni”, [w:] Jan Trzynadlowski, Studia literackie, Ossolineum,
Wroctaw 1955, s. 26.

" Zob. Jan Mirostaw Kasjan, ,Maxa Liithiego koncepcja bajki”, ,Literatura Ludowa” 1992 nr 4/5, s.
85-105.
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by¢ nie tylko dla domu, ale rowniez dla dzieci - nastepuje tu proces odwrotny:
brutalizacja i makabra staja si¢ dominantami, a przy okazji niezwykle
atrakcyjnymi chwytami, bowiem ciagle powstaja nowe produkcje wpisujace sie
wlasnie w te estetyke.

Stowa Weroniki Kosteckiej, odnoszace sie do literackich nawiazan do
Grimmowskich basni, sa trafne takze w przypadku ich filmowych wersji,
bowiem: ,[nawiazania te - KK.] reinterpretujace je w duchu
postmodernistycznej gry z tradycja, polemizuja z ,kastrujacym” modelem
disnejowskim i daza do przywrécenia basniowym watkom i motywom
pierwotnej brutalnos$ci. Twoércy [...] nie prébuja ich }agodzi¢é, wiecej -
przeksztatcajac te motywy w ramach intertekstualnej gry i wysuwajac je na
pierwszy plan swoich opowiesci, poteguja [...] efekt grozy i makabry””. Warto
zatem przyjrze¢ sie kilku przykladom, ktére pozwola dostrzec mechanizmy
przeksztatcania ludowej sytuacji komunikacyjnej, a takze temu, w jaki sposéb
mozna przeksztatci¢ doskonale znang basn Grimmoéw.

.1 2¥LI DLUGO I NIESZCZESLIWIE"

Film ,Hansel i Gretel: Lowcy czarownic” (,Hansel and Gretel: Witch
Hunters”, rez. Tommy Wirkola, Niemcy-USA 2013) wprowadza widza w $wiat
basni, w ktérym bohaterowie nie sa tak jednowymiarowi aksjologicznie, jak w
przypadku pierwowzoru. Wspotczesna adaptacja ,Jasia i Matgosi” jest historia
dorostego rodzenstwa, ktére po rozprawieniu sie z wiedzma obrato profesje
fowcow czarownic. Produkcja ta obfituje w sceny epatujace brzydota i
antyestetycznymi obrazami. Przejawia sie to juz w pierwszej scenie, kiedy gtdwni
bohaterowie trafiaja do chaty antagonistki, wiedZzmy uosabiajacej powszechne
wyobrazenia o kobiecie porywajacej dzieci, aby je zjesSC. Jest stara, jej skora
nabrata z6ttej barwy, zeby sa popsute i nadgnilte, na glowie ma siwe kepki
wloséw, a podtuzne i wykrzywione dtonie wiencza szpony. Obrazu dopeknia
garbaty nos, wysuniety podbrédek i okrutny wzrok. Oprécz tego czarownica
wydaje z siebie przerazliwy krzyk, a kiedy otrzymuje ciosy nozem od Malgosi,
zaczyna broczy¢ krwia z ust.

" Weronika Kostecka, ,0d aksjologii do estetyki? Grimmowskie ujecia okrucieistwa i grozy w
Kinder- und Hausmadrchen jako inspiracja dla twoércéw wspotczesnej fantastyki”, [w:] Grimm:
potega dwoch braci. Kulturowe konteksty Kinder- und Hausmadrchen, red. Weronika Kostecka,
Oficyna Wydawnicza Aspra-Jr, Warszawa 2013, s. 156-157.
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Tworcy skupili sie przede wszystkim na wartkiej akgji filmu, licznych
przygodach, poscigach, potyczkach i trudnych zadaniach. Dorosli juz Hansel i
Gretel trafiaja do miasteczka, w ktéorym czarownice porywaja dzieci, aby odby¢
mroczny rytuat i stworzyc¢ eliksir, za pomoca ktérego mogtyby stac sie odporne
na niszczacy je do tej pory ogien. Stylistyka fantasy }aczy sie z horrorem,
wypeiniajac fabute watkami awanturniczymi i przygodowymi. Interesujacymi
nas fragmentami beda te, w ktérych wykreowano atmosfere grozy. Do takich
naleza juz same wizerunki wiedzm, ktérych ciata i twarze sa czesto
zdeformowane i odpychajace. Oprdocz tego twoércy serwuja widzom sceny,
podczas ktorych wuwidaczniaja sie elementy makabryczne: czarownica
rozcztonkowuje ciato mezczyzny, rozrywajac je na strzepy za pomoca magii; inna
posta¢ ginie na skutek klatwy ,zjadania wszystkiego, co pelza”, by finalnie
eksplodowaé w gospodzie i obrzuci¢ przebywajacych tam ludzi fragmentami
ciata i robactwem; pojawia sie rowniez ujecie, w ktérym troll rozdeptuje czyjas
glowe, pozostawiajac z niej krwawa miazge.

Basniowa renarracja zasadza sie przede wszystkim na kontynuacji losow
Jasia i Matgosi oraz ukazaniu, co sie z nimi stato po zakonczeniu braci Grimmoéw
(mechanizmy sequelu). Ponadto cecha zauwazalna sa swoiste spoiwa pomiedzy
klasyczna narracja z Kinder- und Hausmdrchen a popkulturowymi
egzemplifikacjami. Oprdécz samych protagonistéw jest to bez watpienia scena
spalenia wiedZmy w piecu. O ile jednak u Grimmoéw pada zdawkowa informacja o
unicestwieniu czarownicy w ten sposob (,Dziewczynka zatrzasneta zelazne
drzwiczki i zasunela rygiel. Ha! WiedZma zaczela wy¢ przerazliwie, ale Malgosia
uciekla i tak bezbozna starucha musiata w koncu nedznie sptonaé¢”®), o tyle w
popkulturowych wersjach zdarzeniu temu poswieca sie czesto cala scene,
szczegbtowo wizualizujac Smier¢ wiedZmy w piecu, podkreslajac jej cierpienie i -
z perspektywy basni - zastuzona kare, kare w specyficzny sposéb
przetransformowana przez filmowego Hansela: ,Jesli chcesz zabi¢ wiedzme, to ja
spal”™.

B Wilhelm i Jakub Grimm, op. cit., s. 95.

" Warto zwréci¢ uwage na jeden z przyktadéw literackich, ktéry w bardzo obrazowy sposéb
przedstawia wizje spalenia wiedzmy. Opis w tym przypadku jest bardzo sugestywny,
turpistyczny i odpychajacy, co ma na celu wywota¢ emocje w odbiorcy, ktéry coraz czesciej jest
nieczuly na basniowe wizje grozy, stad proba ich spotegowania: ,Kiedy kobieta stata odwrécona
tytem, dziewczynka szybko podbiegla, wepchneta ja do pieca i zatrzasneta drzwi. Kobieta kopala,
probujac je otworzy¢, ale dziewczynka byta szybka - zasunela zasuwe (bo Starucha nie chciala,
zeby dziecko sie wymkneto po rozpoczeciu pieczenia) i zostawita ja uwieziona w $rodku. Potem
dorzucita polan i ognia i Starucha zaczela sie powoli piec, wrzeszczac i jeczac przez caly czas.
Grozita dziewczynce najgorszymi torturami. W piecu bylto tak goraco, ze zaczat sie topi¢ ttuszcz
Staruchy. Wydawal smréd tak okropny, ze dziewczynce zrobito si¢ niedobrze. Kobieta nadal
jednak walczyta, mimo ze skoéra zaczeta odchodzi¢ od jej ciala, a ciato od kosci. W konicu umarta”
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Innym przykladem renarracji, a przy tym swoista reinterpretacji basni
Grimmow, jest produkcja ,Jas i Matgosia” (,Henjelgwa Geuretel”, rez. Pil-Sung
Yim, Korea Potudniowa 2007), w ktorej troje dzieci zwabia dorostych do domku
w $rodku lasu (,Domu Radosnych Dzieci”), pragnac, by ci zostali z nimi na
zawsze. Okazuje sie, Ze sa to zjawy, ciata uwiezione w pieknym, sielskim,
wypelnionym stodyczami i zabawkami domu, dawnym sierocincu, gdzie mali
podopieczni byli katowani, wykorzystywani seksualnie, glodzeni i
terroryzowani. Man-bok, Young-hee i Jung-Soon to dzieci, ktére przezyty
traume - widziaty Smier¢ swojego kolegi, doswiadczyty gltodu i ubdstwa.
Czytajac niegdys ksiazke o Jasiu i Matgosi, uwierzyli, ze jesli czego$ zapragna, to
moga wszystko otrzymac, to ona niesie im przestanie, ze ,,zli dorosli zastuguja na
kare”, taka sama, jaka spotkata czarownice z tej historii.

Groza wprowadzona przez tworcow realizuje sie przede wszystkim w
sposobie kreacji dzieciecych bohateréw, analizie ich doswiadczen i psychiki
(potworne dziecko jako bohater filmowy ma bogata tradycje w historii
kinematografii). Grimmowie nie przedstawili uczu¢ dzieci, ktére zostaty
wygnane przez rodzicow. Nie jest bowiem rola basni ludowej ukaza¢ uraze i cheé
odwetu gtéwnego bohatera na antagoniscie, wyrzadzajacym mu krzywde. Role te
podejmuje popkulturowa tworczos$¢, gdzie odnajdziemy konkretyzacje stanow
mentalnych bohateréw - polaczone z elementami nadprzyrodzonymi, klatwa,
obrazami kazni w sierocincu, brutalnymi scenami krzywdzenia dzieci tworza
kluczowy mechanizm grozy w omawianym utworze. Grimmowska basn staje sie
wygodnym kontekstem dla historii o problemie spotecznym, jakim sa odrzucone
i zreifikowane dzieci. Istotne jednak staje sie to, ze troje gtéwnych bohateréw
sprawia, ze ich opiekun-oprawca zostaje spalony w piecu, tak jak basniowa
wiedZma.

Okazuje sie, ze historia o Jasiu i Malgosi jest materialem niezwykle
no$Snym pod wzgledem fabularnym i majaca duzy potencjal renarracyjny.
Najcze$ciej wykorzystywanym atrybutem jest piec, bedacy jednoczeénie
miejscem $mierci czarownicy. W opisywanym nizej przypadku strategia
narracyjna zmienia sie, wysuwajac na plan pierwszy antagonistke i jej nikczemne
czyny. Krotkometrazowa animacja ,Ja§ i Malgosia: prawdziwa historia”
(,Vistinskata prikazna za Hansel i Gretel”, rez. Goce Cvetanovski, Macedonia
2009) za pomoca stéw narratorki-wiedzmy przedstawia ,prawdziwa” historie, w
ktérej przekazuje, ze czarownica nie zgineta w piecu, a tytutowi bohaterowie nie
uszli calo z opresji. Zostaja bowiem uwiezieni przez wiedZme w jej okropnym
zamku, gdzie roi sie od turpistycznych obrazéw, rzezb i szkieletow.

(John Connolly, Ksiega rzeczy utraconych, przel. Katarzyna Malita, Niebieska studnia, Warszawa
2007, s. 115-116).
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WiedZzma nie zjada tytutowych bohateréw - Jas staje sie jej ociezatym
umystowo niewolnikiem, a Malgosia przeistacza si¢ w poczware z zaszytymi
ustami i larwim odwlokiem. To w}asnie Matgosia dostarcza wiedzmie ptody,
ktére Jas odbiera, umieszcza w stoikach i magazynuje w piwnicy. Antagonistka
wynalazta eliksir, pozwalajacy jej spozy¢ jedno dziecko dziennie, ponadto
korzysta z ksiazki , 1001 sposobéw na dziecko”, bowiem lubi ,smaczne miesko
maluszkéw”. Ta alternatywna basn zaskakuje przede wszystkim unhappy endem.
Jas i Maltgosia zostali wykorzystani przez wiedzme pozbawiajaca ich ludzkich
cech. W szczegdlnosci jest to widoczne w kreacji dziewczynki, finalnie
spozytkowanej jako maszyna do produkcji dzieci ostatecznie polaczonych z
mikstura i zjedzonych przez wiedzme. Zakonczenie tej historii zostaje jednak
otwarte, bowiem pojawia sie bohater podejmujacy walke z antagonistka i to
dzieki jego przygodom mozemy poznac zupelnie nowe oblicze fabuly o Jasiu i
Matgosi.

Produkcje filmowe nie bazuja jednak jedynie na tej basni. Warto pokrotce
przyjrze¢ sie takze innym fabulom, bedacym zréditem inspiracji dla utworow
operujacych kategoria grozy i brzydoty. Niewatpliwie mozna do nich zaliczy¢
chociazby odcinek popularnego amerykanskiego serialu ,Grimm” (Stephen
Carpenter, David Greenwalt, Jim Kouf, USA 2011-) - ,Historia Kopciuszka”. Bracia
Grimmowie zanotowali, Ze golebie wydziobaly oczy przyrodnim siostrom
Kopciuszka, postaci ,zostaty ukarane na cale zycie za swoja ztoé¢ i obtude”™. W
serialowej wersji to wtasnie tytutowa bohaterka okazuje sie okrutna i podia
kobieta. Piekny Kopciuszek-Lucinda jest rodzajem magicznej istoty Wesen
(Murciélago), ktéra usmierca swoja macoche i przybrana siostre za pomoca
wysokiego dzwieku, jaki wydaje. Powoduje on, ze ludziom pekaja blony
bebenkowe i eksploduja gatki oczne. Wymowne Grimmowskie zakonczenie
zostaje odwrdcone podwdjnie - egzekutorka kary jest sam Kopciuszek, a
jednocze$nie odgrywa ona tu role antagonistki i potwora. Poszczegélne basnie ze
zbioru Kinder- und Hausmdrchen okazuja si¢ w tym przypadku atrakcyjnym
nos$nikiem dla fabut kryminalnych, okraszonych brutalnymi scenami i
krwawymi morderstwami.

Estetyke brzydoty i szczegdlne podkreSlenie szpetoty antagonistow
odnalez¢ mozna takze w ,Sniezce dla dorostych” (oryg. ,Snow White: A Tale of
Terror”, rez. Michael Cohn, USA 1997) oraz produkcji ,Wladca dusz” (oryg.
»2Rumpelstiltskin”, rez. Mark Jones, USA 1995), ktérej akcja gtdwna rozgrywa sie
w amerykanskim miescie, bazujac (i w luzny sposéb je interpretujac) na
kluczowych wydarzeniach z historii o Rumpelsztyku. Ponadto popkultura coraz

" Ibidem, s. 135.
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czesSciej oferuje horrory, stanowiace specyficzne reinterpretacje basni,
wykorzystujac je jako kostium dla wspoétczesnosci i pretekst do opowiedzenia
historii dotyczacej waznych probleméw spotecznych, np. ,Kopciuszek” (oryg.
,Sin-de-rel-1a”, rez. Man-dae Bong, Korea Poludniowa 2006), w ktérym
sugestywnie (w konwencji gore charakterystycznej dla azjatyckiego filmu grozy)
przedstawia sie skutki nieprawidtowych relacji rodzicéw z dzieckiem. Widz
zostaje skonfrontowany z seria samobojstw oraz turpistycznie ukazana zjawa po
to, by zostatl przerazony, a jednoczesnie zmuszony do przeniesienia klasycznej
narracji we wspoétczesne realia - realia, w ktérych obecno$¢ zjawisk
nadprzyrodzonych i makabrycznych zdarzen wystepuje na réwnych prawach,
jak w basniach Grimméw. Z interesujacym zabiegiem mamy réwniez do
czynienia w filmie ,Nieustraszeni bracia Grimm” (oryg. ,,The Brothers Grimm”,
rez. Terry Gilliam, Czechy-Wielka Brytania-USA 2005), gdzie w $wiecie basni
zostaja umieszczeni Wilhelm i Jakub Grimmowie. Brutalne i pelne przemocy
opisy z Kinder- und Hausmdrchen nie sa tu fikcja, lecz autentycznymi
wydarzeniami, w ktérych wuczestniczyli legendarni bracia. Produkcja
zrealizowana w konwencji fantasy prezentuje widzowi przygody Grimmow w
Marbaden, gdzie maja zmierzy¢ sie Krélowa Luster (gtéwna antagonistka) i
zakonczy¢ proceder porywania dzieci, ktére maja by¢ jej ztozone w ofierze, by
odzyskata wieczng mtodosc.

W filmie ,,Dziewczyna w czerwonej pelerynie” (oryg. ,Red Riding Hood”,
Catherine Hardwicke, Kanada-USA 2011) oraz w serialu ,,Dawno, dawno temu”
(oryg. ,,Once Upon a Time”, Adam Horowitz, Edward Kitsis, USA 2011-) okazuje
sie, ze Czerwony Kapturek nie do konca jest ,mala dziewczynka, ktéra lubit
kazdy, kto ja tylko ujrzal”®. W pierwszej produkcji Czerwony Kapturek-Valery
zabija swojego ojca-wilkotaka, chcacego przekaza¢ jej swoj wilczy dar.
Odmiennie rysuje sie takze los babci, ktéra w tym filmie zostaje zamordowana
przez swojego syna, protagonistka zas zostaje oskarzona o konszachty z diabtem i
prawie spalona na stosie. W drugim przypadku Czerwony Kapturek-Ruby tak
naprawde jest wilczyca, borykajaca sie poczatkowo z problemem ujarzmienia
swojej dzikiej natury. Skutkuje to m.in. transformacja w zadna krwi bestie oraz
pozarciem swojego ukochanego. Serial wypeiniony jest niejednoznacznymi
scenami, w ktérych antagoni$ci postepuja brutalnie i nieludzko (macocha
Sniezki-Regina zamyka ludzkie serca w skrzyni, by mie¢ nad nimi wladze;
Rumpelsztyk jest ,mrocznym”, ktéry zdolny jest do morderstw i krzywd
wyrzadzonych wiasnej rodzinie, aby mie¢ magiczne moce), by nastepnie zostaty
one umotywowane psychologicznie poprzez traumy, jakich doswiadczyli

" Ibidem, s. 147.
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negatywni bohaterowie. Zto zostaje ukazane w bardzo obrazowy sposéb, lecz -
co wazne - zostaje takze wyjasnione.

Atmosfera grozy jest wazna nie tylko dla gatunkéw, ktére w powszechnej
Swiadomosci bazuja wiasnie na tej estetyce i ich celem nadrzednym jest
wywolanie przyjemnego strachu w komfortowych warunkach. Specyficzne
przeniesienie scen symptomatycznych dla horroru odnalez¢ mozna réwniez w
komediowych wersjach basni. Takim przykladem jest film ,Krélewna Sniezka”
(oryg. ,Mirror Mirror”, rez. Tarsem Singh, USA 2012), gdzie odnalez¢ mozna scene
walki krasnoludéw z kuklami sterowanymi przez zia macoche. Marionetki
biernie wykonuja rozkazy krélowej, a same lalki (réwniez traktowane jako
mechanizmy grozy w horrorach) na swych twarzach maja zarysowany jedynie
okropny usmiech i pozbawione zycia oczy. Obok nich pojawia sie réwniez bestia,
z ktéra musi zmierzy¢ sie Sniezka (okazuje sie, Ze potworem by} zaczarowany
przez zta krélowa ojciec dziewczynki). Pod wzgledem kategorii estetycznej film
zbudowany jest w konwencji komediowej, groteskowej i momentami operuje
absurdem i ironia. Wbudowanie wen elementéw mrocznych i
charakterystycznych dla konwencji horroru, uatrakcyjnia fabule i przelamuje
swego rodzaju sielankowo$¢, ktéra za sprawa Disneya przylgnela niejako do
filmowych wersji baéni".

Powyzsze przyklady wskazuja na to, ze basnie stanowia doskonala
podstawe do stworzenia filméw reinterpretujacych je i ukazujacych dobrze
znane historie ,na nowo”. Sposrod brutalnych scen i opiséw, jakie znalez¢ mozna
w Grimmowskich adaptacjach, popkulturowi tworcy tworza panoptikum
basniowej grozy. Wykorzystuja: doskonale znane z masowej swiadomosci watki;
od$wiezaja sceny, ktore ulegly procesowi puryfikacji i pedagogizacji; bazuja na
wydarzeniach,  teoretycznie  niemajacych ~w  sobie  pierwiastkow
,grozotworczych”, przez co takie ich wykorzystanie zaskakuje odbiorcéw,
przyzwyczajonych do zupelnie innej fabuty i struktury narracyjnej.

HomeRcIALIZACIA GRIMMOW

Basn jest ,marka” sama w sobie, a gteboko zakorzeniona w powszechnej
Swiadomosci sprawia, Ze tworzenie jej renarracji - starych historii

" Podobna strategia widoczna jest w produkcjach amerykanskiej wytwoérni The Asylum, ktéra
specjalizuje sie w niskobudzetowych filmach, tzw. mockbusterach, bazujacych na filmowych
hitach. W filmach ,Sniezka i pierécien émierci” (oryg. ,Grimm’s Snow White”, rez. R. Goldenberg,
USA 2012) oraz ,Hansel&Gretel” (rez. A. C. Ferrante, USA 2013) groteska miesza sie ze scenami
okrutnymi i pelnymi przemocy.
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opowiedzianych na nowo, w zupetnie niekonwencjonalny, zaskakujacy sposob,
odwracajac lub zaprzeczajac genologicznym cechom basni - jest zajeciem
zyskownym i charakterystycznym na gruncie kultury popularnej. Wierne
adaptacje staja sie¢ mniej atrakcyjne od basniowych historii zrealizowanych w
estetyce Kina Nowej Przygody. Ta odmienna i specyficzna forma pozwala
widzowi utozsami¢ sie z niejednorodnym pod wzgledem moralnym bohaterem
oraz przezy¢ kontrkulturowe przyjemnos$ci. Zto, brutalnos¢, wulgarnos¢ i
okrucienstwo staja sie atrakcja i zrodtem zyskéw wspdiczesnego przemystu
rozrywkowego - w tym takze filmowego, bazujacego na klasycznych narracjach
braci Grimmoéw.

Moda na basniowy retelling jest w popkulturze trendem, o ile nie
dominujacym, to wszechobecnym. Komercjalizacja basni zebranych przez
niemieckich uczonych staje si¢ bezpiecznym posunieciem marketingowym,
bowiem o wiele latwiej bazowal¢ na historiach, ktére sa powszechnie
zakorzenione w tradycji i masowej §wiadomosci. ,,Grimm” okazuje sie zatem
wystarczajacym hastem reklamowym, a towarzyszace braciom legendy (np. o
niezwyktym okrucienstwie ich basni, cho¢ polscy odbiorcy nie mieli praktycznie
szans zapoznac sie z pierwszymi wydaniami Kinder- und Hausmdrchen) dodaja
atrakcyjnosci oferowanym tekstom kultury - filmom, serialom, literaturze,
komiksom, grom - ale takze zabawkom, odziezy czy bizuterii. Zauwazalne jest
rowniez to, Ze basnie zostaja wspdtczesnie wkomponowane w teksty bazujace na
konwencji fantasy, cieszacej sie (zwlaszcza w ciagu ostatnich lat) niezwykla
popularnoscia. Zainteresowanie to nie jest li tylko widoczne wéréd ograniczonej
grupy fanow tej stylistyki, ale przejawia sie w wyborach odbiorcy masowego,
ktéry z basniowych renarracji osadzonych w konwencji fantasy czerpie
rozrywke. Popkultura z Grimmowskich ,narracji wyjsciowych” pozyskuje zatem
material, ktory jest odbiorcom w pewien sposéb znany, by finalnie ubra¢ go w
forme straszna, odpychajaca, mroczna, ale przede wszystkim zaskakujaca'®.

STARA-NOWA BASA: 0D VOLKSMARCHENDO POPKUL TURMARCHEN

® Forma taka staja sie m.in. baniowe prequele, w ktérych zwykle nastepuje wyjaénienie,
dlaczego gtéwny antagonista stat sie zty. Monstrum zostaje w takich utworach oswojone, nadaje
mu sie logiczna motywacje psychologiczna. Nie znaczy to jednak, Ze teksty tego rodzaju
pozbawione sa brutalnych i strasznych scen. Przyklad tego rodzaju zjawiska stanowi film
,Czarownica” (oryg. ,Maleficent”, rez. R. Stromberg, USA 2014), gdzie twdércy wyjasniaja
postepowanie Diaboliny, ktéra rzuca klatwe na dobrze znana z Grimmowskich basni Spiaca
Krélewne.
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Zarzucajac Grimmom, a w konsekwencji autorom wspdtczesnych
renarracji basni, brutalnos¢ i okrucienstwo, przede wszystkim ze wzgledu na
mtoda widownie, nalezy zwréci¢ uwage na to, ze ,}aczenie basni z dzie¢mi to
tylko drobny incydent w naszej lokalnej historii””. W tych ,formach prostych”
odnalez¢ mozna to, co nurtowato dojrzatego odbiorce, dla ktérego ,Swiat basni
[...] jawil sie jako swoista reprezentacja jego wlasnych pragnien, oczekiwan i

lekéw, majaca zwiazek z zyciowym doéwiadczeniem osoby dorostej”.

Nazwanie wspotczesnych renarracji ,stara-nowa basnia” okazac sie moze
trafne z tego wzgledu, ze twoércy bardzo czesto wykorzystuja klasyczne tematy i
atrybuty: brutalnos¢ postaci, okrutne kary i okaleczenia, makabryczne zgony,
sceny egzekucji, incest, kanibalizm, eksponowanie ludzkich i zwierzecych zwtok
oraz zjawisk i postaci nadprzyrodzonych. Te wszystkie kategorie wystepuja takze
w popkulturowych przerébkach basni, potegujac efekt grozy za pomoca wielu
technik wywotywania strachu na srebrnym ekranie. Ubranie tych sktadnikéw w
kostium horroru sprawia, ze basnie znéw trafiaja do dorostych odbiorcéw, co z
procesu tego czyni swoisty ad fontes — basnie, cho¢ w nowej oprawie, tworzone sa
znéw z mysla o dojrzatym odbiorcy i do niego sa kierowane. W ujeciu Kosteckiej:
,W pewnym sensie historia basni zatoczyta koto; autorzy powracaja do ich
pierwotnej brutalnosci, wyciagaja na §wiatto dzienne basniowe okrucienstwo, o
ktérym do niedawna najchetniej by zapomniano, przypominaja $wiat, w ktérym
las noca by} naprawde straszny i pelen niebezpieczenstw - i powracaja do
tradycji straszenia czytelnikow i stuchaczy. Zmienia sie jednak cel tych zabiegéw
[...] Aksjologiczny aspekt motywow okrucienstwa w duzej mierze zostaje

uzupelniony - niejednokrotnie za$: zastapiony - aspektem estetycznym™?',

Ten szczego6lny rodzaj ,oczarowania groza” wpisuje sie¢ doskonale w
historie zaréwno basni, jak i samego filmu, czyniac z nich gatunki ciekawe i
atrakcyjne dla odbiorcé6w”. Basn funkcjonuje zatem dzisiaj w podobnym
zakresie, jak miato to miejsce w kulturze tradycyjnej, z ta r6znica, ze zmianie
ulegta sytuacja komunikacyjna, w czasie ktérej przyswajano basn i zawarte w
niej skladniki wzbudzajace strach. Wspotczesna technika pozwala na

John R. R. Tolkien, ,0 baéniach”, [w:] John R. R. Tolkien, Drzewo i li$¢, prze}. Joanna Kokot, Marek
Obarski, Krzysztof Sokotowski, Zysk i S-ka, Poznan 1994, s. 39.

?® Jolanta fugowska, ,Bash jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego”, [w:] Kulturowe
konteksty basni..., s. 27.

2'Weronika Kostecka, op. cit., s. 167.

 Warto przy tym zwréci¢ uwage na fakt, ze mechanizm przenikania turpizmu i brzydoty z basni
Grimmoéw do filméw odbywa sie nie tylko na plaszczyznie wizualnej, ale réwniez
psychologicznej. Wspoétczesni tworcy kolportuja do swoich produkcji réwniez leki i fobie
bohateréw, problemy spoteczne, kwestie seryjnych morderstw, biedy czy choréb psychicznych.
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wizualizacje wszystkich tych elementéw, a przy tym efekt grozy pozostaje
wzmocniony wizualnie, by zainteresowac odbiorce i zapewni¢ mu rozrywke.
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SUMMARY The aim of this article is presentation of the reinterpretation
strategies of the fairy tales from a collection Kinder- und Hausmdrchen by
Wilhelm and Jacob Grimm in popular culture. The author concentrates on
utilisation of the aesthetics of horror in works based on classic fairy tales and
attempts to indicate differences between folk horror and horror present in pop-
cultural adaptations of the Grimm’s stories. Moreover, the author discusses the
commercialisation of Grimm’s fairy tales and the phenomenon of those stories in
popular culture, resulting in many re-narrations and reinterpretations. Due to
such conceptualisation, it is possible to observe fairy tales’ transformations in
particular stages: from Volksmdrchen, through Kindermdrchen, and ending with
Popkulturmdrchen.

HEYWORDS fairy tales in popculture, Wilhelm and Jacob Grimm, renarrations,
horror, film adaptations of fairy tales
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KAMILA KOWALCZYK (Uniwersytet Wrockawski) absolwentka filologii polskiej ze
specjalizacja ,Folklor, literatura popularna i mtodziezowa” na Uniwersytecie
Wroctawskim. Obronita prace magisterska pt. ,Motywy Grimmowskie w
tekstach kultury popularnej po roku 2000”. Zainteresowania naukowe: motywy
basniowe w kulturze popularnej (ze szczegélnym uwzglednieniem basni braci
Grimmow), kultura serialowa, literatura fantasy i horror. Jest cztonkinia
Stowarzyszenia Badaczy Popkultury i Edukacji Popkulturowej , Trickster”.
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