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UWAGI O POSTRZEGANIU EKSPOZYCJI W MUZEUM
POD OTWARTYM NIEBEM"

Ekspozycja w muzeum pod otwartym niebem, budowana jest z polaczenia
swiadomych dzialan: mistyfikacyjnych - tworzacych pozory zycia, imitacyjnych -
nasladujacych wybrane cykle rocznych prac lub obrzedow oraz inscenizacyjnych -
forma ciaglych lub okolicznosciowych prezentacji prac rzemieslniczych, wystepow
zespolow folklorystycznych itp. By¢ moze dlatego muzea te pomimo swojej z gora
stuletniej historii, budza wciaz znacznie wigcej roznorakich emocji i kontrowersyj-
nych ocen, niz ma to miejsce w przypadku muzeéw pawilonowych. Odwolajmy si¢
w tym miejscu do refleksji Marii Kuncewiczowej, po zwiedzeniu sztokholmskiego
muzeum pod otwartym niebem:

,,Ogladam skansen wsi z zywymi lalkami. Siedza na rzezbionych zydlach, chodza
szurajac halkami, mieszaja na glinianych kominach nieistniejace jadto, dmuchaja
w ogien, ktory wygast przed wiekiem, podlewaja kwiaty, ktorych juz nie ma
w zadnych oknach, usmiechaja si¢ do umarlych, ze stopa na biegunach kotysek
usypiaja kukietki dawno przesnionych snéw; zastygaja przy spietrzonych tozkach
gdzie na cieply uscisk czekaja upiory i trupy. Prochno. Kwiat paproci bez zapachu
i nasienia, omam le$ny i bagienny, arktyczny mréz, beczenie reniferéw za siodma
gora, za siddmym fiordem.

1) Inspiracja do powstania niniejszego tekstu byly wpisy zwiedzajqcych zawarte w Ksiedze Pamigtkowej
Kujawsko-Dobrzynskiego Parku Etnograficznego w Klobce. Wszystkie cytowane wpisy pochodzq ze
wspomnianej Ksiegi. Staralismy sie rowniez zachowaé oryginalng pisownie i interpunkcje. W tekscie nie
podano peinych nazwisk autoréw poszczegélnych wpiséw, ograniczono sie do imienia i pierwszej litery
nazwiska.

Ciekawe jest to, ze Ksigga Pamigtkowa nie jest wystawiona, i aby sie do niej wpisa¢ nalezy o niq
poprosié, wymaga wiec to od oséb dokonujgcych wpisy pewnego minimalnego wysitku.
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Btakamy si¢ z Jerzym po sztucznej wsi, od pustych chlewow do pustego kosciota,
od suchej studni do suchego strumienia i z powrotem. JesteSmy sami. Oprocz nas
nikt nie zwiedza. Za p6zno czy za wczeSnie? Ze strachem nagle mysle, ze pod
Lowiczem i na Podkarpaciu juz zbudowano skanseny, a niedlugo u stop
lubelskiego zamku ma takze powsta¢ skansen” (Kuncewiczowa 1985: 59).

Wrazenia Marii Kuncewiczowej sa zatem jednoznacznie niech¢tne dla tego typu
placowek. Tymczasem skanseny ciesza si¢ ogromnym, wciaZ zreszta rosnacym
powodzeniem. Coz zatem odnajduja w nich zwiedzajacy? Zanim oddamy im glos,
przypomnijmy pobieznie podstawowe fakty i zaloZenia tej szczegélnej formy
muzealnictwa.

Tworca tej specyficznej odmiany muzeum w Polsce zwanej popularnie skan-
senem, byl szwedzki etnograf Artur Hazelius, ktory w 1891 roku zalozyl
w Sztokholmie, na wyspie Djurgarden, pierwszy na Swiecie skansen. Idea ta szybko
znalazla naSladowcow w Europie. Realizatorem pierwszego na terenie Polski
muzeum pod otwartym niebem byt Izydor Gulgowski. W 1906 roku postawil on we
Wdzydzach Kiszewskich chat¢ kaszubska oraz wyposazyl jej wngtrze, zapoczat-
kowujac rozbudowywany do chwili obecnej Kaszubski Park Etnograficzny.
W Polsce jest 28 muzedéw pod otwartym niebem oraz blisko 40 punktow
skansenowskich ,,in situ”. Jest to bodaj najprezniej rozwijajaca si¢ galaz naszego
muzealnictwa, posiadajaca bogata i specyficzna, ciagle korygowana przez praktyke
teorie (Czajkowski 1984: 59-93). '

Zadaniem skansenowskiej ekspozycji jest oddzialywanie ogolne, ,,calosciowe”
na widza. Otoczenie go specyficznym nastrojem, probujacym odtworzy¢ atmosferg
minionego §wiata. Temu ogolnowrazeniowemu zalozeniu podporzadkowane sa
budujace wystawe eksponaty. Niepowtarzalnos¢, uroda kazdego z nich schodza na
plan dalszy, sa tylko czastka liczacej si¢ przede wszystkim calosci. Jednoczesnie ta
sama cecha ekspozycji skansenowskiej podnosi do rangi eksponatu muzealnego
przedmioty, ktore w kolekcji muzeum pawilonowego nigdy by si¢ nie znalazly.
Zwykla paczka przedwojennych papierosOw czy znoszone buty raczej nie kojarza
sic zmuzealnym zabytkiem, w skansenie za$ sa niezastapione w tworzeniu nastroju,
o ktéry chodzi. Pozostaje pytanie czy i jak odbiera 6w nastrdj bedacy przeciez
wynikiem trudnej nieraz pracy muzealnikow - adresat, czyli zwiedzajacy. Mozna
o to pytaé, stuchaé uwag rzucanych w trakcie ogladania ekspozycji, ale wlasciwie
jedynym trwalym Zrédlem pozostaja muzealne Ksiggi Pamiatkowe. W kazdym
muzeum mozna do nich zajrzeé, zapoznaé si¢ z wczesniejszymi opiniami, aby
wreszcie podjaé decyzje o wlasnym do niej wpisie. Czg¢stokro¢ zawarte w Ksigdze
Pamiatkowej opinie, wrazenia lub oceny sa kronika zdarzen muzealnych, kronika
swoista bo pisana przez widzow. Owe wpisy, sporadycznie tylko cytowane
w folderach, katalogach czy tez przewodnikach muzealnych, stanowia (wy-
kluczajac waskie grono muzealnikow) mniej lub bardziej ,,ziemi¢ nieznang”.
Dlatego wlasnie postanowiliSmy zajrze¢ do jednej z takich ksiag i podja¢ probe
odczytania i interpretacji jej zawartosci. Wybor Ksiegi Pamiatkowej z Kujawsko-
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Dobrzynskiego Parku Etnograficznego w K1dbce, dodajmy najmlodszego w Polsce
skansenu (otwartego dla zwiedzajacych w 1993 roku), podyktowany byt zasad-
niczo faktem zwiedzania tu bardzo jednorodnej ekspozycji stalej (Swigch 1994:
7-21).
Ksigga Pamiatkowa z Kujawsko Dobrzynskiego Parku Etnograficznego
w K16bce nie posiada paginacji, znajdujace si¢ wewnatrz wpisy maja chronologicz-
ny porzadek. Graficzna forma wpisu, zawarte wewnatrz elementy piktograficzne,
rodzaj i barwa uzytych pior, flamastréw lub dlugopiséw, tworzy rodzaj gry
przestrzenia. Wpisy pojedynczych osOb mieszaja si¢ z grupowymi, osobiste
i refleksyjne z bardziej oficjalnymi, organizujac w ten sposdb powierzchnie kart
Ksiggi. W tak zaistnialej ,,sytuacji semiotycznej” - wpisy przybieraja podobna
form¢ i zawieraja w sobie: 1/date, 2/podzigkowanie badZ zapis wraZenia
i 3 /podpis nazwiskiem lub imieniem, wymieniajacy miejscowos¢ lub kraj zamiesz-
kania (np. ,,rodzina L. z Kowala”, ,Miroslawa i Wieslaw B. z Wloclawka -
Kujawiacy”, ,,Marta z Lodzi z rodzicami i dziadkami”, ,,Manfred und Monika E.
/... | Niemiec”, ,,Ewa A. S. z Dani”, ,,Ala G. S. z go$émi z Holandii), czy tez
reprezentujaca instytucjg, badz zawod zwiedzajacych (np. Kolo HDK Dywilan
1.6dz”, , Krzysztof K. Instytut Sztuki Polska Akademia Nauk”, ,, Mlodziez kl VI
¢ i opiekunowie ze Szkoly Podstawowej nr 1 w Rypinie™, ,,Barbara M. kustosz
Muzeum Okrggowego w Koszalinie”, ,,S. K. Posel na Sejm R. P.”, ,,P. Profesor
Etnografii Uniwersytetu Warszawskiego™, ,,Mieszkarcy i personel Domu Pomocy
Spolecznej w Piotrkowie Kuj.”).
Juz pobiezna analiza treSci wpisOw pozwala zauwazyc, iz powtarzaja si¢ one
z nieukrywana uporczywoscia. Intrygujaca staje si¢ odpowiedz na pytanie:
dlaczego tak rozne osoby przyjezdzaja do tego miejsca, a uwagi i wrazenia, ktdre
zapisuja w Ksiedze Wpisow, sa tak do siebie podobne. Oddajmy zatem glos samym
zwiedzajacym - c6z owych ludzi urzeklo i jakimi wrazeniami chcieliby sie podzieli¢?

»Klobka, 22. 08. 93.
Pomimo wielu zakretow historii Polska i jej kultura przetrwala. Zyczymy, aby
osrodek ten rozwijat si¢ i dobrze spelnial swoja role dydaktyczna.
rodzina L. z Kowala”

»Klobka, 1993. 08. 24.

Ten pomnik sztuki ludowej budzi¢ musi nie tylko zachwyt ale i zadume nad
historia zycia i pracy ludu polskiego. Wyrazy szczerego uznania dla tworcow
i podzigkowanie dla uroczej i kompetentnej pani przewodnik.

Maria i Marian N. ze Szczecina
W. Zdzislaw z Kowala”

»Bardzo lubimy ogladaé stare domostwa.
AnnaiJarek R.,J. R.
25.08.93. z W-wy.”
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»93.09.01.
Wrazenie ogromne po zwiedzeniu obiektow. Atmosfera i duch czasow przeszto-
§ci towarzyszyl w czasie zwiedzania. Mila obstuga.
Jerzy S., Zygmunt L.”

,» Wlasnie w takim miejscu pragnatbym spedzi¢ wakacije.
1993.09.12. L.N.”

»Wspaniale, ze mozemy poznaé zycie naszych pradziadow. Dzigkujemy za
wyczerpujace informacje o ekspozycji skansenowskiej.
dn. 1993.09.17. Uczennica IVL Z
z Kowala wraz z opiekunami”

»Dzigkujemy za umozliwienie przesuniecia si¢ w XIX wiek i zyczymy, jak
najszybszego ukonczenia zaplanowanych rekonstrukcii.
29.V.94. 1. A. S. z Wioclawka”

.10 czerwiec 1994 r.
Tutaj poczulismy si¢ jak Kujawianie w otoczeniu pigknych Kujaw. Dziekujemy.
5-6 latki z Przedszkola Publicznego Nr 12 we Wioclawku.”

,»94.07.13.
Niewatpliwie jest to miejsce skad méwia do nas wieki. Zyczymy powodzenia,
rozwijajcie si¢ i serdecznie dzigkujemy.
Joasia i Pawet D”

,»Ogladalismy nasza, kujawska przeszlosc z wielkim zachwytem. Wszystko jest
pickne w swej prostocie, realistyczne.
Dzigkujemy. Mirostawa i Wiestaw B. (z Wloclawka - Kujawiacy)”

Wydaje si¢ wigc, iz przemierzajac skansen w Klobce i spacerujac pomiedzy
chalupami i polami, odtwarzajacymi mniej lub bardziej modelowa ,.kujawska lub
dobrzynska wies z przed kilkudziesigciu lat™, zwiedzajacy wzruszaja si¢, zapisujac
nastepnie swoje wrazenia w Ksigdze Pamigtkowej. Co wigcej jest to zachowanie
wiasciwe dla wielu roznych osob. Coz ich zatem jednoczy? Co wywoluje 6w mit
wspolnoty?

Odwolajmy si¢ do Rolanda Barthesa i przyjmijmy, iz mit jest zaklamywaniem,
a jego zasada jest przeksztalcanie historii w naturg, tego co historyczne w to co
,,naturalne” (Barthes 1970: 48). Mit jest jednoczesnie systemem podwaéjnym,
nadbudowanym na pierwotnym, ,,wytwarza si¢ w nim jakby wszechobecnoSc:



punktem wyjScia mitu jest punkt dojscia sensu” (Barthes 1970: 41). Tak wigc, aby
mit mogl zaistnie¢ na bazie takiej refleksji, ktorej efektem jest skansen, czyli
ekspozycja pod otwartym niebem, wykorzystuje on histori¢ rozwoju idei Hazeliu-
sa. Wykorzystuje rownocze$nie histori¢ badan (w naszym przypadku nad kultura
ludowa regionu kujawsko-dobrzynskiego) jako punkt wyjscia dla wihasnego
systemu i tym samym przechodzi od formy do sensu (Barthes 1970: 34).

W cytowanych wpisach z Ksiegi Pamiatkowej brak jest wzmianek o traktowaniu
Skansenu w Klobce jako efektu czy splotu mysli ,,skansenologicznej,, badz
prezentacji kultury ludowej Ziemi Kujawskiej jako efektu pracy badawczej. Co
wcale nie znaczy, iz zwiedzajacy nie maja takiej swiadomosci. ,,Efekty” te sa jednak
swoiscie wykorzystywane, sa one bowiem punktem wyjscia. Owa ,,atmosfera i duch
czasOw przeszlosci™, , . kujawska przeszio$¢” lub ,,zabytki historii”, staja si¢ formg
w swej istocie pusta. Forma nie przywoluje konkretnej historii, z jaka mamy do
czynienia w przypadku sensu dotyczacego rozwoju badan i metod ekspozycyjnych,
lecz jedynie wrazenie ,historycznosci” i ,przeszlosci”. A wrazenie takie jest
traktowane jako co$ ,,naturalnego”, stad z latwoscia skansen moze by¢ odczytany
nie jako miejsce ,,studiow” nad zagadnieniami kultury ludowej badz ekspozycji
muzealnych, lecz jako miejsce obcowania z historia pradziadow. W tym sensie
mozna powiedziec, iz zwiedzajacy obcuja ze ,,skansenowoscia”.

Podobny sens zacytowanych wpiséw moze oznaczac, iz kolejni autorzy sugero-
wali sie wczesniejszymi wpisami. Tak wigc na takie wpisy mozna byloby spojrzec
jako na multiplikacje jednego z pierwszych, ktory nadal ton pozostalym. Kazdy-
kolejny autor korzystatby wiec z gotowej matrycy, indywidualizujac ja wlasnym
podpisem, dajac tym samym pozor oryginalnosci. Ujawniony mechanizm kliszo-
wania zaklamywalby podwojnie wypowiedzi autoréw. Podwdjnie, gdyz odwoly-
watby si¢ do wyobrazen budowanych na bazie ekspozycji skansenowskiej traktujac
je jako zaistniala historycznie rzeczywistos¢, ktorym to nadawana bylaby forma
jednakowo lub podobnie brzmiacej wypowiedzi, ograniczajaca si¢ do udokumen-
towania pobytu w skansenie i potwierdzenia go podpisem.

Nalezy jeszcze wspomnieé o innej waznej przestance przemawiajacej za sytuowa-
niem historii w naturze. Jest ona czytelna i wynika z samej idei Hazeliusa - muzeum
pod otwartym niebem, czyli zgromadzenia zabytkéw architektonicznych nie
w ramach ekspozycji pawilonowej, lecz poza nia posrod naturalnego krajobrazu,
gdzie mozna byloby przedstawi¢ uktad przestrzenny wsi, pol, zagréd lub wlaczyé
do ekspozycji zwierzgta, czy tez - jak sporadycznie si¢ zdarza - przebranych
w ludowe stroje ludzi. Poteguje to realizm ekspozycji, lecz sklania rGwnoczesnie do
traktowania skansenu jak ,,autentycznej XIX - wiecznej wsi”, wsi pradziadow, wsi
niekonkretnej, gdyz przemawiajacej poprzez ,,skansenowos¢”.

W tak zakreslonej perspektywie wpisy do Ksiggi Pamiatkowej jawilyby si¢ jako
obecnos¢ widzé6w w historii (Barthes 1970: 47). Obecnos¢ widzow w historii ma
specyficzny charakter, gdyz przesztos¢ lokowana jest jakby poza czasem. Kultura
chlopska jawi si¢ jako ,machina do zwalczania czasu” (Burszta 1996: 129). Daje
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wrazenie stalosci i niezmiennosci, stad pomimo tego, iz niemal kazdy przedmiot
w skansenie jest konkretnie datowany, to calo§¢ ekspozycji moze by¢ lokowana
przez widzow w nieokreslonej przesztosci. Takie wyobrazenie w zderzeniu ze
wspblczesna kultura dla, ktérej poczucie szybko uplywajacego czasu staje sie
obsesja, jest jeszcze bardziej wyraziste. Przeszloé¢ dana nam w skansenie ulega
reifikacji, a nadawanie przedmiotom znaczenia ,,glebi” ocala czasowos§é ,.jako
zrodlowy autentyzm, pigkno i wiedzg” (Clifford 1993: 13).
Poréwnajmy kolejne wpisy z Ksiegi Pamiatkowej:

»Cudowna realizacja tylko szkoda, ze oglada si¢ prawdziwe budownictwo
polskie jak zwierzgta w ogrodach zoologicznych podczas gdy nasze wsie pokrywaja
si¢ strasznymi skrzyniami szarymi pokrytymi papa bez architektury i gustu. Moze
z czasem ten poziom si¢ polepszy i mysle, Zze wasza realizacja si¢ do tego dolozy.

Dzigkuj¢ z calego serca architektonicznego.
A J., Stefan M.”

»Uwazam, iz nalezy dolozy¢ jak najwigcej sit aby pozostale obiekty powstaly
jak najszybciej. Skansen w obecnej chwili w zalazku oddaje atmosfere i co wazne
poglad na te czasy. I chyba o to chodzi gdyz stad Nasz Rod. Dzigkuije.

93.09.01. A K.”

»Inicjatywa pigkna i godna poparcia - ratuje kulture polskiej wsi, uczy ceni¢
dorobek minionych pokolen i szacunku dla polskosci. Zyczymy aby to pickne
dzielo zrealizowane zostalo do konca.
AT, L B”

Wydaje si¢ jednak, iz ujawnia si¢ tutaj nie tyle mit wspolnoty, co jego fragmenty,
a wpisy do Ksiggi Pamiatkowej zdaja si¢ by¢ nie obrazem skansenu w Ki6bce, lecz
wyrazem stosunku widzow do przeszlosci. Przeszlo$¢, ktora uosabia skansen, jest
dla widza czyms$ zasadniczo odmiennym od terazniejszosci, w ktorej jest zmuszony
egzystowaC. Ponadto, iz przeszlo§¢ jest odmienna wydaje si¢ ona tez byé
jakosciowo lepsza. Przekonanie, iz przeszlo$c jest czym$ odmiennym od teraZniej-
szoSci ugruntowala si¢ ostatecznie - jak twierdza historycy - calkiem niedawno, bo
w ubiegly stuleciu (Zaleski 1996: 31). Od tego tez czasu coraz czefciej czy to
w literaturze, czy tez na polu nauki, mozemy spotkac metafory pamieci, ktére byly
metaforami przechowywania, np. metafora bagazu wspomnien. Byly to zawsze
metafory odzyskiwania informacji przechowywanych w pamigci. Przeszto§é zapi-
sana w pamigci, nigdy jednak nie powraca w sposéb prosty i przezroczysty.
Przywolywanie pamigci jest jednak zawsze w jakim$ stopniu aktem wyobrazni.
PrzesztosC powracajaca we wspomnieniach jest bowiem konstruowanym obrazem
(Zaleski 1996: 36). Widzowi zatem nie tyle chodzi o odzyskiwanie utraconej
przeszlosci, co o wlasne na jej temat wyobrazenia. I tak pod pozorami kultu
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przesztosci skrywa si¢ w istocie kult terazniejszosci. Nie chodzi nawet o takie
posiadanie przesziosci, ktore byloby bezbolesne i mile, ale o to, iz widz zawlasz-
czajac owa przeszlosc, zadowala si¢ jej kontemplacja, nie silac si¢ na jej zrozumienie
(por. Zaleski 1996: 24), poniewaz decydujace znaczenie ma tutaj samo powtarzanie
przeszlosci. Nie szuka on tez w istocie zadnej prawdy o tej przeszlosci lecz raczej
ucieczki od problemow terazniejszosci, przeszlos¢ bowiem jest juz calkowicie
bezpieczna, bo martwa. Dzigki tej tworczej mocy pamigci, przesztosé jest bezustan-
nie przetwarzana po to aby moc wzbogacac i wladac terazniejszoscia (Lowenthal
1991: 22). Mowienie o terazniejszo$ci w kategoriach utracone;j i lepszej przesziosci
jest klasyczna formula nostalgii. Nie myslimy rzecz jasna jedynie o nostalgii
emigrantow, ktorzy przyjezdzajac odnajduja w skansenie ,,polsko$¢” i rodzinne
strony, tak jak dzieje sie¢ to w ponizszym fragmencie:

,Kochane rodzinne stare i nowe strony przypominaja za nie lekkie ale
szczesliwe czasy. Czasy mlodosci pelne nadziei w nasza przyszlos¢. Zmienilo si¢
wszystko, pozostaly wspomnienia i mato milych starych przyjaciol z ktéorymi moge
spedzi¢ kilka radosnych dni i wspomina¢ przezycia naszej wspélnej przesztosci
i mlodosci. Dzigkuje serdecznie za wszystko.

Janek S.
Klobka, Hanower w sierpniu 1995 roku”

Myslimy raczej o nostalgii za minionym, ktora opiera si¢ na przekonaniu, ze
przesziosé jest zasadniczo odmienna i lepsza od terazniejszosci (Burszta 1996: 102).
Strata czego$ wartoSciowego wzmocniona jest przez bezustanny kontakt z materia-
Inymi artefaktami z przeszlosci.

,Bardzo piekne, wspaniatly pomyst. Szkoda, zZe to juz tylko przesztosc.
Joasia i Marcin”

We wspolczesnej kulturze nostalgie coraz czesciej traktujemy jako forme
praktyki kulturowej (Burszta 1996: 103), poszukujac w reifikowanej przesztosci
spotkania z samym soba. W takiej sytuacji - zdaniem Jamesa Clifforda -
wspdlczesno$¢ nie musi tez byé postrzegana w kategorii utraty badz upadku, gdyz
mozna podjaé wysilek odnalezienia swojego odpowiednika z przed lat i ,,dostrzec,
iz przetrwalo jeszcze cos$ i to cos zyje nadal - nawet, jesli tylko we fragmentach”
(Sznajderman 1994: 84).

»0.07. 94 r.

Skansen w Klobce budzi we mnie najmilsze wspomnienie z czasOw mojej
mlodosci. Jestem bardzo wdzieczna Jance (byla wlascicielka terenu na, ktorym
powstat skansen w Ktobce - przyp. J. 8., J. E. ), ze przyczynita si¢ w duzym stopniu
do jego powstania - na jej ojcowiznie powstal on.

H.K.M.J.”
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