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ZABIC TYSIAC KOBIET NA TYSIACLECIE PANSTWA POLSKIEGO.
WeLADZA (LUDOWA) 1 SMIERC W FILMIE JANUSZA KIDAWY
»~ANNA"I WAMPIR

Panowie i panie, baty sq tanie,

porzgdek lubi swiat,

a tytek lubi bat.

Panowie sig uczcie,

u nas w Putawach buduje si¢ piekna fabryka duza,

u nas w Polsce, zebyscie si¢ uczyli ludzie, byli mgdre.
Adam Mickiewicz, Kochanowski, Kopernik,

Maria Konopnicka, Mickiewicz, Sienkiewicz.

Sznury do maszyny, sznury do mini, sznury do majtek,
u mnie ratowal, kazda niewiasta krepowac, sznurowad, od wampira sie ratowac.
Kazdy mezczyzna chce Zong uratowad, ktorg kocha,

bo dobra zona to jest wielki skarb dla mezczyzny.

Taka improwizowang rymowanke reklamowg handlarza drobnicy mo-
zemy uslysze¢ w rozgrywajacej si¢ na prowincjonalnym targu scenie fil-
mu Struktura krysztatu (rez. Krzysztof Zanussi, 1969)[1]. Nie sposob dzi$
stwierdzi¢, czy wiersz ten jest w pelni oryginalnym tworem Zanussiego,
rezysera i scenarzysty filmu, czy tez zostat podstuchany - catosciowo lub
cze$ciowo — ,,z natury”. Niezaleznie jednak od tego rymowanka stanowi
element sceny zamierzonej jako realistyczny portret zycia na prowingji
w Polsce konca lat 60. xx wieku, w kraju, gdzie - jak sie okazuje - trwa
budowa ,,fabryki duze;j”, ale trzeba tez ,,od wampira si¢ ratowac”. Przy-
wolany przez handlarza wampir to oczywiscie ,wampir z Zaglebia”, se-
ryjny morderca, przed ktérym od 1964 roku w strachu zylo polskie spo-
teczenstwo. W 1969, gdy film Zanussiego mial swoja premiere, wampir
nadal pozostawal nieuchwytny, jego ofiarg padaty kolejne kobiety, a at-
mosfera strachu, podsycana przez plotki i pogloski, osiggata apogeum.
Scena targowa stanowi dobitny przyklad wartos$ci filmu fikcjonal-
nego jako zrédta w badaniach nad historig kultury i Zycia codziennego.
Jak to ujmuje znakomity teoretyk i praktyk takiego podejscia badawcze-
go, Rafal Marszalek: , Film wydaje si¢ idealnym materialnym zapisem

[1] Wszystkie przywolywane w artykule filmy zostaty
wyprodukowane w Polsce.
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historycznego $wiata [...]. Z fabut filmowych wytawiamy wyglady zycia
codziennego Polakéw. Dowiadujemy sie, jak wygladalo tamto zycie.
A takze: jak bywalo przez filmowcéw deformowane”[2].

Wedlug Marszalka zjawisko to nie wynika jednak z prostego re-
alizmu mechanicznej rejestracji rzeczywistoéci przez kamere filmo-
w3, ale - w gtéwnej mierze - z roli filmu jako dominujgcego medium
masowego xX wieku: ,Materialno-obyczajowe znaleziska, do ktdrych
docieramy poprzez film, nie istniejg inaczej jak poprzez pryzmat $wia-
domosci narratora. Ten za$ opowiadacz jest z kolei zdeterminowany
przez sposoby myslenia, kryteria i hierarchie warto$ci aktualizujace
sie w zyciu zbiorowym. Kamera filmowa wybiera z Zycia zbiorowego
te przedmioty obserwacji, ktére s3 w centrum zainteresowania $wia-
domosci potocznej; systematyzuje je pdzniej przez odniesienie do po-
staw i konfliktow najbardziej dla danego okresu typowych. Autonomia
codziennego opowiadacza o problemach codziennosci jest wzgledna.
Swiadomie czy nieswiadomie, podlega on presjom mentalnosci zbio-
rowej i wyraza ja przez: dobor faktéw, rodzaj filmowego stlownictwa,
sposob argumentacji”[3].

Zdaniem Marszatka, sceny takie jak ta, w ktorej styszymy rymowan-
ke z wampirem, ,,Chcg by¢ zaakceptowane przez publicznos¢ jako swoj-
skie, a moga by¢ zaakceptowane tylko poprzez wspdlne doswiadczenie
spoleczne”[4]. Niezaleznie zatem od genezy samej rymowanki mozna
$mialo przypuszczad, ze ukradkowe pojawienie sie wampira nie byto
dla widza Struktury krysztatu zaskakujace czy w jakikolwiek sposéb
nieprzystajace do tej sceny, przeciwnie - bylo elementem wspélnego
doswiadczenia spofecznego kraju zyjacego w permanentnym stanie za-
grozenia przed niezidentyfikowanym i wcigz nieuchwytnym morderca.

Krotki epizod w produkeji Zanussiego nie koniczyt bynajmniej ekra-
nowej kariery wampira z Zaglebia — w 1981 roku powstat film ,Anna”
i wampir w rezyserii Janusza Kidawy, stanowigcy fabularng rekonstruk-
cje Sledztwa w sprawie wampira. Potraktowanie obrazu Kidawy jako Zré-
dla historyczno-kulturowego, dokumentujgcego wewnetrzne napiecia
kultury doby péznego PRL-u i 6wczesny stan masowej wyobrazni, jest
mozliwe tylko przy uwzglednieniu szeregu kontekstéw natury histo-
rycznej, instytucjonalnej, w koncu - ideologiczne;.

DWOJAKI KONTEKST W badaniach nad filmem jako artefaktem historyczno-kulturowym cze-
WLADZY  sto podnosi sie kwestie fenomenu gatunkéw jako bytéw pozostajacych

w $cistej i dajacej sie rozpoznac relacji z wytwarzajacg je kulturg. Praw-

dopodobnie najwazniejszym teoretykiem i praktykiem takiego podej-

$cia jest Charles Altman. Swoje poglady na gatunek filmowy rozwija on

irewaloryzuje od p6znych lat 70. xx wieku, stanowig one jednak zwartg

[2] R.Marszalek, List z roku 2000: o polskiej codzienno- [3] Ibidem,s. 7-8.
sciw filmie, [w:] idem, Kamieti w wode, Wydawnictwa 4] Ibidem,s. 8.
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 6-7.
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calos¢, w ktorej pewne watki chcielibysmy uwypuklic¢ jako szczegdlnie
dla nas istotne.

Wedlug Altmana sposéb funkcjonowania amerykanskiego kina ga-
tunkow faczyl sie $cidle z hierarchig wyznawanych warto$ci - dominu-
jacej, purytanskiej z rodowodu, etyki pracy i roli, jaka przypisata ona
rozrywce. Rozrywka jako taka nie miesci si¢ bowiem w ramach etyki
pracy, jest bezproduktywna, a wiec wlasnie w niej objawia¢ si¢ moga
wszelkie wykluczone przez spotecznos¢ tematy: ,,Jesli spoteczenstwo
wyklucza istotne zainteresowania ze swojej struktury wartosci, szukaja
one schronienia gdzie indziej - zazwyczaj w tych sferach, ktérym spo-
teczenstwo nie przypisuje szczegdlnej roli produkcyjnej. Rozrywka jest
w stanie pelni¢ taka role doktadnie dlatego, ze nie ma przypisanej sobie
specyficznej roli. W spoteczenstwie amerykanskim, gdzie wplywy reli-
gii stworzyty rozlegla przestrzen miedzy akceptowalnymi wartoéciami
pracy i zalozong frywolnoscia rozrywki, ten proces miat znaczenie szcze-
gélnie doniosle. Im silniejszy nacisk kladziemy na wartosci wynikajace
z etyki pracy jako na jedyne warto$ci rzeczywiste, tym silniejszg stwa-
rzamy potrzebe wyrazania naturalnych uczué, lezacych poza spotecznie
akceptowang strukturg moralng [...]. Im bardziej podkreslamy frywolny
charakter rozrywki, jej pustke i brak wartoéci, tym bardziej wzrasta jej
zdolnosé¢ do wypelniania luk stworzonych przez etyke pracy”[s].

Przemysl rozrywkowy, ktéry wytworzyl system kina gatunkéw, da-
wal wiec okazje do zaspokojenia potrzeb zmarginalizowanych, a przy-
najmniej do kontaktu i swoistego flirtu z nimi — widzowie zaja¢ mogli
pozycje, w ktérej ,,w tym samym czasie cos robig i zarazem nie robig”[6].
W ten sposéb kino rozrywkowe i potwierdza, i kontestuje etyke pracy,
jest wyrazem zaréwno wartosci dominujacych, jak i tych sprzecznych
z nimi, wypartych, wlasnie zmarginalizowanych, a przez Altmana okre-
$lanych mianem kontrkulturowych.

Nalezy oczywi$cie pamietaé, ze ustalenia poczynione na gruncie
historii filmu amerykanskiego nie daja si¢ bezrefleksyjnie przenie$¢ na
drugg strone Zelaznej kurtyny i zastosowaé w studiach nad gatunka-
mi filmowymi w demoludach. Po pierwsze, ze wzgledu na odmienne
systemy wyznawanych i uznawanych wartosci, po drugie, ze wzgledu
na inne relacje kinematografii i wladzy. Te odmiennos¢ akcentuje Do-
rota Skotarczak, czolowa polska propagatorka badan nad filmem jako
artefaktem za$wiadczajacym o historii spotecznej i kulturowej: ,wielu
autoréw rozwazajacych problem filmu jako zrédta historycznego pod-
kresla, ze film odstania wewnetrzne zycie narodu, jest odbiciem war-
toséci i przeswiadczen spoteczenstwa, dla ktérego zostat zrealizowany.
Poglad ten wydaje mi si¢ stuszny w przypadku kinematografii panstw
rzadzonych niedemokratycznie, wymaga jednak szczegélowego roz-
wazenia problemu adresata przekazu filmowego. Przyjmujac bowiem,

[5s] Ch. Altman, W strong teorii gatunku filmowego, [6] Ibidem.
przel. A. Helman, ,Kino” 1987, nr 6, s. 19.
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ze film odzwierciedla nastroje spoleczne, zaktadamy, ze gtéwnym jego
odbiorcg sg cztonkowie danego spoleczenstwa, a zadaniem zasadni-
czym filmu jest odniesienie sukcesu frekwencyjnego, poza tym zas, ze
tworcami danego obrazu sg rowniez cztonkowie tegoz spoleczenstwa.
Innymi stowy, ze dzielo filmowe nie egzystuje wyobcowane z reszty
narodu ijego postaw. W przypadku kinematografii panstw demokracji
ludowej wyrdzni¢ mozemy jeszcze jednego waznego, a moze najwaz-
niejszego odbiorce. Odbiorcg tym jest wladza i jest to rzecz absolutnie
zasadnicza, o ktérej musimy pamietad, analizujac twérczo$¢ okresu
PRL-u. Chodzi o to, ze zaden film nie mdgl by¢ sprzeczny z wymoga-
mi ideologicznymi, a wigc musiat przedstawiac rzeczywisto$¢ zgodnie
z zalozeniami partii”[7].

Wiadza stanowi jedna z najistotniejszych kategorii zardwno wewnetrz-
nego dyskursu ,,Anny” i wampira, jak i jego historycznego kontekstu. Na
pierwszym z tych poziomdéw — wewnetrznym — obejmuje ona prezenta-
cje aparatu $cigania jako czeéci systemu sprawowania wladzy i kontroli.
Na drugim poziomie film Kidawy, jak kazdy powstaly w dobie PrRL-u,
podlegal nadzorowi i cenzurze realnej wtadzy, wysoce zainteresowanej
kontrolowaniem kinematografii jako narzedzia ksztaltowania opinii spo-
tecznej. Jak pisze Skotarczak: ,,Rozwazajac powyzsza kwesti¢, pamietaé
musimy, ze w czasach Polski Ludowej kazdy film musiat by¢ ideologicznie
poprawny. Ale wydaje si¢, ze niekiedy owa ideologiczna poprawnos$¢, czyli
polityczna wymowa calosci, stanowila tylko rame, ktéra umozliwiala
poszczegdlnym filmom szczesliwie przejs¢ przez wszystkie etapy kontroli
i dostac si¢ na ekran. Ramg tg nalezaloby zaja¢ sie wowczas, jedli badac
chcemy, jak praktycznie realizowane byly ideologiczne zatozenia ustroju,
jaka wizje $wiata uwazano za stuszng, jak zmieniala si¢ ona zaleznie od
momentu dziejowego, jakie wzorce osobowe podsuwano spoleczenstwu
do nasladowania. Naturalnie, szeroko$¢ ramy bywala rézna, uzalezniona
od okresu, w jakim film powstal, od gatunku, jaki reprezentowal, od jego
tworcow w koncu. Zdarzaly si¢ takie okresy, ze byla ona tylko zaznaczo-
na - tak jak w przypadku filméw tzw. czarnej serii z drugiej potowy lat
piecdziesiatych, ale w okresie obowigzywania realizmu socjalistycznego
zdawala sie [...] zdecydowanie dominowa¢ nad catoscig. Wydaje mi sie,
ze bardzo czesto po odrzuceniu owej ramy dostrzec mozemy caly szereg
szczegotow dotyczacych zycia w realnym socjalizmie”[8].

Oba - taczgce si¢ - poziomy wysuwajg sie na pierwszy plan ze wzgle-
du na sam zamyst produkcji Kidawy, nie tylko nalezacej do kategorii sze-
roko pojetego filmu sensacyjnego, ale tez rekonstruujacej realne i wcigz
zywe w pamieci Owczesnego widza wydarzenia istotne z perspektywy
czynnikow wladzy. Sama intencja tworcow stawia wiec ,, Anne” i wampi-
ra po$rod filméw pPRL-owskich tkwigcych w specyficznej sytuacji, w kto-
rej musiaty one realizowa¢ zarazem wymagania wladzy i wymagania wi-

[7]1 D. Skotarczak, Wsréd filmowych Zrédet do historii [8] Ibidem,s. 147.
Polski Ludowej, ,Poréwnania” 2010, nr 7, s. 148.
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dzéw, choc¢ te nie zawsze si¢ pokrywaly, a niekiedy wrecz pozostawaly
ze sobg w sprzecznosci. Czesto sprawialo to, ze filmy te zawieraly roz-
maite, nierzadko nawet niespdjne, warstwy[9].

Seryjni mordercy byli problemem, z jakim co pewien czas musiaty mie-
rzy¢ si¢ PRL-owskie wladze. Autorzy artykutu Poczet polskich seryjnych
mordercéw wyliczaja co najmniej 10 zbrodniarzy, ktérych mozna by
okregli¢ tym mianem[10]. Aktywno$¢ wiekszosci z nich odbijala sie
szerokim echem w spolecznej §wiadomosci, nawet jesli milicja niechet-
nie upubliczniata informacje na temat kolejnych mordéw. Takie postacie
jak Tadeusz Otdak (,wampir z Warszawy”, dzialajacy w 1950 roku), Karol
Kot (,wampir z Krakowa”, 1964-1966), Stanistaw Modzelewski (,wam-
pir z Gatkéowka”, dzialajacy w latach 1952-1956, a ujety w 1967 roku) czy
Pawet Tuchlin (,,Skorpion”, 1975-1983)[11] cze¢sto przez dlugie miesia-
ce i lata sialy strach i panike w okolicy, w jakiej mordowaty, a ich pro-
cesy cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem. To za$ sprawilo, ze se-
ryjni mordercy jako zjawisko byli obecni w powszechnej §wiadomosci
obywateli PRL-u.

Co wiecej, grasujacy seryjny morderca stanowit dla wladz problem
dwojakiej — zaréwno kryminalnej, jak i ideologicznej — natury. Kwestia
ideologiczna wigzata sie z faktem, ze tego rodzaju przestepstwa trudno
bylto wpisa¢ w przekonujaca narracje wyjasniajaca ich motywacje i cel.
Okazywalo sie bowiem, ze w socjalistycznym spoleczenstwie nikt nie
moze czuc sie bezpieczny, a na bycie ofiarg zbrodni wcale nie trzeba so-
bie zastuzy¢ — zwykli obywatele réwniez s3 zagrozeni. Ponadto w starciu
z niezrozumialym i nietypowym niebezpieczenstwem milicja wielokrot-
nie objawiala swoja bezsilnos¢. Probujac wiec zniwelowaé niekorzystny
efekt propagandowy, wladze czgsto nie dopuszczaly do upublicznienia
informacji o zbrodniach, co doprowadzato do zwigkszenia paniki, gdyz
w lokalnych spotecznoséciach wiesci o morderstwach rozprzestrzenia-
ty sie szybko. Byta to zresztg strategia charakterystyczna nie tylko dla
spraw seryjnych mordéw: ,Wtadze robity wszystko, by stworzy¢ wra-
zenie, Ze przestepczo$¢ jest wylacznie problemem panstw kapitalistycz-
nych, zgnitego Zachodu. O alarmach bombowych na pokfadach samo-
lotéw LoT-u do Moskwy i Nowego Jorku, grozbie zatrucia cyjankiem
potasu uje¢ wody w Jeleniej Gorze, zuchwalym obrabowaniu posterun-
ku milicji we Frampolu czy seryjnych porwaniach kilkuletnich dzieci
nie wspominala ani prasa, ani »Dziennik Telewizyjny«. Wiedzieli o nich
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[9] Zob.I. Ostrowska, Obywatelski letarg. PRL-owski
przektadaniec kryminalny, ,,Czas Kultury” 2010, nr 1,

s. 25.

[10] R.Drozd, T. Jurek, K. Maksymowicz, Poczet
polskich seryjnych zabdjcow, [w:] Problemy wspdtczesnej
tanatologii, red. J. Kolbuszewski, Wroctawskie Towa-
rzystwo Naukowe, t. 10, Wroctaw 2006. Scisle rzecz
biorgc, autorzy artykutu wyliczajg w nim 11 nazwisk, ale

wymieniany przez nich Lucjan Staniak, ps. ,,Czerwony
Pajak”, najprawdopodobniej nigdy nie istnial, a jego
zbrodnie sg legendg miejska.

[11] Zob. ibidem; B. Sygit, Kto zabija cztowieka... Naj-
glosniejsze procesy w powojennej Polsce, Wydawnictwo
Prawnicze, Warszawa 1989; P. Semczuk, Czarna wolga.
Kryminalna historia PRL, wspolpr. V. Krasnowska-
-Satustowicz, Znak, Krakow 2013, s. 176-183.
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nieliczny: milicjanci, esbecy, prokuratorzy, sedziowie. Oraz spolecznosé¢
lokalna, przed ktéra nie udawalo si¢ ukry¢ wydarzen[12].

Ale zarazem z czasem sprawy te nabieraly rozglosu, zwlaszcza po
zfapaniu winnego, gdy jego proces przeradzal sie w medialny spektakl,
szeroko opisywany w mediach. Dzigki temu mozna byto z jednej strony
pochwali¢ si¢ skuteczno$cig Mo (wszak w koncu ujeto sprawce!), z dru-
giej — przedstawic zbrodniarza w odpowiednim $wietle: jako osobnika
zdegenerowanego i aspotecznego[13]. To, co wcze$niej wydawalo sie
tajemnicze i chore, uzyskiwalo wiec proste wyjasnienia. W pelni ta stra-
tegia podchodzenia wladz do problemu seryjnego mordercy uwidocznita
sie wlasnie w sprawie Zdzistawa Marchwickiego.

Pierwszy atak wampira z Zaglebia nastapil w nocy z 7 na 8 x1 1964
w katowickiej Dabréwce Malej, gdzie odnaleziono obnazone i zmasakro-
wane zwloki kobiety zidentyfikowanej jako Anna Mycek. Przystepujac
do $ledztwa w sprawie niezwykle brutalnego mordu, katowicka milicja
nie miata powodu podejrzewac, ze jest to dopiero pierwszy z calej serii
ize jej najczarniejszy etap mial przypasé na nadchodzacy 1965 rok, kiedy
ofiarg zbrodniarza miafo pa$¢ 11 kobiet. Poczatkowo — mimo podobnego
modus operandi sprawcy — nie powigzano $mierci 30-letniej Lidii Nowac-
kiej, ktorej zwloki odnaleziono 18 111 1965 w Bedzinie, z morderstwem
Anny Mycek. Cho¢ w przypadku morderstwa Nowackiej udalo si¢ do-
trze¢ do $wiadkdw, to nie byli oni w stanie poda¢ milicji szczegdtowego
opisu napastnika, gdyz tej nocy Bedzin przykryla gesta mgla. Postepy
w sprawie poczyniono dopiero po sz6éstym ataku — tym razem ofiarg
padta Eleonora Gasiorowska, ktora szczesliwie wyszta z opresji zywa,
cho¢ z powaznymi obrazeniami czaszki. Ataki popelniane od niemal
roku w ten sam sposéb (morderca uderzat z tylu, z lewej strony, zawsze
tym samym ciezkim narzedziem) polaczono ze soba.

Z milicyjnych archiwéw wydobyto tez anonimowe listy dostarczo-
ne pod koniec 1964 roku. Ich autor twierdzil, ze jest wampirem, i zapo-
wiadal zabicie tysigca kobiet na tysigclecie panistwa polskiego. Komenda
Wojewddzka Mo powolala specjalny zespdt do prowadzenia dochodze-
nia. Cho¢ poczatkowo grupa ta liczyla tylko osiem oséb, to zwierzch-
nictwo nad nig objal szef wydzialu dochodzeniowo-sledczego, kapitan
Witold Gotebiewski. Grupie nadano kryptonim pochodzacy od imienia
pierwszej ofiary — ,Anna”. Kolejne morderstwa popelnione w 1965 roku
sprawily, ze do zespotu zostali oddelegowani dalsi oficerowie i funk-
cjonariusze prewencji, a dowodztwo objat kapitan Jerzy Gruba, zastep-
ca naczelnika wydziatu kryminalnego Komendy Wojewddzkiej Milicji
Obywatelskiej w Katowicach. W tym momencie grupa liczyta juz po-
nad 6o milicjantow.

[12] P. Smeczuk, op. cit., s. 9-10. w relacjach z procesu opisywano Marchwickiego i jego
[13] Analizowal ten fakt K. Tomasik (Gejerel. Mniej- dwdch braci jako zboczencéw i wykolejencéw, wykorzy-
szosci seksualne w PRL-u, Wydawnictwo ,,Krytyki stujac w tym celu m.in. homoseksualizm jednego z nich

Politycznej”, Warszawa 2012, s. 49-58), omawiajac, jak - Jana.
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Na tym etapie wéréd ludzi zyjacych w Zaglebiu i na Gérnym Slasku
zaczely krazy¢ pogloski o wampirze napadajacym na samotne kobiety.
Mieszkancy terendw zagrozonych polaczyli najwyrazniej ze sobg kolejne
ataki tak samo - albo nawet bardziej - zrecznie jak milicja. Cho¢ sledz-
two dotyczace wampira objete bylo $cistg tajemnica, informacje o nim
szybko przeniknetly do mieszkanicéw zagrozonych terendw, a potem do
innych rejonéw Polski. Z jednej strony, zespdt zajmujacy sie nietypowa
sprawg okazat sie zbyt liczny, aby skutecznie utrzymac sekret, z drugiej
- rodziny, krewni i przyjaciele ofiar stawali sie pierwszymi w dtugim fan-
cuchu poglosek i plotek. Spotecznos¢ zaczela 2y¢ w permanentnym stanie
zagrozenia. Pozostawalo tylko czeka¢, az w rejonie wybuchnie panika.

Kobiety baty si¢ same wychodzi¢ z domu, zwlaszcza po zmroku, do
pracy udawaly sie eskortowane przez mezéw lub krewnych. Po pewnym
czasie obawy rozszerzyly sie, paradoksalnie, réwniez na mezczyzn, kto-
rym w kazdej chwili grozilo posadzenie o bycie wampirem i poturbo-
wanie, a nawet lincz. Milczenie wladz podsycato paranoiczne nastroje,
zamiast je tagodzi¢.

W tej sytuacji sensacja staly sie personalia ofiary, ktorej zwloki wyto-
wiono w Bedzinie 11 X 1966. 18-letnia Jolanta Gierek okazata sie siostrze-
nicg Edwarda Gierka, wtedy pierwszego sekretarza kw pzPR w Katowi-
cach, nalezacego do najwazniejszych prominentéw partyjnych nie tylko
na G6rnym Slasku. W tych okolicznosciach zwrécono uwage na fakt, ze
jedna z poprzednich ofiar nosita nazwisko Gométka. 1 choé nazwisko
dwczesnego pierwszego sekretarza Kc pisalo sie przez ,,u”, to ze zdwojong
sita wrocily podejrzenia, ze celem mordercy - ktéry w tym przypadku
uderzyt 22 V11 1966, a wiec w dzien $wieta panstwowego — jest zakpie-
nie z wladzy ludowej. Nie bez znaczenia byl tez teren dziatan wampira:
przemystowe centrum, oczko w glowie propagandy. W tym momencie
sprawie przypisano wyrazna range polityczna, jeszcze bardziej poszerza-
jac spoleczng sile oddziatywania tych zbrodni i ich paniczny potencjal.
Wéwezas komendant wojewodzki Mo zostal zobowigzany do codzien-
nego raportowania komitetowi partii postepéw swoich podwladnych.

Zabojstwo Jolanty Gierek spowodowalo, Ze milicja zmienita strategie
dzialania i zwrdcila sie do spofeczenstwa z ostrzezeniem, a jednoczesnie
o pomoc. Zaczeto kolportowaé, m.in. pod zaktadami pracy, ulotki infor-
mujace o niebezpieczenstwie i zawierajace pros$be o kontakt w sprawie
wampira. Zyjaca w stanie zagrozenia spoteczno$¢ zalata milicje falg do-
noséw. ,,Specjalny telefon wampirowski 25 555 dzwonil niemal bez prze-
rwy. Apelowano do spoleczenistwa o meldowanie wszystkich podejrza-
nych zachowan, zrobiono wystawy pogladowe w miastach Zaglebia”[14].

Nowe podejscie organéw §cigania zaostrzylo panike, nie podbudo-
walo tez wcale zaufania do wladzy, ktdra nie tylko nadal pozostawata
bezradna wobec sprawcy, lecz takze przyznala, ze zatajata — jakkolwiek

[14] B. Seidler, Ludzie i paragrafy, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 1988, s. 222.
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nieskutecznie - poprzednie ataki. M.in. dzigki podniesionemu alarmowi
zdolano pochwyci¢ wielokrotnego morderce Bogdana Arnolda, w ktére-
go mieszaniu odkryto zmasakrowane zwloki kilku kobiet. Ujecie Arnol-
da nie spowodowalo jednak, ze wampir przestal napada¢ - na Gérnym
Slasku dziatal nie jeden, ale dwoch seryjnych mordercéw réwnoczeénie.

Gdy mimo coraz szerzej zakrojonych akeji milicyjnych zbrodniarz po-
zostawal nieuchwytny, wyznaczono za informacje o nim bezprecedenso-
wa nagrode w wysoko$ci miliona ztotych[15]. Podobnie bezprecedensowe
byty $rodki przedsiewziete w celu schwytania mordercy: przede wszyst-
kim rozbudowane oblawy z udziatem przebranych za kobiety funkcjo-
nariuszy, a potem — gdy okazali si¢ oni za malo przekonujacy w takich
rolach - milicjantek sprowadzonych z catego kraju. Na tym etapie ogdl-
nopolski wymiar akcji byt juz niepodwazalny.

Tymczasem odstepy pomiedzy kolejnymi morderstwami byty coraz
dluzsze, rosta obawa, ze sprawca pozostanie bezkarny. Zaangazowano
konsultantéw krajowych, a nawet - za pozwoleniem nowo wybranego
pierwszego sekretarza KC PZPR — zagranicznych. Po raz pierwszy w histo-
rii polskiej kryminalistyki do prac analitycznych wykorzystano komputer.

6 11972, ponad pottora roku po ostatnim ataku, na podstawie licznych
poszlak ujeto w Dabrowie Goérniczej Zdzistawa Marchwickiego. Kilka
dni pézniej prasa oglosita schwytanie — po siedmioletnich poszukiwa-
niach - niestawnego wampira. Kolejne dwa lata zajelo przygotowanie
aktu oskarzenia przeciwko Marchwickiemu i jego rodzinie. Na tym eta-
pie wynik procesu byt tatwy do przewidzenia, poprowadzono go w spek-
takularny sposob i dlatego cieszyt sie on wielkim zainteresowaniem — na
jego potrzeby wynajeto sale widowiskowa w Zakladach Cynkowych ,,Si-
lesia” w Siemianowicach, gdzie na co dzien ,,odbywaly si¢ koncerty, wy-
stepy artystyczne i bale. I tym razem zorganizowano niecodzienny spek-
takl. Wprowadzono kolorowe przepustki. Inne dla rodzin ofiar, inne dla
dziennikarzy i zwyklej publicznos$ci. Chetnych bylo wielu, czasem nawet
siedemset 0s6b”[16].

Rozglos towarzyszacy procesowi ugruntowal wizerunek wampi-
ra z Zaglebia w $wiadomosci zbiorowej. Najprawdopodobniej utrwalit
w niej takze topos seryjnego mordercy, w trakcie szeroko omawiano bo-
wiem, jako kontekst poréwnawczy, przypadki takich przestepstw w Sta-
nach Zjednoczonych, szczegdlnie tzw. dusiciela z Bostonu.

28 vII 1975 sad uznal Marchwickiego winnym zarzucanych mu czy-
néw i skazano go na kare $mierci. Wyrok wykonano 26 1v 1977. Cialo
pochowano w niewiadomym miejscu. Z maski po$miertnej mordercy
wykonano 25 odlewéw; los wigkszo$ci pozostaje tajemnica, lecz przynaj-
mniej jedna trafita po latach na plan filmu ,Anna” i wampir[17].

[15] Przecietna miesieczna pensja wynosita wowczas [17] Szczegblowy opis sprawy Marchwickiego odnalez¢é

ok. 2 tys. zl.
[16] P.Semczuk, op. cit., s. 161.

mozna m.in. w: M. Piwowarczyk, Kontrowersje wokot
seryjnych mordercow na przyktadzie Zdzistawa Mar-
chwickiego, Prometeusz, Opole 2010; P. Semczuk,

op. cit., s. 137-176.
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Seryjni mordercy pojawili si¢ na PRL-owskich ekranach dopiero w polo- ~ SERYJNI MORDERCY
wie lat 70. xx wieku, wlasnie w momencie, gdy trwat spektakl zwigzany =~ NA PRL-OWSKICH
z procesem Marchwickiego. Nawet kiedy tabu to zostalo juz przetama- EKRANACH
ne, i tak nie byt to motyw popularny czy czesto wykorzystywany - poza
»Anng” i wampirem zbrodniarze tego rodzaju w kontekscie wspdlczesnym
wystepuja w serialu telewizyjnym S.0.S. (rez. Janusz Morgenstern, 1974),
Wéciektym (rez. Roman Zaluski, 1979) i 16 odcinku o7 zglos sie pt. Mor-
derca dziata nocg (rez. Krzysztof Szmagier, 1984).

S.0.S. to serial przelomowy nie tylko pod tym wzgledem, poniewaz jako
jedna z niewielu produkgji telewizyjnych podwazat obowigzujace wezesniej
w rodzimym kryminale konwencje - gléwnym bohaterem prowadzacym
$ledztwo byt cywil, a nie milicjant, przestepstw bedacych przedmiotem
dochodzenia dokonywano na tle seksualnym[18], fabula zwodzita widza,
ze wyjasnienie zagadki kryje si¢ na Zachodzie i taczy si¢ z przemytem, aby
potem zdecydowanie ten trop odrzuci¢, i wreszcie — gléwnym antagonista
uczyniono seryjnego morderce, wczesniej raczej nieobecnego w PRL-ow-
skiej popkulturze. Jednoczes$nie produkeja ta utrzymana jest w kluczu re-
alistycznym, sugerujac wyraznie, ze prawdziwa zbrodnia czyha tuz obok,
a jej ofiara moze pa$¢ kazdy. Przypadek S.0.S. wskazywalby zatem, ze
juz w polowie lat 70. xx wieku w motywie seryjnego zabojcy widziano
swego rodzaju krytyczny i subwersywny potencjal. Bohater taki stawat
sie symbolem zagrozenia czekajacego w poblizu na kazdego obywatela.

Potencjat ten silniej zostal jednak wykorzystany we Wsciektym. O ile
bowiem §.0.S. sugerowalo seksualne podtoze zbrodni, o tyle w produkcji
Zatuskiego dobdr ofiar jest kompletnie przypadkowy, a motywy kierujace
mordercg — wlasciwie niepoznane. Nie dowiadujemy sie, dlaczego bohater
stal si¢ tytutowym Wicieklym, nie widzimy nawet jego twarzy, a jedno-
cze$nie — wraz z nim spogladamy przez lunete karabinu na kolejne ofiary.
ZYo jest wiec niekonkretne i nieumotywowane, a zarazem utozsamione ze
zwyklym obywatelem - z kazdym z widzéw. W polskim spoleczenstwie
rodzg sie i zyja jednostki chore, patologiczne, ktore na swojg kolejng ofiare
mogg wybra¢ kazdego, a zatem posrednio pojawia si¢ tu sugestia, ze ze
spoteczenstwem dzieje sie co$ ztego. Mozna wiec zalozy¢, iz film ten daje
wyraz swoistemu poczuciu napiecia i schizofrenii, charakterystycznemu
dla ostatnich lat dekady Gierka. W podobny sposéb motyw ten rozwinie
wlaénie ,Anna” i wampir.

Refleksje nad ,Anng” i wampirem warto rozpocza¢ od osadzenia tej pro- ~ WAMPIR W S$WIECIE
dukcji w kontekscie poetyki filméw sensacyjnych powstajacych w prL-u, ~ (PRL-OWSKICH)

. . . /. . . GATUNKOW
obraz Kidawy laczy bowiem kilka réznych trendéw wystepujacych
[18] Przestepstwa seksualne byly w PrRL-owskim dyskur-  Kronice Filmowej (w jej archiwach dotyczy go tylko je-
sie silnie stabuizowane. Jak podaje A. Gajewski (Polski den niewykorzystany pozytyw) czy w filmach dokumen-
film sensacyjno-kryminalny (1960-1980), Wydawnictwo talnych (w analizowanym przez badacza okresie porusza
TRIO, Warszawa 2008, s., 75-76, 87, 206-207), motyw ten watek pig¢ dokumentéw). Do tego wyliczenia nalezy
ten pojawia sie tylko w trzech dwczesnych kryminatach jeszcze dodac telewizyjne Ztote Koo (1970, rez. S. Wohl),

kinowych, a zarazem niemal nie wystepuje w Polskiej w ktorym znalazt si¢ watek gwaltu na nieletniej.
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w filmowym kryminale lat 70. xx wieku, réwnoczesnie je rozwijajac
i wyostrzajac.

Pod wzgledem syntaktycznym i semantycznym ,,Anna” i wampir lo-
kuje si¢ w tym nurcie PRL-owskiego kryminatu, ktéry nazwaé mozna fil-
mem milicyjnych procedur. Charakteryzuje si¢ on ukazywaniem w spo-
sob realistyczny meandréw $ledztwa, akcentowaniem kolektywnego
wktadu calego aparatu $cigania w rozwigzanie zagadki i pochwycenie
przestepcy. Mozliwo$¢ zajrzenia za kulisy dochodzenia i obserwowania
prawdziwych metod dzialania Mo jest tu traktowana jako gléwna ekra-
nowana atrakcja. Czesto tez filmy te zawieraja rozbudowane i skrupulat-
nie zainscenizowane sceny poécigéw, obtaw i innych milicyjnych akcji,
ktére pelnig w fabule funkcje spektaklu.

Na poziomie kreacji bohateréw czesto podkresla sie, ze sg oni zwykly-
mi, przecietnymi obywatelami, bardzo oddanymi swojej pracy, a jedno-
czes$nie bardzo nig zmeczonymi. W warstwie ikonograficznej zas silnie
eksponuje si¢ milicyjne mundury, radiowozy i inny sprzet oraz wnetrza
komend i sztabéw. Do filméw i seriali realizujacych te konwencje nale-
zaloby wiec zaliczy¢ takie produkcje jak Dwaj panowie ,N” (rez. Tadeusz
Chmielewski, 1961), Spotkanie ze szpiegiem (rez. Jan Batory, 1964), Ha-
sto ,Korn” (rez. Waldemar Podgérski, 1968), Zapalniczka (rez. Krzysz-
tof Szmagier, 1970), Przygody psa Cywila (rez. Krzysztof Szmagier, 1970),
Zlote Koto[19] czy Kryptonim , Turysci” (rez. Jerzy Obtamski, 1986)[20].

W ten model wpisuje si¢ rowniez ,Anna” i wampir, wzmacniajac do-
datkowo wrazenie realizmu paradokumentalng forma (rezyser wyko-
rzystal m.in. wiele autentycznych materialéw filmowych i zdjeciowych
oraz zdecydowal si¢ na wprowadzenie narracji z offu) i osnuciem fabu-
ty wokét rzeczywistych wydarzen. Obraz Kidawy zawiera jednak dwa
wyraziste elementy, ktérych nie obejmowaly wczesniejsze produkeje
oparte na tym modelu kryminalu. Warto owe réznice omoéwié, poniewaz
bezposrednio wigzg sie one z kwestiami ideologicznymi, jakie bedg nas
zajmowal w dalszej czesci artykulu. Te dwie istotne cechy to wprowa-
dzenie ciagtego stanu napiecia i strachu oraz krytyczne przedstawienie
aparatu $cigania (i w ogéle systemu wladzy).

Pierwsza innowacja zwiazana jest z typem napiecia, ktore ,,Anna”
i wampir wywoluje w swoich widzach. W wymienionych wcze$niej ty-
tutach taczylo sie ono przede wszystkim z niepewnoscia, czy milicja zdo-
ta rozwikla¢ zagadke i/lub ztapac sprawce. Tymczasem w filmie Kidawy
do tego aspektu dodano jeszcze nieustanne irracjonalne napigcie, grani-
czgce wrecz z trwoga i strachem. Tego typu emocje wzbudzaja zwlaszcza
sceny mordow, w ktdérych na ekranie widzimy Marchwickiego (milczg-
cego, bladego i wychudlego - rzeczywiscie przypominajacego wampira).

[19] Zob. przyp. 18. Kryptonim ,Turysci” opowiadajg nie tyle o milicji, ile
[20] Zob. R. Dudzinski, Wobec nierozwigzywalnej o réznych instytucjach wywiadowczych. Niemniej pro-
sprzecznosci. Film milicyjnych procedur w systemie gatun- ~ ceduralna formula jest tam bardzo podobna, zmieniaja
kowym lat 60., ,,Kultura Popularna” 2014, nr 40. Warto si¢ tylko mundury i przynalezno$¢ bohaterow.

pamigtaé, ze Dwaj panowie ,N”, Hasto ,,Korn” oraz
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Sekwencje kolejnych zabojstw sg bardzo spdjne formalnie: w ich trak-
cie na ekranie wszechobecna jest mgla, a haldy i opustoszate, zarosniete
pola oraz prowadzace donikad drogi o$wietla blade storice, dodatkowo
czgsto barwigce niebo na krwistoczerwony kolor. W takim nienatural-
nym, niepokojacym $rodowisku wampir dokonuje swoich mordéw, cze-
mu ponadto towarzyszy draznigca odbiorce muzyka. To zresztg nie je-
dyny zabieg przywodzacy na mysl skojarzenia raczej z filmem grozy niz
z kryminalem. Warto zwrdci¢ uwage chociazby na scene, w ktorej stréz
nocny jest $wiadkiem morderstwa. Szybko ucieka do swojej przyczepy
i zamyka si¢ w niej, w przestrachu obserwujac, jak ktos raz po raz na-
ciska klamke od drzwi wejsciowych. Gdy napiecie siega zenitu, zostaje
jednoczesénie roztadowane - okazuje sig, ze za drzwiami stoi znajomy
stréza, a wampir oddalil si¢ w nieznanym kierunku.

Punktem, w ktérym trwoga widza osiaga punkt kulminacyjny, jest
sekwencja pojawiajaca si¢ na ekranie w momencie, kiedy komputer dru-
kuje pierwsze nazwiska podejrzanych, wytonione na podstawie staty-
styk. Coraz glo$niejsza muzyka ttumi wszelkie inne dzwieki, a odbior-
ca obserwuje polaczone szybkim montazem sceny kolejnych morderstw
oraz jedng tajemniczg — zabarwiony na czerwono obraz mezczyzny sto-
jacego posrodku pustego pola i patrzacego prosto w obiektyw kamery.
Najprawdopodobniej jest to Marchwicki (Kidawa mogt tu wykorzystaé
np. materialy z wizji lokalnej), a zatem widz ma okazje wrecz dostownie
spojrze¢ w oczy wampirowi.

Tego rodzaju niepokdj towarzyszy jednak odbiorcy réwniez w scenach
z prowadzacym $ledztwo kapitanem Andrzejem Jaksg — cho¢ oczywiscie
nigdy strach nie osigga w nich tak wielkiego nasilenia. Modelowa pod
tym wzgledem jest chociazby scena sekeji zwlok jednej z ofiar. W ciemne;j
piwnicy, nad cialem, ktdre zaraz zostanie pociete, i na tle ogromnego
przekroju anatomicznego gltowy ludzkiej milicjant i lekarze spokojnie
dyskutuja o motywach kierujacych seryjnymi mordercami. Sposob ka-
drowania (choc¢by zblizen zwlok oraz narzedzi chirurgicznych) i dialogi
(dotyczace rzekomych metafizycznych motywacji wampira) sugeruja wy-
raznie, zZe scena ta ma nie tylko umozliwi¢ widzowi podziwianie sekcji,
lecz takze wywota¢ w nim irracjonalny niepokdj. Wszystkie wskazane
zabiegi wzbudzaja w odbiorcy wrazenie, iz sprawa wampira nie jest spra-
wa zwykla, morderca posiada cechy potwora, a $wiat, w ktérym przyszto
dziata¢ bohaterom, staje si¢ irracjonalny i osuwa si¢ w szalenstwo.

Oznacza to, ze ,Anng” i wampira mozna by uwazac za thriller w sen-
sie, jaki nadaje temu terminowi Rafal Syska: ,,Z pewno$cia zasadniczg
réznica miedzy gatunkami sensacyjnymi a thrillerem jest odmienne
podejécie do dychotomii: akcja—napiecie, opozycji, ktora w duzej mie-
rze organizuje strukture narracyjng filméw sensacyjnych. Film gan-
gsterski, policyjny, dzi§ rowniez kino akcji buduja napiecie poprzez
mnozenie po$cigéw, strzelanin, pojedynkéw, przez zmienno$¢ i dyna-
miczne nastepstwo zdarzen. Dreszczowiec odwrotnie: niweluje akcje,
akcentujac napiecie. To strach, sugerowanie zagrozenia, inteligentne
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retardacje, pozorne punkty kulminacyjne, $wiadomo$¢ niemoznosci
wstrzymania pewnych zdarzen decyduja o charakterze gatunku. Stad
thriller, cho¢ opiera si¢ na wywodzacej sie z kina sensacyjnego tema-
tyce i narracji, wykorzystuje charakterystyczne dla horroru chwyty
dramaturgiczne”[21].

W kontekscie ideologicznych zwigzkéw filmu z rzeczywisto$cig istot-
na jest jeszcze jedna uwaga Syski, ktory wprost wskazuje, ze ten ciagly
stan strachu to zazwyczaj wyraz pewnych napie¢ spolecznych: ,,Predy-
lekcja do wykorzystywania typowych dla thrillera chwytéw dramatur-
gicznych nierzadko podyktowana jest sytuacja pozafilmowa, kontekstem
kulturowym, politycznym czy spotecznym. Trudny do sprecyzowania
lek, $wiadomos¢ nieodzownosci ciosu, nieumiejetno$¢ zapanowania
nad zlem w tatwy sposdb werbalizowata spoteczne nastroje i nieuswia-
domione namietnosci, konkretyzujac skrywane popedy, metaforyzujac
zagrozenia”[22]. Powstaly w1981 roku ,,Anna” i wampir moze zatem by¢
efektem kryzysu (nie tylko ekonomicznego, lecz takze spolecznego oraz
politycznego), jaki ogarnat PRL pod koniec dekady Gierka, i niepewno$ci
co do dalszego biegu wydarzen po Sierpniu ’8o i nastaniu nowego par-
tyjnego kierownictwa. W tym sensie niewykluczone, ze ,,Anna” i wampir
jest jednym z najlepszych pPrRL-owskich przyktadéw potwierdzajacych
teze Altmana, iz filmy gatunkowe kanalizuja i odbijaja leki swojej widow-
ni. O stusznosci tych intuicji przekonuje dodatkowo wyrazana w filmie
wprost krytyka systemu wiadzy.

Druga innowacja wigze si¢ $cisle z faktem, ze w latach 60. i 70. xx wie-
ku przedstawianie w kryminale milicji jako organu, ktéry popelnia bledy,
dziala nieskutecznie lub w sposéb silnie zalezny od struktur partyjnych,
byto niemozliwe. Jak pisala Agnieszka Cwikiel, tworcy filmowi stawali
wowczas przed kluczowym problemem: ,,Nierozwigzywalny dylemat:
jak zrealizowa¢ film gatunku, ktéry winien spetlnia¢ funkcje ludyczne,
a jednoczesnie by¢ apoteoza wladzy, ktoéra musi wzbudzaé respekt? Jak
stworzy¢ postac »szalenie czarujacego bohatera, by nie uszczknaé nic
z godnosci chlopcdw w niebieskich mundurach?”[23]. Oczywiscie, sytu-
acja ta miata charakter dynamiczny i ulegata zmianie wraz z kontekstem
politycznym, jednak za rzadéw i Gomulki, i Gierka negatywny obraz Mo
byt po prostu niedopuszczalny w 6wczesnych ramach ideologicznych.
Aparat §cigania nalezalo zatem przedstawiac jako sprawny i niezawodny,
kierujacy si¢ w swoich dzialaniach wylacznie wzgledami merytorycz-
nymi i racjonalnymi, stuzacy spoteczenstwu. Jak zobaczymy w dalszej
czesci artykutu, Kidawa nie spetnit tych wymogéw, wrecz przeciwnie
- w duzej mierze skupil si¢ na patologiach nie tylko w samym Mo, lecz
réwniez w systemie wladzy jako takim.

[21] R. Syska, Thriller jako gatunek, [w:] Wokét kina [23] A.Cwikiel, U nas na komendzie, [w:] Syndrom
gatunkow, red. K. Loska, Rabid, Krakéw 2001, s. 84. konformizmu? Kino polskie lat szesédziesigtych, red.

[22] Ibidem, s. 82.

T. Miczka, A. Madej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 1994, s. 94-
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Te dwie cechy odrdzniajace ,Anng” i wampira od innych filméw mili-
cyjnych procedur wydaja sie zapozyczone z innego trendu rozwijajacego
sie w kinie kryminalnym pRL-u przez cale lata 70. xx wieku. Obraz Ki-
dawy stanowi bowiem zwienczenie — zaréwno formalne, jak i treSciowe
- nurtu kryminaléw, ktére usitowaty uczynic¢ ze zbrodni papierek lakmu-
sowy, zaswiadczajacy o ztym stanie polskiego spoleczenstwa. W filmach
tych bardzo chetnie rekonstruowano rzeczywiste przestepstwa, jak w Za-
pisie zbrodni (rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki, 1974) czy Hazardzistach
(rez. Mieczystaw Waskowski, 1975), badz nadawano fikcyjnym fabutom
pozory realizmu, jak w Trgdzie (rez. Andrzej Trzos-Rastawiecki, 1971)
czy To ja zabitem (rez. Stanistaw Lenartowicz, 1974). Réwnocze$nie cze-
sto rezygnowano w nich z udramatyzowanej akcji i wybierano surowos¢
formalna - ocierajac sie wrecz o paradokumentalizm - oraz stale utrzy-
mywanie widza w swego rodzaju irracjonalnej niepewnosci i napigciu.
Zarazem produkcje te w do$¢ dwuznacznym $wietle przedstawiaty apa-
rat $cigania, a wiec posrednio - system, ktory on reprezentowal. Rzecz
jasna, nie bylo tu mowy o krytyce wyrazonej wprost, jednak wladza cze-
sto na ekranie po prostu sie nie pojawiata lub tez sugerowano, ze jest ona
nieskuteczna, ze brakuje jej srodkéw, aby rozwigzaé problem gruntownie,
a nie tylko powierzchownie. Tak dzieje si¢ chociazby w Zapisie zbrodni,
gdzie wprawdzie schwytani zostaja dwaj mtodociani mordercy, jednak
zrodlo ich postepowania, a wiec cala sytuacja spoteczna, w ktorej si¢ zna-
lezli wezesniej, juz nikogo nie interesuje. Produkcja Kidawy stanowi za-
tem polaczenie dwdch tendencji do tej pory rozwijajacych sie w zasadzie
oddzielnie. Z filméw milicyjnych procedur rezyser zapozyczyt warstwe
semantyczng i syntaktyczna, z nurtu krytycznego za$ — ambicje uczy-
nienia z kryminatu swego rodzaju diagnozy spoleczne;j.

W poréwnaniu do tych kilku tytutéw z lat 70. xx wieku krytyka sys-
temu wladzy w ,Annie” i wampirze zostala wyrazona w sposéb duzo
bardziej otwarty, gdyz wprost stematyzowane sg tam takie kwestie jak
nieskutecznos$¢ drgzonego patologiami aparatu $cigania, uzaleznienie
Milicji Obywatelskiej od partii, rozklad neurotycznego spoleczenstwa
oraz fasadowy styl oficjalnych rzadéw. Wszystkie te watki pojawiaja
sie w stezeniu dotad niespotykanym w jakichkolwiek innych filmach
kryminalno-sensacyjnych. Réznica jest zresztg nie tylko ilosciowa, lecz
réwniez jako$ciowa — tematy owe zostaja rozwiniete w sposob wczesniej
niepraktykowany.

»Anna” i wampir pokazuje nam zatem nie tylko niepowodzenia mo
w $ledztwie dotyczacym wampira, ale wrecz kompromitacje calego apa-
ratu $cigania. W jego ramach dziala wprawdzie grupa funkcjonariuszy
- w tym gléwny bohater, kapitan Jaksa - ktdérzy sa gotowi do ofiarnej,
sprawnej pracy, jednak stale muszg si¢ oni borykac z ograniczeniami
natury koniunkturalnej, ideologicznej. Najlepiej problem ten sygnalizuje
jeden z dialogéw, w ktérym nowo zawigzany zespdt dochodzeniowy
zastanawia sie, jaki kryptonim nada¢ sprawie mordercy kobiet:
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»Misztak: Moze po prostu »Wampir«?

Jaksa: Nie, nie, nie, to ma by¢ tajne.

Sztapowicz: Tajne, tajne, u nas wszystko jest tajne, nawet jak kto$
komus da w morde, to tez jest tajne.

Jaksa: Ja nie wiem, moze ktos si¢ wstydzi, Ze w socjalizmie tez bywaja
wampiry?”.

Szybko tez widz przekonuje sie, ze faktycznie ,,kto$” wstydzi si¢ roz-
nych zjawisk wystepujacych w socjalizmie i probuje je tuszowaé. W pew-
nym momencie pojawia si¢ bowiem watek dwdch milicjantéw, ktorzy
dotkliwie pobili przypadkowego staruszka, podejrzewajac, ze to on jest
wampirem. Jaksa, gdy sie o tym dowiaduje, natychmiast kaze obu aresz-
towac i sprawe skierowa¢ do prokuratury. Wkroétce jednak zostaje we-
zwany do przelozonego, gdzie musi si¢ thumaczy¢ z tego posuniecia -
naglosnienie calej sprawy postawi przeciez Mo w negatywnym $wietle.
Widz jest wowczas §wiadkiem takiego oto dialogu:

»Komendant wojewddzki Mmo: Zwariowales, Jaksa?! Proces milicji
chcesz wytoczy¢, zeby jeszcze bardziej na nas pluli?

Molenda: Nie do$¢, Ze rézni obsmarowujg nas, to jeszcze sami be-
dziemy sobie doktadac?

Jaksa: Z drafistwa musimy si¢ oczy$cié.

Molenda: Sam wiesz, jakie mamy trudnoéci z naborem.

Komendant wojewddzki mo: Wyrzuci¢ z milicji, a sprawe wyciszy¢”.

W momencie gdy przelozeni zaczynajg gromic Jakse za te dzialania,
a z ekranu padaja stowa: ,,sprawe wyciszy¢”, mamy do czynienia z bar-
dzo znamienng sytuacja - system tuszuje bledy jednych, potepiajac tych,
ktdrzy chcieliby je wyeliminowad, priorytetem jest bowiem zewnetrzny
wizerunek wladz. Wida¢ to réwniez w ingerencjach partii w sposob pro-
wadzenia $ledztwa: gdy Jaksa musi pracowac pod presja (dostaje dwa mie-
sigce na rozwigzanie sprawy, niczym norme do wykonania w kopalni),
bo w Warszawie czekaja na wyniki; gdy po raz kolejny probuje si¢ oglo-
si¢ zlapanie przestepcy, cho¢ jego schwytanie wcale nie wydaje si¢ takie
pewne; lub wéwczas, gdy wywiazuje si¢ spor wokol tego, czy ostrzegad
ludzi, ze w okolicy grasuje wampir — nieprzypadkowo ten z uczestnikow
narady, ktory sie temu zdecydowanie sprzeciwia, zwraca si¢ do innych

~towarzysze”, co wprost laczy go ze sfera partyjng. Warto tez zwrdci¢ uwa-
ge, jaki poptoch wzbudza wérdd funkcjonariuszy zamordowanie krewnej
Gierka — dopiero wtedy $ledztwo nabiera tempa i rozmachu.

Gierek zreszta czgsto pojawia si¢ w monologach wygtaszanych zza ka-
mery przez Jakse, cho¢ nie z nazwiska, ale okreslany ironicznym przy-
domkiem ,,Nasz Pierwszy”. W tym kontek$cie nowych znaczen nabiera
scena, w ktdrej major Dobija, przystany z Warszawy, aby przejac sledz-
two, wizytuje obtawe przygotowang na wampira. Otoczony przez przy-
pominajace dwdr grono nadskakujacych mu oficerdw, jest bardzo zado-
wolony z popisowego spektaklu, jaki dla niego zorganizowano i jaki sam
prowokuje, kazac da¢ falszywy sygnat o wykryciu mordercy. Usatysfak-
cjonowany wynikami, obserwuje nadbiegajacych zewszad milicjantéw
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i oddala si¢ ze swoja $witg wérdd smiechdw i wzajemnego poklepywa-
nia sie po plecach — wszyscy zachowuja sie, jakby juz schwytali wampira.
Tymczasem z perspektywy widza cata ta scena jawi si¢ wyjatkowo grote-
skowo, zwlaszcza Ze podsumowana zostaje stowami, jakie kieruje jeden
z milicjantdw, nieudolnie przebrany za kobiete, do drugiego: ,,Zimno jak
cholera, chodZ na wodke”. Na poczatku lat 8o. xx wieku musiata sie koja-
rzy¢ jednoznacznie - jest to bowiem parodia wizyt gospodarskich, ktére
w dekadzie Gierka staty si¢ nieodlacznym elementem kazdego wydania
»Dziennika Telewizyjnego”. Film ujawnia zatem fasadowo$¢ tego typu ak-
cji - nie tylko nie przynoszg one realnych rezultatow, ale wrecz przeszka-
dzaja w ich osiaganiu, stuzac wylacznie dobremu samopoczuciu wtadzy.

Tego pesymistycznego wizerunku Polski dopetnia dodatkowo ob-
raz spoleczenstwa - zwykli ludzie przedstawiani sg w filmie zazwyczaj
W szarej, ponurej masie, przesuwajacej si¢ posrod brzydkich, obdrapa-
nych zabudowan lub wéréd opustoszalych, zaro$nietych pdél. W pierw-
szej wypowiedzi Jaksy w filmie pada zdanie: ,Dzien byt zimny i szary,
jakich wigekszo$¢ tutaj”. Cata okolica wydaje si¢ wiec ulegaé rozktadowi,
a prawdziwy Slask okazuje sie mie¢ niewiele wspSlnego z najbardziej pre-
stizowym regionem ,,drugiej Polski”. Co wigcej, spoleczenstwo objawia
cechy neurotyczne, ktore sprawa wampira wywleka tylko na wierzch -
stad préby linczu na podejrzanych o morderstwa, fantastyczne plotki na
temat nowych mordéw czy wysyp donoséw na nielubianych czlonkow
rodziny i sgsiadéw, oskarzajacych ich o bycie wampirem.

Na tle swoich przelozonych oraz zwyktych obywateli kapitan Jak-
sa wydaje si¢ wyrdzniac trzezwoscig osadu i prébami sprzeciwiania sie
systemowym patologiom, jednak po blizszym przyjrzeniu sie i ten bo-
hater, z ktérym widz zdecydowanie ma si¢ przeciez identyfikowac, oka-
zuje si¢ dwuznaczny. Zostaje bowiem zmuszony do uprawiania swoiste-
go ketmanu - dostrzec to mozna zwlaszcza wéwczas, gdy na spotkaniu
z sekretarzem z komitetu wojewddzkiego proponuje wykorzystanie me-
tod statystycznych do poszukiwania wampira. Wtedy to Jakse pierwszy
i ostatni raz widzimy w mundurze (z czego wniosek, Ze mezczyzna wy-
szykowat go specjalnie dla urzednika partyjnego), znikaja tez wszelkie
proby podwazania btednych decyzji przetozonych, a ton glosu kapita-
na, ktéry zwraca sie do rozméwcy ,,towarzyszu sekretarzu”, jest zdecy-
dowanie bardziej ukladny (to samo dzieje si¢ podczas rozmowy telefo-
nicznej na temat komputera). Jeszcze silniej to rozdwojenie daje o sobie
znaé¢ w scenie w prokuraturze, gdy trzech bohateréw, w tym Jaksa, wy-
pija toast za rozwigzanie sprawy. Z oftu styszymy ironiczny komentarz
protagonisty o ,koniaczku”, jednak na ekranie oficer bynajmniej nie szy-
dzi z tego, co si¢ dzieje, i w spokoju wychyla swoj kieliszek.

Gléwny bohater ,,Anny” i wampira okazuje sie zatem schizofrenicz-
nie rozdarty, niszczg go bowiem okolicznos$ci, w jakich przyszto mu zy¢
i pracowa¢. Swiadczg o tym zaréwno jego nietypowe zachowania (upijanie
sie tylko w towarzystwie telewizora czy izolowanie si¢ od ludzi podczas
urlopu), jak i silne podkreslanie zwigzku taczacego go z wampirem (cha-
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rakterystyczne jest np. méwienie o mordercy ,,Zdzisio”, jakoby czynione

»Z mitosci”, by¢ moze wiec Jaksa ma wiecej wspdlnego z mordercg, niz
chcialby przyznac). Najsilniej jednak o tym rozdarciu §wiadczy monolog
Jaksy, ktory styszymy, gdy zmeczony $ledztwem kapitan wbija wzrok we

wiasne odbicie w szybie: ,,Jak dlugo mozna tak ciagna¢ i dziata¢ po omac-
ku, zy¢ w $wiecie pozoréw. Fasada, a w srodku préznia. Moze najbardziej

autentyczny jest ten nieznany? On przynajmniej okreéla sie przez swe

zbrodnie. Jak dtugo mozna dziata¢ w atmosferze powszechnej nieufnoéci?
Czasem fapie sig, Ze nie ufam réwniez i sobie. Moze jestem tchorzem?
Wstac i wyplu¢ im wszystko w twarz. Ale czy to cos da? Wszystko to jest
chore i nie ma sensu. Moze rzuci¢ to wszystko w diabty?”.

Okazuje si¢ zatem, Ze gléwny bohater, na ktérego skierowany zostaje
mechanizm projekeji/identyfikacji, symbolizuje jeden z konfliktow targaja-
cych polska inteligencja przelomu lat 70. i 80. xx wieku (o tym, ze kapitan
jest inteligentem, zaswiadczajg nam chociazby momenty, gdy parafrazuje
on poczatek 111 czgsci Dziadow, aby ironicznie skomentowa¢ odsunigcie
go od $ledztwa, albo gdy snuje rozwazania, ze zamiast pracowaé w milicji,
moglby zosta¢ prawnikiem). Jaksa zdaje sobie sprawe, ze wspdttworzy sys-
tem toczony przez patologie, ale z drugiej strony - nie widzi zadnej drogi
wyijécia z tej sytuacji. Moze tylko probowac¢ jak najlepiej wykonywac swoja
prace i obserwowac, jak wiele z jego staran rozbija sie o nieumotywowane
merytorycznie decyzje przelozonych, jak sledztwo przeradza si¢ w gro-
teskowy spektakl, jak system gnije coraz bardziej. Od czasu do czasu zas
musi wyszykowa¢ mundur i rozmawia¢ ukladnym tonem z towarzyszami
z partii. Falsz staje si¢ zatem nieodlacznym elementem jego Zycia.

Wymienione watki ,,Anny” i wampira wywoluja przede wszystkim
skojarzenie z Kinem Moralnego Niepokoju - drobny wycinek rzeczywi-
sto$ci na zasadzie pars pro toto stanowi obraz szerszych mechanizméw
rzadzacych zyciem spolecznym i okazje do krytyki panujacych stosun-
kow spotecznych czy politycznych. W ten sposéb film Kidawy wpisuje
sie w gatunkowg odmiane tego nurtu, tak omawiang przez Tadeusza Lu-
belskiego: ,W dodatku kino to [tj. Kino Moralnego Niepokoju] »zarazi-
o« wéwczas calg polska kinematografie; zaréwno problematyka »moral-
nego niepokojug, jak i wywrotowa wymowa nurtu inspirowala autoréw
wszelkich generacji, orientacji i gatunkéw. Totez kojarzono z nim od po-
czatku réwniez filmy, ktdre nie odpowiadaly $cisle regulom poetyki omo-
wionych wyzej reprezentantéw kanonu”[24].

WAMPIR WOBEC  Nalezaloby sie zastanowi¢, co sprawilo, ze film ,,Anna” i wampir mogt

WLADZY, WLADZA  by¢ zrealizowany w takim ksztalcie i relatywnie szybko trafi¢ do kin.
WOBEC WAMPIRA - . .

Z pewnoscig kluczowe znaczenie ma tu kontekst spoteczno-polityczny

- produkcja ta powstata w 1981 roku, a wiec w trakcie tzw. karnawatu

Solidarnosci, trwajacego od podpisania porozumien sierpniowych az do

[24] T.Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy,
konteksty, Videograf 11, Katowice 2009, s. 401.
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wprowadzenia stanu wojennego. Zakres swobdd, jakie uzyskali wtedy
m.in. tworcy filmowi, byl bardzo szeroki, a rama ideologiczna ich obo-
wiazujaca powiekszyla sie na tyle, ze otwarta krytyka stala sie¢ dopusz-
czalna takze w kinie. Na fali tego przelomu w 1981 roku weszta w zycie
ustawa regulujaca funkcjonowanie cenzury, ktéra wylaczala spod nad-
zoru Gléwnego Urzedu Kontroli Publikacji i Widowisk dzieta filmowe
(Dz. U. 1981, nr 20, poz. 99). Oczywiscie, nie oznaczalo to, zZe kinemato-
grafia pozbawiona byta kontroli partyjnej, juz wczesniej bowiem system
ten zorganizowano tak, aby kontrolowa¢ nowe tytuly na etapie zaréw-
no pre-, jak i postprodukcji. Nadzér cukpiw stanowit wiec tylko jeden
z etapdw — bynajmniej nie najwazniejszy - z ktérego wladza zdecydo-
wala sie wtedy zrezygnowac[2s].

Premiera filmu odbyla si¢ wszakze 2 v11 1982, a wiec jeszcze w czasie
trwania stanu wojennego, w ktdrego trakcie powrdcita silna ideologiczna
i polityczna kontrola kultury. Jak juz wspominali$my, kryminalne pro-
dukcje PRL-u musialy zawiera¢ rowniez elementy spelniajace wymaga-
nia partyjnej propagandy. Wydaje si¢, Ze nawet w tamtej sytuacji zawartg
w obrazie krytyke réwnowazy¢ mogly w oczach wladz trzy aspekty. Po
pierwsze, fabuta dzieta oparta byta na faktach i rekonstruowala — niemal
w paradokumentalnej formie — prawdziwe wydarzenia. Po drugie, film
przedstawial, badz co badz, triumf milicji, a wigc pochwycenie zbrod-
niarza, okupione ciezka pracg szeregowych funkcjonariuszy, co w dobie
nadszarpnietego zaufania do Mo moglo by¢ szczegdlnie cenne. Po trze-
cie wreszcie, akcja ,Anny” i wampira osadzona zostata w przeszlosci, na
przelomie czaséw Gomulki i Gierka, co - przynajmniej w wymiarze do-
stownym - kierowato krytyke w strone poprzednich, mniej lub bardziej
skompromitowanych ekip rzadzacych. Jest to istotne szczegdlnie w kon-
tekécie potepienia, jakie spadlo ze strony partyjnej propagandy na odsu-
nietego od wladzy Gierka - 6 1x 1980 stracil on stanowisko pierwszego
sekretarza, a w lipcu 1982 odebrano mu legitymacje partyjna, rdwnolegle
toczyly si¢ wobec niego takze postepowania karne. Film ,, Anna” i wam-
pir wpisywal sie propagandowo w ten klimat.

Zwlaszcza 6w ostatni punkt jest tutaj istotny. Mozna bowiem powie-
dzie¢, ze tym, czym dla dziet z kanonu Kina Moralnego Niepokoju bylto
osadzanie akcji w zamknietych $rodowiskach, teoretycznie niezwiaza-
nych z systemem wiadzy (modelowy przykiad to konferencja jezyko-
znawcza w Barwach ochronnych Krzysztofa Zanussiego z 1976 roku), dla
Stanistawa Barei surrealistyczny, absurdalny humor, a dla Piotra Szulki-
na wykorzystywanie kostiumu science fiction, tym tez dla Kidawy bylo
siegniecie po sprawe kryminalng sprzed kilku lat.

Nie mniej oczywiste jest, ze ,Anna” i wampir jako film gatunkowy
kanalizowal przede wszystkim leki i problemy spoteczenstwa, ktére go

167

[25] Na temat cenzorskiego nadzoru nad prRL-owska i demokratycznym (PRL i USA). Analiza socjologiczna,

kinematografig zob. A. Misiak, Kinematograf kon- Universitas, Krakéw 2006.
trolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym



168 PRZEMYSEAW DUDZINSKI, ROBERT DUDZINSKI

ogladato. (Warto zwrdci¢ uwage, ze w chwili gdy produkcja powstawata
i wchodzita do dystrybucji, w Polsce grasowal inny seryjny morderca
- wspomniany juz Tuchlin - co mogto dodatkowo zacheca¢ do aktuali-
zowania zdarzen obserwowanych na ekranie.) Owczesny widz odnosit
zatem kinowe napiecia i konflikty do swoich codziennych doswiadczen.

Materialy wizualne, z filmem na czele, pozwalajg dotrze¢ do trud-
no dostepnych w inny sposob warstw kultury, do do§wiadczenia nie-
werbalnego jej uczestnikow. Odbiorcy ,,Anny” i wampira mieli wszel-
kie powody, by odczuwa¢ trwoge i niepokdj o jutro, powody znacznie
bardziej realne, a zarazem duzo trudniejsze do sprecyzowania i stawie-
nia im czola niz czajacy sie w ciemnosci blokowisk wampir. Joanna Ka-
sperska, aktorka odtwarzajaca w filmie porucznik Detke, wspominata
po latach: ,,Pamietam, ze podczas zdje¢ na planie zawsze byta maska
posmiertna Marchwickiego. Nie wiem po co. To pewnie mialo stwo-
rzy¢ nastrdj grozy, jaki panowal w czasie poszukiwan Wampira, po-
modc nam wczuc si¢ w role. Ale to nie bylo konieczne. 1 tak czutam sig¢
nieswojo. Groza wialo nawet, jak wychodzitam z hotelu w Katowicach.
Ludzie byli jacy$ zaleknieni”[26].

W ramach powyzszej analizy probowalismy pokazaé, w jak licz-
ne konteksty zwigzane z wtadzg i ideologig uwiktany byl film Kidawy.
PRL-owski kryminat jako taki obcigzata konieczno$¢ hotdowania jed-
nocze$nie wymogom wtadz i widzéw, funkcjom perswazyjnym i ludycz-
nym. Ale w przypadku ,,Anny” i wampira mamy dodatkowo do czynienia
z produkgja, ktéra powstata w momencie kolejnego, bardzo wyrazne-
go przelomu politycznego, zarazem tematyzujac problem wiladzy i me-
taforyzujac spoleczne napiecia z nig zwigzane.

Ogladany z tej perspektywy, film Kidawy okazuje si¢ wigc krymina-
tem zaskakujacym. Uzyty jako pretekst do sformulowania krytyki po-
litycznej, stanowi jednoczes$nie obraz powszechnych w tamtym okresie
opinii i obserwacji na temat systemu wladzy. Zaswiadcza tez o poczu-
ciu schizofrenicznego rozdarcia, jakie towarzyszylo Polakom na prze-
fomie lat 70. i 80. xx wieku, i 0 ogromnym niepokoju wywolanym nie-
stabilng wtedy sytuacja polityczng kraju. To zdecydowanie wyrdznia
»Anng” i wampira sposrod innych PrRL-owskich kryminatéw, poniewaz
tamte zazwyczaj przynosza informacje na temat zakresu swobody, jaki
zostawiala partia twércom filmowym. W momencie za$, gdy zakres
ten gwaltownie si¢ poszerzyl, Kidawa nakrecit obraz, ktory informuje
o tym, co éwczesne spoleczenstwo sadzito o wladzy i jak reagowato na
biezace wydarzenia.

[26] P.Semczuk, op. cit., s. 174-175.



