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NA PRZYKLADZIE OPOWIADANIA
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Aneta Pierzchata konstatuje, ze ,,potoczne dzi$ zjawisko estetyzacji obcosci
tajemnice kultury japoniskiej sprowadza do wachlarza i kwiatu wisni”1 Dzieje sie
tak dlatego, ze ,,obcos¢ sprowadza sie do gadzetu”2, a wiec najprostszej formy
reprezentacji danej kultury. Wszelkie skomplikowane badz migotliwe zjawiska
zostaja bardzo czesto sprowadzone do prostych konotacji i utrwalajg sie w takim
ksztatcie w powszechnej wyobrazni. Podobnemu procesowi schematyzacji i try-
wializacji poddane zostaty rozmaite sktadniki japonskiej cywilizacji. Owo dazenie
do uproszczenia czy stereotypizacji wynika m.in. z niemoznosci catkowitego roz-
poznania wielosci i ztozonosci pierwiastkdw sktadajgcych sie na konkretne zjawi-
ska. Dlatego ,w literaturze popularnej Japonia jest czesto opisywana jako kraj
niezwykty, egzotyczny, porazajacy swojg odmiennoscig”3. Poniewaz opowiesci
o0 dzielnych wojownikach stanowig atrakcyjny i nieodmiennie fascynujacy temat
wspdtczesnej kultury popularnej, dlatego tez jednym z najchetniej wykorzystywa-
nych motywow jest topos samuraja, utozsamiany z archetypem herosa.

Opowiadanie science fiction Roberta J. Szmidta4 Mrok nad Tokyoramg w pet-
ni zaspokaja oczekiwania wspdtczesnego odbiorcy, spragnionego kreacji superbo-
hateréw ijednoczesnie ztaknionego kontaktu z kulturg orientalng symbolizujgca
ideat bezwzglednej walki i bohaterskiej $mierci. Umiejetnosci samurajow wy-
kraczajg w obiegowej opinii poza mozliwosci zwyklego cztowieka, a kodeks
bushidé postrzegany jest jako zbidr tajemniczych i niezwyktych zalecen, ktory

1A. Pierzchata, Obcos¢ przezwyciezona? Filmjaporiski a kultura europejska, red. B. Kubiak
Ho-Chi, Krakow 2005, s. 18.

2Tamze.

3P. Dybata, 10 najgtupszych pytan o Japonie, ,,Torii” 2009, nr 2, s. 44,

4 Robert Jerzy Szmidt - ur. 26.07.1962 we Wroctawiu. Polski twoérca fantasy i science fiction.
Autor powiesci i zbiorow opowiadan. Zatozyciel i pierwszy redaktor naczelny miesiecznika
»Science Fiction” (pézniejszego ,,Science Fiction, Fantasy i Horror™).
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wypetnia¢ mogajedynie wybrani. Mit samurajski pobudza wyobraznie czytelni-
cza, przeobrazajac sie w kulturze popularnej w stereotyp idealnego wojownika,
nadcztowieka, nieugietego i lojalnego do korica. Fascynacja postawg samurajska
zrodzita na Zachodzie dos$¢ trwaty stereotyp takiego bohatera, znajdujac od-
zwierciedlenie w wielu utworach przywotujgcych lub trawestujgcych legende
samurajskg (np. cykl Leanne Heam - saga rodu Otori, dwutomowa powies¢
Takashiego Matsuoki o ksieciu Genjim czy powie$¢ Donalda Richiego pt. Ku-
magai. Droga wojownika, a takze Opowie$¢ o 47 roninach Johna Allyna).

Ideat rycerski jest jednak u Szmidta nieco zmodyfikowany. Gloryfikacja po-
stawy samurajskiej ulega zredukowaniu poprzez ukazanie jej w perspektywie
Slepego, niekiedy bezrozumnego postuszenstwa i nieludzkiego okrucienstwa,
jakie towarzyszy czynom samurajow przysztosci (czy raczej guasi-samurajow).
Swiat opowiesci obudowany zostat bowiem wokét przetransformowanych ide-
atow rycerskich dawnej Japonii, stanowigc wariacje na temat struktur feudal-
nych uzupetnionych o specyfike istnienia korporacji. Sensem funkcjonowania
tej futurystycznej rzeczywisto$ci przedstawionej sg toczone na Szachownicy
i transmitowane przez media pojedynki pomiedzy druzynami wiadcéw (arcymi-
strzéw) poszczegdlnych terytoriow.

Ukazana w opowiadaniu cywilizacja przysztosci to rzeczywistos¢ zarzadza-
na przez Cesarstwo Japonskie, reprezentowane przez wielkie korporacje. Pol-
ska jest tutaj jednym z pomniejszych dominiéw, biorgcych udziat w rozgryw-
kach o japonski tron. Krwawe pojedynki na Szachownicy umozliwiajg konty-
nuacje dawnych japonskich tradycji - wojskowych, strategicznych, a poniekad
i obyczajowych. Ulegaja one jednak charakterystycznym przeobrazeniom,
wpisujgc sie w specyfike Swiata przysztosci, uksztattowanego prawami kon-
sumpcjonizmu5 oraz transformacjami technologicznymi i politycznymi. W tak
skonstruowanej przestrzeni funkcjonuje bohater opowiadania, poczgtkowo
znany pod imieniem Ryuichiego Kody. Jak sie pdzniej okazuje, pod tg fatszy-
wa tozsamoscia ukrywa sie Polak Norbert Tymura, pragnacy pomsci¢ zone
i trzy céreczki bestialsko przed laty zamordowane przez wojownikéw Sza-
chownicy. Osig zaprezentowanych w opowiadaniu wydarzen staje sie zatem
misternie dopracowany plan rewanzu na japoAskim arcymistrzu. Koda/Tymura

5 Rozgrywki na Szachownicy, zwane inaczej Che-do, ,,polegajg na tym, ze grajest absolutnie
nieprzewidywalna. Trzydziesci lat temu Kitaro Momoru, uwazany za ojca tej dyscypliny, przed-
stawi! jej zatozenia w telewizyjnym programie rozrywkowym jako jeden z pomystéw na urozma-
icenie podupadajacego teleturnieju. Oczywiscie jako bezkrwawa zabawe” (R.J. Szmidt, Mrok nad
Tokyoramg [w:] tegoz, Ostatni zjazd przed Litwa, Lublin 2007, s. 182), ktéra w niedtugim czasie
ewoluowata w bardziej wyszukang i okrutniejsza forme. Przy ttumieniu buntow biatej ludnosci
zaczeto uzywacé do rozgrywek jencow. ,Mijaly lata, a zainteresowanie brutalng odmiang Che-do
nie malato. Kilka najwigkszych korporacji wyczuto w tym interes i stworzyto zawodowa lige [...].

A krew, prawdziwa krew, byta magnesem dla holowidzéw”. Tamze, s. 183.
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doprowadza do kleski japonskiej druzyny, choé w oczach wiwatujacego ttumu
jest on herosem, superwojownikiem, ktory poswiecit sie, aby ratowaé¢ honor
swego pana.

Motywem nadrzednym jest w opowiadaniu Szmidta prezentacja postawy
wojownika, kierujacego sie powinnos$ciami wobec arcymistrza i petnigcego
w hierarchii spotecznej dawng role daymid. Podstawowymi warto$ciami deter-
minujgcymi dziatania walczacych na Szachownicy sg honor i lojalno$¢ wobec
pana, postrzegane jako elementarne skifadniki postawy samuraja. Wynika to
z faktu, iz stynny kodeks bushidd6, a wiec zbidr zasad regulujgcych zachowanie
oraz wyszkolenie wojownikéw, opierat sie zasadniczo na postulacie postuszen-
stwa wobec zwierzchnika. Warto jednak zwréci¢ uwage na fakt, ze ,idealny
wojownik [...] istniat tylko w literaturze, literacka tez postacig jest idealny sa-
muraj ukazywany w rycerskich poematach [$redniowiecznej Japonii]”7. Wyma-
gania wobec wojownikdw Szachownicy sg identyczne z obowigzkami wasala.
Arcymistrz to osoba stojgca u szczytu hierarchii, reprezentujaca najwyzsza, nie-
kwestionowana wiadze, ktérej samurajowie winni sg bezwarunkowe postuszen-
stwo. Jednak w ujeciu Szmidta wojownicy Nipponu sgjedynie narzedziami pana
Ota; piekno postuszenstwa wynikajgcego z lojalnosci zostaje tutaj zastgpione
przez bezwarunkowe poddanie woli silniejszego, pragnienie zaszczytéw i- choc¢-
by nawet krotkotrwatej - stawy. A przeciez, jak pisze Fumon Tanaka, ,,urok istnie-
nia wojownika kryje sie w jego ciaggtej gotowosci do najwyzszego poswiecenia.
Bushi byt dobrze wychowany i po mistrzowsku wtadat bronig lecz nie miat w so-
bie nic z zabéjcy. W chwili nagtego zagrozenia umiat spokojnie oceni¢ sytuacje.
Ten witasnie spokdj ducha w potaczeniu z umitowaniem piekna zycia i $mierci
stanowit jadro egzystencji kazdego samuraja”8 Tymczasem postepowanie niekto-
rych wojownikéw-graczy stoi w sprzecznosci z tymi ideatami. Przyktadem podob-
nej postawy jest Kagero (zwany ,,Katem”), ktory

wstawit sie wyjatkowym okrucienstwem. W swojej ligowej karierze zabit czternastu przeciwnikow,
w tym tylko jednego Gonca. Resztajego ofiar to byli debiutanci badz niedoswiadczeni wojownicy.

6,,Stowo »bushidé« znaczy »droga samuraja, rycerza« (od stdw bushi - rycerz, samuraj, do
- droga, nauka, sposdb). Oprécz tego stowo do thumaczy sie jako powinno$¢, moralnos¢, co ma
swoj odpowiednik w klasycznej filozofii Chin, gdzie pojecie »droga« oznacza swoista norme
etyczng {dao). W ten spos6b »bushidé« znaczy »moralno$¢ samuraja«, »etyka rycerza«’\
A. Spiewakowski, Samuraje, przet. K. Okazaki, Warszawa 1989, s. 14. Ponadto ,,zasady bushi-
do nie zostaty zebrane w jeden okreslony zbior regut i nie zostaty zapisane w zadnym literackim
zabytku epoki feudalizmu, jednak znalazty swoje odzwierciedlenie w legendach i opowiesciach
opisujacych wierno$¢ wasala wobec pana, pogarde dla $mierci, mestwo i wytrzymato$¢ samura-
jow”. Tamze, s. 15.

7 L. Frederic, Zycie codzienne w Japonii w epoce samurajow (1185-1603), przet. E. Bakow-
ska, Warszawa 1971, s. 135.

8 F. Tanaka, Sztuki walki samurajéw. Teoria i praktyka, przet. W. Nowakowski, Bydgoszcz
2005, s. 14.
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Trzydziestu czterech innych posiat na dozywotnie renty, okaleczajac w stopniu uniemozliwiajagcym
samodzielng egzystencje. Nie méwiono gtosno, ilu z nich potem popetnito samobojstwo9.

Wyrazna przyjemno$¢ towarzyszaca aktowi zabijania staje sie tutaj sygna-
tem degrengolady etycznej nowoczesnych wojownikdw. Pojecie honoru jest dla
Kageru istotne o tyle, o ile wigze sie z poczuciem naruszenia jego godnosci
przez bohatera. Po przegranym pojedynku na Szachownicy Kageru wdziera sie
do szatni druzyny pana Ota i prébuje zamordowaé¢ Kode/Tymure. Wszystkie
dziatania, ktore podejmuje ,,Kat”, wigzg sie z przekroczeniem respektowanych
powszechnie regut i stanowig pogwaitcenie akceptowanych praw. Sg réwniez
sprzeczne z kodeksem honorowym; wojownik, ktéry nie potrafi sie kontrolowac,
musi jednak ostatecznie przegra¢. Jak konstatuje bohater, ,on naprawde byt
szalony” 10

Sprzeniewierzenie sie ideatowi samuraja najwyrazniej dokumentuje jednak
postawa i charakter gtéwnego bohatera. Koda/Tymura przestrzega bowiem ko-
deksu jedynie wowczas, gdy realizuje plan zemsty. Bushido jest wprawdzie dla
niego istotnym sktadnikiem zycia wojownika, jednak zmierzajac ku wiasnym
celom, bohater oddala sie od ideatéw konfucjanskich, buddyjskich czy shinto-
istycznych. Wyraznym odstepstwem od norm bushido sg metody i technika wal-
ki. Bohater wplata tutaj elementy walki ulicznej, co teoretycznie niezgodne jest
z zasadami panujagcymi na Szachownicy, a wiec kodeksem honorowym, oraz
zaswiadcza niskie pochodzenie wojownika. Jako renegat, bezustannie ukrywaja-
cy swojg tozsamos¢ nie-samuraja, Koda/Tymura nie moze jednak w petni pod-
porzadkowac sie zasadom bushido. Niedoskonato$¢ szukajagcego zemsty Polaka
wigze sie z uleganiem emocjom, pragnieniem wygrania za wszelkg cene. W tym
sensie bohater wcigz pozostaje cztowiekiem Zachodu, zbyt silnie zakorzenionym
w europejskosci, aby w petni rozumie¢ prawa determinujgce Swiat samurajow.

Warto zwréci¢ uwage, ze pojecie samurajskosci i niesamurajskosci podej-
mowane jest w opowiadaniu nader czesto. W tej zreszta opozycji zawiera sie
sens czyndw bohatera. WejScie w Swiat walki na Szachownicy jest jedynie dzia-
taniem utatwiajacym dokonanie zemsty; bohater przestrzega regut bushido
o tyle, o ile jest mu to przydatne. Jego strategia opiera sie na wykorzystaniu
kodeksu przeciwko samemu arcymistrzowi. Stosujgc sie do zasad, Koda/Tymura
doprowadza do samobdjczej $mierci Sakury, corki pana Ota. Dziatajac zgodnie
z przyjetymi kanonami postepowania, zmusza dziewczyne do seppuku i tym
samym odbiera arcymistrzowi spadkobierczynie. Jednak to nie znajomos¢ psy-
chiki, lecz regut kodeksu bushidé umozliwia bohaterowi odniesienie zwycie-
stwa. Motyw wykorzystania skostniatej tradycji przeciwko potomkowi samura-
jow jest w pewnym sensie ironicznym komentarzem do sposobu funkcjonowania

9R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 156.
DTamze, s. 162.
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tradycji we wspoOtczesnej rzeczywistosci, trywializowania sie niektérych ele-
mentéw kultury japonskiej. Genialny, cho¢ wynaturzony (bo skrzywdzony) Po-
lak przeciwstawia sie bezkarnos$ci i okrucienstwu kultury uznawanej za jedng
z najbardziej fascynujgcych i ujmujacych tajemniczoscia.

Wartos$¢ osiggniec japoriskiej cywilizacji zostaje zatem w opowiadaniu zre-
dukowana do motywu bezwarunkowego postuszeristwa osobie stojgcej na szczy-
cie hierarchii spotecznej. Niemoznos¢ i nieche¢ przeciwstawienia sie niespra-
wiedliwym prawom determinujacym egzystencje wojownikéw Szachownicy
zawiera sie w komentarzu narratora, opisujgcego przebieg ostatniej partii roz-
grywek: ,traciliSmy cztowieka za cztowiekiem, cho¢ wiasciwsze byloby okre-
$lenie: Piona za Pionem”1l Jednak pamietaC trzeba, ze w kulturze japoniskiej
dobro zbiorowosci zawsze przewaza nad jednostkowym. Mechanizm unifikowa-
nia wynika tutaj z faktu, iz ,przynalezno$¢ do okres$lonej grupy spotecznej po-
cigga za sobg wysoki stopien lojalnosci wobec niej i akceptacje Scistej hierar-
chii. [...] Gteboka, osobista zalezno$é od grupy warunkuje i to, ze niemozliwe
jest dziatanie przeciwko grupie”12 PostuszehAstwo zawodnikow wobec arcymi-
strza osiggniete zostaje nie tylko poprzez zalezno$¢ hierarchiczng czy finansowa,
lecz réwniez szerszy kontekst kulturowy. Mistrz gry zapewnia swoim wojowni-
kom awans spoteczny, decyduje o ich przypisaniu do okreslonej grupy, zaspoka-
jajac tym samym znamienng potrzebe przynaleznosci. Jednocze$nie wojownicy
Che-do sa niewolnikami swego arcymistrza; obowigzuje ich zasada bezwzgled-
nego postuszenstwa, ograniczajgca swobode ich dziatan, decyzji, warunkujgca
jakosc¢ egzystencji. W zamian za zwyciestwo
mistrzowie zyskiwali na okres jednego miesiaca ksiezycowego status nietykalnosci. Mogli wej$¢
wszedzie i zrobi¢ wszystko, popetni¢ najpotworniejszg zbrodnie, jezeli oczywiscie nie godzita
w klase $rednig lub wyzsza, korporacje, Imperium i Cesarzal3

Degrengolada ideatow samurajskich jest az nadto widoczna w samej naturze
rozgrywek na Szachownicy. To masowe, skomercjalizowane widowisko, ktérego
uczestnicy odgrywajg narzucone im role. Owe ,igrzyska $mierci” to pomyst
w science fiction nienowy; jest on do$¢ czesto wykorzystywany w literaturze
i filmie tego typu. Schemat przywotywany przez Szmidta nie odbiega od stereo-
typu, zostaje jedynie osadzony w rzeczywistosci zdominowanej politycznie,
militarnie i ekonomicznie przez Japonie. Arcymistrz, bedgcy odpowiednikiem
daimyo, jest w rzeczywistosci zadnym wiadzy i finansowego sukcesu znudzo-
nym wiascicielem korporacji. Szachownica, bedaca zresztg nie czym imiym, jak
tylko teatrem (czy raczej ,,szachownicg $wiata™), reprezentuje przestrzen, w kto-

N Tamze, s. 201.

12 E. Potocka, Japonia. Jednostka i spoteczefstwo w Azji - odmienne definicje cywilizacyjne
[w:] Jednostka i spoteczenstwo w Azji Wschodniej, red. A.W. Jelonek, Torun 2007, s. 105.

BR.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 192-193.
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rej wszelkie prawa poza kodeksem walki tracg znaczenie. Nadrzedne wobec
regut harmonijnego wspétistnienia staja sie zasady wynaturzonego bushidd,
w ktdrym kazdy z graczy reprezentowany jest za pomocg figury szachowej. Ta-
kie przedmiotowe traktowanie cztowieka jest znamiemie zaréwno dla kultury
korporacyjnej, jak i dla uktadow feudalnych. Wynika ono przede wszystkim
zdazenia do maksymalizacji skutecznosci zarzadzania grupg przez jednostke.
Ota stanowi najwyzszg wiadze, reprezentuje wartosci niedostepne zadnemu
z zawodnikdéw. Jego racje stanowig dla graczy nadrzedne prawo, okre$lajac jed-
noczesnie pozycje w hierarchii. Wojownikom nie wolno sprzeciwi¢ sie woli
arcymistrza, co zgodne jest z tradycja zwierzchnictwa w spoteczenstwie samura-
jow. ,,Osobisty heroizm, zadza czynu i stawy nie mogty byé¢, wedtug bushidd,
celem samym w sobie. Ideologia klasy panujacej podporzadkowywata wszystko
wyzszemu celowi, a mianowicie wiernoS$ci [...] wobec pana” 14

Przepas¢ dzielgca mistrza gry od zawodnikéw jest tym wieksza, ze nie do-
puszcza sie do sytuacji wymagajacej osobistego kontaktu. Jesli taki zaistnieje, to
niski status wojownika podkre$la sie poprzez odpowiedni dobdér stéw (,,rozu-
miesz to, pionku?” 15 ,,zrozumiate$, cuchnacy $mieciu” 16 ,,spodziewate$ sie cze-
go$ innego, pionku” 1), stosownie gteboki ukton (,,klekngtem zaraz za progiem
[...], czekajac w gtebokim poktonie na wezwanie” 18 lub - jak w wypadku boha-
tera - pogardliwy komentarz i zalecenie: ,$mierdzisz potem, pionku. [...] Nie
zblizaj sie zbytnio do pana Ota. Nie mozesz zepsu¢ mu kolacji. Najlepiej nie
schodz w ogole z tatami”19 Podobny rytuat szacunku okazywanego osobie sto-
jacej wyzej w hierarchii spotecznej obowigzywat w feudalnej Japonii; zreszta
w szczatkowej formie2) zachowat sie do czasdw wspdiczesnych2l Pojecie hono-
ru fgczy sie nierozerwalnie ze Swiadomoscig wiasnego miejsca w spotecznosci

UA. épiewakowski, Samuraje, s. 17.

BR.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 154.

BTamze.

17 Tamze.

BTamze, s. 152.

9 Tamze.

2 Bo juz nie tak restrykcyjnej; jednak szacunek wobec osoby stojacej wyzej w hierarchii
spotecznej nadal okazuje sie zaréwno gestykulacja, jak i werbalnie. Marcin Charkiewicz kon-
statuje, ze ,,cate zycie postrzegane jest [przez Japoriczykéw] jako niekoriczaca sie sukcesja
grzecznosci”. M. Charkiewicz, Zarzadzanie zasobami ludzkimi w .Japonii. Kultura narodowa
a uwarunkowania spoteczne i tynkowe [w:] Zarzadzanie japoniskie. Ciggtos¢ i zmiana, red.
M. Aluchna, P. Ploszajski, Warszawa 2008, s. 77.

21 Takze w wymiarze werbalnym jako honoryfikatywnos¢, ktérg ,,mozna rozumie¢ jako pe-
wien szczegdlny rodzaj znaczenia zawartego w treSci wypowiedzi, a mianowicie jako informacje
o0 towarzysko-spotecznej relacji miedzy nadawcy a odbiorcg relacji pomiedzy nadawcy a stuchaczem
niebedacym bezposrednim odbiorca [...] oraz relacji miedzy nadawcg a bohaterem wypowiedzi”.
R. Huszcza, Honoiyfikatywno$¢. Gramatyka, pragmatyka, typologia, Warszawa 2006, s. 47.
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i determinuje powinnosci wobec zwierzchnika. Uk#ad taki zgodny jest ze sposo-
bem funkcjonowania systemu feudalnego w dawnej Japonii22, gdzie ,,najwieksza
zbrodnig [...] byt bunt przeciwko swemu panu. Nie istniata praktycznie kara,
ktorg uwazano by za wystarczajaco surowg dla wymazania takiego uczynku lub
choc¢by odpokutowania go”23.

Honor, jako nadrzedny skiadnik postawy wojownika, stanowi w opowiada-
niu Szmidta takze istotny element regulujacy zasady walki na Szachownicy.
Mistrz Ota traktuje rozgrywke jako forme sztuki, ktéra ,taczy nieSmiertelng
tradycje samurajska i najdoskonalsza z gier umystowych [...] szachy”28Plebej-
skie metody walki stosowane przez Kode/Tymure nie zaspokajajg estetycznych
i intelektualnych potrzeb arcymistrza, ktéry konstatuje:

Szachownica to nie rynsztok. [...] Nalezy pokaza¢ jej dramaturgie i piekno, a nie uzywac wul-
garnych sztuczek plebsu. Twoje zwyciestwo [...] bylo pokazem chamstwa, nie piekna, pionku23

Podobny spos6b postrzegania czystosci i urody zmagania zgodny jest row-
niez z przekonaniem, ze ,,pole bitwy byto honorowym miejscem”26. Oznacza to,
ze wszelkie metody nielicujgce z godnoscig wojownika sag w walce niedopusz-
czalne i postrzegane jako hanbigce.

Pragnienie pana Ota, aby zosta¢ cesarzem, jest jednak tak ogromne, ze ar-
cymistrz wyjatkowo dopuszcza ztamanie honorowych zasad. Informuje Ko-
de/Tymure, ze w finatlowej walce moze on stosowac¢ niedozwolone techniki, jesli
tylko zagwarantujg mu one zwyciestwo. Uzasadnieniem tej taktyki jest przeko-
nanie, iz niska ranga przeciwnika (polska druzyna pana Nowaki) zezwala na
niehonorowe metody walki. Jak ostrzega bohatera Ota:

“ Jak zauwaza Spiewakowski, ,jezeli skromno$é nakazywata samurajowi zachowaé sie wo-
bec pana szczegdlnie uprzejmie i unizenie [...] - to wobec prostych ludzi bushi stawat sie hardy
i wyniosty” (A. Spiewakowski, Samuraje, s. 23). Podobny schemat postepowania dostrzec mozna
réwniez w opowiadaniu Szmidta. Arcymistrz z pogardg odnosi si¢ do zawodnikéw, ktorych uwaza
za plebejuszy. Gardzac nimi, wyraza réwnoczesnie przekonanie o wiasnej wyzszosci, warunkowa-
nej wysokim pochodzeniem i statusem w hierarchii spotecznej.

23 A. Westbrook, O. Ratti, Sekrety samurajéow. Studium o japonskich sztukach walki, przet.
M. Matusiak, Bydgoszcz 1997, s. 43. Hajime Nakamura konstatuje réwniez, ze ,,postawa catkowi-
tego podporzadkowania sie panu, wiadcy, zwierzchnikowi wywarta wptyw nawet na doktryne
buddyzmu japonskiego. [...] Catkowite oddanie sie suwerenowi stanowito podstawe moralnosci
w catej historii Japonii. [...] Powszechnie wiadomo, ze bushidé (Droga Wojownika), ktadaca
najwiekszy nacisk na catkowite podporzadkowanie sie wasala swojemu panu feudalnemu, jest
akceptowana przez buddyzm, szczeg6lnie buddyzm zen. Ostatecznym celem samurajoéw praktyku-
jacych zen stato sie wiec oddanie swojemu panu”. H. Nakamura, Systemy myslenia ludéw Wscho-
du. Indie, Chiny, Tybet, Japonia, red. Ph.P. Wiener, ttum. M. Kanert, W. Szkudlarczyk-Brki¢,
Krakéw 2005, s. 414-415.

24 R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 153.

STamze, s. 154.

"6 D.F. Draeger, Tradycyjne bujutsu, przet. M. Matusiak, Bydgoszcz 2006, s. 60.
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jesli kiedykolwiek uzyjesz tych technik przeciw Japonczykom, stracisz wszystko. Przeciw tym
psom mozesz robi¢, co zechcesz'7.

Elzbieta Potocka zauwaza, ze chociaz Japonia ,,to najbardziej homogeniczny
kraj na Swiecie wsrdd krajéw rozwinietych, [jednakze] nie akceptuje [sie tam]
zadnych uchodZcow ani azylantow”2 i niejednokrotnie manifestuje sie to w po-
staci ,,nienawisci lub okazywanej niecheciag do gaijinéw - cudzoziemcoéw z mie-
szanych zwigzkow matzenskich, ktére w opinii spotecznej uchodzg za zwigzki
drugiej kategorii”29. Podobny spos6b oceniania i odnoszenia sie do ,,obcych”
prezentujg Japoriczycy w opowiadaniu Szmidta. Cudzoziemcy sg niegodni hono-
rowego traktowania, stanowig nizszy szczebel w hierarchii spotecznej i pan-
stwowej. Przyzwolenie na bezkarnos$¢ zwycieskich zawodnikéw taczy sie ze
sktonnoscig do obnizania wartosci nie-Japoficzykéw. Zresztg opowiadajgc o hi-
storii Che-do, bohater wzmiankuje o buntach biatej ludnosci, ttumionych przez
japonskie wojska w nieodlegtej przesztosci. Rdwniez w odniesieniu do repre-
zentacji dominium polskiego arcymistrz Ota uzywa sformutowarn jednoznacz-
nie $wiadczacych o pogardzie wobec narodowosci innych niz jego wiasna.
Z tego takze powodu dokonuje btednej oceny sytuacji, w razie przegranej zo-
bowigzujac sie popetni¢ samobdjstwo. Czyni tak, uznajac, ze ,,dyshonorem
bytoby nie ztozy¢ [tej] przysiegi, gdy nawet taki robak [jak Nowaka] to czy-
ni”30. Giebokie przekonanie o wyzszosci japonskich wojownikéw nad gaijinami
prowadzi w rezultacie do kleski druzyny Ota; zbyt wysokie mniemanie
0 zdolnosciach i mozliwosciach rodakéw stoi w sprzecznos$ci z pokora, jaka
powinien (w stosownym umiarze) okazywa¢ wojownik wobec wiasnych
umiejetnosci.

Istotnym elementem fabuty staje sie motyw samobdjczej $mierci, Scisle
zresztg kojarzony z kulturg samurajska. Wiaze sie to ze swoistg mitologizacja
seppuku przez kulture Zachodu. Bliskie prawdy jest spostrzezenie Rogera T.
Amesa, ze ,rozprucie wnetrznosci wydaje sie obiektywnemu obserwatorowi
raczej ktopotliwym, jesli nie ewidentnie nieczystym sposobem na rozstanie sie
zzyciem, jednak pewne kulturowe zatozenia i upodobania Japonczykdéw sprzy-
jaja temu obyczajowi”3L W literaturze popularnej seppuku przewaznie prezen-
towane jest jako niezwykle honorowy, a jednoczes$nie makabryczny (przez co
niewatpliwie fascynujacy i spektakularny) sposéb autounicestwienia, dowodza-
cy niezwyklej odwagi czy poswiecenia. Realizacja tego motywu w opowiadaniu

27 Tamze, s. 196.

XS E. Potocka, Japonia..., s. 111.

D Tamze, s. 112.

P RJ. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 196.

3l R.T. Amcs, Bushidé: sposéb zycia czy kodeks etyczny, przet. J. Wolska [w:] Estetykaja-
ponska. Estetyka zycia i piekno umierania. Antologia, red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2005,
s. 150.
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Szmidta nie odbiega specjalnie od stereotypu. Samobdjstwo z wyboru zaprezen-
towane zostaje jako gest honorowy, wynikajacy z poczucia obowigzku. Jest przy
tym dos$¢ elegancki, bowiem Szmidt opisuje sytuacje seppuku niezwykle
oszczednie. Deskrypcja ta obejmuje jedynie najistotniejsze momenty, wyklucza-
jac niemal zupetnie wymiar fizjologiczny. Ograniczajgc scene samobdjstwa cor-
ki Ota - Sakury, do kilku gestow, ledwie szkicujac sytuacje, Szmidt ktadzie na-
cisk gtéwnie na cierpienie psychiczne arcymistrza ogladajacego $mier¢ jedy-
naczki i satysfakcje obserwujgcego to Kody/Tymury. O Sakurze narrator wspo-
mina jakby mimochodem (,,zblizyta sztylet do prawej strony brzucha”3, ,wbita
ostrze sztyletu w swoj brzuch”3), bo tez i nie onajest tutaj najwazniejsza, ale to,
co robi bohater, ogladajac jej smier¢. ,,Wyjatem miecz [...], dziewczyna odwré-
cita do mnie wykrzywiong cierpieniem twarz, styszac szorowanie metalu wysu-
wanej klingi. USmiechneta sie tylko na sekunde, wyraznie widziatem cien
uSmiechu [...]. Potem bdl zawladnat nig ponownie. Nie zdotata juz obrécic
ostrza w ranie i podciggna¢ go wyzej. [...] Patrzytem na nig i méwitem” 3
Koda/Tymura wyraznie rozkoszuje sie tym momentem, opowiadajac panu Ota,
dlaczego doprowadzit Sakure do samobdjstwa i z jakiego powodu dokonuje
zemsty. Dopiero po tym wyjasnieniu ponownie skupia sie na umierajacej.

Mowitem [...], stojac przed wygieta w palagk dziewczyna, spora katuza krwi otaczata juz
jej nogi, a spazmatyczne drgawki $wiadczyty o tym, ze dawno przekroczyta granice mozliwego
do wytrzymania bé6lu. Pochylitem sie i odgarnatem wilosy z jej zimnego jak 16d karku. [...] - Co
za ironia losu - powiedziatem - ona bedzie mi za to wdzieczna3.

Etos wojownika determinowat postrzeganie samobojczej $mierci jako pier-
wiastka istnienia wojownika. Piszac o seppuku, Marice Pignuet zauwaza, ze
»przemoc stata sie wolg, za$ wola wzniosta sie az do abnegacji. Umie¢ zabi¢,
owszem, ale umieé¢ umrze¢ i zabi¢ sie wydawato sie cechg bardziej szlachetna.
Wartosci walki koriczyty sie szybka i catkowitg rezygnacja-jedni muszg prze-
ciez zostaé zwyciezeni, aby zwyciezyli drudzy. [...] Smieré z wyboru obrazowa-
fa zatem ciemng, niewzruszona i rozdartg istote etyki wojownika”36. Podobne
zatozenie staje sie wyktadnikiem decyzji pani Sakury, cérki Ota, o odebraniu
sobie zycia. Mtoda kobieta bez wahania uznaje seppuku za swdj obowigzek.
Nawet nieprzychylny jej bohater zauwaza, ze dziewczyna czyni to z poSwiece-
niem godnym raczej mezczyzny, konstatujgc: ,,miata w sobie ducha bushi. [...]
Wybrata Smieré wojownika, miast, jak kaze zwyczaj, poderzna¢ sobie gardto”3r.

2 R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyoramag, s. 207.

B Tamze, s. 208.

3 Tamze.

PHTamze, s. 210.

3P M. Pinguet, Smieré z wyboru wJaponii, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2007, s. 163.

37 R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 208. Piszac o seppuku, Adrianna Wosifska konstatu-
je, ze ,,od kobiet nigdy nie wymagano odbierania sobie zycia - nie istniaty w tym temacie zadne
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Szacunek dla pokonanego wroga na moment przewaza wiec nad nienawiscig.
Tym samym bohater potwierdza swoje zrozumienie dla samurajskiej etyki, w du-
zym stopniu identyfikujac sie z zasadami kodeksu honorowego. Koda/Tymura
dopetnia nastepnie i zemsty, i rytuatu samobdjstwa, dekapitujac3 Sakure. Gest
bohatera z pozoru stanowi element ceremonii $mierci z wyboru. W rzeczywisto-
$ci staje sie demonstracja sity i kulminacyjnym momentem zemsty na panu Ota,
ktéry pragnie nie dopusci¢ do seppuku jedynaczki. Bohater uswiadamia arcymi-
strzowi cel swoich dziatan:

wiesz, jak to jest, kiedy patrzysz na $Smier¢ swojego dziecka i nie mozesz zrobi¢ nic, by je urato-
wac? [...] Ty i twoi pijani kompani zabiliscie moje trzy coreczki, zeby nie przeszkadzaty wam
w zabawie39,

Sakura jest jedyng dziedziczkag Ota, zatem wraz z jej $miercig zatraca sie
sens wszelkich dziatan mistrza gry.

Samobdjstwo staje sie w opowiadaniu niezwykle uzytecznym elementem
procesu wymierzania sprawiedliwosci. Koda/Tymura najpierw prowokuje Ota
do ztozenia deklaracji samobdjstwa w razie przegranej w turniejudd potem zas,
juz podczas finatowej walki na Szachownicy, manipuluje poczynaniami jego
corki. Znajomos$¢ zasad bushidé sprzyja wszelkim dziataniom bohatera, staje sie
jego wiasng metodg wymierzenia sprawiedliwosci. Koda/Tymura wie réwniez
i to, ze ,,Smier¢ z wyboru byta [...] rozsadng i przyzwoita replikg, ktérg mozna
byto przeciwstawi¢ nieuchronnemu losowi. Nie oznaczata jednak wytgcznie
ostatecznego rozwigzania - nalezato do niej réwniez jasne, spektakularne wyra-
zanie najwiekszych cno6t, ktdre na catym archipelagu jednoczyty w tej samej
etyce wszystkich bushi - wszystkich wojownikéw - samurajéw czy daymiyd
[...]. Smieré musiata sta¢ sie demonstracja potwierdzajaca idee sity i woli”4L
Zatozenie to lezy u podstaw catego procesu zemsty, jakiego Koda/Tymura doko-
nuje na wszystkich uczestnikach zbrodni sprzed lat. Elementem udanej zemsty
jest nie tylko $mier¢ krzywdzicieli, lecz réwniez jego wiasna, bedaca podsumo-
waniem wszelkich dotychczasowych dziatan. Po dokonaniu wendety Ko-
da/Tymura nie ma zresztg powodu, aby zy¢, poniewaz cata jego dotychczasowa
egzystencja podporzadkowana byta tej jednej obsesji.

prawne regulacje ani wigzace normy spoteczne. [...] Jesli juz jednak dochodzito do samobdjstwa,
w wiekszosci przypadkéw miato ono posta¢ przebicia sobie tetnicy szyjnej. Zdarzaty sie jednak
réwniez przypadki rozciecia sobie powtok brzusznych”. A. Wosinska, Seppuku. Honorowe samo-
béjstwo... czy nie do korica?, ,,Torii” 2009, nr 2, s. 26.

3B Petni tym samym role gtéwnego sekundanta, co w konteks$cie aktu zemsty wydaje sie wy-
borem do$¢ perwersyjnym.

P R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 207-208.

40 Czyni to, ukladajac sie z mistrzem Nowaka. Ztozenie przez Nowake deklaracji samoboj-
stwa obliguje Ota do uczynienia tego samego gestu.

41 M. Pinguet, Smieré z wyboru w Japonii, s. 115-116.
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Zemstg powszechnie postrzega sie jako konstytutywny element postawy wo-
jownika, bedacy jednoczesnie prawem i obowigzkiem. Jako motyw literacki jest
ona oczywiscie niezwykle atrakcyjna, zwtaszcza gdy —tak jak u Szmidta —staje sie
osig fabularng utworu. Egzotyczno-futurystyczna sceneria stuzy tutaj amplifikacji
zasadnosci dziatan gtdwnego bohatera. Umieszczenie poczynan Kody/Tymury
w kontekscie kodeksu bushidé w duzym stopniu uatrakcyjnia akcje utworu. Kon-
strukcja opowiadania nie jest jednak wyszukana; wyraznie widac, ze nacisk poto-
zono przede wszystkim na wykreowanie nastroju poprzez przywotanie problema-
tyki samurajskiej. Motywy sktadajace sie na fabute Mroku nad Tokyoramg odwo-
tujg sie przede wszystkim do etyki samurajskiej, prezentujagc wydarzenia w per-
spektywie orientalnej obyczajowosci. Zemsta jako immanentny skiadnik fabu-
larny opowiadania Szmidta postrzegana jest w kategorii obowigzku, ktory
musi wypetni¢ pokrzywdzony. Pignuet zauwaza, ze postawa podobna wynika
z faktu, iz ,,zemste szanowano [w Japonii] na réwni z wdzigecznoscig. Niewaz-
ne, czy kto$ okazat komu$ dobro¢, czy wyrzadzit zto - obowigzek (gi, giri)
nakazywat bycie wobec niego sprawiedliwym, nie zapominajac przy tym ani
0 wdziecznosci, ani 0 zemscie”42 Stad dziatania Kody/Tymury polegajg nie tylko
na eliminacji mordercow jego rodziny, lecz koncentrujg sie réwniez na odebraniu
panu Ota tego, co dlan najcenniejsze - wiadzy i corki. Cho¢ swiat oglada akt zemsty,
publiczno$¢ ostatecznie nie pojmuje, co naprawde rozgrywa sie na Szachownicy. Dla
widzow pojedynku ta krwawa rozgrywka jest jedynie elementem widowiska. Nieza-
chwiani w swej pewnosci komentatorzy tak podsumowuja los bohatera:
c0z za niesamowite zakonczenie tegorocznych rozgrywek Ligi! [...] Tak wielkiego poswiecenia i tak
dramatycznej walki nie widzieli$my jeszcze nigdy. [...] Oto najwspanialszy przyktad wiernosci ide-

atom Szachownicy. Wojownicy klanu Ota woleli $mieré z wtasnej reki niz dyshonor i poddanie sie
wrogowi. Mysle, Ze narodzita sie wiasnie nowa legenda Tokyoramy43.

Waznym momentem w procesie dokonania zemsty jest takze akt samouni-
cestwienia msciciela. Motywacjg samobdjstwa Kody/Tymury staje sie nie
tylko godne zakoniczenie rytuatu wendety, lecz rownoczes$nie swoiste obligato-
ryjne powigzanie rewanzu ze $miercig. Pignuet nadmienia, ze
obowigzek zemsty znajduje w $mierci z wyboru dowdd na swoja prawdziwos$é. Musisz sie

zem$ci¢? Prosze bardzo - pod warunkiem, ze zginiesz. Udowodnisz tym sposobem, ze wznio-
ste$ sie ponad nienawis¢ i dziatasz sprawiedliwied4.

Rola bohatera konczy sie¢ w opowiadaniu w momencie, gdy Ota pojmuje, ze utracit
honor, kontrole ijedyne dziecko, a wiec takze to, co niegdys stracit Koda/Tymura.

Czynnikiem warunkujacym powodzenie strategii zemsty jest narzucenie so-
bie przez bohatera okreslonych metod funkcjonowania. Musi on nie tylko prze-

L Tamze, s. 190.
BR.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 211.
4 M. Pinguet, Smieré z wyboru w Japonii, s. 190.



164 KSENIA OLKUSZ

strzegac regut etykiety i podporzadkowac sie programowi treningéw, ale réw-
niez narzuci¢ sobie konkretny sposéb bycia. Wiaze sie to z obowigzkiem bez-
wzglednego panowania nad sobg. Postawa bohatera powinna w tym wymiarze
odpowiada¢ powinnosciom kodeksu bushido, jako ze ,,niegodnym samuraja byto
okazywa¢ ming, co sie dzieje wjego duszy”45 Dlatego Koda/Tymura izoluje sie
od wspoéttowarzyszy, stwarza - $Swiadomie lub nie - dystans, ktéry umozliwia
mu wypetnienie narzuconego sobie zadania. Zrozumienie dla zasad funkcjono-
wania wojownika sprzyja tutaj (przynajmniej z pozoru) dostosowaniu sie do
rozmaitych sytuacji. Nawet moment zwyciestwa nad Ota nie zostaje zaktécony
zbednymi emocjami. W finale opowiadania Koda/Tymura moéwi:

teraz, gdy zatatwiliSmy nasze porachunki, moge spokojnie odejs¢. [...] Wyrwatem z ucha implant,
by ryki oszalatego arcymistrza nie psuty mi ostatnich chwil zycia46.

Ta niewzruszona postawa bohatera w ogromnym stopniu go heroizuje, jed-
nak gest ten nie uniewaznia wczesniejszych jego postepkéw. Tozsamos¢ Kody
odbiera Tymurze zdolno$¢ do empatii, czyni z niego zdolnego do wystepku psy-
chopate. Wprawdzie nie znajduje on przyjemnosci w eliminowaniu przeciwni-
kéw (potrafi nawet odczuwac podziw dla dokonan kolegéw z druzyny), ale jego
czyny noszg niekiedy pietno satysfakcji z zadawanego innym bélu. Nie ulega
watpliwosci, ze ogromne cierpienie, ktore stato sie udziatem bohatera, pozostawito
$lad na jego psychice, cho¢ nie thumaczy wystarczajgco wszystkich dziatan. Kiedy
dziennikarz Isu zadaje ktopotliwe pytania, staje sie wiezniem Kody/Tymury, ktory
z nieukrywanym upodobaniem zaczyna go dreczy¢.

Wiesz, co to jest Chinska Reedukacja? [...] Kazde dziecko wiedziato, czym jest sprzezony
z automedem robot zaprogramowany do zadawania najwymysiniejszych tortur [...]. Zdaje sobie
sprawe [...], ze mozesz mi nie wierzyé¢, dlatego zaaplikuje ci dwie godziny programu wstep-
nego, na dobre rozpoczecie wspo6tpracy [...]. Jesli tego nie zrobie, mogtby$ pomysle¢, ze
blefuje4r.

Tym samym wizja nieskazitelnego msciciela ulega zdeformowaniu, zostaje
zaktdcona watpliwos$cig co do psychicznej kondycji wojownika. Cho¢ postulat
panowania nad sobg zostaje w peini zrealizowany, bohaterowi nie udaje sie
w petni sttumi¢ swoich prawdziwych instynktow.

Twarz Ryuichiego Kody jest dla Norberta Tymury maska, ktorg nosi od
dwunastu lat, czekajagc na sposobnos$¢ do zrealizowania planu zemsty. A ,,wy-
obraza¢ sobie i powotywaé do istnienia twarz, ani niewrazliwg, ani obojetng
[...), lecz jakby wytaniajaca sie z wody, wymytg z sensu, to w pewien sposob

% |. Nitobe, Bushido - duch Japonii. Wyktad o sposobie mys$lenia Japoniczykéw, petny prze-
ktad, zrekonstruowany i uzupetniony wg pierwszego wydania amerykanskiego przez W. Nowa-
kowskiego, Bydgoszcz 2008, s. 79.

%6 R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 211.

47 Tamze, s. 174.
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odpowiadaé na Smieré”48. Owo pozorne wyzbycie sie emocji, ujawniajace sie
w obowigzku panowania nad sobg niezaleznie od okolicznosci, staje sie naczel-
ng strategia Kody/Tymury i kolejnym elementem samurajskiego wyszkolenia,
ktéry bohater zwraca przeciwko swoim wrogom. Przyjecie fatszywej tozsamosci
jest zatem jedynie strategig warunkujgca powodzenie skrupulatnie realizowane;j
wendety. Narzuca jednak bohaterowi szereg konkretnych zachowan, polegaja-
cych na akceptacji czy podporzadkowaniu sie tradycji i etyce wojownika. Sztuka
panowania nad sobg jest jednoczes$nie sprawdzianem determinacji oraz kwalifi-
kacji Kody/Tymury jako adepta sztuk walki.

Orientalny klimat scenerii opowiadania w znacznym stopniu uzyskany jest
dzieki zabiegom leksykalnym (m.in. nazewnictwo uzbrojenia lub fonetyczny
zapis polskich imion i nazwisk w sposdb zblizony do wymowy japonskiej49),
nasyceniu informacjami o japonskich technikach walki, spozywaniu pokarmoéw,
wreszcie aluzjom politycznym. Akcja opowiadania dzieje sie w odlegtej, cho¢
blizej nieokreslonej przysztosci, lecz opisane w nim wydarzenia w duzym stop-
niu wigzg sie ze wspodiczesng sytuacjg polityczno-ekonomiczng. W elementy
fikcji literackiej wplecione zostaty szczegdty charakterystyczne dla kultury ja-
ponskiej, takie jak formy grzecznosciowe, filozofia czy zasady kodeksu bushidé.
Zamiar artystyczny podkre$lony zostat takze w dedykacji, bedacej swoistg za-
powiedzig specyfiki opisywanych wydarzen: ,,Rafatowi Tymurze, potomkowi
samurajow, z ktérym los mnie zetknat nie tak dawno”50. Wszystkie te elementy
sktadajg sie na utwor nasycony egzotycznymi pierwiastkami, bedacy hotdem dla
tradycji samuraj skiej.

48 R. Barthes, Imperium znakéw, przel. A. Dziadek, przektad przejrzat i poprawit, wstepem
opatrzyt M.P. Markowski, Warszawa 2004, s. 167.

£ Na przyktad Nowaka, zamiast Nowak, Noruberto zamiast Norbert, Porando zamiast Poland
(Polska), Guudziegodzi zamiast Grzegorz.

P R.J. Szmidt, Mrok nad Tokyorama, s. 145.



