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Kto$, kto [...] nosi miecz za pasem, nigdy nie moze zapomnie¢ o duchu walki.
A wtedy jego umyst jest niewzruszenie ukierunkowany na $mier¢.

Bo [wojownik], ktéry nie docenia ducha walki, chociaz nosi miecz za pasem,
jest tylko chtopcem albo kupcem w skdrze wojownika.

Daidéji Yuzan, Kodeks miodego samuraja.

Posta¢ wojownika jest jednym z najbardziej fascynujacych i produktywnych motywoéw
wykorzystywanych w literaturze i sztuce, przy czym w pismiennictwie wspo6tczesnym
zachodzi znamienna transformacja archetypu wojownika. Zmienia sie bowiem zaréw-
no jego wizerunek, jak i umystowos¢, psychika, a nawet sposob oraz filozofia walki,
inspirowane juz nie tylko ideatami rycerskimi (z ré6znych kultur $wiatowych), lecz
takze rzeczywistymi sposobami szkolenia zotnierzy czy estetyka walki prezentowana
w kinematografii (choreografia walki). Egzemplifikacja tego stwierdzenia jest jeden
z bohateréw cyklu Jarostawa Grzedowicza Pan Lodowego Ogrodu - zotnierz jednostek
specjalnych, Vuko Drakkainen. Etos bohatera stanowi w powiesci Grzedowicza wihasnie
takg wielopoziomowsg czy raczej wieloelementowg konstrukcje. Kreacja wojownika
(przeobrazonego potem w superbohatera) kumuluje bowiem czynniki przynalezace
do réznych kregéw kulturowych, sktadajac sie w zasadzie z zestawu archetypow cha-
rakterystycznych dla kilku tradycji wojowniczych.

Jako pierwszy wymieni¢ nalezy model wspétczesnego superwojownika, a zatem
komandosa, zotnierza o szczeg6lnych predyspozycjach psychofizycznych i umystowych,
perfekcyjnie wyszkolonego i przystosowanego do prowadzenia dziatann bojowych
w najbardziej ekstremalnych warunkach. Fakt przynaleznosci do elitarnej formacji
stanowi ekwiwalent nadludzkich zdolnosci herosa w fantasy i zaswiadcza o jego wy-
jatkowosci wséréd powiesciowych bohateréw.

Bohater zyskuje status nadcztowieka, poniewaz dysponuje moca przekraczajaca
umiejetnosci kazdego cztonka elitarnych jednostek wojskowych, ato dlatego, ze wjego
moézgu zaszczepiono pasozytniczy grzyb, zwanyo cyfralem. Dzieki tej biotechnologii
mozliwe staje sie widzenie w ciemnosci, wyczulenie stuchu, przyspieszenie reakcji
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organizmu w chwilach zagrozenia. Pasozyt, ,ttoczac [...] w zyly hiperadrenaling”],

potrafi znieczuli¢, wyleczy¢, atakze ,,wyswietli¢ mape na zamknietych powiekach albo

celownik na siatkéwce oka2lub umozliwi¢ porozumiewanie sie z ludami zamieszku-

jacymi miejsce lgdowania. Jednak najwazniejsze jest to, ze cyfral odbiera bohaterowi

strach, blokujac ,,zdolno$¢ do zwyktego, ludzkiego przerazenia. Do paniki albo histerii”3}
uruchamiajgc za to mechanizmy obronne, réwniez te oparte na kalkulacji czy taktyce.

Jak stwierdza Vuko:

w obliczu zagrozenia do konca kombinuje, mysle, planuje. Jestem zaniepokojony albo przestra-
szony, ale nie moge poczu¢ paralizujacej grozy. [...] Kiedy nie dzieje sie nic szczegblnego, jestem
bezmyslnie pogodny. Nie przejmuje sie na zapasl

Oprocz tego Drakkainen dysponuje ekwipunkiem wykonanym najnowoczes$niej-
szymi, futurystycznymi metodami. Posiada wiec m.in. miecz, wykonany ,,w zaktadach
Nordland produkujacych grawitacyjne Smigtowce bojowe. [Majacy] jednosieczne ostrze,
wyhodowane jako monomolekularna czasteczka”5czy specjalnie zaprojektowang zbroje,
zrobiong z ,,nowoczesnych materiatdw, ktérym kazano jak najwierniej udawaé kutg stal,
plecione rzemienie i utwardzang skore™6i ktéra - w przeciwienstwie do ,,rynsztunku
normalnego woja z Wybrzeza7 - wazy zaledwie dwanascie kilogramow.

Technologia i bioinzynieria przynalezg tutaj do sfery transgresyjnej, bo pochodzg
spoza planety. Petnig role fetyszu, ktérego dziatanie polega na determinowaniu rze-
czywistosci przez rzekomg nadprzyrodzonos¢. Z drugiej wszakze strony ta wzajemna
relacja destabilizuje pewien stan réwnowagi pomiedzy dwiema przestrzeniami - ta,
z ktorej przybyt bohater i ta, w ktérej wykonuje zadanie. W kontekscie doswiadczen
bohatera i pojawienia sie tajemniczego doradcy (Kruczego Cienia), uzasadnia sie teza
0 przekroczeniu porzadku transcedentalnego w obrebie tuziemczej cywilizacji (takze
dlatego, ze bohater bierze udziat wwojnie bogéw). Przetozenie aspektéw materialnych
na sprawy z poziomu duchowego réwnoznaczne jest z przekroczeniem pewnej granicy
pomiedzy tym, co ,,normalne” atym, co ,,niezwykie” ,,nadprzyrodzone’ takze z punktu
widzenia bohatera.

Jednak magiczna warto$¢ ekwipunku Drakkainena jest iluzoryczna w tym sensie,
ze wszystko, co posiada bohater jest tak naprawde wytworem wysoko zaawansowa-
nej technologii. R6znica w poziomie zaawansowania cywilizacyjnego jest na tyle
znaczaca, ze aby przezy¢ i pozosta¢ niezauwazonym bohater musi przyja¢ zasady
1sposéb funkcjonowania w prymitywnych warunkach. Technologia stanowi jednak
warunek przezycia, determinuje mozliwosci i wydolno$¢ organizmu zotnierza, stajac

1 J. Grzedowicz, Pan Lodowego Ogrodu, Lublin 2005,1.1, s. 27.
2 Ibidem.

3 lbidem, s. 28.
4 lbidem, s. 29.
s lIbidem, s. 25.
6 Ibidem.
7 lbidem.
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sie gwarantem przetrwania w najbardziej niesprzyjajacych okolicznosciach. Warto
jednak zauwazyé, ze Drakkainen uzywa technologii dos¢ oszczednie, postugujac sie
nig wytacznie w sytuacji, gdy nie ma innego wyijscia lub gdy technologia (a konkretniej
- cyfral) reaguje samoczynnie.

Multikulturowa proweniencja gtéwnego bohatera powiesci uzasadnia sie takze
jako zestaw cech i zdarzen, ktore stanowig czytelne nawigzanie do skandynawskiego
rejestru bogéw i bohateréw. Pierwszy rozdziat pierwszego tomu sugeruje réwniez
przynalezno$¢ bohatera do sfery mitologicznej wyksztatconej w opisywanym obszarze
przedstawionym, poniewaz juz w pierwszym akapicie historia Drakkainena zostaje
przedstawiona jako piesh o herosie:

powiadali, ze wyszedt wprost z fal P6tnocnego Morza [...]. Powiadali, ze wyszedt z Pustkowi
Trwogi. (...) Moéwili, ze byt synem Hinda, boga wojéws.

Niewatpliwie los bohatera jest Scisle zwigzany z przeznaczeniem lub przypadkiem,
poniewaz to splot r6znorakich okolicznosci doprowadza do wystania Drakkainena
z misja, a nastepnie konfrontacji z szalonym naukowcem, van Dykenem. Bohater-wo-
jownik posiada tutaj wszelkie cechy predestynujace go zjednej strony do wypetnienia
misji, z drugiej - do wstgpienia do panteonu heroséw. Drakkainen postepuje wedtug
okreslonych regulaminem procedur, starajac sie wykona¢ powierzone rozkazem do-
wodztwa zadanie. Heroizm polega tutaj przede wszystkim na postawieniu obowigzku
przed osobistym spetnieniem, na wyborze pomiedzy niezaangazowaniem w sprawe
a poswieceniem jej whasnego istnienia. Zauwazy¢ w tym kontekscie nalezy, iz

cecha cztowieka madrego jest w epice germanskiej [...] che¢ znalezienia sie w gtéwnym nurcie
zdarzen w taki sposéb, by zostawi¢ po sobie dobra stawe, zwigza¢ swe imie z tym, co bohaterskie,
dobre i madre. Moment Smierci ma zatem wielkie znaczenie, oznacza bowiem pograzenie si¢
w przesztosci, lecz nie znikniecie, zostaje bowiem pamie¢ o cztowieku, stawa, przechowywana
w pie$ni. Dokonujac czynéw wielkiego znaczenia, [...] cztowiek umieszcza sie w przesztosci na
godnym miejscu obok heroséw, stajac sie samemu jednym z nich9.

Woprawdzie Drakkainen nie przejawia $wiadomie podobnej daznosci, jednak
wszystko, co go spotyka, predestynuje go do osiggniecia nieSmiertelnosci w piesniach, do
rozstawieniajego czynow i trwatego zapisania w pamieci ludu Wybrzeza. Unicestwienie
bohatera pod koniec pierwszego tomu (oczywiscie jest to bardziej zawieszenie pomie-
dzy zyciem a $miercig i jednocze$nie rodzaj proby wytrzymatosciowej dla przysztego
herosa), nawigzuje do skandynawskiej filozofii czy wizji losu wojownika, poniewaz

ten, ktéry polegt, stawat sie wybranncem boga. Unikat przy tym grozy krainy zmartych i miat
bezposredni kontakt z sacrum. Uzyskiwat tym samym cechy nadludzkie, jak i nieSmiertelnos¢
poprzez stawell

1 Ibidem, s. 11.
9 LP. Stupecki, Wyrocznie i wrézby poganskich Skandynawoéw, Warszawa 1998, s. 174.
D R. Maciszewski, Mity skandynawskie, Warszawa 2002, s. 22.
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Drakkainen w istocie staje sie wybranym, a wiasciwie potwierdza jedynie swojg
wyjatkowos¢. Zostaje uwolniony spod wiadzy zaklecia, kt6re sytuuje go poza granicg
zycia i granicg Smierci jednoczes$nie i rzeczywiscie dotyka sfery sacrum, poniewaz nikt
przed nim nie przechodzi tej proby zwyciesko. Bohater nie poddaje sie szaleristwu
i zamyka we whasnym Swiecie wspomnien o przesztosci, tworzy iluzje dawnego trwania
iwraca do terazniejszosci na wyrazne wezwanie tajemniczego dobroczyncy, Kruczego
Cienia. Ten ostatni zresztg prowokuje asocjacje z boskim awatarem, ktory zjawia sie, aby
wyzwoli¢ przysztego bohatera po pomysinym przejsciu préby. Kruczy Cienh moze - ze
wzgledu chocby na imie lub zdolno$¢ prorokowania - stanowi¢ odpowiednik Odyna,
cho¢ blisko mu takze do tajemniczej natury Lokiego. Nadmieni¢ zreszta trzeba, ze
i sam Drakkainen ma w sobie element boskosci. Oto bowiem sktada ofiare z wtasnego
zycia, a przebity jesionowa wtécznia, przeobraza sie w Drzewo Swiata. Tozsamo$¢é losu
Drakkainena z losem Odyna, samoofiarowujacego sie i przybitego wiasnie wtdcznig do
Yggdrasila nie ulega watpliwosci, zwtaszcza w kontekscie prowadzonej z adwersarzem
rozmowy, ktéra wieficzy zmaganie.

Taironia wobliczu $mierci, jakie to normanskie. Panu sig¢ zdaje, ze to jakas$ piesn o pierscie-
niu Nibelungéw? Wie pan, zrobimy inaczej: dzisiaj [...] waz zabija Sigurda. [...] Tréjkatne ostrze
wsuneto sie w pier§ Drakkainena [...].- Wtécznia Odyna [...]- rzektvan Dyken - Jesionowa.
Wiadcy krukéw i powieszonych, przyjaciela ludzi. Cos$ jak ty. [...] Jestem jesionem [...] $wiata,
jak Yggdrasill. [...) Staje sie drzewem1L

Pokrewienstwo z mitem Odyna zaznacza sie réwniez poprzez przywotanie motywu
kruka. Odynowi bowiem stuzyty dwa kruki - Mysl i Pamieé, ktére informowaty go
0 tym, co dzieje sie na $wiecie. Ponadto bog ten zwany byt ,,Bogiem Krukéw?; co odnosi-
to sie rowniez do sfery zwigzanej zwojng i prowadzeniem walki. Natomiast bohater Pana
Lodowego Ogrodu zyskuje inteligentnego, w pewnym stopniu postugujgcego sie ludzka
mowag kruka, ochrzczonego imieniem Nevermore. Porozumiewanie sie ze zwierzeciem
jest mozliwe wylgcznie dzieki potknieciu przez ptaka ziarna-pasozyta, rozwijajacego
jego zdolnosci intelektualne. Nastepuje tutaj odwrécenie obecnego w skandynawskiej
mitologii motywu bohatera, ktéry sam uczy sie mowy ptakdéw, aby w ten sposob zyskac
magiczng przewage nad przeciwnikami. Nevermore dostarcza Drakkainenowi wska-
zOwek i podczas zaklecia w drzewo staje sie tgcznikiem pomiedzy Swiatem zywych
1Swiatem umartych, umozliwia zawieszonemu w poétistnieniu bohaterowi zachowanie
rownowagi psychicznej, spetniajac przy tym przypisang tradycyjnie funkcje psycho-
pompa (a wiec pomostu pomiedzy dwoma Swiatami). Warto tez podkresli¢, iz kruk
stanowit wazny element skandynawskiego mitu wojownika, pojawiajgc sie jako symbol
zwyciestwa i ,,przynoszac niezawodne szczescie wojownikowi, jesli towarzyszyt mu
w drodze” 12

1 J Grzedowicz, op. Cit., s. 543-546.
L A.M. Kempinski, llustrowany leksykon mitologii Wikingéw, Poznan 2003, s. 172.
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Z aspektem zwierzecym obecnym w tradycji wojowniczej zwigzane jest rowniez
imie bohatera, w duzym stopniu determinujace jego osobowos$¢. Chorwackie imie
,»Vuko” oznacza wilka, co inicjuje okreslone konotacje, zwigzane nie tylko z wyktadnia
stowianska, lecz rowniez z symbolikg skandynawska i germanska. Warto przy tym
zauwazyg, iz
mimo ze powszechnie jest [on] uwazany za symbol zia [...], bywa réwniez traktowany jako
duch opiekunczy i wéwczas oddaje mu sie cze$¢. W swoim mrocznym aspekcie kojarzony jest z

bogami $mierci - czesto wystepuje, tak jak kruk, jako familiariusz pierwotnych béstw zmartych
- a nawet reprezentowa¢ moze samg Smierc¢13

W tradycji skandynawskiej kojarzony jest m.in. z postacig dosiadajgcego go Ody-
na, ponadto Scisle wigze sie z symbolika wojowniczoscil4 takze z berserkami, a wiec
-Wysoko cenionymi wojownikami”1s Bohater wymiennie uzywa tutaj imienia UIf,
jednoznacznie wigzacego go z berserkami z Sagi o Egilu, z ktérych jeden nosit wiasnie
to imie (od Ulfr - ,wilk”) lub ,,Kweldulf” (,,Wieczorny Wilk”). Réwniez przydomek
Grzedowiezowego bohatera - ,,Nocny Wedrowiec” - stanowi czytelng aluzje do tego
przezwiska. Miano bohatera predestynuje go wszakze do wielkich czynéw, wyznacza
mu okreslong droge tak w zyciu, jak i w walce. Nieprzypadkowo obdarzony on zostaje
takim zestawem imion, poniewaz wigzg go one z tradycjg heroiczng i narzucajg mu
brzemie odpowiedzialnosci za losy $wiata. Z odpowiedzialnoscig tg Scisle wigze sie
topos przywotanego wczesniej drzewa Swiata, ktore

jest czestym elementem kosmogonii réznych ludéw. [...] Na nim opiera sie kosmos [...]. Be-
dac fundamentem struktury ,,boskiego tadu” zapewnia mu stabilno$¢, stajac sie jednoczesnie
Drzewem Zycia. Gdy ono umrze, musi réwniez umrze¢ $wiat”16

W przypadku zamienionego w jesion Drakkainena zachodzi identyczna prawi-
dtowosé. Jesli bohaterowi-drzewu nie uda sie ocale¢, wowczas i $wiatu grozi zagtada,
poniewaz nie bedzie nikogo, kto odwazytby sie stangé do walki z sitami zia.

Lecz droga prawdziwego wojownika - niezaleznie od kultury, do ktérej przyna-
lezy - to droga rozwijania sie poprzez doswiadczenie, poszukiwanie indywidualnego
sposobu dazenia do rycerskiego ideatu. W kontekscie tym warto nadmienié, iz

wyprawa w $wiat stanowi zar6wno w legendach, jak i w basniach literackich uosobienie drogi
samodoskonalenia, a niekiedy takze duchowej pokuty17.

Motyw drogi jest w powiesci Grzedowicza realizowany na dwoch ptaszczyznach:
dostownej i metaforycznej. Bohater w istocie odbywa podr6z, wypetniajac misje ra-

W. Kopalinski, Wilk, |w] idem, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 294.

Zob.: A.M. Kempinski, Zwierzeta, [w:] idem, llustrowany leksykon..., s. 238.

A.M. Kempinski, Berserkowie, s. 40.

R. Maciszewski, Mity..., s. 15.

V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003,
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tunkowa i prowadzac poszukiwania, nie nalezy jednak zapominaé o metaforycznej
wyktadni wedréwki, wyjasniajacej sie wtasnie jako proces ksztattowania charakteru,
a uobecniajacej w azjatyckich sztukach i filozofii walki, zwlaszcza za$ w japonskim
budo (oznaczajacym ,,wojenne sztuki samodoskonalenia”18. W procesie doskonalenia
wewnetrznego wojownik musi przejs¢ decydujaca prébe, nauczy¢ sie jednosci ciata
i ducha. Dzieje sie tak dlatego, ze

ciato [...] petne jest leku, b6lu, gtodu, pozadania. Petne jest btedu i niepokoju, poczucia zbed-
nosci, chaosu wrazen, klesk fizycznych oraz psychicznych, spowodowanych przywigzaniem do
0s6b i rzeczy. Do siebie. [...] Ciato nie moze przesta¢ by¢ ciatem, bycia $miertelnym - mimo
kosmicznego wysitku intelektuld

Stad potrzeba zréwnowazenia obu tych pierwiastkéw, zharmonizowanie ich
i wrezultacie doskonatos¢. Reguta panowania nad ciatem i duchem realizuje sie cho¢by
w zasadach postugiwania sie mieczem, wytozonych przez japonskiego mistrza, Musa-
shiego Miyamoto, w Ksiedze pieciu kregow.

Serce miej czyste i na wszystko otwarte. [...] Utrzymaj ducha w réwnowadze, aby$ nie
zboczyt ni w lewo ni w prawo. A kiedy zadrzy ci serce i zaczniesz sie waha¢ - natychmiast
[...] musisz to drzenie zatrzymac [...]. Serce nie podlega ciatu. Ciato nie podlega sercu. [...]
Na polu walki [...1 nie ma czasu na mysSlenie [...]. Zawsze wiec bacz pilnie, aby duch twéj byt
nieporuszony2.

Japonskie sztuki i filozofia walki sg w powiesci jednym z istotniejszych elementéw
ksztattujacych czy okreslajacych postawe bohatera wobec swiata. Nie bez znaczenia
jest takze fakt, ze Drakkainen szkolony byt wtasnie na sposéb dalekowschodni, co
potwierdzajg cho¢by nazwy zadawanych cioséw np. hassé no kamae2 czy okre$lenie
reishiki - oznaczajgce etykiete2 Rzecz jasna wykluczone jest tutaj pokrewienstwo
Z samurajami, roninami czy ninja. Tym, co wazne jest pewna metoda walki stosowana
przez bohatera. Sposéb walki oraz taktyka, ktére stosuje, sa dalekie od Swiadomej reali-
zacji i bezposredniego odwotywania sie do zasad kodeksu samurajskiego. Drakkainen
przebywa w przestrzeni, w ktérej dominuje element skandynawski (i stad pierwiastek
mitologiczny tego obszaru), ale w jego szkoleniu pojawia sie czynnik azjatycki. Stad
przywotanie na poziomie techniki walki tradycji japonskiej, poniewaz w jej obrebie
pierwiastek filozoficzny bywa uzyteczny jako narzedzie ,,programowania” psychiki.

a D.F. Draeger, Tradycyjne Budo, ttum. M. Matusiak, Bydgoszcz 2006, s. 11.

* N. Skupniewicz, Mtodsza siostra zycia, [w:] Japonfskie haiku $mierci, [b.r.w., bm.w.], s. 8.

D M. Miyamoto, Ksiega pieciu kregdw, ttum. A. Zutawska-Umeda, Bydgoszcz 2004, s. 40.

2L Okres$lenie ,,kamae” oznacza po prostu ,,postawe do walki” ,,R6zne kamae nie tylko utatwiaja
¢wiczacemu prawidtowe dopasowanie sie do danej sytuacji, ale jednocze$nie moga stanowi¢ swego rodzaju
»jezyk znakéwk moéwiagcy obserwatorowi, jak powinien sie zachowaé¢ w odpowiedzi na okreslony sygnat”
(D.F. Draeger, op. c/f, s. 39).

2 W tym takze etykiete walki.
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W tradycyjnym budo 6w filozoficzny aspekt realizuje sie jako podstawa koncepcji drogi
(,,d6> wzglednie michi’n), bedaca

trasg, ktorag przemierza sie zycie. Droga ta nie ma konca. [...] Jej gtebia sprawia, ze nalezy trak-
towac jg jako srodek samodoskonalenia prowadzacy do perfekcji24.

W Grzedowiczowym bohaterze dé uobecnia sie jedynie w planie fizycznych
mozliwosci wojownika, natomiast nie realizuje sie jako zyciowe motto czy zasady
postepowania bohatera poza polem walki. Nawet kiedy mowa jest o medytacji, ru-
dymentarnym skiadniku osiagania doskonatosci, przez proces osiggania o$wiecenia
rozumiane jest wytacznie dokonanie pewnego wyboru w walce. To bardziej taktyka,
anizeli droga zyciowa. W przypadku Vuka droga zyciowa i droga wojownika sg osob-
ne, inaczej niz w przypadku samuraja, gdzie powinny by¢ nierozerwalnie zigczone.
Dlatego w odniesieniu do Drakkainena jest mowa tylko o zasadach i metodzie walki,
atakze znaczeniu pewnych symboli z walkg zwigzanych, natomiast nie pojawia sie (bo
nie moze) zagadnienie Swiadomego przyswojenia zasad etycznych. Z punktu widzenia
bohatera pewne umiejetno$ci sa mu po prostu niezbedne do walki, nie muszg natomiast
by¢ afirmowane w ptaszczyznie pozawojskowej. Vukozotnierz to mimo wszystko kto$
inny niz Vukocztowiek. Zasady walki, jesli potraktowac je jako uniwersalne metody
przetrwania, sg wszedzie takie same. Japoriska filozofia walki przywotana zostaje ze
wzgledu na bardziej wyrafinowane zasady przetrwania na polu walki, odwotujgce sie
jednoczesnie do sfery ciata i ducha, do koncepcji niemoznosci ich roztagczeniaZx

Sytuacja wpisania w drzewo jest tedy dla bohatera nie tylko préba charakteru,
lecz jednoczes$nie stanowi ¢wiczenie doskonalgce, w ktérym chodzi o jednos$¢ dtoni
z mieczem (bronig w ogole) i przeklada sie na kwestie duchowe. Stowa Musashiego
odnoszace sie do sposobu trzymania dtugiego miecza tachi mozna przeciez odczytywaé
jako sugestie czy wskazéwke méwiaca o statosci charakteru wojownika, o przestrzeganiu
zasad i kodeksu honorowego. Pojedynek z wrogiem jest w tym sensie zwiehczeniem
procesu stawania sie wojownikiem, sprawdzianem mozliwosci w prawdziwe] walce.
Doskonaty duchowo i ciele$nie zotnierz ma szanse na wygranag, o ile pomyslnie przej-
dzie wszystkie stopnie nauki wiadania bronia, takze te odnoszgace sie do sfery umystu
czy ducha. Koncepcja zjednoczenia wewnetrznego okresla jednoczes$nie droge, ktérg
wybiera zotnierz, aby sta¢ sie godnym noszenia broni, a w konsekwencji przeobrazic¢
sie w bohatera. Wtasciwa postawa to taka, w ktorej podstawowg metoda weryfikacji
rzeczywistosci jest wiedza oraz pewnos¢, czym jest zto i dobro.

Kazdy samuraj powinien dobrze rozréznia¢ te dwa pojecia. Jezeli wie, jak czyni¢ dobro,
a unikaé ztego, bedzie szedt drogg bushidd. [...] Ten, kto nie widzi zadnej réznicy pomiedzy

2 D.F. Draeger, op. Cit., s. 24.

2 |bidem.

5 Namarginesie zaznaczy¢ trzeba, iz na oktadce pierwszego tomu znajduje si¢ ilustracja przedsta-
wiajgca wojownika odzianego w zbroje wyraznie stylizowang na japoriska.
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ztem i dobrem, postepuje wbrew rozsadkowi. (...) Przyczyna tego jest niewielka zdolnos$¢ do
samokontroli2.

Kwestia zachowania rownowagi decyduje bowiem o jakos$ci wojownika, a zdolnos¢
do prawidtowej oceny $wiata przektada sie na umiejetnosé wyboru wiasciwej strategii,
zaréwno w zmaganiu, jak i w zyciu w ogole.

Tylko odpowiednio przygotowany umyst mégt zapewnié¢ najpierw kontrolowanie wiasnego
wnetrza, a dopiero potem przeciwnika i zmiennych warunkéw napotykanych w starciuZ.

Postawa umystowa wojownika ma odzwierciedlaé wyzwolenie od czynnikow
zewnetrznych, dlatego bohater cyklu Grzedowicza musi ,,zajrze¢” w giab siebie. Prze-
miana w drzewo odpowiadac tutaj moze kontemplatywnosci jako narzedziu budowania
wiezi z Absolutem oraz wyjsciu poza ograniczenia wiasnego umystu. Zcentralizowane
whnetrze bohatera stanowi¢ ma skuteczne narzedzie w walce ze zdecentralizowanym
Swiatem zewnetrznym, manifestowanym przez nieopanowang zadze wiadzy i poczucie
wszechmocy wihasciwe dla van Dykena. Owo pogrgzenie sie w sobie odczytywaé mozna
jako iluminacje, natomiast droge, ktéra ku niemu prowadzi - jako zen. Zenistyczne
techniki medytacji pomagaty w doznaniu o$wiecenia, ktére jako moment szczegélny
stanowito cel i najwyzsze pragnienie.

Aby przezy¢ olénienie, trzeba zbudzi¢ ze snu [...] intuicje wyzszego rzedu przy pomocy
czynnikéw wewnetrznych i wstuchiwania sie w siebie2

lluminacja warunkuje zatem odmienne od dotychczasowego spojrzenie na rze-
czywisto$¢ w kazdym jej aspekcie, powodujgc powstanie nowego, zintegrowanego ze
sobg i ze Swiatem cztowieka.

.Koncepcja dé zaktada harmonie”2, ktéra warunkuje proces samodoskonalenia,
prowadzac w rezultacie do przeobrazenia sie adepta w mistrza, czyli w meijin. Jest to
cztowiek, ktérego ,,umiejetnosci wykraczajg daleko poza zwyklg biegtos¢ techniczna,
a ich istota jest duchowej natury”3) Doskonale i wszechstronnie wyszkolony, pozba-
wiony przez cyfrala strachu Drakkainen nie stanie sie wojownikiem doskonatym, poki
jego mozliwosci i zdolnosci nie zintegrujg sie pod wplywem przemiany duchowe;j.
Warto takze zwréci¢ uwage na fakt, ze bohater dysponuje wszystkimi cechami, ktére
predestynuja go do przeobrazenia w meijina, wiacznie z najtrudniejszym do osiagnie-
cia tzw. kan-ken futatsu-no koto. Wyrazenie to w bujutsu oznacza ,,stan specyficznej
czujnosci, umozliwiajgcej perfekcyjna, ale nieSwiadoma reakcje na stan zagrozenia”3l,

16 D. Yuzan Taira-no Shigesuke, Kodeks mtodego samuraja, ttum. D. Marczewska, Bydgoszcz 2004,
S. 26.

7 O. Ratti, A. Westobrook, Sekrety samurajéw. Studium o japoriskich sztukach walki, ttum.
M. Matusiak, s. 313.

B S. Piskor, W. Pazniewski, W poszukiwaniu siebie, ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 38.

D D.F. Draeger, op. Cit, s. 27.

10 Ibidem, s. 32.

3 Ibidem, s. 28.
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natomiast w budo zyskuje znaczenie nieco gtebsze, odwotujgce sie do kwestii ,,widzenia
i rozumienia wiasnego wnetrza”2 Poczatkowo tedy bohater postuguije sie cyfralem jako
pewnym mechanizmem czy rodzajem broni, natomiast w fazie pézniejszej przechodzi
na ptaszczyzne wyzsza, doskonali sie duchowo.

Gotowos$¢ do konfrontacji ze ztem osiggnieta zostaje na drodze préby i nauki,
lecz nie nalezy zapominaé o ogromnej roli nauczyciela-przewodnika. Taka za$ spetnia
w powiesci tajemniczy nieznajomy, wspomniany wczes$niej Kruczy Cien. Pomiedzy
bohaterem a Cieniem wytwarza sie znamienna relacja, przypominajgca wiasnie uktad
mistrz - uczen. W kulturze orientalnej

mistrz nie jest nauczycielem. Nie czyni ze swej wiedzy przedmiotu nauczania. Te wiedze, uzyskana
przede wszystkim przez doswiadczenie, zawsze przekazuje przez doswiadczenie3

Podobnie zorientowana wiez umozliwia Drakkainenowi samodzielne podejmo-
wanie decyzji oraz dziatan, natomiast Kruczy Cien niejako nadzoruje czy obserwuje
wedréwke bohatera, pomagajac mu w krytycznej sytuacji przegranego pierwszego
pojedynku z van Dykenem. Nie chroni jednak bohatera przed popetnianiem bteddw,
udzielajac w zasadzie tylko wskazowek, wedle ktérych Drakkainen moze, lecz nie musi
postepowac. Zreszta Kruczy Cien porozumiewa sie z Vukiem za pomocg zagadek,
stownych gier, doktadnie takich, jakimi operujg mistrzowie zen. Interpretacja komu-
nikatu zalezy od stuchajacego, jego postawy duchowej i poniekad takze intelektualne;.
Dzieje sie tak dlatego, iz

mistrz nie moze sia¢ na byle jakim gruncie. Jak dobry ogrodnik, sprawdza najpierw ziemie,
eliminuje zanieczyszczenia i poprzez cierpliwe starania doprowadza jg do stanu gotowosci,
w ktérym mozliwe jest kietkowanie. A kiedy ziarno wykietkuje, kiedy zmieni sie w piekne,
potezne drzewo, mistrz wycofuje sie34

Porzadek taki zostaje zachowany w odniesieniu do relacji Kruczy Cien - bohater.
Poczatkowe przypadkowe spotkania przeobrazajg sie w znamienng zaleznos¢, w ktorej
jeden petni role nauczyciela/przewodnika/Zmistrza, drugi zas staje sie uczniem, pilnie
wstuchujgcym sie we wskazéwki, podazajagcym drogag ksztattujagca w nim ducha wo-
jownika. Nauka jest niekiedy brutalna, ale ma warto$¢ dopiero wowczas, gdy staje sie
doswiadczeniem, kolejnym stadium procesu przeobrazenia z adepta w mistrza.

Niezwykle istotnym etapem jest tutaj pojedynek jako potwierdzenie wartosci
i jednoczesnie rezultat doskonalenia. Wskazuje on stopien gotowosci wojownika do
wypetnienia postawionych przed nim zadan. Wyzwolenie od strachu przed magicznag
mocg van Dykena wyklada sie jako kolejna z zasad, wedtug ktorej nalezato

oddzieli¢ umyst od negatywnego wptywu czynnikéw zewnetrznych, towarzyszacych walce. Takim
gtownym czynnikiem przykuwajacym uwage byta przede wszystkim bron nieprzyjaciela3s.

2 lbidem,s. 29.
B C. Durix, Sto kluczy zen, ttum. P. Klukowicz, Poznan 1999, s. 191.
* Ibidem,s. 192.
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Dzieje sie tak, kiedy

umyst koncentruje sie na mieczu przeciwnika, wtedy staje sie jego niewolnikiem. [...] Umyst
daje sie ,,pochwyci¢” rzeczy zewnetrznej i traci w ten spos6b cate swoje mistrzostwo36.

Drakkainen nie jest zatem gotowy do walki, poki determinuje go obawa - $wia-
doma lub podswiadoma - przed mocg van Dykena.
Doskonaty wojownik to taki, ktéry wie, ze

w taktyce wojennej, zaréwno w wielkich bitwach, jak i w samotnej walce, nie ma miejsca na
postrzeganie rzeczy drobnych. (...) Jezeli starasz sie dostrzec szczegdty i rzeczy mate, zapomi-
nasz o rzeczach wielkich i waznych, zaczynasz btgdzi¢ i z pewnoscig przeoczysz moment, gdy
przyjdzie mozliwos$¢ zwyciestwadr.

Testem kompetencji wojownika jest jego zdolno$¢ do pozyskiwania sojusznikéw,
ale tez umiejetnos¢ zjednywania sobie towarzyszy broni, budowania szacunku dla zdol-
nosci przywodczych, sprawnosci we wiadaniu bronig. Lojalni towarzysze broni stajg sie
wzajemnie dla siebie oparciem, dokumentujac juz nie tylko skuteczno$¢ w zmaganiu
zwrogiem, lecz rowniez warto$¢ prawdziwej zotnierskiej przyjazni. Drakkainen zyskuje
szanse na wygrana nie tylko dzieki swoim nadludzkim umiejetnosciom, ale tez dlatego,
ze poznaje i zdobywa szacunek nieustraszonych wojownikéw. Wienczaca drugi tom po-
wiesci akcja zbrojna poswiadcza zjednej strony doskonato$¢ wyszkolenia bohatera oraz
jego zdolnos$¢ dowodzenia, z drugiej - staje sie momentem przetomowym, w ktérym
Drakkainen zaczyna dostrzegac kwestie wazniejsze niz wypetnienie misji. To moment,
w ktdrym zmienia sie perspektywa myslenia - z matych spraw uwaga przenosi sie na
te wieksze, wazniejsze, stwarzajgc szanse na zwyciestwo. Jest to réwnoczesnie chwila,
w ktorej poswiadczony zostaje heroizm tak przybysza, jak i tubylcéw, poniewaz podijeta
przez nich decyzja o wyprawie przeobraza sie w decyzje o ratowaniu $wiata.

Konterfekt fantastycznego wojownika uzupetniony zostaje tutaj o zdynamizowane
opisy wymiany cioséw, ktére upodobniajg sie do uktadu choreograficznego. Podobna
technika opisu przypomina filmowy styl walki, gdzie kazdy cios zostaje zawczasu
ustalony i zwizualizowany w spektakularny sposéb. Filozofia walki jest tutaj elemen-
tem istotnym o tyle, ze pozwala okresli¢ zachowanie bohatera, wynikajace nie tylko
z posiadanych umiejetnosci, lecz rowniez z zakresu zdolnosci taktycznych, szybkosci
myslenia oraz instynktu walki. Czynniki sktadajace sie na obraz wojownika stanowig
kompilacje elementéw przypisanych kilku diametralnie r6znym kulturom. Lecz zazna-
czy¢ trzeba, ze droga fantastycznego zotnierza jest droga nietatwa, bowiem ,,profesja
wojownika w znacznie wiekszym stopniu niz jakakolwiek inna [wymaga] porzucenia
wiasnego ego i dostrojenia si¢ do otaczajgcego Swiata”3

¥ Ibidem.
7 M. Miyamoto, op. cit., s. 94.
M D.F. Draeger, op. Cit., s. 32.
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PORTRAIT OF FANTASY WARRIOR. ABOUT THE CHARACTER
AND THE WAY OF THE WARRIOR IN THE NOVEL
PAN LODOWEGO OGRODU
[MASTER OF ICE GARDEN] BY JAROSLAW GRZEDOWICZ

Summary

Warrior character belongs to the most fascinating tropes in both literature and culture in ge-
nerat. Recently, however, we can see that the archetype of warrior has undergone significant
transformation. In contemporary literature both the image of fictional warriors and their phi-
losophy of combat are not only based on chivalric ethos (or its equivalents from other cultures)
but also incorporate elements of modern military training, imagery commonly portrayed in
contemporary video games and role-playing games and aesthetics of cinematic combat (fighting
choreography). This conclusion is exemplified by the elite trooper Vuko Drakkainen, one of
the characters in the novel Pan Lodowego Ogrodu [Master of Ice Garden] written by Jarostaw
Grzedowicz. | focused primarily on Drakkainens methods of combat. The world Vuko lives in
is dominated by the Scandinavian culture (thus strong presence of elements taken from and
inspired by Norse mythology), but Drakkainens mindset is influenced also by elements typical
of East-Asian culture. The latter operate however only on pragmatic level (depicting fighting
techniques and combat-related symbolism) and do not contribute to Drakkainens personal
traits or behavior shown in situations unrelated to warfare.

Translated by Daniel Yogel



