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Nie zaczniemy tradycyjnie — od omowienia gatunkoéw wystgpujacych w interesujacych
mnie wierszach Rafata Wojaczka'. Zaczniemy od $rodka, od kulminacji - czyli od Piosenki
bohaterow VI. Niemal klasyczna budowa wloskiego sonetu, wyrazisty trzynastozgtoskowiec —
najstynniejsza z polskich miar, rymy nie narzucajace si¢, ale styszalne (takze asonanse i1

konsonase):

Ze chcielismy by¢ madrzy zostalismy sami
Ponad sytq glupotq misq Ziemi — glodni
Bezdomni, lecz bezdomni ze az Kosmos nami
Wzgardzil i wyplut za krqg swej nieskonczonosci

Ale wida¢ jeszczesmy niedoS¢ sq ubodzy
Widaé weiqz jeszcze nedza nasza zaklamana
Nie przeznaczajqc na to tylko pewnych godzin
Widaé weiqz jeszcze mysli o nas jakas matka

Widaé weiqz jeszcze jakies nas dochodzq listy
Chociaz nie napisane przeciez magnetycznie
Na watku mozgu pilnie sie rejestrujqce

Bowiem dziwna serdecznos¢ czasem w nas powstaje
Gdy nasza wiedza oschia jak mroz nagle staje

. . . . , 2
Przez inne niz to zimne roztopiona storce

(Wojaczek 2007: 357)

Kunsztowna forma ukryta za tytutem wskazujacym gatunek popularny, niski; tytut nie zgadza



si¢ z forma wiersza. Kto by $piewal trzynastozgltoskowcem? Chyba tylko Baczynski. Co$ tu
zgrzyta 1 nawet prawdziwi bohaterowie nie pomoga. O tym napigciu migdzy tytutem, forma
utworu a jego trescia, o genologicznej grze z tradycja, czytelnikiem 1 soba samym w innej,
oznaczonej rzymska dwojka, piosence pisal juz Romuald Cudak: oto bowiem wiersz nosi tytut
,, Piosenka bohaterow” i zestawienie nazwy niskiego, popularnego gatunku sztuki (piosenka) z
wysokim motywem (bohaterstwo) wybrzmiewa jak wyraznie odczuwany dysonans.
Antytetyczne jest takze zestawienie wysokiej formy sonetu z poslednim gatunkiem piosenki
(Cudak 2004: 216)’. Ten tekst jest jednak inny. Owszem, tytul nie przystaje do formy, ale
jezyk 1 obrazowanie zostaja zlagodzone, wyzbyte potocznosci 1 wulgarnosci obecnych w
innych ,utworach bohaterskich”. Piosenka bohaterow VI zdaje si¢ by¢ ,,punktem
kulminacyjnym” cyklu utworéw o tych specyficznych bohaterach. Je§li mozna tu moéwi¢ o
cyklicznosci. Moze lepiej o quasi-cyklicznosci. Wiele z tych wierszy to sonety lub twory
,sonetoidalne”, cho¢ daleko im do tradycyjnie rozumianego sonetowego cyklu. Nie
zapominajmy jednak, ze co$ spaja te utwory, nawet jesli nie jest to romantyczna poematowa
kompozycja*, a tylko historia zycia, jaka$ kulejaca fabuta.

2.

Scherzo, fuga, list, ballada, ekloga, poemat, bajka, dialog, piesn 1 piosenka, wreszcie
sonet — Wojaczek pelnymi garSciami czerpat z genologicznych zasobow nie tylko literatury.
Skad to upodobanie do jesli nie klasycznych, to majacych przynajmniej dtuzsza tradycje,
form? Warto zaznaczy¢, ze nie bylo to zjawisko odosobnione. W poezji powojennej’, takze tej
z lat 90. XX wieku®, mozna zauwazy¢ ,,powrot do gatunku”. Gatunku — ale jakiego? Przeciez
te realizacje musza si¢ rozni¢ od kanonicznych — takie jest ich ,,naturalne prawo rozwoju™’. W
wigkszosci przypadkOw mamy do czynienia z wykorzystaniem cech formalnych, jak na
przyktad u Milosza: Z jednej strony nazwa gatunku literackiego staje si¢ zasadniczym
elementem tytutu utworu, czyli staje sie sktadnikiem jego ,,ramy tekstualnej”, projektuje jego
lekture, cho¢ nie w kazdym przypadku jest to rownoznaczne z tym, Ze nastepujqcy po tytule
tekst spetnia wymogi sygnalizowanego w nim gatunku (Olejniczak 2009: 67-76). A skad stata
w literaturze polskiey XX wieku obecno$¢ sonetu, moze nawet powtdérka z
pomickiewiczowskiej ,,sonetomanii”? Piotr Michatowski zauwazyt zywotno$¢ tego gatunku,
ale usytuowat go na drugim planie genologicznego pejzazu (Michalowski 2007: 188), na
ktérym moze spokojnie, aczkolwiek nie niezmiennie trwac.

Sonet byt zawsze uwazany za sprawdzian poetyckiego warsztatu — wymagania
izometryzmu, rygorystyczny podzial na zwrotki, ustalony uktad rymoéw stanowily wielkie

wyzwanie. Wlasnie — stanowily. Powojenne realizacje wzorca znacznie odbiegaja od jego



kanonicznej wersji. Najczg$ciej sa to nawet nie sonety, ale wspomniane juz ,twory
sonetoidalne”, nawiazujace do najptytszej, ale tez najbardziej rozpoznawalnej, warstwy
sonetu — podzialu na strofy 1 iloSci wersow. Forma ma asekurowac, a jednocze$nie by¢
chwytem ostentacyjnym — prowokacjq najbardziej jaskrawq jako gest buntu wobec...- wiasnie
czego? Zapewne wiersza wolnego, dryfujqacego od lat ku jezykowi prozy (Michalowski 2007:
188). Jednak najczesciej sa to utwory dalekie od owej pierwotnej formy, nawet anty-sonety,
jak na przyklad Sonet zawichostski Mirona Bialoszewskiego. Czy mozna tu wigc mowi¢ o
asekuracji forma? Z pewnoscia nie o sprzeciwie wobec niej — taki juz mial miejsce o wiele
wczesniej. O co wigc chodzi? By¢ moze o gre z czytelnikiem, bowiem oczekuje on —
rozpoznajac szczegbdlny graficzny uklad - gatunku znanego, przyswojonego, a otrzymuje co$
innego, co$ zaskakujacego; okazuje sig, ze nawet sonet, mimo swojego dlugiego trwania w
literackiej tradycji, moze sta¢ si¢ niemozliwy®.

3.

Siggnigcie po okreslony gatunek naznacza tekst. Napigcie migdzy wywodzaca si¢ z
tradycji ludowej piosenka a zwiazanym z tak zwana kultura wysoka, dworska, sonetem
rozgrywa si¢ nie tylko na planie genologicznym, ale obejmuje takze bohateréw wiersza. Samo
stowo ,,bohater” konotuje zwykle pozytywne skojarzenia: odwage, dume, poswigcenie; moze
kojarzy¢ si¢ z kim$ ratujacym innym zycie lub walczacym o jakie$s idee, ojczyzng.
Martyrologiczna polska tradycja, wzmocniona dzielami romantykow, a jesli siggna¢ do
dwudziestowiecznej historii - poswigceniem miodych ludzi polegtych w Powstaniu
Warszawskim, mocno cigzy na wydzwigku tego stowa; to polscy powstancy byli bohaterami.
Tutaj mamy nowych — na miar¢ swoich czaséw. Tych, ktorzy by¢ moze przezyli wojng, by¢
moze urodzili si¢ po niej, moze mentalnych potomkéw Kolumbow... realizujacych to, czego
nauczono oOwczesne pokolenie. Stycha¢ przeciez w tym wierszu poglosy twodrczosci
Baczynskiego; wezmy chociazby taki fragment: Ziemia owocow petna po brzegi/ kipi sytosciq
jak wielka misa (Baczynski 1973: 125).

Bohaterowie Piosenki VI sa wykos$lawieni, niepetni — chca by¢ kims, cho¢by mieli
tego dokona¢ przez upodlenie, wyrzucenie samych siebie poza ludzka wspolnote. Jednak
nawet to im si¢ nie udaje. Chca by¢ — wzorem Rimbauda czy Villona - natchnionymi
kloszardami, ale sa jedynie Zalosnymi nieudacznikami. W omawianym wierszu Wojaczek daje
czytelnikowi najpetniejszy obraz bohaterow. Musza znalezé si¢ zupelie poza Swiatem,
wsias¢ do pociagu do Ultima Thule; jednak nie sa wystarczajaco ubodzy, nedzni i niekochani,
czyli zbyt stabi (zbyt silni?), niewystarczajaco niedoskonali, aby tego dokonaé. Realizuja

zadziwiajaca mysl - dla nich by¢ bohaterem znaczy zrezygnowac z resztek normalnosci czy



cztowieczenstwa - jakby realizujac ,,program” Markiza de Sade’a. To bohaterowie uwigzieni
w rygorystycznej formie tak, jak w spoleczenstwie czy w zniewalajacej matczynej (kobiecej)
mitosci’. Odczuwajacy promienie innego stonca, wiedzacy o istnieniu innej rzeczywistosci,
jednak niezdolni si¢ do niej przedostac.

4.

,Historia zycia” bohateréw jest osia dziwacznego cyklu, o ktérym mowa byla juz
wczesniej. O ,,narodzinach” opowiada Genealogia bohaterow (Wojaczek 2007: 71) - utwor
pisany dystychem, a wigc typowa strofa ludowej piosenki; jednak dos$¢ dlugie wersy (od
jedenasto- do szesnastozgloskowych) przecza temu skojarzeniu; jest tez trochg ,,skazony
sonetowoscia”, a raczej tylko jednym jej wyznacznikiem — ma czternascie wersow, czego nie
mozna pomina¢, pamigtajac o genologicznej Swiadomosci Wojaczka. Zreszta rymy okalajace
wyrozniaja trzy czterowersowe czastki i1 - przeczac graficznej formie wprowadzonej przez
poete - uwypuklaja podzial typowy dla sonetu angielskiego. Przypominam, ze w catym cyklu
mamy do czynienia z poetyckimi ,,gatunkowymi zabawami” — autor wcigz miesza gatunki
,wysokie” z ,niskimi”, przeciwstawia tytuly tresci, a tre$¢ formie. Zdarzaja si¢ tez utwory
niemalze ,,agatunkowe”, jednak 1 w nich wnikliwy czytelnik rozpozna ukryte reminiscencje
genologiczne.

Wracajac do Genealogii... Nastgpuje w niej przemiana — jakby groteskowa parodia
metamorfozy Mickiewiczowskiego Gustawa w Konrada. Oto wezwani przez glos
dwuplciowego zensko-megskiego tworu na plac apelowy uczniowie lub wigzniowie (chod
pierwsza hipoteza wydaje si¢ by¢ bardziej kuszaca) zostaja przez owa hermafrodyte
zgwalceni — po to by przeskoczyli jasne strugi/ swych cial — czyli wyszli poza siebie, co nie
udaje im si¢ nawet w pozniejszych wierszach cyklu. Ta przykra inicjacja wiaze si¢ jednak z
pewna forma uwznioslenia — oto z nic nie znaczacymi chlopcami' czas zaczqf sie liczy¢. W
rozpoczynajacym ,.histori¢ zycia” wierszu pojawiaja si¢ takze dwie wazne nie tylko dla tego
cyklu, ale dla cafej lirycznej tworczosci Wojaczka, figury: Glosu i Kobiety (Pani)''. Glos jest
kobiecy — by¢ moze jest glosem ,,czystej poezji”, ciata chwalebnego. Tomasz Kunz pisat, ze
poezja autora [Innej bajki jest naznaczona przemiana ciata niedoskonatego (a wigc
rzeczywistego poety 1 wszystkich jego §ladow — takze meskiej formy gramatycznej) w ciato
doskonate, ciato poezji — kobiety (zenska forme gramatyczna). Aby zupelnie zaprzeczy¢ tej
niedoskonato$ci, nalezy porzuci¢ wszystko — takze zycie'?. Kobieta panuje w ostatnim tomie
poety Ktorego nie byfo. Byé moze to znaczace. Przynajmniej tak sugeruje Kunz. Glos"
pojawia si¢ wielu wierszach Wojaczka - zwykle jest zenski, jak w wierszu Na nucie

najwyzszej (Wojaczek 2007: 55) — niestyszalny nawet dla poety, ale sprowadzajacy tych,
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ktorych swiattoczute/ Srebro mozgu na razie tylko rejestruje// Zamieszkujqcych poza
granicami widma — czy tych, ktorym udato si¢ zosta¢ prawdziwymi bohaterami?

Nienumerowana, ale przypuszczalnie pierwsza, Piosenka bohaterow (Wojaczek 2007:
40)'* ukazuje unizono$é¢ bohateréw wobec Kobiety. Sa w jej wladaniu - do niej nalezy ich
zycie, przez nig traca Ziemi¢ 1 zyskuja niemalze kafkowskie poczucie winy. Jednak owa
posta¢ jest przedmiotem ich wiary - jakby antyteza Matki Boskiej. Zamieszkujac noc
oczekuja jej glosu — 1 (wlasnej) $mierci.

Bohaterowie rozwijaja si¢ z kazdym kolejnym utworem; w Piosence bohaterow I
(Wojaczek 2007: 73) zyskuja (niepetna jeszcze) samoswiadomos¢ - a moze tylko swiadomos¢
otaczajacej ich rzeczywistosci. Tu takze pojawia si¢ $Smier¢, jednak nie ta prawdziwa,
wyczekiwana; $mier¢ z tego $wiata jest czym$§ pospolitym, codziennym, lekkostrawnym.
Wiedza o tym, bowiem stoja ponad kltamstwem $wiata, w ktorym przyszto im zy¢, prawde
czytajac w szpaltach nieba. Owo wywyzszenie bohateréw ponad przecigtnos¢, cho¢ optacone
jednoczesnym ponizeniem 1 niewolnictwem, jest jedna z konstytutywnych cech tradycyjnie
rozumianego bohaterstwa'’. Podobnie w Piosence bohaterow III (na dworcu glownym):
bohaterowie znowu przezywaja t¢ nieprawdziwa sSmier¢ (Wojaczek 2007: 256). Po raz kolejny
sa odrzuceni, upodleni; pija ngdzne piwo, za ktore nie maja czym zaptacic; sa posmiewiskiem
spoteczenstwa, towarzyszy im samotno$¢, bol 1 strach. Zreszta ten ostatni jest ich znakiem
rozpoznawczym: strachem cuchniemy az tak, ze policja/ woli nie zbliza¢ sie — Zeby nie rzygac.
Nadal jednak sa ponad innymi — nawet mimo woli: [...] zawsze lepiej urodzeni,/ sami
Swiecqcy lecz nieoswieceni.

Wyrdzniajaca si¢ na tle cyklu Piosenka bohaterow III (Wojaczek 2007: 267) jest
jedynym daleko wybiegajacym w przyszto$¢ utworem. Mowa w nim o synach bohaterow, a
raczej synach ich kobiet (co znowu kladzie nacisk na ich zaleznos¢ od tej pici, a moze od
wiasnej seksualnosci). Bohaterowie ktada nadzieje w nastgpnym pokoleniu, bowiem sami sa
juz straceni. Owi potomkowie dostana to, co najlepsze, poniewaz nie bgda poetami. Czy wigc
powodem nieszcze$cia 1 przeklenstwa naszych bohaterow jest poezja (poezja - kobieta)?
Wszak poetom nie starczy byc.

Kolejna faze rozwoju opisuje Piosenka V (Wojaczek 2007: 78)'° - jawia sie w niej jako
zbiorowe medium, rozwidnione przez zimne §wiatlo — moze to, o ktérym mowa w Piosence
VI. Znowu spotykaja Kobiete — niezywa albo tylko $piaca. Znajoma, ale wroga — czgsci jej
ciata, a przede wszystkim glos — przemawiaty zawsze przeciwko nim. Ale gdzie? Przed
sadem? Tym z pierwszej piosenki? Tego si¢ nie dowiadujemy. Nawet teraz - kiedy kobieta nie

zyje (czy na pewno?), dosigga ich przez $mier¢, oskarza - nadal rosna jej wlosy.



O punkcie kulminacyjnym — uzyskaniu pelnej samoswiadomosci w Piosence VI byta
Jjuz mowa; po nim nastgpuje uspokojenie 1 oddanie si¢ w r¢ce Pani. Melancholijnie szczesliwi
bohaterowie w Piosence VII (Wojaczek 2007: 253) egzystuja gdzie§ na marginesie
spoteczenstwa 1 rzeczywistosci. Nadal wySmiewani przez narod pobozny, nadal ponad nim.
Ale zmeczeni, juz nie szukajacy niczego, nie wierzacy nawet w sens pisania (dla kogo$):
Wiec, cho¢ nie wierzqc, zZe ktos kupic¢ zechce,/ Zapisujemy ten wiersz na serwetce/ Otowkiem
od kelnerki pozyczonym. Jednocze$nie wychodza poza tekst — sa autorem i1 bohaterem. Nie
pierwszy raz postuzyl si¢ Wojaczek tym iScie barokowym konceptem — pojawia si¢ on tez w
Na nucie najwyzszej 1 kilku innych wierszach. W Piosence VIII (Wojaczek 2007: 254)
bohaterowie sa wycienczeni, chcieliby w koncu znalez¢ ukojenie - jednak nie dzigki tej
wielkiej, nieosiagalnej 1 wladczej Pani, ale zwyklej kobiecie. Snuja jej wizj¢ — opiekunki —
takiej, jak z opowiesci o stawnych bohaterach: cierpliwej, wspierajacej, kochajacej i oddane;.
Nie znajduja jej, o czym $wiadczy Lament bohaterow (Wojaczek 2007: 255)". Placza tu tylko
nad samymi soba. Uwolnili si¢ od zlego (tamtego) swiata, ktory jednak zdazyt ich naznaczy¢
tak, ze nawet udomowione zwierzeta ich omijaja. Sa wolni wlasnie dzigki stoczeniu sig,
upodleniu tak doglgbnemu, ze az przerazajacemu 1 odrzucajacemu wszystkie istoty. Jednakze
czuja sig na tyle silni, ze chca zlapac tego skurwysyna, co [im] ten swiat wymyslit.

Cykl zamykaja dwie modlitwy'® skierowane do Pani - owej wielkiej figury. Modlitwa
bohaterow (Wojaczek 2007: 188) wumieszczona zostala jako jedyny wiersz z
(prawdopodobnie) meskim podmiotem lirycznym w ostatnim tomie poety: Ktorego nie bylo.
Stanowi jakby akt oddania si¢ w rece owej Kobiety — glosu czystej poezji. Bohaterowie
btagaja Ironicznq Paniq o to, by miata wzglad na wszystko, co si¢ z nimi wiaze - a te rzeczy
sa matle, zwyczajne, moze nawet zalosne. Z kolei Ostatnia modlitwa bohaterow (Wojaczek
2007: 251) — moze niekoniecznie skierowana do Pani, cho¢ to sugeruje cato$¢ cyklu, jest
wyznaniem wiernos$ci i ufnosci. A jedynym szczg$ciem dla owych bohaterow jest jej taska.

5.

Kim sa owi bohaterowie? Zwielokrotnionym ,,ja” lirycznym, obecnym w ,,mgskich”
wierszach Wojaczka? Ta teza wydaje si¢ by¢ nieprzekonywujaca. A moze sa wyrazem
facznosci poety z Pokoleniem’68? Autor Sezonu byl co prawda tworca odmiennym, jednak
trudno przypuszczaé, zeby nie obeszly go wydarzenia marcowe'”. Nietatwo rozstrzygnac,
kiedy dokladnie powstaly ,,wiersze bohaterskie”, daty — znaczace — sa tylko pod dwoma:
Piosenkq bohaterow 11 (1968) 1 Piosenkq bohaterow VI (1969). Mozna wigc przypuszczac, ze
oOwczesna sytuacja polityczna mogla mie¢ zwiazek z powstaniem idei ,koSlawego

bohaterstwa”.



W omawianych przeze mnie tekstach pojawiaja si¢, obecne w wielu utworach
przedstawicieli Nowej Fali, motywy: klamstwo (partyjnych) gazet, bunt, przemoc wiladzy
(milicji), agresywna nauka ,,milto$ci ojczyzny”, jakie§ poczucie wigzi. Na tym chyba jednak
koncza si¢ podobienstwa. Wojaczkowi bohaterowie to takze nieudane sobowtory Villona,
Rimbauda 1 innych wielkich z ,,.Zakonu Poetow”: Jesienina, Trakla, Keatsa — licznych
kochankow lirycznego podmiotu tomu Ktorego nie bylo. Jacek Stolarczyk pisat, ze
mikotowski poeta chcial si¢ znalez¢é w tym zacnym gronie: Charles Baudleaire notujqc w
,Mon coeur mis a nu” aforyzm: , prawdziwy bohater bawi sie sam’, manifestowal
zastqpienie Boga sobq, wskazat na koniecznos¢ kreacji. Wojaczek ktadac to zdanie jako motto
do ,,Sanatorium” dziatal w poczuciu wspolnoty, przynaleznosci do tego samego klanu poetow
Lwyzutych z Ziemi”, co Baudelaire (Stolarczyk 1978: 63). Czy owo bohaterskie upodlenie w
imi¢ poddanstwa Pani — poezji bylo forma proby przed przyjeciem na nowicjat? Jest to

kuszaca hipoteza.

RESUME

Rafal Wojaczek was a poet who was using a lot of traditional literary genres. He was
developing some of them and exploiting their structural features to get expressive contrast
between them and content of poems. We can see this genological games in all Wojaczek's
works but the polemic with the form of sonnet cycle — very important genre in polish literary
tradition - seems to be the most interesting to the author of this text. There is a plot of whole
cycle — it is a story about heroes, maybe we should say: antiheroes, because their features go
against traditional meaning of heroism; it is possible to assume that these heroes constitute
some kind of polemic against polish tradition of martyrdom. In this article the author focuses
on sonnet quasi-cycle; that is the plot and the essence of collective subject of these poems
and the tension between titles, forms and substances. This article is just an introduction to
discussion about Wojaczek and studies on this artist’s poetry. Many problems were indicated

by the author, but they need more studies.

Rafal Wojaczek byl basnik, ktery Casto pouzival tradicni zanry, rozvijel je nebo
vyuzival jejich formalnich znaka, aby docilil ostrého kontrastu mezi nimi a bdasni.
Genologické hry mizeme nalézt v celém jeho dile, avSak nejzajimavéjsi pro autorku tohoto
¢lanku je Wojaczkova polemika se sonetovym véncem — velmi vyznamnym pro polskou

literarni tradici. Déjovou osou vénce je podivny, specificky pifibéh hrdini - nebo spise



antihrdind, nebot’ jejich vlastnosti jsou protikladem tradicné chapaného hrdinstvi; miizeme se
tedy domnivat, ze tito (anti)hrdinové jsou jakousi polemikou s polskou martyrologickou
tradici. V nyné&jSim textu se autorka snazi prozkoumat jednak quasi-vénec basni, jednak vyse
zminovanou dé&jinnou osu; probird také podstatu kolektivniho lyrického subjektu a napéti
mezi nazvem, formou a obsahem basni. Clanek je pouze Givodem k rozsahlym vyzkumim a

diskuzim, signalizuje mnoh¢ otazky a problémy, které vSak vyzaduji dal$i zkoumani.

' Do cyklu zaliczam tylko te utwory, ktore w tytule wymieniaja bohateréw, a wiec: Genealogie bohaterdw,
Piosenke bohaterow, Piosenke bohaterow I, Piosenke bohaterow Il (na dworcu gtownym), Piosenke bohaterow
11I, Piosenke bohaterow V, Piosenke bohaterow VI, Piosenke bohaterow VII, Piosenke bohaterow VIII, Lament
bohaterow, Modlitwe bohaterow 1 Ostatniq modlitwe bohaterow. Trzeba jednak pamigtac, ze w wielu innych
wierszach Rafala Wojaczka pojawia si¢ podobny podmiot zbiorowy, np. w Finis poloniae czy w Zawsze dojrzali
oraz ze cze$¢ z tych tekstow nie znalazta si¢ w tomach wydanych za zycia poety, co moze sugerowaé, ze albo nie
chciat ich opublikowa¢, albo mu na taka publikacje z jakich§ wzgledow nie pozwolono. W niniejszym artykule
mowa bedzie o cyklu wierszy, wigkszos¢ spetnia co najmniej jeden z wymogdw ,,sonetowosci” (o czym mowa
bedzie p6zniej) - sa to piosenki: I1, 11l (na dworcu gtownym), V, VII, VIII, a takze Lament bohaterow.

? Prosze zwréci¢ uwage na budowany obraz zbiorowego podmiotu méwiacego, wroce do niego w dalszej czesci
pracy.

> Warto jednak pamictaé, ze sonet pierwotnie nie byt tak daleki piosence, wszak jego nazwa (wi. sonetto)
wywodzi si¢ od tac. sonus (dzwigk, odglos), co mozna czyta¢ jako ,,piosnka”, ,nikly dzwigk”. Na etymologi¢ tej
nazwy zwraca uwage Andrzej Sosnowski w jednym ze swoich internetowych wykladow:
http://nieszuflada.pl/_artykuly/sonet.htm [data dostepu: 30 lipca 2010].

* Por. I. Opacki: Z zagadnieri cyklu sonetowego w polskim romantyzmie. [W:] Tegoz: Odwrécona elegia. O
przenikaniu sie postaci gatunkowych w poezji. Katowice 1999, s. 71-160 oraz L. Pszczotkowska: Sonet od
Renesansu do Mtodej Polski. [W:] Stowianska metryka porownawcza V: sonet. Red. L. Pszczotkowska, D.
Urbanska. Warszawa 1993, s. 25 — 31.

3 Por. R. Cudak: Inne bajki..., s. 158-160.

% Por. P. Michatowski: Gatunki i konwencje w poezji. [W:] Polska genologia literacka. Red. D. Ostaszewska, R.
Cudak. Warszawa 2007, s. 188 — 190.

" Por. 1. Opacki: Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji. [W:] Tegoz: Odwrécona
elegia..., s. 7-69.

8 Por.: [...] pierwsze znaki tekstu budzq w $wiadomosci czytelnika oczekiwanie na model klasyczny. Odbiorca
zostaje poinformowany wprost, ze ten oto wiersz bedzie odq, dytyrambem, modlitwq. Wszelako dalsze partie
tekstu model ow zaczynajq rozbrajac czy, jakby powiedzial Jerzy Ziomek, rozwiqzywaé. Okazuje sie [...], Ze w
danej rzeczywistosci komunikacyjnej oda, dytyramb, modlitwa sq gatunkami niemozliwymi. (Balcerzan 2007:
127).

? Ciekawa postacig w cyklu, ale tez w calej tworczosci Wojaczka jest kobieta — wystepujaca jako Pani, matka,



kochanka, ojczyzna. Czgsciowo problem ten poruszam w dalszej czesci artykutu.

1% Gwatt sugeruje stabo$é ofiary, dlatego przyjmuje, ze bohaterami tego wiersza sa chtopcy, ewentualnie mtodzi
mezczyzni.

" Proces poddawania si¢ owej Pani rozwija sig przez caty cykl, aby skonczyé si¢ niewolnicza modlitwa.

2 Ewolucja podmiotu lirycznego i proces wycofywania si¢ autora ze swego dzieta poezji miataby przebiegaé od
dezintegracji osobowosci, poprzez jej chwilowe scalenie, konstrukcje sobowtorowe, powolne zmaganie si¢ z
kobieta, po czym ostateczna transformacje ciala niedoskonalego w ciato poezji: [...] proces tworczy
charakteryzuje wycofywanie si¢ autora z powstajqcego dziela, zarazem jednak instalowanie sie w owym dziele
kogos innego, kto do czytajacych ,,mowi”, owego ,,ja - lirycznego, ktore nigdy nie potrafi by¢ tozsame ,,ze
mnq - poetq i ktorego przezycia i doznania konstytuujqc sie w jezyku zyskujqc niezawisty ,,ode mnie” jezykowy
zywot. [...] Podmiot, czy moze raczej ,,glos”, ostatniego tomu poetyckiego Rafata Wojaczka jest zenski. Z jednej
strony jest widomym znakiem ,, nieobecnosci” autora, a drugiej zas, wciqz intrygujqcq zagadkq interpretacyjng.
(Kunz 1994: 78-94).

0O figurze glosu w liryce Wojaczka ciekawie pisze J. Gutorow. Zob. J. Gutorow: Rafal Wojaczek: czystosé
glosu. [W:] Ktory jest. Rafal Wojaczek w oczach przyjaciol, krytykow i badaczy. Red.: R. Cudak, M. Melecki.
Katowice 2001, s. 327-334.

' Pojawia sie w Sezonie - pierwszym tomie poety.

'3 Por. polskie tradycje martyrologiczne czy idee mesjanistyczne obecne zaréwno u romantycznych poetdw
emigracyjnych, jak i krajowych, takze u filozofow - por. np. koncepcje Hoene-Wronskiego, Gotuchowskiego,
Trentowskiego, Libelta czy Towianskiego.

' Ciekawy jest brak piosenki czwartej. By¢ moze nigdy nie powstata, mogta tez zagina¢. Nie pojawita si¢ w
zadnym wydanym zbiorze wierszy Wojaczka (czy to umieszczonych w konstruowanych przez autora tomach czy
tez w przer6znych dzietach zebranych obejmujacych tez niepublikowana dotad tworczosé).

17 Znowu Wojaczek siegnat po dobrze znany gatunek, tym razem wywodzacy sie z tradycji obrzeddéw zatobnych.
Podobnie jak w wielu utworach — czytelnik zapoznajac si¢ z tytutem oczekuje czego innego, niz to, co dostaje w
tek$cie. Juz sam lament nie pasuje do bohateréw, nie godzi si¢ przeciez z wywyzszeniem. Warto jednak
pamigtac, ze nie zrezygnowal z 14 wersow i dwuwersowej pointy (chociaz dos¢ mocno wyodrgbnione sa cztery
tercety), co zapewne ma znaczenie.

'8 7 braku miejsca nie bede tu pisa¢ o gatunkowych wyznacznikach modlitwy; zaznacze tylko, ze oba utwory
Wojaczka brzmia dos$¢ ,tradycyjne”, zblizone sa do wzorca; do§¢ tatwo takze mozna wyczué ich elegijny
charakter. Sa to tez jedyne utwory omawianego cyklu, ktorych dhugo$¢ przekracza 14 wersow.

' M. Kisiel zalicza go do cato$ci Pokolenia. Zob.: M. Kisiel: Pokolenia i przelomy. Szkice o literaturze polskiej
drugiej polowy XX wieku. Katowice 2004, s. 114-115. Podobnie czyni — mimo zastrzezen — T. Nyczek,
umieszczajac tworcow odrebnych, jednak w jaki$ sposdb z tym pokoleniem zwiazanych, Ewe Lipska i Rafata
Wojaczka, w aneksie zredagowanej przez siebie antologii Nowej Fali. Zob. Okreslona epoka. Nowa Fala 1968 —

1993. Red. T. Nyczek. Krakow 1995.
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