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Wartykule chcialbym poruszy¢ problem swobody dokonywania wyboréw arty-
stycznych w ramach ograniczen stylistyczno-gatunkowych, rozbrzmiewajacy
echem w §rodowisku polskiego jazzu od wielu juz lat. Sprobuje pochyli¢ sie nad kwestig
miejsca wolno$ci w polskiej muzyce jazzowej. Czy wolno$¢ jest cechg charakterystycz-
na dla polskiego jazzu? Czy polscy jazzmani zajmujacy si¢ improwizacjg tej wolno$ci
potrzebuja, czy preferuja zgodno$¢ ze stylistycznymi, konserwatywnymi zasadami,
czy tez spontaniczne nowatorstwo wychodzace poza ramy gatunkéw? Sprobuje zary-
sowac problem, silg rzeczy — do$¢ szkicowo, ukazujac go na przyktadzie kontrowersji
pojawiajacej sie na styku jazzowego mainstreamu oraz free jazzu. Zaznaczam jednak,
ze nie jest moim celem deprecjonowanie zadnego z tych zjawisk, wartosciowanie
ktéregokolwiek wzgledem drugiego, czy tez odnoszenie sie do jakosci estetycznych,
jakie one sobg reprezentuja. Artykut jest o tym, czy jazz i wolno$¢ utozsamiane sa ze
sobg na gruncie praktyki tworczej, czy tez moze na gruncie pewnych kwestii histo-
ryczno-socjologicznych. Odpowiedz pojawiajaca si¢ w ostatniej czesci nie jest jednak
wyczerpujaca. Nalezy ja traktowac raczej jako poczatek pewnych badan i ewentualnej
dyskusji.

Wolno$é¢ jest terminem filozoficznie tylez doniostym, co i trudnym. W zasadzie
tak jak z wiekszoscig wielkich poje¢ istniejacych w filozofii Zachodu, typu Piekno,
Dobro, Prawda, z wolnoscig jest ten problem, Ze mimo intuicyjnego odczuwania, czym
jest, mamy problem ze §cistym jej zdefiniowaniem. I mimo tego problemu, ktdry sifg
rzeczy przeklada sie na klopot ze stwierdzeniem, czym wolno$¢ jest, czyli w zasadzie
z brakiem mozliwosci jej rozpoznania, uwazamy kwestie wolnosci za niezwykle donio-
sta. Doniostg tak wielce, Ze kulturowo mamy uwarunkowane jej umitowanie i (przy-
najmniej deklaratywnie) jesteSmy w stanie oddawac za nig Zycie. Ponadto my, ludzie
Zachodu, uwazamy, ze nasze jej rozumienie i umiejscowienie wysoko w hierarchii
warto$ci jest uzasadnione uniwersalnoscig pojecia i jego stosowania. Paradoksalnie
w omawianym temacie rzecz dotyczy muzyki stworzonej w $§rodowisku masowego
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wykorzystywania niewolniczej sity roboczej (tak jakby uniwersalno$¢ wolnosci byta
tylko uniwersalnos$cig dla wybranych). Co wiecej, kontakt z kulturami Dalekiego
Wschodu ukazal nam §wiatopoglady, ktére nie do$¢, ze nie cenity tak wysoko pojecia
jak my, to w niektorych wypadkach uznawaty je za catkowicie absurdalne'. Innymi
stowy - i nie wglebiajac sie w temat — wolno$¢ jest kwestig teoretycznie problematyczna,
mimo Ze w zasadzie kazdy z nas czuje sie¢ w tym temacie ekspertem. I to réwniez do
problemu zwigzanego z wolnoscig mozna dotaczy¢.

Niemniej na potrzeby artykutu, ktéry w jakims$ stopniu zajmuje si¢ wolno$cig, musi
ona zosta¢ przynajmniej czg$ciowo dookreslona. Nie majac ambicji konstruowania
szczegdlowej definicji tam, gdzie madrzejsi ,potamali sobie zeby”, stwierdzam, ze
wolnoscig w kontekscie jazzu bede okreslal pewna spontanicznosé¢ i swobode w dobo-
rze elementéw melodycznych, harmonicznych i rytmicznych, swobode decyzji w ak-
tualnym (przy okazji kazdego wykonania utworu jazzowego) dzialaniu polegajacym
na rozwinieciu tematu muzycznego. Innymi stowy: wolnos¢ w tej sytuacji bedzie
oznaczata swobode¢ decydowania o szczegotach konkretnego utworu, jego charakteru
i szczegdlnych wariacji na dany temat.

W zasadzie mozna powiedzied, ze na temat tego, czy czlowiek jest w swoim poste-
powaniu zdeterminowany i w jakim stopniu, toczono i toczy si¢ nadal w filozofii tyle
dyskusji, ile na temat pojecia Prawdy. W przypadku sztuki temat wolnosci jest mocno
akcentowany od dawna, ale XX wiek przyniost w tej kwestii wyjatkowo donioste
zmiany, w ktorych jednakze wcigz odbijaja si¢ echem, pochodzace z poczatkow naszej
kultury, greckie pytania o nig (sztuke): czy jest to dzialanie swobodne, czy tez jest to
postepowanie zgodne z regulami? Niemniej to wlasnie w XX wieku, szczegélnie na
poczatku awangardy amerykanskiej, w tworczosci na przyktad Johna Cage’a, pojawily
sie koncepcje niezdeterminowanych dziel muzycznych. Mozna zaryzykowac hipoteze,
ze na ogdlny klimat epoki, sprzyjajacy poszukiwaniu niezdeterminowanych modeli
tworczosci, jazz z improwizacja (jako jednym z elementéw charakterystycznych)
wplynat znaczaco.

W polskim srodowisku artystycznym zlaczenie ,,jazz - wolno$¢” bylo odmieniane
na wszystkie mozliwe sposoby. Tak si¢ jakos ztozylo, ze jazz stal sie w naszej kulturze
synonimem wolnosci i spontanicznoéci. I jak zwykle bywa z wymienionymi pojeciami,
implikujg one réwniez przy okazji jazzu sporo nieporozumien i niejasnosci. Rodzi
sie bowiem pytanie: na ile utozsamienie jazzu i wolnosci jest uprawomocnione, a na
ile jest tylko i wylacznie spolecznym ,,przyzwyczajeniem”, czyli wynika z pewnych
struktur poznawczo-mys$lowych, ktére determinujg obraz $wiata?

Rozwazania powinni$my zacza¢ od kwestii socjologiczno-historycznej. Rzecz ja-
sna, nie bede silil si¢ na dokladnos¢ w podawaniu szczegotow faktograficznych ani tez

' E. Fromm, D.T. Suzuki, R. De Martino, Buddyzm zen i psychoanaliza, Poznan 2011, s. 21.
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dat, gdyz interesuja mnie w tej sytuacji ogdlne wnioski, a nie relacjonowanie historii.
Z gory prosze zatem o wybaczenie pewnej dozy ogdlnosci, przy okazji przypominajac,
ze jest to jedna z cech charakterystycznych wnioskéw filozoficznych. Wracajac do
meritum sprawy: jazz zyskal duzg popularno$¢ w naszym kraju w czasach, w ktérych
niezalezno$¢ panstwa, jak i wielu aspektéw zycia osobistego byta, delikatnie méwiac,
pod znakiem zapytania. W sztuce panoszyt si¢ dekret o koniecznos$ci tworzenia
w duchu realnego socjalizmu, ktdry skutecznie ograniczal spontaniczno$¢ i wolnosé
wypowiedzi tworczej. W takim kontek$cie muzyka jazzowa jawila sie jako piesn od-
legtego $wiata wolnosci, iskra nadziei w ponurych czasach ograniczen. Skojarzenia,
oczywiste i naturalne, jazzu z Ameryka, uznawang za ,,ojczyzne wolnosci”, sprawialy,
ze ,muzyka synkopowana” byla w sposob naturalny oredownikiem kultury politycznej
i systemu spotecznego, majacych w Polsce inny charakter i sposéb funkcjonowania.
Jazz byt echem zycia toczacego sie za ,,Zelazng Kurtyng”, ktére w latach 50., 60., czy
nawet 70. XX stulecia byto marzeniem wydajacym sie trudnym do realizacji. W takiej
sytuacji historycznej jazz w sposéb naturalny stat sie synonimem wolnosci, czyli cze-
go$, co bez doktadnego definiowania bylo ,,towarem deficytowym” w Polsce, zaréwno
w wymiarze ogélnopanstwowym, jak i osobistym.

Do powstania swoistej ,,aury wolnosci” otaczajacej jazz przyczynit si¢ réwniez styl
zycia, kojarzony z muzykami nim si¢ zajmujgcymi. Calonocne jam sessions, zady-
mione kluby, alkoholowe ekscesy, tak odmienne od ,,socjalistycznego sposobu zycia”,
wyrdzniajacy sie stroj, nawigzujacy do mody spoza krajéw obozu socjalistycznego,
powodowaty, ze mlodziezy akademickiej w latach 50. i 60. XX wieku jazz kojarzyl
sie z rodzajem estetycznego buntu przeciw ograniczeniom zycia, nadawanym przez
obowiazujacy w Polsce wzorzec systemowy. Za sprawg muzyki filmowej komponowa-
nej przez Krzysztofa Komede, jazz zaczal odgrywac role muzyki popularnej, zagoscit
w $wiadomosci odbiorcow kultury, kojarzac si¢ ze swoboda, spontanicznoscia, jaka
mozemy na przyktad znalez¢ w dzietach polskiej sztuki filmowej tamtego okresu,
ktdrej dzielem wrecz symbolicznym jest film w rezyserii Andrzeja Wajdy Niewinni
czarodzieje.

Innymi stowy, socjohistoryczne powigzanie jazzu i wolnoéci/swobody/sponta-
niczno$ci mialo mocne podloze sytuacyjne. Rzecz jasna, z biegiem czasu wizeru-
nek powstaly we wspominanym okresie historycznym stopniowo stawal sie coraz
bardziej wyblakly, a jego role, jako muzycznego symbolu wolnosci, dla kolejnych
pokolen zaczely przejmowac kolejno rock’n’roll (polski big-beat) i muzyka rockowa.
Niemniej w ,powszechnym przekonaniu” muzyka jazzowa na zawsze zwigzala si¢
z wolno$cig i swoboda, co najdobitniej egzystuje w przekonaniu laikéw, ze ,,jazzman
zagra wszystko”.

Whbrew pozorom powyzsze, bardzo skrotowe nawigzanie do warunkéw socjohi-
storycznych, w ktorych rodzil si¢ polski jazz, jest dos¢ istotne dla filozoficznej analizy
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kwestii wolnoéci i swobody. Znane sg wypowiedzi polskich jazzmanéw, ktérzy na
jednym oddechu potrafia méwi¢ o niezwyktlej sile wolnosci tkwiacej w uprawiane;
przez nich muzyce oraz o koniecznosci stosowania konkretnych regul. Innymi stowy:
afirmuja oni swobode podejmowania decyzji, rownocze$nie zamykajac ja w sztywne
ramy. Wyraznie wida¢ to po wypowiedziach niektérych uznanych polskich autoryte-
tow w dziedzinie jazzu i w zasadzie nalezy uzna¢, ze problem przewija sie przez cate
dzieje polskiej historii tej muzyki. Srodowisko tak zwanego mainstreamu wyraznie
stara si¢ oddzieli¢ od twdrczosci tamiacej ,zasady grania jazzu”, niezaleznie od mo-
mentu w historii. We wezesnych latach sprawa ta dotyczyta takich nazwisk, jak Andrzej
Przybielski, Helmut Nadolski, Wladystaw Jagielto czy Tomasz Stanko (ktory dzieki
miedzynarodowej karierze zostal ,uznany”), powrécita mocnym echem w czasach
narodzin i rozkwitu sceny ,,yassowej”, by obecnie réwnie mocno tli¢ si¢ w wielu pu-
blicznych dyskusjach dotyczacych relacji pomiedzy jazzowa tradycja i awangarda. Jak
juz wspominalem, artykul ma charakter refleksji filozoficznej, wigc nie bede podawat
przyktadéw wypowiedzi, ani wymienial nazwisk. Posluze si¢ jednym cytatem, ktory
moim zdaniem jest emblematyczny dla sposobu myslenia srodowiska identyfikuja-
cego sie z gtéwnym nurtem jazzu. Ale nie tyle chce z nim polemizowad, ile wykaza¢
pewien blad tkwiagcy u podloza takiego sposobu myslenia. Zainteresowani szczego-
tami dyskusji pomiedzy zwolennikami tradycji a awangardystami znajda wystarcza-
jaca liczbe réznych wypowiedzi i artykultéw w pismach branzowych i na portalach
internetowych poswieconych zjawisku muzyki jazzowej. Na ostracyzm $rodowiska
jazzowego wzgledem eksperymentujacych kolegéw zwrocil na przyktad uwage wybitny
dziennikarz i krytyk muzyczny Rafal Ksiezyk w swoim tekscie Intuicjonisci - pierwsze
15 lat polskiego off jazzu®.

Na pierwszy rzut oka wida¢, ze swoistym ,,no$nikiem” wolnosci/swobody w jazzie
jest improwizacja. Ta technika wykonawcza, rzecz jasna, nie jest fenomenem, ktory
przed powstaniem jazzu bytby nieznany w muzyce kultury europejskiej. Mozemy w za-
sadzie stwierdzi¢, ze w kazdej epoce improwizacja byta w mniejszym czy wickszym
stopniu obecna w praktykach wykonawczych. Niemniej w jazzie zaczg¢la odgrywa¢
niezwykle istotng role, gdyz w zasadzie oblicze utworu muzycznego ksztaltuje si¢ tutaj
w akcie improwizowania. Jest to oczywiscie improwizowanie mocno zdeterminowane
i dotyczy bynajmniej nie wszystkich elementéw utworu jazzowego. Improwizacja
w jazzie jest improwizacjg tematyczng, w ktérej melodia wraz z towarzyszaca jej
harmonig i rytmika wyznaczaja kierunek rozwoju, niemniej samo improwizowanie
melodii, czyli elementu najlatwiej rozpoznawalnego przez stuchacza i najdobitniej
dywersyfikujacego poszczegdlne wykonania tych samych tematéw, powoduje, ze jej
znaczenie jest w tym wypadku wybitne. Wielu muzykéw uwaza, iz improwizacja

2 http://www.dwutygodnik.com/artykul/5072-intuicjonisci-pierwsze-15-lat-polskiego-off-
jazzu.html [dostep: 20.04.2014].
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jest gtéwna cechg charakterystyczng dla jazzu, zatem elementy stylistyczne (rytm,
harmonia, swing itd.) mozna uznac za drugoplanowe. Takie postawienie sprawy jest,
rzecz jasna, problematyczne i stalo si¢ zarzewiem niekonczacych si¢ dyskusji na te-
mat istoty jazzu. Niemniej trudno sobie wyobrazi¢ jazz bez improwizacji. Odegranie
tematu, harmonii w odpowiednim pulsie i tempie jest uznawane co najwyzej za
element edukacyjny i to na wczesnym etapie nauki. Jazzmani cenig sobie mozliwos¢
emocjonalnego, zwigzanego z konkretng i niepowtarzalng chwilg reagowania muzycz-
nego podczas koncertu. Dzieki improwizowaniu repertuar (zasob melodii-tematow)
zespolow jazzowych moze si¢ nie zmieniaé, co wigcej, wiele zespotéw moze graé te
same utwory (standardy), gdyz wlasnie praktyka improwizacji sprawia, ze muzycy
moga sie indywidualnie wypowiedzie¢, uzywajac tych samych tematéw. Innymi sto-
WYy: W muzyce jazzowej improwizowanie wydaje sie czynnikiem charakterystycznym
i nieodlgcznym.

Powyzsze uwagi moglyby prowadzi¢ do wniosku, ze w gatunku twdrczosci, gdzie
niezdeterminowany model dziatania - improwizacja - ma tak wielkie znaczenie,
wszelkie ruchy dazace do zwigkszenia roli praktyki tworzenia na biezaco, zwigzane
z ostabieniem znaczenia element6w stylistycznych, nie napotkaja oporu. Nic bardziej
mylnego. Juz we wczesnym etapie historii jazzu pojawily sie kontrowersje zwigzane
z radykalnym stylem bebop, ktéry dtugo musiat sie domagac uznania wérod krytykow
lat 40. XX wieku. I tak w zasadzie bylo tez ze wszystkimi kolejnymi nurtami/odmiana-
mi jazzu, ktére wydaja sie po prostu reakcjami kolejnych pokolent muzykéw na zmiany
w $wiatowej kulturze sztuki dzwigkowej. Jest to jednak zjawisko charakterystyczne
nie tylko dla jazzu i nie tylko dla muzyki. Polega ono na oporze starych struktur,
a doktadnie ludzi wedlug nich dziatajacych, przed nadchodzacymizmianami. W swej
szerokiej perspektywie zostalo opisane w stynnej ksigzce wydanej w roku 1970 Szok
przyszlosci, autorstwa Alvina Toflera. Jednakze §wiat podlega zmianom i muzyka, jak
kazda sztuka, ewoluuje mimo ,,obroncow” tradycji. Krucjaty prowadzone o czysto$é
stylistyczng w poczatkach jazzu przez Wyntona Marsalisa w zasadzie prowadzg
tylko i wylacznie do konfuzji i sporéw, ktorych zasadnicza istota, czyli tre§¢ dziet
muzycznych, i tak wydaje si¢ uzalezniona od wrazliwosci i wyobrazni twdrcow, a nie
od ustalen straznikéw stylistyki. Jak juz wspomniatem, spory tego rodzaju byly i sg
charakterystyczne dla wszelkich gatunkow i styléw muzycznych, niemniej brzmia
one wyjatkowo, gdy wystepuja w srodowisku tworcow zajmujacych sie sztuka, w ja-
kis sposob identyfikowang z wolnoscig, gdzie jednym z elementéw wyrdzniajacych
i koniecznych zarazem jest praktyka improwizowania.

W zwiazku z opisang powyzej sytuacja, w naszym kraju spor tradycjonalistow ze
zwolennikami awangardowego grania i free jazzu wydaje sie szczegdlnie wart zain-
teresowania. Nie wystepuje bowiem w Polsce préba obrony tradycji jazzowej w celu
chronienia Zrédet identyfikacji kulturowej, tak jak dzieje si¢ to w Ameryce, w przy-
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padku Afroamerykandw. Jazz w Polsce jest zjawiskiem naplywowym i nie wiaze si¢
z zadng grupa etniczng, kulturowg czy spoteczng. Spor na naszym podwdrku wydaje
sie bardziej zwigzany ze zjawiskiem opisanym przez Toflera, a $ciélej rzecz ujmujac -
z odwiecznym problemem zgodno$ci wolnosci z bezpieczenstwem. Kolokwialne
jest juz bowiem stwierdzenie, egzystujace gléwnie w ramach refleksji spolecznej, ze
wolnos¢ nie jest koherentna z bezpieczenstwem. Spontanicznos¢ w dzialaniu jest
obarczona sporg dozg nieprzewidywalnosci, zatem i duzym ryzykiem. Dlatego tez
spolecznie pozadane jest w grupach wysoko zorganizowanych ,,okietzna¢” ja za pomo-
ca rytualizacji zycia. Ten sposob myslenia réwniez przeklada si¢ niestety na sposoby
tworzenia/grania muzyki. Pisze¢ ,,niestety”, gdyz jakkolwiek w kwestiach spolecznych
spokdj i przewidywalnos$é wynikajace z rytualizacji moga by¢ warto$cia pozadana, to
jednak w dziedzinach wymagajacych tworczego myslenia, a taka wydaje si¢ muzyka
rozumiana jako sztuka, wybér schematyzmu kosztem spontaniczno$ci nie stanowi
najlepszego wyboru.

By przenie$¢ dyskusje na pole bardziej konkretne, postuze sie cytatem, ktérego
autorem jest jeden z uznanych polskich muzykéw kojarzonych z ,,gtéwnym nurtem”,
Wojciech Karolak:

Jeszcze majac mleko pod nosem zauwazylem, ze nie znosze awangardy. Awangarda jest zimna, nie
ma odrobiny wdzieku, nie zmienia si¢ od stu lat i jest najbardziej skostnialg forma wypowiedzi
artystycznej, w przeciwienstwie do konserwatywnej ,tadnoéci”, w ktorej tkwie po zajecze uszy.
Troche mnie razi nazywanie tego staromodnym, bo to nie sg starocie, tylko muzyka $rodka.
Jest w niej miejsce na finezj¢ i najrozniejsze subtelnosci, nie ma natomiast fascynacji brzydota,
typowej dla awangardy. Zawsze méwilem, Ze nowatorstwo w sztuce bierze sie z nieuctwa i braku
dobrych manier. [...] W 70 latach panowat hipisowski terror. Trzeba bylo gra¢ betkotliwy ,free
jazz” i nosi¢ diugie wlosy, ale kiedy ta zaraza wreszcie mineta, moglismy znéw pograc to, co
naprawde lubimy. [...] Bylem niedawno na koncercie Joe Lovano [...]. To byta dla mnie tortura.
Lovano znecal si¢ nad publiczno$cia, testujac jej wytrzymato$¢ na skomplikowane tamigtéwki.
Zarznat mnie bez znieczulenia jakim§ porgbanym metrum, w ktérym nikt nie zgadnie, gdzie jest
»raz”. Koszmar. Czulem sig, jakby mnie kto$ wykopal w przestrzen kosmiczng, bez mozliwosci
zlapania sie stalego punktu®.

Powyzsza wypowiedz wydaje sie emblematyczna dla calej grupy muzykéw jazzowych
i przeanalizowanie jej by¢ moze wykaze, czy jazz i wolnos$¢ (w takim ujeciu, w jakim
jazz jest zaproponowany powyzej) majg ze sobg co§ wspdlnego na gruncie praktyki
tworczej, czy tez raczej na gruncie pewnych przyzwyczajen myslowych, o proweniencji
niekoniecznie muzycznej. Uznaje te opini¢ tym bardziej za typows, Ze napotkalem
ja w roli argumentu w wielce burzliwej i emocjonalnej dyskusji, ktéra rozgorzata po
niedawnej publikacji recenzji ptyty mlodych jazzmanéw, ocenionej przez krytyka jako
»retrojazz” (celowo nie podaje zadnych szczegotow). Zaczela wiec funkcjonowac jako
mysl publiczna, reprezentatywna dla pewnej grupy. I tak jak wspomnialem wczesniej,

* http://vertigojazz.pl/wywiady/zajac-tak-ma/ [dostep: 20.05.2014].
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nie zamierzam z nig polemizowa¢. Niemniej zawiera w sobie par¢ watkéw, ktore moga
postuzy¢ jako punkt wyjscia dla refleks;ji.

Fragmenty wypowiedzi dotyczace zimna i braku wdzigku awangardy, ,,fadnos$ci”
cechujacej konserwatyzm, betkotliwosci free jazzu i ,porgbanosci” metrum, w kto-
rym nie wiadomo, gdzie jest raz, zdradzaja odniesienie do zrytualizowanych form
wytwarzania muzyki. Rytualy, jak juz wspomnialem, niosg za sobg wzorce postepo-
wania gwarantujace porozumienie tworcy z odbiorcg na pewnym poziomie, pomagaja
w znalezieniu wspolnoty, oferujac pewne znane powszechnie kody komunikacyjne. Sg
w zasadzie no$nikiem bezpieczenstwa wynikajacego z powtarzalnosci i rozpoznawal-
nosci. Niestety, jak pisal wybitny psychoanalityk Wilfred Bion, stuzg temu, by zabi¢
spontaniczno$¢ i ozywienie. Wydaje sie zatem, Ze w sztuce, rozumianej jako dziatal-
no$¢ tworcza, nie moga wystapic i mie¢ swojego zastosowania. Inaczej natomiast jest
w dziedzinie rzemiosta, gdzie powtarzalnos¢ wynikajaca ze zrytualizowania czynnosci
gwarantuje poprawno$¢ wykonania. Jest zatem cechg pozadang. W tym kontekscie na
wyjatkowa uwage zastuguje fragment cytowanej wypowiedzi, w ktérym dowiadujemy
sie, ze zdaniem autora ,nowatorstwo w sztuce bierze si¢ z nieuctwa i braku dobrych
manier”. Gdyby$my chcieli uzna¢ te teze za obowiazujacg, musielibysmy oddzieli¢
sztuke od tworczosci jako takiej. Zgodnie bowiem z definicjg tworczosci (dotyczaca
nie tylko sztuki, ale kazdej ludzkiej formy aktywnosci) stworzong na gruncie psycho-
logii przez Morrisa I. Steina, ,,twdrczos¢ to proces prowadzacy do nowego wytworu™.
Innymi stowy, nalezaloby uzna¢, ze tworczos¢ bierze si¢ z nieuctwa i ztych manier.
Chyba ze nie wigzemy sztuki z twérczoscia, ale rozumiemy jg po grecku i uznajemy
za umiejetno$¢ wytwarzania przedmiotéw zgodnie z regulami. Taka aktywnos¢
w starozytnosci nosita nazwe techne, co zostalo przettumaczone pdzniej na tacinskie
arte i nalezaly do niej wszelakie czynnosci rzemieslnicze, typu skrecanie powrozoéw,
budowanie todzi, ciosanie kamieni i inne. Zrytualizowanie tych aktywnosci, okiet-
znanie materii w ramach zasad postepowania gwarantowaty jakos¢ wyrobu.

Nie mozna, rzecz jasna, stwierdzi¢, ze jakakolwiek dziatalno$¢ muzyczna, wiacznie
ze sztukg muzyczng (rozréznienie konieczne, nie kazda przeciez muzyka jest sztuka),
jest w stanie obejs¢ si¢ bez rzemiosta. Niewatpliwie w sztuce opanowanie rzemiosta,
dotyczacego najczesciej operowania materialem dla danej sztuki wlasciwym, to wa-
runek konieczny, ale nie wystarczajacy. Tak tez jest w przypadku muzyki. Muzyka,
aby byta sztuka, musi si¢ opiera¢ na twdrczosci, ta za$ niestety zwigzana jest z no-
watorstwem. ,,Dobre maniery” sg natomiast elementem rytualéw i bardziej niz do
sztuki pasuja do rzemiosta. W zasadzie mozna by uznad, ze kazdy artysta powinien
réwnoczesnie by¢ rzemie$lnikiem, lecz juz nie kazdy rzemie$lnik moze by¢ artysta.
Tesknota za rytualizacja, w zamian za swobode tworczg pozwalajaca na ,,kosmiczne”

* E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2005, s. 17.
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wedrowania bez odniesienia do statych punktéw, wskazuje jednoznacznie na prefe-
rowanie bezpieczenstwa wzgledem wolnosci.

Skadinad wydaje sie, ze przekonanie o tak zwanym ryzyku artystycznym zwig-
zanym z nieokielznanym rytualnie dzialaniem jest grubo przesadzone i w zasadzie
dotyczy tylko i wylacznie rzemieslnikow, ktorzy zajmuja sie glownie perfekcyjnym
wykonywaniem zaprojektowanych juz uprzednio form. Eksperyment bowiem, czyli
dziatanie o niewiadomym rezultacie, nigdy nie jest nieudany. Kazdy, nawet zupetnie
rozbiezny z ewentualnymi oczekiwaniami efekt jest wynikiem dodatnim, poniewaz
w ogole si¢ pojawil, czyli rozszerzyl nasze doswiadczenie. Inng kwestig jest natomiast,
czy granie bez stalych punktow odniesienia postrzegalnych w materiale dZzwigkowym
rzeczywiscie jest eksperymentem. Mozna bowiem, w graniu opartym na kolektywnej
improwizacji o duzym stopniu swobody, odnalez¢ inng niz materiatowa zasadg for-
motworczg. W przypadku free jazzu jest nig glebokie stuchanie wzajemne i natych-
miastowa reakcja na dzialania partneréw, czgsto nieoczekiwane. Kwestie uprzedniego
uporzadkowania materiatu dzwiekowego schodza w tym przypadku na dalszy plan,
gdyz tworzacy wychodzg z zalozenia, ze jakos¢ relacji, jaka pomiedzy nimi zajdzie,
wytworzy wspolne brzmienie i harmonie (w szerokim znaczeniu wspétbrzmienie), nie
za$ odwrotnie. Rzecz jasna, do twdrczosci tego rodzaju potrzebne sg inne narzedzia
niz do pracy rzemieslniczej. Nad perfekcje wykonania zgodnego z regulami wyzej
stawia si¢ umiejetno$¢ adekwatnego reagowania na nieoczekiwany rozwoéj sytuacji.
Zaréwno od tworcow tego rodzaju aktywnos$ci muzycznej, jak i od stuchaczy wyma-
ga sie przekroczenia pewnych utrwalonych wczesniej struktur poznawczych, ktore
pozwoli na postrzeganie dziet bez wartosciujgcego pordwnywania z obowigzujgcy-
mi wzorcami. Wzorce sg zapewne perfekcyjnie dopracowane i niosg za sobg pewne
ustalone warto$ci uznawane przez wszystkich, niemniej same w sobie sg réwniez
»klapami na oczach”, niepozwalajacymi na odkrywanie nowych mozliwos$ci, w tym
wypadku brzmieniowych.

Free jazz niesie za sobg warto$¢ zawartg w eksperymencie wspdlnego tworzenia
muzyki w czasie rzeczywistym. Jego tozsamo$¢ brzmieniowa czesto jest réwniez
nie do przyjecia dla 0séb percypujacych muzyke ,,przyzwyczajeniami stuchowymi”,
wyksztalconymi na systemie dur-moll. Nieche¢ wobec niego manifestowana przez
srodowisko mainstreamu oraz ostracyzm sklaniaja do wniosku, ze swoboda twdrcza,
ktéra si¢ cechuje, nie jest elementem pozadanym, a jedynie mocno draznigcym. Do
wyjasnienia pozostaje to, czy draznig konserwatywnie mys$lacych jazzmanow kwestie
zwigzane z jego odmienng tozsamo$cia brzmieniows, 6w wspomniany ,,betkot”, czy
ryzyko utraty publicznosci, zwigzanej z estetycznym obliczem dotychczasowej ich
twoérczosci. Odpowiedz mozna uzyskaé dzigki badaniom, ktérych przeprowadzenie
nie jest mojg ambicjg. Natomiast ta krotka refleksja na temat zwigzkow polskiego jaz-
zu z wolnoscia nasuwa nastepujaca konkluzje: jazz jest mocno zwigzany z wolnoscia
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i spontanicznoscia, dopoki sg one pod kontrolg. A probe odpowiedzi na postawione
na poczatku artykulu pytanie mozna by sformulowacé nastepujaco: [1] rozwazajac po-
wigzania jazzu i wolno$ci/spontaniczno$ci, musimy zauwazy¢, iz muzyka ta w swoim
rozwoju wyksztalcita co najmniej kilka form, w ktérych podejscie do omawianego
problemu jest diametralnie rézne (vide mainstream i free jazz); [2] powigzanie jazzu
z wolnoscia w polskim $rodowisku konserwatywnie nastawionych odbiorcéw tej
muzyki wydaje sie refleksja historycznie uwarunkowanych do$wiadczen zwigzanych
ze sferg socjologiczng, nie za$ z szeroko rozumiang wolno$cig/swobodg twdrczg.
Pojawiajg sie oczywiscie w takiej sytuacji kolejne pytania, na przyklad o to, czy zatem
jazz kiedykolwiek (jak sie przeciez wydaje) byt dziedzing faktycznie twdrczg. Na ile
w zrytualizowaniu form jazzu nastgpito wlgczenie nauczania tej muzyki w struktury
edukacji akademickiej? Czy przedstawiony szkic sytuacyjny ma zastosowanie tylko
do $rodowiska polskiego jazzu? Mozna by wymienia¢ wiele innych pytan, na ktore
nie zamierzam, w tym momencie przynajmniej, odpowiadac. Istotne jest, ze wnioski
plynace z tej refleksji wydaja si¢ ciekawe i prowokujgce do kolejnych przemyslen.
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Rafat Mazur

Polish jazz and freedom - a philosphical reflection

Summary

In article is addressed an issue of connection of freedom and jazz music in Poland. The
problem is touched on the background of discussion among jazz musicians involved in
the mainstream and jazzmen who played free jazz. In the context of the statements of
representatives of mainstream is considered an issue related to freedom, understood as the
ability to ,,be creative”. There are few questions in fact in the light of the above: whether
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freedom is a characteristic of Polish jazz? Are Polish jazz musicians, need the freedom?
Are they prefer compatibility with the stylistic, conservative principles - or, spontaneous
innovation beyond the confines of the species? The article is a philosophical reflection,
which can be a starting point for broader research.



