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Tadeusz Miczka

Smiech, lzy i fanfaronada.
Filmowa commedia all'italiana w latach 1940-1969

Wiloska komedia filmowa byla zjawiskiem wyjatkowym nie tylko w kinie
narodowym, ale rowniez $wiatowym. Charakterystyczne dla niej bogactwo tematow,
motywow 1 form miato oczywiscie swoje zrodto w kulturze narodowej 1 na niej ona skupiata
swoja uwagg, ale tworcom filméw nadzwyczaj czesto udawato si¢ to co wiloskie przedstawié
jako ponadnarodowe, a nawet uniwersalne. O trwalych wartosciach tego gatunku filmowego
zadecydowaly rowniez inne okoliczno$ci, sposrdd ktéorych nalezy wymieni¢ przede
wszystkim trzy: bardzo wysoka ranga kulturowa filmu we Wloszech, powszechnie
obowigzujace w tym kraju kryterium autorstwa i bardzo duza roznorodnos$¢ konwencji
gatunkowych.

Rzecz paradoksalna, ale we Wtoszech nigdy nie narodzita si¢ idea filmu autorskiego,
podobnie jak nie powstaly koncepcje na jej temat dotyczace innych sztuk. Jednakze na
Potwyspie Apeninskim i na Wyspach kino i inne dziedziny sztuki, przede wszystkim
rozpoznawane s3 poprzez strategie autorskie ujawniajagce dazenie artystow do
indywidualizacji 1 personalizacji aktow tworczych i dziel. Waznym czynnikiem
determinujagcym dzialania artystow jest ranga kulturowa X muzy, ktora okresla si¢ jako
"dyspozycje do zbiorowego przezywania aktow $wiadomosci, dyspozycje utrwalong w
tradycji kulturowej 1 zakorzeniong chyba w czyms$ - co z wielkg ostrozno$cig - mozna by
nazwa¢ charakterem narodowym [...] Spoteczenstwo te dyspozycje do zbiorowych przezy¢ po
prostu przejawia. Profesjonalisci dziatajacy na gruncie filmu [...] zdaja sobie z tego sprawe i
wyciagaja praktyczne konsekwencje w swym dzialaniu [...], podstawowa §wiadomos¢, iz film
jest jedng z zyciowych funkcji organizmu spotecznego, pozostaje w mocy niezaleznie od
szczegdtowych wyobrazen co do tego, jak 6w organizm powinien funkcjonowaé",

Komedia istniala w kinie wloskim od jego narodzin, ale jako wyrazisty gatunek
narodowy powstata w okresie Il wojny $wiatowej. Gdy Europa pograzata si¢ w otchtani
przemocy, a w kraju panowata bieda 1 szalat terror. Jedynie kino dostarczato wtedy ludziom
rozrywki, a zapotrzebowanie na nig musiato by¢ ogromne, skoro w ciggu kilku lat powstato

ponad 200 komedii i okoto 20 filméw komicznych. W wielu innych pod wzgledem
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genologicznym filmach fabularnych rowniez dominowaly humor, zabawa, kpiny, gagi,
wesote gry mitosne i radosne happy endy.

Poziomem artystycznym wyrdznialy si¢ komedie realizowane na podstawie sztuk
teatralnych, takie jak wielokrotnie wczesniej juz ekranizowana zabawna historyjka Sandra
Camasia i Nina Oxillii - Zegnaj, mtodosci! (Addio, giovinezza!, 1940) wyrezyserowana przez
Ferdinanda Mari¢ Poggiolego, debiutancki film Vittoria De Siki Szkartatne roze (Rose
scarlatte, 1940). Na potudniu kraju popularnoscia cieszyly si¢ autorskie adaptacje komedii i
fars nakrecone przez neapolitanskiego dramaturga Edoarda De Filippo (wespdt z innymi
cztonkami rodziny Peppinem i Titing), w ktéorych dominowali bohaterowie zbuntowani
przeciw obowigzujacym normom zycia rodzinnego i spotecznego, czgsto popadajacy w
szalenstwo. Gorzki humor, zblizony do Pirandellowskiej ironii, bawit widzéw takich filméw
jak Na wies spadta gwiazda (In campagna é caduta una stella, 1939), Nie zaptace ci! (Non ti
pago!, 1942) i Kto potrzebuje tych pieniedzy? (A che servono questi quattrini?, 1942). Filmy
te nawigzywaty bezposrednio do komedii dell'arte, ludowego teatru i form variété, ukazujac
bogactwo folkloru, lokalnych piesni i regionalnego kodeksu moralnego.

Najczesciej jednak rezyserzy wzorowali swoje filmy na amerykanskiej sophisticated
comedy (wyszukanej komedii), a najciekawszym utworem z dtugiej serii takich
nasladownictw byl Kopciuszek i pan Bonawentura(Cenerentola e il signor Buonaventura,
1942), przedstawiajacy zycie skromnej 1 ubogiej dziewczyny, ktorej udato si¢ szczesliwie
wyjs¢ za maz za bogatego me¢zczyzne. Inne warianty tego schematu fabularnego
wykorzystane zostalty w filmach Bicie serca (Batticuore, 1939), ekranowej wersji
Kopciuszka, Cesarska mitos¢(Amore imperiale, 1941), opowiesci o perypetiach pasterza
zamierzajacego poslubi¢ cesarzowa, Zaradna Teresa (La vispa Teresa, 1944), historii
malzenstwa bogatego mlodzienca ze sprytng manikiurzystka. Czasami, jak w przypadku
filmu PozZniej si¢ rozwiedziemy (Dopo divorzieremmo, 1940), zrealizowanego na podstawie
sztuki Luigiego Pirandella (Ma non é una cosa seria), rezyserzy sytuowali akcje komedii w
amerykanskiej rzeczywistosci. Oprocz motywu Kopciuszka tworcy z upodobaniem siggali po
motyw Pigmaliona, dramat artysty zakochanego we wilasnym dziele, w postaci, ktorg sam
stworzyt 1 przeksztatcali go z niezwykla inwencja. Najstynniejsza komedig podejmujaca ten
temat byta Skradziona piosenka (La canzone rubata, 1941), opowies¢ o stawnym mistrzu,
ktory zakochat si¢ w lansowanej przez siebie amatorskiej piosenkarce.

Na poczatku lat 40. na ekranach kin pojawily si¢ rowniez dwie, niezwykle rzadko
dotad spotykane w kinie wloskim, odmiany gatunkowe: komedia fantastyczna i komedia o

tematyce szkolnej. Poza Kopciuszkiem, najbardziej niezwykle przygody przezywali
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bohaterowie Czarow o pdtnocy (Incanto di mezzanotte, 1940) idrcydiabta (L'arcidiavolo,
1940). W krzywym zwierciadle ukazywano rowniez uczniéw i nauczycieli w dydaktycznych
historyjkach w rodzaju Magdaleno, dwdja z zachowania (Maddalena, zero in condotta, 1940,
rez. V. De Sica) czy Dziewie¢ lekcji chemii (Ore nove lezioni di chimica, 1941) i operetek,
takich jak np. Diabet przybywa do bursy (1l diavolo va in collegio, 1944). Na tle na ogét dosé¢
bezbarwnych i1 nieudolnie wyrezyserowanych filmow tego rodzaju, uwage recenzentéw
zwrocit czwarty utwor De Siki: Garibaldczyk w konwencie (Un Garibaldino al convento,
1942). Znakomity 1 popularny juz wtedy aktor, ktory stal si¢ za kilka lat jednym z
najwiekszych rezyserow filmowych w dziejach kina, juz w swoich pierwszych, lekkich
komediach dydaktycznych wykazat si¢ niezwykla wprost sprawnoscia warsztatowg i
umiejetnosciami aluzyjnej polemiki z hastami faszystowskiej propagandy.

O sukcesach finansowych wtoskiej komedii 1 filmu komicznego zadecydowali jednak
glownie aktorzy charakterystyczni. Oprocz rodzenstwa De Filippo, $wiecila jeszcze aktorska
gwiazda Erminia Macaria, ktory wystapil na przetomie lat 30. i 40. w kilkunastu filmach
rozrywkowych (uznanie widzow 1 krytykow zdobyla zwlaszcza melodramatyczna
komedia Oskarzony, prosze wstaé - Imputato, alzatevi Maria Mattolego nakrecona w 1939
roku), ale juz zdobywat ogromng popularno$¢ jego nastgpca - Di Bissanzio Antonio de Curtis
Gagliardi Ducas Communo, zwany Toto. Niewielki cztowiek z fizjonomig clowna i
krzykliwym glosem, grajacy najczesciej prostaczka zadumanego nad absurdalnoscia
ludzkiego zycia. Jego tiki mimiczne, epileptyczne gesty i taneczne divertimenta wywotywaty
niepohamowane wybuchy $miechu wsrod widzoéw takich filmow jak Rece przy sobie (Fermo
con le mani, 1937, rez. Gero Zambuto), Szalone zwierzeta (Animali pazzi, 1938, rez. Carlo
Ludovico Bragaglia), Swiety Jan Bezglowy (San Giovanni Decollato, 1940, rez. Amleto
Palermi), Wesoly duch (L'allegro fantasma, 1941, rez. A. Palermi), Dwaj odwazni wsrod
bestii (Due cuori fra le belve, 1943, rez. Giorgio Simonelli) i Porwanie Sabinek (Il ratto delle
Sabine, 1945, rez. Mario Bonnard). Toto zdecydowanie pokonywal innych bohaterow
ekranowych. W ciggu dziesieciu lat wystapit w 42 filmach, ktérych tytuly najczesciej
wyraznie okreslaty jego aktorskie emploi. Wystarczy wymieni¢: Toto na wyscigu kolarskim
Giro d'ltalia (Toto al Giro d'ltalia, 1948, rez. M. Mattoli), Toto szuka mieszkania | Toto Le
Moko (Toto cerca casa, 1949, rez. obydwu filméw C. L. Bragaglia), Wladca
Capri (L'imperatore di Capri, rez. L. Comencini), Toto szuka zony(Toto cerca moglie, 1950,
rez. C. L. Bragaglia), Toto Tarzanem i Toto szejkiem (Toto Tarzan i Toto sceicco, 1950, rez.
M. Mattoli), Toto i wiadcy Rzymu (Toto e i re di Roma, 1951, rez. Steno i M. Monicelli), Toto

w kolorze (Toto a colori, 1951, rez. Steno), Neapolitanski Turek (Un Turco napoletano, 1953,
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rez. M. Mattoli) i Toto w piekle (Toto al inferno, 1954, rez. C. Mastrocinque). Wystgpowat
rowniez w filmach takich rezyseréw jak R. Rossellini (Gdzie jest wolnosc? - Dove e la
liberta?, 1953) i A. Blasetti (Aparat fotograficzny - La macchina fotografica, epizod z
filmu Nasze czasy - Tempi nostri, 1953). Kreowany przez niego eroe bastonato (bohater
dostajacy ciegi), drwigcy z zycia, sklonny do prozniactwa 1 blazenskich zachowan, stal si¢
ulubiencem publiczno$ci i miatl wielu nasladowcow. Niewatpliwie Totd stat si¢ jednym z
glownych wspottworcow commedia all'italiana i mial ogromny wplyw na rozwoj kilku jej
podstawowych konwencji gatunkowych.

Bardziej "salonowy", powsciagliwy 1 wieloznaczny w swej
wymowie, genre komediowej gry prezentowata para aktorska: Alida Valli i Amedeo Nazzari,
zwlaszcza ~w Domu grzechu (La casa del peccato, 1939),Nieusprawiedliwionej
nieobecnosci (Assenza ingiustificata, 1939) i Objawieniu (Apparizione, 1944). Sympati¢
widzoéw 1 krytyki zdobywala rowniez inna para: Anna Magnani i Aldo Fabrizi, kreujaca z
naturalnym wloskim temperamentem postacie z proletariackim rodowodem, "ludzi z ulicy”
moéwigcych gwarg 1 borykajacych si¢ z klopotami dnia codziennego. Niektore filmy z ich
udziatem, m.in. Do przodu! Jest miejsce! (Avanti, c'e posto, 1942), £gka (Campo dei fiori,
1943) i Ostatnia karuzela (L'ultima carozzella, 1943), wloscy historycy kina traktujg jako
filmy zrealizowane juz w poetyce wczesnego neorealizmu.

Komedie posiadalty wiele akcentdow melodramatycznych, ktore zazwyczaj
doprowadzaty akcje do szcze$liwego zakonczenia, zgodnie z ludowym porzekadtem
gloszacym, ze mitos¢ jest najlepszym sposobem na zdobycie kobiety. T¢ prosta prawde z
tatwoscig akceptowali tworcy, bohaterowie 1 widzowie filmow wywotujacych Smiech, ale nie
zawsze znajdowala ona potwierdzenie w sentymentalnych dramatach ekranowych, ktore
stanowily wtedy prawie 25% catej wtoskiej produkcji filmowej (w latach 1939-1944 powstato
ponad 90 melodramatow).

W latach 50. zdecydowany wptyw na cale kino wloskie wywierata juz komedia
sytuacyjna. Prawdziwymi mistrzami tego gatunku byli Mario Camerini, Luigi Comencini,
Renato Castellani oraz mlodzi debiutanci Mario Monicelli i Steno (Stefano Vanzina), ktorzy
minimalizowali w swoich utworach ekranowych fikcj¢, sprowadzajac ja do form
symbolicznych lub alegorycznych, w naturalny sposob zwigzanych z konkretng
rzeczywistoscig. Pomiedzy komedig a tworczoscig neorealistow zachodzita konwersja
prowadzaca do powstania tzw. filmowego "r6zowego neorealizmu", ktérego szczytowym
osiggnigciem byt zrealizowany w 1953 roku przez Comenciniego film Chleb, mitosé¢ i

fantazja (Pane, amore e fantasia). Do tego nurtu nawigzywali w swojej pdzniejszej
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tworczosci artysci tej miary jak De Sica, Pietro Germi, a nawet Rossellini. Prosci ludzie,
nieskomplikowani bohaterowie, bez probleméw ogdlniejszej i glebszej natury, znani z dziet
neorealistycznych, coraz czgéciej pojawiali si¢ w widowiskowych, melodramatycznych i
sentymentalnych komediach, w ktorych ciaggle jeszcze dominowaly neorealistyczne
rozwigzania stylistyczne oraz patetyczna retoryka. Jednak komedia szybko i z powodzeniem
przywlaszczata sobie elementy poetyki neorealizmu, wypierajac "naga prawdg codziennos$ci' i
glebokie zaangazowanie spoleczno-polityczne.

Gdy we Wloszech spor o neorealizm stawal si¢ coraz bardziej jatowy 1
bezprzedmiotowy w kinach nad Tybrem i w jego okolicach, oprécz standardowych filmow
amerykanskich dominowaty przede wszystkim rodzime komedie. Ich twoércy potrafili
wywota¢ usmiech na twarzy kazdego Wtocha. Bo czyz mozna si¢ nie $mia¢, gdy przestepca z
fizjonomia Totd prowadzit policjanta do komisariatu? Wtasnie takg sceng konczyta si¢ jedna
z najlepszych 6wczesnych komedii, zrealizowana w 1951 roku przez Monicellego i Stena w
wytworni "Ponti - De Laurentiis - Golden Film": Zlodzieje i policjanci (Guardie e ladri). Jej
bohaterem byl Lorenzo Esposito, ktory probowat utrzymaé liczng rodzing w trudnych
powojennych czasach, wykonujac "zawdd" oszusta. Nie zawsze jednak dopisywato mu
szczgscie. Zdemaskowal go wuparty Amerykanin, ktoremu Totd sprzedat falsyfikaty
antycznych monet. Od tego momentu prostoduszny policjant Bottoni zadomowil si¢ w
mieszkaniu Esposita, gdzie udajac goscia oczekiwal przez kilka tygodni na powrot
przestepcy. W tym czasie jego rodzina zaprzyjaznila si¢ z krewnymi oszusta. Gdy wreszcie
pewnego wieczora bohater wrdcit do domu, powstata bardzo niezreczna sytuacja. Policjant -
ktoremu grozita utrata posady za niewykonanie obowigzkow stuzbowych - postanowit w imi¢
przyjazni uchroni¢ Esposita przed aresztowaniem, ale przestepca z tych samych szlachetnych
pobudek zmusit Bottoniego, aby zamknat go w wigzieniu.

Poetyka humoru czegsto stuzyla réwniez do prowadzenia na ekranie polemiki
politycznej, nawigzujacej do tej, jaka wtedy toczyta si¢ w kraju, przede wszystkim miedzy
Chrzescijanska Demokracja 1 Wtoskg Partia Komunistyczng. Prostacki 1 naiwny wiejski
ksigdz, bohater Don Camilla (1951, rez. Julien Duvivier) oraz Don Camilla i czcigodnego
Peppone (Don Camillo e I'onorevole Peppone, 1955, rez. Carmine Gallone) dos¢ skutecznie
zwalczal wszelkie przejawy komunistycznego myslenia i nowe grzeszne obyczaje,
podpatrzone przez jego wiernych u Amerykanow. Oprocz silnie sformalizowanej, w istocie -
jak pisat Paolo Bertetto - "nieludzkiej postaci Toto" i prostackiego Don Camilla, bawit
réwniez wloskich widzow swoim sarkazmem, cynizmem i gorzkim $miechem Alberto Sordi,

ktory tak mowit o przyjetej wtedy przez siebie technice gry aktorskiej: "Wymyslitem sobie
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pewien typ komizmu w czasie, gdy jedynym aktorem komicznym byt Totd. Wszyscy aktorzy
komiczni az do tej pory nasladowali kogo$ i $miali si¢ w ten sam sposob, ale ja nie mogltem
udawaé¢ Bustera Keatona lub Charliego [Chaplina], ja miatem fizjonomi¢ normalnego
cztowieka. A wigc chciatem by¢ zawsze czlowiekiem podobnym do widzow [...]. Dobieralem
sobie postacie, wymyslatem je i tworzylem, patrzac na ludzi [...]. Natura ludzka jest brzydka,
nie jest pickna! Ale kazdy chciatby by¢ innym cztowiekiem: pigknym, dobrze zbudowanym,
silnym, takim, jakimi byli aktorzy amerykanscy w latach pigédziesiatych, tacy jak Clark
Gable, Gary Cooper, Robert Taylor - oni byli bohaterami tej epoki, gdy tymczasem ludzie
byli normalnie brzydcy, szpetni, kulawi"2.

W  komedii, oprocz Totd (okreslanego przez krytykow jako "abstrakcyjna
marionetka"), De Siki (eleganckiego maschio) i Sordiego (o ktérym pisano jako o "szalonym
zwierze¢ciu scenicznym"), kariere aktorskg rozpoczynali wtedy m.in. Gina Lollobrigida,
Sophia Loren i Ugo Tognazzi. Jednak nie tylko dzigki aktorom filmy rozrywkowe zajmowaty
duzy sektor rynku kinematograficznego, kontrolowanego po II wojnie $wiatowej przez
Amerykanéw. O sukcesie komedii w znacznej mierze zadecydowat wowczas réwniez
profesjonalizm rezyseréw, ktorzy bardzo sprawnie laczyli rézne konwencje gatunkowe
wywodzace si¢ przede wszystkim z melodramatu, rewii, teatru ludowego, komizmu
neapolitanskiego, filmow "$piewanych" i dramatéw neorealistycznych.

Sprawny profesjonalizm Cameriniego, mistrza komedii sytuacyjnej, wywierajacego
wplyw na charakter nowego gatunku, mozna doceni¢ dopiero wtedy, gdy pamigta si¢ o tym,
ze jego zwiagzek z neorealizmem byt dosy¢ powierzchowny. Byl on raczej wierny "kinu
ucieczki" (filmom przedstawiajacym mato istotne zdarzenia z zycia codziennego, ktore za
wszelka ceng probowato oderwaé si¢ od ideologii faszyzmu)! i konwencjom melodramatu z
lat 30., co wida¢ wyraznie w Dwoch anonimach (Due lettere anonime, 1946) i Rozbdjniku
Musolino (Il brigante Musolino, 1950). Matarazzo, Fabrizi, Castellani, Comencini i Risi -
tworcy optymistycznych, ale gorzkich zarazem komedii, wcale nie ukrywali w pierwszej
polowie lat 50. tego, ze pragneli przede wszystkim wyrwac kino wloskie z jego Smiertelnego
(1) u$cisku z rzeczywisto$cig. Odwotywali si¢ do "pamigci neorealistycznej", ale
wykorzystywali wzorce dramatu spotecznego i filmu obyczajowego, przystosowujac je do
wymogow kultury masowej. Realizowali zdjecia poza studiem, na ulicach, placach i polach,
angazowali aktorow niezawodowych (ktorzy czesto mowili na ekranie gwarg) do 1ol
drugoplanowych. Commedia all'italiana kierowata wiec w tych latach uwage widzoéw poza
kino, w stron¢ $wiata rzeczywistego 1 wykorzystywata tylko zewnetrzne atrybuty neorealizmu

za pomocg takich $rodkow retorycznych jak karykatura, parodia, ironia i cynizm oraz

71


http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos7/texty/miczka.htm#2dol
http://www.anthropos.us.edu.pl/anthropos7/texty/miczka.htm#3dol

tradycyjne mocne kody filmowe, neutralizujgc tym samym coraz bardziej historyczne,
spoteczne i polityczne elementy programu neorealistycznego.

Komedie glosily pochwale fantazji (nie do pomyslenia w neorealizmie) i
przedstawialy na ekranie $wiat, ktory byt w znacznym stopniu wyobrazony. Ogladajac Chleb,
mitos¢ i fantazje (Pane, amore e fantasia, 1953) Comenciniego odnosi si¢ wrazenie, ze kto$
przez lornetke nieustannie obserwuje, a takze szpieguje i podstuchuje mieszkancow Saglieny.
Dzigki takiemu kontrapunktowi wizualnemu przedstawiona na ekranie materia rzeczywisto$ci
nabierala cech widowiskowych, stawata si¢ inscenizacjg. Strategia sentymentdéw, bezustanny
$miech 1 ptacz bohaterow filmowych oraz "ideologia szcz¢sliwej biedy", ktora wtedy byta
upowszechniana przez tworcoOw komedii, zageszczaty ekspresje realno$ci, zacierajgc granice
pomig¢dzy $wiatem istniejagcym naprawde, a Swiatem reprodukowanym i rekonstruowanym.

Komedie, ktére powstaty w latach 50. w wigkszos$ci zaliczy¢ mozna do "r6zowego
neorealizmu". Dominowaty w nim bardzo konkretne tematy. W zapisie tytulowym czgsto
pojawialo si¢ stowo "chleb" symbolizujace mata, wtoska biedg, w jakiej zyli pasterze,
weglarze, chtopi i robotnicy, ale na zasadzie inwersji tworcy przekonywali widzow o tym, ze
bieda moze by¢ pickna. W 1956 roku Dino Risi zrealizowal nawet komedi¢ Biedni, ale
piekni (Poveri ma belli). Uczucie namigtnej i burzliwej mitosci, jakie rodzito si¢ pomigdzy
bohaterami utworéw komediowych na tle wiosennego lub letniego pejzazu oswietlonego
promieniami stonca, skutecznie neutralizowalo ponury obraz autentycznej wloskiej
rzeczywistosci. W filmie Comenciniego De Sica zachwycal si¢ Lollobrigidqa ubrang w
postrzgpione tachmany, méwiac: "ona uosabia najwigksze ubdstwo 1 najwigksze pigkno tego
kraju™.

Coraz wigksza role w tej odmianie komedii odgrywaly postacie kobiece i1 czgsto one
wlasnie nadawaly rytm 1 charakter akcji. Pojawily si¢ bohaterki hojnie wyposazone przez
naturg, emanujace z ekranu niezwykla sita witalng i fantazja erotyczng oraz odwaznie
naruszajgce tabu obyczajowe. Do problematyki emancypacji kobiet oraz erupcji kobiecych
marzen z duzym dystansem odnosili si¢ oczywiscie cenzorzy, chociaz me¢zczyzni realizujacy
filmy przedstawiali swoje bohaterki w sposob do$¢ jednostronny: byly to wrazliwe, ubogie
dziewczyny lub pelne temperamentu, agresywne kokietki, ktore zawsze marzyty tylko o tym,
aby wyj$¢ za maz i stac¢ si¢ aniolami strozami domowego ogniska. Kazda historia konczyla si¢
happy endem w stylu hollywoodzkim, poniewaz bohaterki zawsze w koncu podbijaty serca
karabinierow, brygadierow (postaci urzednikow doskonale zintegrowanych z biednym

spoteczenstwem) lub pelnych fantazji, bezrobotnych chtopakow.
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Sposrdod ponad stu wioskich komedii, jakie zrealizowano w tym czasie, zaledwie kilka
miato bardziej autorski, zindywidualizowany charakter. Niczym szczegdlnym nie wyrozniaty
si¢ wtedy pierwsze utwory Risiego, ktory statl si¢ czotowym przedstawicielem drugiej
fali commedia all'italiana pod koniec lat 60., takie jakWakacje z gangsterem (Vacanze col
gangster, 1952), Pod znakiem Wenus (Il segno di Venere, 1955) oraz Chleb, mifosé i... (Pane,
amore, €..., 1955). Oryginalnymi warto$ciami tre§ciowymi i stylistycznymi odznaczaty si¢
tylko dwie komedie: Nadziei za dwa grosze (Due soldi di speranza, 1952) Castellaniego
i Chleb, mitos¢ i fantazja(1953) Comenciniego. Artykul poswiecony temu gatunkowi
filmowemu Giorgio Pullini trafnie zatytulowal Dwa grosze mitosci i fantazji, sugerujac, ze
zawiodl on oczekiwania Wiochoéw, poniewaz uboga struktura melodramatyczna komedii nie
dostarczata prawdziwych wzruszen, a prymitywna fantazja bohaterow i tworcoOw tylko troche
pobudzata do $miechut®.,

Bohaterka Nadziei za dwa grosze, filmu ktory znakomicie ilustrowal zwigzki
istniejgce pomigdzy komedia a neorealizmem, byta Carmela, coérka prowincjonalnego
pirotechnika, zakochana w bezrobotnym mtodziencu, z ktorym nieustannie si¢ ktocita i
prowadzita wyrafinowang pod wzgledem jezykowym "szermierk¢ mitosng". Akcja filmu
toczyta si¢ w prowincjonalnym miasteczku polozonym w poblizu Neapolu, w ktorym
mezezyzni przez calty dzien siedzieli przed kosciotem 1 dyskutowali w dialekcie
neapolitanskim o swoich sytuacjach zawodowych 1 rodzinnych. Antonio Castellano musiat
jednak za wszelka cene¢ znalez¢ prace, aby utrzymaé rodzine sktadajaca si¢ z matki 1 pieciu
siostr 1 wyda¢ jedna z nich za maz oraz uzyska¢ od krewkiego pirotechnika zgode na $lub z
Carmelg. Po wielu perypetiach udato mu si¢ znalez¢ prace w kosciele, ale szybko ja utracit.
Gdy ktos zazartowal, ze chlopak na pewno zostanie ksigdzem, dziewczyna przekornie
odpowiedziata, Ze sympatyzuje on z komunistami, co definitywnie zakonczyto jego kariere
zakrystianina. Ponownie wpedzila go w bied¢ kilka miesigcy poOzniej, zjawiajac si¢
niespodziewanie w domu jego nowej, tadnej chlebodawczyni 1 przedstawiajac si¢ jako
oczekujaca dziecka jego zona. Wreszcie Carmela postanowila zmusi¢ swojego ojca do
wyrazenia zgody na $lub. Podstepnie wezwala chilopaka do pobliskiego miasteczka,
oznajmiajac jednoczesnie swoim znajomym, ze sp¢dzi z nim noc. Zgodnie z obowigzujacym
kodeksem obyczajowym skompromitowana panna z koniecznoéci musiata wyjs¢ za maz.
Wprawdzie mlody matzonek nie potrafit utrzymac rodziny, ale mitosna idylla zapewniata im
prawdziwe szczgscie, ktore niekoniecznie przeciez - jak sadzita bohaterka - musi opierac si¢

na dobrobycie materialnym.
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Film Castellaniego otrzymat Grand Prix na festiwalu w Cannes oraz nagrody wtoskich
krytykow za scenariusz i fotografie. Jednak jego glownym atutem byly role brawurowo
zagrane przez Mari¢ Fior¢ 1 Vincenza Musolino. Cierpliwy, ostrozny, ulegly, ale jednoczesnie
bardzo meski bohater stat si¢ ulubiencem kobiecej czgsci widowni, zakochana natomiast az
do szalenstwa, agresywna, nieustepliwa, dziatajgca instynktownie pickna Carmela stata si¢
nowym symbolem dziewczyny z ludu, zaradnej i wytrwalej w dazeniu do okreslonego celu.

Stawg Fiore przyémita dopiero kilkanascie miesigcy pdzniej bohaterka filmu
Comenciniego, nazwana przez wloskich krytykow lollopizzicarellg (lollo - od nazwiska Giny
Lollobrigidy, wht. pizzicare - uszczypliwie komu$ dogryza¢ i dokucza¢). Tworca Chleba,
mitosci i fantazji, okazal si¢ $wietnym inscenizatorem beztroskiej rozrywki. W niedlugim
zreszta czasie stat si¢ prawdziwym mistrzem commedia all'italiana, ukazujacej optymistyczna
wizje zycia mieszkancoéw wloskiej prowincji. Jednak najwiekszy sukces finansowy i
prestizowy odniosty jego filmy z serii Chleb, mitos¢ i... Juz w 1954 roku nakrecit nastgpna
komedi¢: Chleb, mitos¢ i zazdrosé(Pane, amore e gelosia), w ktorej ponownie wystapili
Lollobrigida i De Sica.

Pizzicarella, bardzo urodziwa, ale uboga dziewczyna, ubrana w tachmany - w
odroznieniu od Carmeli, zakochanej w bezrobotnym mtodziencu - podbijata serca tylko
funkcjonariuszy panstwowych. Zabiegajacy o jej wzgledy dowddca oddziatu karabinierow,
stacjonujacego w matym gorskim miasteczku, musial nawet opusci¢ swoje stanowisko,
poniewaz stat si¢ dzieki niej bohaterem plotek uragajacych honorowi zokierza. Obejmujacy
stuzbg za niego sierzant Carotenuto rowniez nie pozostawat obojetny na wdzigki pigknej i
ztos§liwej pizzicarelli, ktora darzyla jednak wzgledami spokojnego, rozwaznego i
pedantycznego szeregowca Steluttiego, ukrywajacego swoj romans przed zwierzchnikami i
mieszkancami miasteczka. Dziewczyna zniecierpliwiona takim stanem rzeczy postanowita
przyspieszy¢ rozw0j wydarzen: za zaklocenie porzadku publicznego trafila do aresztu, gdzie
sprytnie wykorzystujac zaloty sierzanta, zmusita do o$wiadczenia si¢ zazdrosnego
szeregowca. Carotenuto pogodzit si¢ ze swoim losem 1 z wyszukang grzeczno$cig oraz
galanterig cechujaca starego kawalera pobtogostawil mloda parg, a sam poslubil tagodng i
delikatng Annarellg, chociaz byta matka nieslubnego dziecka.

Komedie Cameriniego, Castellaniego, Comenciniego i Risiego, markujace swoje
powinowactwa z neorealizmem przystlowiowa "ideologiag 1 poetyka biedy", fabrykowaly
oczywiscie naiwne wyobrazenia o wloskiej rzeczywistosci lat 50. Zamykaty wazny okres w
dziejach tej kinematografii, ale otwieraty rowniez jej nowy rozdzial, w ktorym znaczna czgs§¢

produkcji filmowej podporzadkowana zostata konsumpcji i gustom przecietnych odbiorcow.
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Tworcy komedii zapoczatkowali nowy styl myslenia o rezyserii, traktujac ja jako synteze
réznych dziedzin ekspresji artystycznej i doswiadczenia zyciowego, pozwalajaca organizowac
rézne elementy tematyczne i formalne w jedng hybrydyczng cato$¢ na zasadzie nieustannego
poszukiwania nowych form gatunkowych. Ich zdaniem rezyser nie powinien przemawiaé
bezposrednio do intelektu widza, ale do jego wyobrazni, uczué¢ i zmystow.

Przetomowa data w rozwoju commedia all'italiana byt rok 1955. Szczegdlng
popularno$cig cieszyt si¢ w nim Toto, coraz bardziej neurotyczny, coraz bardziej eksponujacy
swoja osobliwg fizjonomig, ale nadal pogodny, peten sprytu i sceptyczny wobec kazdej
ideologii. W tymze roku wystgpit w filmach Domenico Paolelli (Odwaga- Il
coraggio i Kierunek  Piovarolo - Destinazione  Piovarolo), Gianniego Francioliniego
(Rzymskie opowiesci -Racconti romani, obok V. De Siki), Camilla Mastrocinque (Jestesmy
ludzmi czy kapralami? - Siamo uomini o caporali?) i Maria Monicellego (Toto i Karolina -
Toto e Carolina), bawigc publicznos$¢ nie tylko "wywracaniem oczu", nieskoordynowanymi
ruchami ciata i zamaszystymi gestami, chociaz i ten styl gry poswiadczal, ze bohater
zachowywal poczucie radosci z zycia mimo biedy i wielu cierpien.

Commedia all'italiana pozbawiana byta jednak powoli cech typowych dla komedii
charakterow. Zaczely w niej dominowaé postacie uosabiajace idee bardziej ogdlne, a nawet
uniwersalne, ilustrujace przemiany zachodzace w $wiadomosci spolecznej i obyczajowosci.
Symptomem nowych czaséw byty m.in. wyemancypowane kobiety. W kinie nie pojawita si¢
jednak wloska Brigitte Bardot ("nimfa" z filmu Rogera Vadima I Bog stworzyt kobiete... - Et
Dieu créa la femme..., 1956), z fantazjg korzystajaca z powabow wlasnego ciala w kontaktach
z me¢zcezyznami. W tym kraju swoboda seksualna wigzata si¢ raczej ze strategig niewinnych
ktamstw i wyobrazanych stodkich grzechow. Na przyktad Marisa Allasio w komedii Biedni,
ale pigkniRisiego wyznawatla szczerze: "Lubi¢ catowa¢ chlopcow" i przeprowadzata na polu
seri¢ prob mitosnych, ale jednoczes$nie przed wyjsciem z domu zapewniala ojca o Swojej
niewinno$ci, méwigc: "Dobranoc tato 1 badz spokojny, nie robi¢ nic ztego". W ten sposob we
wloskiej komedii zaczynat si¢ wysuwaé na pierwszy plan ostry konflikt pokolen, ktory w
nastepnych filmach kontynuujacych tematyke obyczajowa i styl Biednych, ale pigknych,
takich jak Guendalina (rez. A. Lattuada, 1957), Stodkie oszustwa (1 dolci inganni, rez. A.
Lattuada, 1960), Szalone pozgdanie (La voglia matta, rez. L. Salce, 1962) i Tygrys (Il tigre,
rez. D. Risi, 1967), przerodzit si¢ w otwartag walke miedzy przedstawicielami dwoch zupehnie
odrebnych $wiatow. W 1956 roku konflikt ten nie zdominowat jeszcze zycia spotecznego we
Wiloszech, poprzedzaty go m.in. procesy zawodowej, intelektualnej i erotycznej emancypacji

kobiet, ale zdecydowanie podwazony zostat w kinie mit me¢skosci.
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O niektorych aspektach przeobrazen, jakie zachodzily w $wiadomosci mtode;j
generacji Wtochow, opowiadat w 1956 roku Risi wtasnie w Biednych, ale pigknych, filmie,
ktory utrzymany byt w poetyce poprzednich komedii Comenciniego, ale wzbogaconej
elementami stylu teatréw Goldoniego i1 Beaumarchais®™. Bohaterami filmu byli mlodziency,
przyjaciele Romolo i Salvatore, ktorzy z wielkg niechecig odnosili si¢ do pracy, natomiast
wiele czasu poswiegcali na podboje mitosne. Pewnego razu obydwaj zaczeli romansowaé z
pickng Giovanng pracujaca w zakladzie krawieckim. Kazdy z nich imponowat dziewczynie
innymi cechami charakteru. Romolo byt zawsze pogodny i sklonny do zartéw, Salvatore za$
zachowywal si¢ szorstko 1 okazywal swojg zazdro$¢. Giovanna nie potrafita dokona¢ wyboru.
Spotykajac si¢ z obydwoma dandysami, odkrywata rozne cechy swojej kobiecosci. W koncu
bez przekonania zdecydowala si¢ zosta¢ z Salvatore, ale gdy Romolo odegratl sceng
zazdrosnego kochanka, ktory zabija si¢ z mito$ci, bohaterowie mitosnego trojkata znalezli si¢
w punkcie wyj$cia. Po pewnym czasie bohaterka wrdcita do swego dawnego narzeczonego, a
porzuceni mlodziency zaczeli umawiaé si¢ na spotkania z dziewczynami, ktore znali od lat.
Salvatore zwigzat si¢ z siostrg Romola, a Romolo z siostrg Salvatore. Dalsza czg$¢ przygod
szesciorga bohaterow opowiedzial D. Risi w swoim nastepnym filmie Pigkne, ale
biedne (Belle ma povere, 1957). Przedstawione w nim intrygi mitosne mig¢dzy trzema
kobietami i trzema me¢zczyznami zakonczyty si¢ trzema $lubami.

Skutecznie z bohaterami tych komedii w drugiej potowie lat 50. konkurowal nadal
Toto. Jego kreacje w komediach Camilla Mastrocinque (Toto w Paryzu - Toto a Parigi) i
Antonia Musu (7Toto e Marcellino) byty bardzo zabawne i mocno kontrastowaty z klopotami
dnia codziennego, jakie przezywali przecigtni Wlosi. Szczegdlnym powodzeniem u
publicznosci i krytykow cieszyt si¢ film Monicellego Nieznani sprawcy (I soliti ignoti). Popis
wysokiej klasy komizmu dal w nim nie tylko Toto, ktory ztodziejom nasladujagcym Flipa 1
Flapa udzielal wskazoéwek na temat, jak nalezy otwiera¢ kas¢ pancerng. W postacie niezbyt
inteligentnych 1 pomystowych przestepcow wecielili si¢ Vittorio Gassman, wzruszajacy
Memmo Carotenuto 1 dowcipny Marcello Mastroianni. Akcenty zmyslowe 1 liryczne
wprowadzilty do tego filmu aktorki o nieprzecigtnej urodzie - Claudia Cardinale, Carla
Gravina 1 Rossana Rory. Heroikomiczna opowie$¢ o ztodziejach, ktérzy przez pomytke
przebili sciang do kuchni, co wywotato zamieszanie w catej rzymskiej policji, uznana zostata
za najwybitniejszy film roku przez jury festiwali w Bordigherze, San Sebastian i Locarno.
Kilkanascie miesiecy pozniej Nanni Loy nakrecit ekranowa opowies¢ o dalszych losach jej
bohaterow, ale Odwazny zamach nieznanych sprawcow(Audace colpo dei soliti ignoti) byt juz

tylko miernym nasladownictwem filmu Monicellego.
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Coraz lepiej rozwijata si¢ rowniez ta odmiana commedia all'italiana, ktora posiadata
kilkanascie wersji regionalnych i wchodzila w rozmaite zwigzki z wszystkimi rodzimymi
gatunkami filmowymi, a szczegdlnie z roznymi wariantami bozzettismo™®. Takie hybrydyczne
konwencje gatunkowe wykorzystali m.in. Mauro Bolognini (Radzcie sobie sami! -
Arrangiatevi!), G. Bianchi (Flirty na Majorce - Brevi amori a Palma di Maiorca iMoralista -
Il moralista), M. Monicelli (Lekarz i znachor - Il medico e lo stregone), Pietro Ballerini
(Peppino 1 starsza pani - Peppino e la vecchia signora), C. Mastrocinque (Zimowe wakacje -
Vacanze d'inverno) i D. Risi (Wdowiec - Il vedovo). Proces kontaminacji znakomicie
ilustrowala niezbyt udana farsa Stena, zatytulowana Umeczeni (I tartassati), w ktorej
prawdziwy koncert gry aktorskiej opartej na zupetnie réznych rodzajach komizmu dali Toto,
Aldo Fabrizi i francuski aktor Louis de Funes.

Po zmierzchu neorealizmu kino wloskie przezywalo coraz glgbszy kryzys finansowy,
produkcyjny 1 artystyczny. Co kilka lat powstawaty dziela autorskie, ktore zdobywaty
mi¢dzynarodowe uznanie, ale w drugiej potowie lat 50. zaszczyty przynosita mu commedia
all'italiana, ulegajac dalszym przeobrazeniom. To ona wiasnie - jak pisal Lino Micciche -
hatasliwie oddzielata "koniec ponurych dla kina lat 50. od nadchodzacych lat 60.", co
najbardziej uwidocznity zdarzenia, ktére miaty miejsce "pdznego weneckiego popotudnia 7
wrzesnia 1959 roku, gdy na powielanych kartkach rozdawanych dziennikarzom,
twysylanymT przez redakcje i agencje na Mostra Internazionale d'Arte Cinematografica,
zamieszczono informacje, ze Migdzynarodowe Jury przyznato Ztotego Lwa ex aequo Wielkiej
wojnie Maria Monicellego i Generatlowi Della Rovere Roberta Rosselliniego”, ale
"zwazywszy, ze poziom filmoéw festiwalowych nie byl nadzwyczaj wysoki, zdarzenie to, jak
si¢ wydaje, bylo rezultatem usilnych zabiegow 1 zyczen naszych producentéw, a nie
konkluzja goracej intelektualnej 1 kulturalnej dyskusji, prowadzonej przez cztonkéw jury"m.

Surowa opinia wybitnego krytyka na temat najwazniejszego wydarzenia, ktore
zamykato ostatni sezon w kinie wloskim tego dziesigciolecia, nie byla bezpodstawna.
W Wielkiej wojnie (La grande guerra)i w Generale Della Rovere (Il generale Della
Rovere) spotkaty si¢ konwencje gatunkowe, motywy tematyczne, postacie i kompleksy
narodowe, ktore dominowaty w catej powojennej wtoskiej kinematografii. Dlatego obydwa
filmy, zrealizowane sprawnie pod wzgledem warsztatowym i z duzg fantazja tworcza, byty jej
szczytowymi osiggnigciami. Monicelli 1 Rossellini, twoércy, ktérzy zawsze mieli pewne
ambicje polityczne, tym razem §wiadomie dokonali definitywnego rozrachunku z "okropnym

kinem okropnej dekady".
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Obydwa filmy, oceniane na ogo6t dobrze na tle tego dziesigciolecia i zle z perspektywy
nastepnych lat, torowaty droge rozwoju nowemu kinu wloskiemu. Sytuowaly si¢ na
pograniczu roznych epok. Oczywiscie, nadal aktualne jest pytanie: Czy na migdzynarodowym
festiwalu, w sezonie, w ktorym =za granicag powstato wiele arcydziet ekranowych,
wzbogacajacych jezyk X muzy i posiadajagcych walory poznawcze 1 artystyczne bardziej
uniwersalne, te dwa "lokalne", "prowincjonalne" filmy byly najlepsze? Zamiast odpowiedzi
na nie wystarczy¢ musi oczywiste stwierdzenie Micciche, ze pograzonemu w Kryzysie Kinu
wloskiemu bardzo potrzebne byly migdzynarodowe nagrody i wyrdznienia. Poza tym, dla
jurorow zapewne duze znaczenie miala pacyfistyczna wymowa obydwu filmow,
zaprezentowanych wiasnie na festiwalu w Wenecji, czyli w miejscu, gdzie w 1939 roku
goscili Mussolini i Goebbels. Ta przeszto$¢ budzita bowiem w latach powojennych wielkie
zazenowanie we wloskim Srodowisku filmowym. W latach 1948-1949 organizatorzy
powtdrzyli nawet numeracje festiwalu, uznajac jego niektore "faszystowskie" edycje za
niebyte.

Niezaleznie jednak od okolicznosci, w jakich filmy Wielka wojna i Generat Della
Rovere odnosity sukces i pomimo tego, ze nie byly one najwybitniejszymi dzietami w
dorobku obydwu rezyserdéw, zastugiwaty wtedy na szczeg6lng uwage krytykow 1 historykow
kina oraz widzow. Bardziej bowiem prowokowaly do dyskusji niz setki obrazéw ekranowych
(z wyjatkiem kilku dziet kina autorskiego, ktore rozwijato si¢ w innych kierunkach), jakie
zrealizowano we Wtoszech w tym dziesigcioleciu. Monicelli umiescit akcj¢ swojego filmu w
czasie I wojny $wiatowej, Rossellini powrocit do wydarzen, jakie miaty miejsce w ostatnim
roku faszystowskich rzadow.

W Wielkiej wojnie dwoch bohateréw mocno uwiktato si¢ wbrew wilasnej woli w
wielki dramat dziejowy. WGenerale Della Rovere gtowny bohater przypadkowo odgrywat
role wielkiego patrioty. Miedzy tymi dwoma filmami istniato wigcej podobienstw niz rdznic.
Przedstawiaty one wojne jako absurdalny teatr ludzkich dramatow. Zdarzenia ukazane i
opowiedziane zostaty w lzejszym, komediowym tonie, ktory w sekwencjach finatowych
osiggnatl wymiar patriotycznego patosu i prawdziwego tragizmu: oszusci i cwaniacy - czyli
postacie antyheroiczne - dokonywali bohaterskich czynow.

W filmie Monicellego znakomite kreacje stworzyli znani komicy, Vittorio Gassman i
Alberto Sordi. Ich partnerkg byla Silvana Mangano, ktora wystapita w roli prostytutki
Constantiny, zarabiajacej na zycie dostarczaniem zolierzom zmystowych przyjemnosci.
Giovanni, ztodziejaszek i anarchista z Mediolanu, zlosliwym wyrokiem losu spotykat w armii

Oresta, cwaniaczka i pomocnika fryzjerskiego trudnigcego si¢ nielegalnym handlem, ktory
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nie chcial mu kiedy$ sprzeda¢ zwolnienia ze stuzby wojskowej. Wspolne przezycia wojenne
polaczyly obydwu oszustow trwalymi wigzami przyjazni. W czasie pierwszej nadarzajacej si¢
okazji uciekli oni z linii frontu do matego miasteczka. Jednak szczes$cie dopisywalo im
krotko. Oddziat piechoty, w ktorym petnili stuzbe, zostat w tym czasie rozbity przez wrogoéw i
wkrétce bohaterowie dostali si¢ do niewoli. Austriacy zazadali od nich informacji o akcji
planowanej przez dowodcow armii wiloskiej. Majac do wyboru $mier¢ albo zdrade, obydwaj
dekownicy nieoczekiwanie okazali wrogom pogarde, odmoéwili wspotpracy i1 zostali
rozstrzelani. Ich bohaterski czyn umozliwil wioskim generalom przeprowadzenie manewru
taktycznego i pokonanie Austriakow.

Bardzo podniosty, prawie patetyczny ton ostatnich scen filmu ostro kontrastowat z
groteskowymi zdarzeniami, ktore rozgrywaty si¢ na prawdziwym froncie i na zapleczu
dziatan wojennych. Ale dzigki ostrym dygresjom politycznym, rubasznym akcentom
ludowym, wyrazistym i mocno osadzonym w kontekscie spoteczno-historycznym postaciom
drugoplanowym 1 nasyceniu tla, na ktérym rozgrywata si¢ akcja, wieloma obyczajowymi
szczegotami, patetyczne zakonczenie nie byto zbyt draznigce. Gorzka i niepokojaca swoja
wieloznaczno$cig oraz ironiczna i pelna totalnego krytycyzmu wizja wojny nie tylko
stanowita komentarz do "niepelnego" zwycigstwa Wioch w I wojnie §wiatowej, ale miala
réwniez znacznie glgbszg i bardziej uniwersalng wymowg.

Trudniejsze do rozszyfrowania byty intencje Rosselliniego, chociaz w Generale Della
Rovere dominowata tonacja powazna, rzadziej przerywana elementami tragikomicznymi. Na
planie filmowym spotkali si¢ dwaj czotowi przedstawiciele klasycznego neorealizmu,
tworca Rzymu, miasta otwartego (1945) i Paisy (1947) oraz Vittorio De Sica, rezyser Ztodziei
roweréow (1948) i Cudu w Mediolanie (1950). Ale w 1959 roku wszystkie sceny, réwniez
plenerowe, realizowane byly juz w atelier i za pomoca najnowszego sprzgtu technicznego.

De Sica wecielit si¢ w posta¢ niebieskiego ptaka i oszusta Giovanniego Bertone
uprawiajacego ohydny proceder. Giovanni zyl bowiem z pieniedzy wytudzanych dzieki
ktamliwym obietnicom, jakie sktadal rodzinom, ktore usitowaty wykupi¢ swoich bliskich z
rak gestapo. Po zdemaskowaniu oszust zgodzit si¢ wspotpracowa¢ z Niemcami w zamian za
zwolnienie go od odpowiedzialno$ci karnej. W wigziennej celi odgrywat rolg wloskiego
bohatera, generata Della Rovere, ktorego faszy$ci wcze$niej zabili. Otrzymat polecenie
zidentyfikowania w$rod wiezniow przywodcy Ruchu Oporu. Jednak pod wptywem przezy¢ i
rozmyslan tajdak zmienit si¢ w celi w bohatera. "Owa zadziwiajgca transformacja - pisat o
roli De Siki radziecki semiotyk Jurij Lotman - zachodzi na oczach oszotomionego widza w

sposob bezwzglednie przekonywajacy. Bohater dobrowolnie idzie na $mieré, umiera, nie
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wydawszy nikogo z dzialaczy podziemia, ktorzy juz ujawnili si¢ przed nim. Pisze przed
$miercig list do cudzej zony i do cudzego syna - przyswoiwszy sobie nawet arystokratyczne
przesady swojego alter ego - pod Iufami esesmanskich karabinow maszynowych wiwatuje na
cze§¢ Wioch i krola™®!, Zachwytu Lotmana nad wrazeniem prawdy, jakiego podobno
doznawali widzowie ogladajacy Generata Della Rovere, wloscy krytycy i historycy X muzy
na ogot jednak nie podzielali. Rossellini nie znalazt bowiem odpowiednich S$rodkow
filmowych do przekazania w sposob wiarygodny metamorfozy swojego bohatera, a De Sica
przerysowal kreacje ekranowsg, czyniagc z Giovanniego Bertone raczej uroczego tajdaka i
podstarzatego lowelasa niz zdolnego do glebszych przezy¢ oszusta 1 pozera.

Sukces, jaki odniosty obydwa filmy, wywarl duzy wplyw na dalsza twoérczosé
Monicellego i Rosselliniego. Pierwszy z nich, ktoéry wczesniej zrealizowal m.in. Zlodziei i
policjantow (1951), Dwa  pokolenia (Padri e figli, 1957), Lekarza i
znachora (1957) i Nieznanych sprawcéw (1958), lekkie komedie z podtekstem spotecznym, w
Wielkiej wojnie osiggnatl swoj wymarzony cel: stworzytl typowo wloska odmiane groteski
filmowej 1 temu gatunkowi pozostat wierny przez nastepne 20 lat. Natomiast Rossellini, ktory
nigdy nie zabiegal o popularno$¢ i nieustannie deklarowal swoje przywigzanie do "nagiej
prawdy", uznal Generata Della Rovere za swoja tworcza porazke. Rzeczywiscie, na tle jego
wczesniejszych filmow, takich jak Franciszek, kuglarz Bozy(opowiesci o przyktadnym,
pokornym i szczesliwym zyciu zakonnej konfraterni), Stromboli, ziemia Boga (historii
kobiety Zyjacej na wyspie gorsze] niz wigzienie), Europa 51 (przypowiesci o
ubezwlasnowolnieniu kobiety zwigzanej jednoczesnie z ruchem komunistycznym i
organizacjami katolickimi), Podréz do Wioch (Viaggio in lItalia, 1953 - kroniki podrézy
zapobiegajacej rozpadowi malzenstwa), Strach (Angst, 1954 - studium skomplikowanego
stanu ludzkiej psychiki) oraz Indie (India, 1958 - socjologicznej dokumentacji zycia
spotecznego w innej kulturze), General Della Rovere byl utworem niosagcym watpliwej
warto$ci autentyzm 1 naiwne przestanie ideowe.

W latach 60. rozwijajaca si¢ zywiotowo wloska komedia filmowa nie osiggneta jednak
wysokiego poziomu artystycznego. Wtoski dowcip, jak dawno temu stwierdzil Charles
Baudelaire, zawsze "pachniat latryng i burdelem" i te jego stowa czgsto wowczas przytaczali
recenzenci wiloskich komedii, podkreslajac, ze dominuja w nich cynizm, bezideowos$¢ i
prymitywna erotomania. Z pewnos$cig wigzalo si¢ to z liberalizacjg prawa, ale komedia nadal
ujawniata rowniez przemiany obyczajowe zachodzace w Zyciu spoleczenstwa oraz sposoby
myslenia i1 postgpowania typowych Wlochow w typowych sytuacjach, dlatego nadal odnosita

ona sukcesy w kraju i za granicag. Wtedy najwickszy wplyw wywierali na nig Monicelli, jej
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tworcy: De Sica, Germi i1 Toto, a jej czotowymi reformatorami stali si¢ Comencini i Risi oraz
debiutanci: Ettore Scola, Lina Wertmiiller, Luciano Salce i Marco Ferreri.

Nagrody, i to najwyzszej rangi, zdobywat wtedy bardzo kontrowersyjny rezyser, jakim
byl Germi, ktory specjalizowat si¢ w realizacji melodramatéw spolecznych o tematyce
"plciowej" (tak okreslali jego tworczosé krytycy), ubarwionych ostrym humorem i dosadnym,
wulgarnym jezykiem. Nagrody zaczal kolekcjonowaé¢ od 1962 roku, gdy nagrodzono
Oscarem autoro6w scenariusza Rozwodu po wilosku (Divorzio all'italiana, 1961), filmu w
ktorym ilustrowat rezyser praktyczne konsekwencje art. 587 kodeksu karnego, dotyczacego
karania przestepstwa za naruszenie czci. Chociaz skontaminowal w nim najbardziej
przestarzale szablony poetyki naturalistycznej z komercyjnymi, tanimi efektami i wykorzystat
zuzyte juz stereotypy wloskiej mascolinita ifemminilita, film kompromitujacy wloskie prawo
zakazujace rozwodow odniost ogromny sukces kasowy.

Kolejnym - "wykletym" przez wioskie autorytety - filmem ekranowym Germiego, z
powodzeniem wyswietlanym prawie na catym $wiecie, stata si¢ dziwna komedia Uwiedziona
I porzucona (Sedotta e abbandonata, 1963), ze Stefanig Sandrelli w roli glownej. Jego akcja
rozgrywala sie na sycylijskiej wsi, gdzie przesady, pochwata meskiej witalnosci 1 prawo do
wendetty, krepowaly prawdziwe uczucia dorastajacej dziewczyny. Narzeczony Matyldy
Ascalone pozbawil dziewictwa jej siostre Agnese, co wywolato szereg komicznych, a
jednoczesnie budzacych groze zdarzen. Najpierw Peppino ukrywal si¢ przed rodzing
dziewczyny, ktora chciala go zmusi¢ do malzenstwa, poniewaz poslubienie uwiedzionej
Agnese uwlaczatoby jego honorowi, mimo iz sam byl sprawca jej hanby. Pozniej rodzina
zhanbionej ztosliwie udaremniata zawarcie S$lubu, ktéry stanowitby podstawe do
wypuszczenia Peppina z aresztu. Glebokie przezycia zwigzane ze zniewazeniem rodziny
wywotaly w koncu u ojca dziewczyny atak apopleksji. Lezac na tozu $mierci, Vincenzo
Ascalone nakazat krewnym utrzymywaé swodj zgon w tajemnicy, az do zakoficzenia
ceremonii §lubnej, ktora finalizowala cata aferg¢. W ostatniej scenie filmu na ekranie widzimy
zmarlego padre di famiglia, ktory utozony zostal przez rodzing na fotelu w pozycji
przypominajacej $pigcego cztowieka. "W tej erotycznej blahostce - pisat G. Dausson -
znajdziemy wielka ilo§¢ przeklenstw i wtoskich wulgarno$ci. Duzo si¢ tam méwi o nocnikach
i innych utensyliach zwiazanych z problemami kobiecej fizjologii"™..

Germi zupehnie nie przejmowal si¢ krytycznymi wypowiedziami swoich adwersarzy.
Nadal realizowal swoje komedie 1 gromadzit wyrdznienia, dyplomy oraz chwalil si¢ na
tamach prasy zainteresowaniem, jakie okazywali mu przedstawiciele mtodego zbuntowanego

pokolenia, coraz glos$niej nawotujacego do zerwania z tradycyjnymi przesadami i do
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uprawiania wolnej mitosci. ROwnorzgdnym powodzeniem cieszyly si¢ komedie Monicellego,
w ktorych poruszana byla ta sama problematyka. Szczegoélnie podobat si¢ widzom
jegoCasanova 70 (1965), film utrzymany w stylu "psychoanalitycznego seansu”,
przedstawiajacy zabawne perypetie mitosne miodego oficera stuzacego w jednostkach
wojskowych NATO (M. Mastroianni), ktéry prébowat wyleczy¢ si¢ z impotencji, aranzujac i
wyobrazajac sobie sytuacje zmuszajace go do zdobywania kobiet. Prawdziwy zachwyt u
wioskich krytykow wzbudzita kreacja Moniki Vitti w Dziewczynie z pistoletem (La ragazza
con la pistola, 1968). Zagrata ona z potudniowym temperamentem mtoda Sycylijke, ktora
pojechata do Anglii po to, aby zemsci¢ si¢ na mezczyznie, ktory przez pomytke porwat ja i
zhanbit. Aktorka, znana przede wszystkim z egzystencjalnych dramatéw Michelangela
Antonioniego, udowodnita, ze posiada rowniez wspaniate predyspozycje do odtwarzania na
ekranie postaci komediowych. Swiadczyly zreszta o tym, poza rolg u Monicellego, rowniez
jej kreacje w filmach L. Salce (Niewiernosé - Alta infedelta, 1964; Wrozki - Le fate,
1966; Ozenitem si¢ z tobq dla zabawy), P. Festy Campanile (Pas cnoty), T. Brassa (Latajgcy
spodek - 1l disco volante, 1964) i A. Sordiego (Kochanie, poméz mi! - Amore mio, aiutamil!,
1969). Nastepne filmy: Och, babcia zmarta! (Toh, é morta la nonna, 1969) i Mortadela (La
mortadella, 1971) byly trywialne i mato zabawne, ale na szczg$cie stabszy okres w jego
tworczosci trwat dos¢ krotko.

Wysoka pozycje wsréd tworcow komedii utrzymywat De Sica, co potwierdzaty
wplywy kasowe z upowszechniania Sgdu ostatecznego (1l giudizio universale), ktory wszedt
na ekrany w 1961 roku. Byta totypowa commedia all'italiana z udziatem Vittoria Gassmana,
Paola Stoppy 1 Fernandela, w ktorej kazdy z aktorow miat duze mozliwosci do ujawnienia
pelni swojego talentu. Sica dwa lata pozniej zrealizowal komedi¢ Boom (Il boom, 1963), z
udziatem Sordiego, ktéra o$mieszata propagandowa fasad¢ "cudu ekonomiczno-
gospodarczego". W satyryczny sposob przedstawil tworca w tych filmach zycie codzienne
zwyktych ludzi, ktorzy ze strachem patrzyli w przysztos¢ i z niedowierzaniem przyjmowali
oficjalne informacje o powstawaniu "raju na wloskiej ziemi".

W 1964 roku nieoczekiwanie otrzymat De Sica Oscara w kategorii najlepszych filmow
zagranicznych za przeci¢tng komedi¢ nowelowa, zatytutowang Wezoraj, dzis, jutro (leri, 0oggi,
domani), w ktorej Sophia Loren zagrata postacie trzech kobiet uwiklanych w zdarzenia
zwigzane z przemianami obyczajowymi i gospodarczymi zachodzacymi w kraju po wojnie.
Utwor ten byt typowym produktem kina komercyjnego. Opierat si¢ na trywialnej fabule.
Krytycy nazwali go '"pierwszym daniem" wloskiej kuchni filmowej dla ubogich.

Natomiast Boom okreslali jako '"przystawke =z jarzyn" do "drugiego dania", ktore

82



stanowito Matzenstwo po wilosku (Matrimonio all'italiana, 1964). Ostatni z wymienionych
filmow, przedstawiajacy w stylu "kolazu lez i $miechu, tragedii i radosci, czutosci i
nienawisci, ktotni i milczenia, zdrady 1 wierno$ci oraz przesagdoéw i etosu nowoczesnosci”
(cytat z wloskich gazet) codzienne perypetie wioskich kochankéw, ktory zawierali "Swiety
zwigzek matzenski", odniost ogromny sukces w kraju i za granicg. Razem z filmem Rozwod
po wlosku (Divorzio all'italiana, 1961) Pietra Germiego, ktory otrzymat Oscara za scenariusz
napisany przez E. De Conciniego, A. Giannettiego i P. Germiego, film De Siki uznano za
najwybitniejsze osiggniecie commedia all'italiana w szczytowym okresie rozwoju tego
gatunku.

Od potowy lat 60. wioska komedia filmowa rzeczywiscie radykalnie zaczetla
transformowa¢ swoje wszystkie dotychczasowe konwencje 1 wersje gatunkowe.
Swiadectwami zachodzacych zmian byly wspomniane filmy De Siki i Germiego oraz byta
Smier¢ Totd w 1967 roku w wieku 69 lat. Maestro ludowego komizmu mial w swoim
dorobku okoto stu rél filmowych. W ostatnich latach swojego zycia wzbogacal witasng
mimike, posture i modulowana dykcj¢ - rodem z burleski i teatru plebejskiego -
surrealistycznym humorem, filozoficznym dramatyzmem 1 pantomimg oparta na rytmie
muzycznym. Jego domeng pozostato kino o zabarwieniu spotecznym, ktore prawie zawsze
wywolywato burzliwy §miech widowni. Widzowie chetnie ogladali go w takich komediach
jak Robi sig¢! (Signori si nascel, rez. M. Mattoli, 1960), Toto, Fabrycy i dzisiejsza
miodziez (Toto, Fabrizi i giovani d'oggi, rez. M. Mattoli, 1960), Kto stoi w miejscu, ten
przegrywa (Chi si ferma ¢ perduto, rez. S. Corbucci, 1960), Toto, Peppino i stodkie
zycie (Toto, Peppino e la dolce vita, rez. S. Corbucci, 1960), Radosny usmiech (Risate di
gioia, rez. M. Monicelli, 1960), Tréjosobowe {tozko (Letto a tre piazze, rez. Steno,
1960), Dwoch dowddcow (I due marescialli, rez. V. De Sica, 1961), Jego ekscelencja
zatrzymal si¢ na positek (Sua eccelenza si fermo a mangiare, rez. M. Mattoli, 1961), Toto
diaboliczny (Toto diabolicus, rez. Steno, 1962), Toto i Peppino zagubieni w Berlinie (Toto e
Peppino divisi a Berlino, rez. G. Bianchi, 1962), Mnich z Monzy (Il monaco di Monza, rez. S.
Corbucci, 1963), Seksowny Toto (Toto sexy, rez. M. Amendola, 1963), Jak skonczyt Toto
Baby? (Che fine ha fatto Toto Baby?, rez. O. Alessi, 1964), Toto z Arabii (Toto d'Arabia, rez.
J. A. de La Loma, 1964), Rita, amerykanska corka (Rita, la figlia americana, rez. P. Vivarelli,
1965) i Operacja "Swiety January"(Operazione San Gennaro, rez. D. Risi, 1966).

Duze sukcesy odnosit Totd réwniez w filmach przygodowych, mitologicznych i
nowelowych, ale szczegdlnie szeroka game swoich mozliwosci aktorskich ujawnil w

sporadycznych kontaktach z kinem autorskim. Pier Paolo Pasolini, rezyser niezbyt sktonny do
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udzielania pochwal, ktéry bardzo krytycznie ocenial wczesne wtoskie kino popularne, mowit
0 nim: "Toto jest zawsze tworca, zawsze artysta, niezaleznie od filmu, w ktorym gra. Jesli
wystepuje w filmie autorskim, to trudniej wyodrebni¢ jego inwencjg, jesli wystepuje w filmie
przecigtnym lub ewidentnie ztym, to taka operacja jest znacznie prostsza. W przypadku Toto,
jego tworczy wkiad zostaje natychmiast zauwazony i sprawia tym wigkszg przyjemnosc” 10],
Po $mierci pisano o Toto we Wtoszech, ze byt imperatore di Capri (“cesarzem z Capri"),
"niezastgpionym mimem", "wybrykiem natury", "rodzajem sfinksa", "chimerg",
"epileptycznym neapolitanczykiem" 1 "koncentratem wezuwianskiej lawy". Wraz z jego
Smiercig odeszly niemal calkowicie w zapomnienie takie filmowe odmiany
gatunkowe commedia all'italiana jak commedia a soggeto (komedia z tezg), commedia
all'improvisto (komedia niespodzianek) icommedia popolare (komedia ludowa). Inni komicy,
m.in. Alberto Sordi, Nino Manfredi, Vittorio Gassman 1 Ugo Tognazzi, ktdérzy w pdzniejszych
latach stworzyli na ekranie ciekawe i oryginalne postacie fanfaronow, nie prébowali nawet z
nim konkurowac.

Najwicksze zmiany wprowadzili wowczas do struktury gatunku Comencini i Risi, a
przede wszystkim debiutujacy rezyserzy, ktérzy nie unikali prymitywnej wulgarnosci,
nieumotywowanego cynizmu 1 ztego smaku. Dlatego do$¢ staroswiecko prezentowaty sig¢
komedie autorstwa padroni wtoskiego kina popularnego - Alessandra Blasettiego i Maria
Cameriniego. Pierwszy z nich lubit dosadny humor i rubaszny zart, ale zamiast prostych
efektow komediowych wolat koncentrowa¢ uwage na problemach powaznych, o czym
$wiadczy m.in. film Ja, ja, ja... i inni (lo, io, io... e gli altri, 1966), bedacy krytycznym
dyskursem na temat egoizmu oraz rozpadu wi¢zi spotecznych i1 uczuciowych miedzy ludzmi,
ktorzy zachtystywali si¢ konsumpcyjnym stylem zycia. Camerini, znakomity narrator i
profesjonalista filmowy, coraz bardziej odchodzit w tym czasie od czystej komedii, chociaz
W Przestegpstwie (Crimen, 1960), utworze dos¢ zabawnym, stworzyt Gassmanowi, Sordiemu i
Manfrediemu okazje do brawurowych popiséw aktorskich, wykorzystujac indywidualng Vis
comica kazdego z nich. Jednak w latach 60. nakrecit filmy, ktore rzadko $mieszyly, a raczej
epatowaty przygodowymi fabulami i egzotyczng sceneria.

Natomiast Luigi Comencini, rezyser dysponujacy wlasnym komediowym esprit de
finesse (subtelnym tonem), we wszystkich swoich 6wczesnych filmach traktowal rodakow z
przymruzeniem oka. "Panie putkowniku! Stata si¢ rzecz nieprawdopodobna: Niemcy zostali
sojusznikami Amerykandw!" - krzyczat Sordi w pierwszej scenie antywojennej satyry,
zatytutowanej Wszyscy do domu! (Tutti a casal, 1960), przedstawiajacej zdezorientowanych

zohierzy wloskich nazajutrz po obaleniu Mussoliniego przez zwolennikow marszatka Pietra
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Badoglia. Wszystkie filmy, ktore Comencini nakrecit w tym dziesiecioleciu (m.in.Komisarz -

Il commissario, 1962; Dziewczyna Bube - La ragazza di Bube, 1963; Moja pani - La mia
signora, 1964 iLaleczki - Le bambole, 1965; Towarzysz Don Camillo - Il compagno Don
Camillo, 1965; dramat dziecka nie moggcego zrozumie¢ postepowania dorostych
pt. Odrzucony - Incompreso, 1966 oraz Dziecinstwo, powolanie i pierwsze doswiadczenia
wenecjanina Giacoma Casanovy - Infanzia, vocazione e prime esperienze di Giacomo
Casanova veneziano, 1969) zwrocity producentom koszty realizacji. Widzowie chgtnie
ogladali bowiem ekranowe opowiesci o samotnych ludziach ogarnigtych tragikomicznym
niepokojem wywotanym zmieniajagcymi si¢ warunkami zycia.

Bardzo zréznicowane pod wzglegdem warsztatowym i realizacyjnym byty rowniez
filmy D. Risiego, najpracowitszego w tym czasie wloskiego rezysera, ktory traktowat komizm
jako inny sposob pokazywania tragedii, akcentowal swojg nieuftno$¢ wobec ludzi i nazywat
siebie "entomologiem zycia spotecznego i obyczajowego". Zawsze bawily widzow perypetie
jego bohaterow z Szalenca (1l mattatore, 1960), noweli z filmu Wioszki i mitos¢ (Le italiane e
I'amore), z Trudnego zZycia (Una vita difficile, 1961), Marszu na Rzym (La marcia su Roma,
1962), Fanfarona (1962), Monstrow (I mostri, 1964), Czwartku (I/I giovedi, 1963), Wiocha w
Argentynie (1l gaucho, 1964), Parasola (L'ombrellone, 1965), Naszych mezow (1 nostri mariti,
wspolrez. - L. Zampa, 1966), Operacji "Swietego Januarego" (1966), Proroka (Il profeta,
1967), Tygrysa (Il tigre, 1967), Drecz mnie, ale nasy¢ twoimi pocatunkami (Straziami ma di
baci saziami, 1968), Normalnego miodzienca (1l giovane normale, 1969) i Widze
nagos¢ (Vedo nudo, 1969). Risi przedstawit w tych filmach groteskowy, ale zarazem
przerazajacy obraz kraju 1 wspotczesnej cywilizacji, w ktorej ludzie zamieniajg si¢ w
bezmyslne 1 niezdolne do glebszych przezy¢ potwory. Wprowadzal do komedii elementy
poetyki thrillera i przeksztatcat na ekranie $wiat rzeczywisty w oniryczny koszmar.

We wszystkich monografiach komedii filmowej na czolowym miejscu znajduja si¢
dwa filmy Risiego z tego okresu, a mianowicie Fanfaron i Monstra. Bruno Cortona,
lekkomyslny zarozumialec, bohater pierwszego z nich, brawurowo 1 bez okreslonego celu
jezdzit samochodem po ulicach Rzymu w dzien $wiateczny (15 sierpnia), a towarzyszyt mu w
tej podrézy donikad niesSmiaty student prawa, ktdrego fascynowata witalno$¢ niezwyklego
kierowcy 1 jego konsumpcyjne nastawienie do zycia. Fabuta filmu sktadata si¢ z serii
przypadkowych spotkan obydwu mezczyzn z innymi ludzmi. Rzeczywistos¢ ukazana na
ekranie stawata si¢ wraz z rozwojem akcji coraz bardziej monstrualna 1 petna

niebezpieczenstw. Nie poddawata si¢ zadnej probie uporzadkowania. Fanfaronowi
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dopisywato szczg$cie, natomiast inni placili za jego postepki wysoka ceng. Zafascynowany
Brunem student zgingt w wypadku samochodowym.

Smier¢ czesto czaila sic w komediach Risiego. Zapowiadato ja zwykle kalectwo
fizyczne 1 psychiczne, a zwlaszcza emocjonalne, jakim dotknieci byli jego bohaterowie.
W Monstrach przedstawit odrazajacy obraz wtoskiego spoteczenstwa. Na ekranie pojawity sie
postacie, jakie rzadko czlowiek spotyka w swoim otoczeniu. Byly one wyjatkowo zte,
brzydkie i zdolne do popelnienia najwigkszych podlosci i przestepstw. Po czternastu latach
Risi nakrecit Nowe monstra (I nuovi mostri, 1977), poniewaz - jak twierdzit - potwornosé¢
nasila si¢ w zyciu coraz bardziej, staje si¢ ona nie tylko powszechna, ale jest juz codziennie
prezentowana w telewizji, opisywana w gazetach i wida¢ ja w zachowaniu zwyktych ludzi,
ktorych spotykamy na ulicy. "Ale czym jest Tmonstrumt’ dla Risiego...? - pytal Bruno Duval
w 1979 roku, szukajac klucza do jego tworczosci, 1 odpowiadat - To po prostu ktos, kto chce
pokaza¢, ze jest kim$ zupelnie innym. [...] Inaczej méwigc, monstrum to aktor. Kazdy z nas
nosi w sobie konflikt miedzy wilasng psychikg a jej maska, miedzy duszg (anima) a osobag
(persona). Ten konflikt, aktor, podobniec jak faszysta, tlumi przez nadmierne
wyeksponowanie persony z uszczerbkiem dla animy"*.

Risi przekraczal granice dobrego smaku, ale wazne jest przede wszystkim to, zZe
wprowadzal do komedii elementy tematyczne i stylistyczne, ktore rozsadzaty tradycyjne
konwencje tego specyficznie wloskiego gatunku. Gorzki $miech, do jakiego zmuszat widzow,
mial swoje zrodto w karykaturalnej 1 groteskowej wizji §wiata. Jego obrazy ekranowe tracity
swoja naturalng konkretnosc¢ 1 stawaty si¢ coraz bardziej abstrakcyjne. Mozna powiedzie¢, ze
byly one komediami o znaczeniu historycznym, przelomowym 1 "ostatecznym", co nie
oznacza oczywiscie, ze Risi stat si¢ "grabarzem" gatunku, ale Zze do tej pory zaden wtoski
rezyser tak mocno nie zmodyfikowal konwencji ikonograficznych, narracyjnych i
przedstawiajacych. W nastgpnych latach nadal powstawato we Wtoszech wiele komedii, ale
fakt, ze w rozrywkowych filmach Risiego zadomowily si¢ potwory, pojawila si¢ Smier¢, a
rzeczywisto$¢ stawata si¢ zupelnie abstrakcyjna, oznaczal koniec wielu przyjemnych snow,
jakich wloska komedia dostarczata widzom od prawie trzydziestu lat.

W latach 60., oprocz Risiego, najbardziej radykalnej obrdbce poddali komedig
debiutanci: Scola, Salce, Wertmiiller i Ferreri. Dzigki jego niezwyklej pomystowosci,
zdolno$ciom do improwizowania, sklonnosciom do abstrakcyjnego rozumowania i
nonszalancji, z jaka odnosit si¢ do tradycji 1 regut jezyka filmowego, oraz surrealistycznej
wyobrazni, komedia all'italiana znalazta si¢ w putapce. Przestala $mieszy¢ i bawic,

wywotywata natomiast zmieszanie, niepokdj, zdenerwowanie i irytacj¢ widzow, a nawet
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odraze. Filmy, ktére wtedy realizowat trudno nawet doktadnie usytuowa¢ w obszarze tego
gatunku, ale z pewnoscia z tego zrodia si¢ wywodzily i do niego najczesciej odsytaty widzow
I interpretatorow.

Scoli, znakomitemu scenarzyscie, ktory szybko wypracowal wtasny styl komediowy,
bliski byl gorzki, sarkastyczny humor. Jego film Jesli pozwolicie, to porozmawiamy o
kobietach (Se permettete parliamo di donne, 1964) przedstawial dziewig¢ portretow
kobiecych, ktore tworzyty ironiczny, oparty na socjologicznej obserwacji obraz "przewrotne;j"
pici picknej widziany "pozadliwymi" oczami mezczyzn. Z kolei Okazja (La congiuntura,
1965) byta jednym z wielu wioskich road movie ("filmoéw drogi") powielajacym fabule,
sposob  myslenia i ideologi¢ Fanfarona (Il sorpasso, 1962)  Risiego.  Za$
w Arcydiable (L'arcidiavolo, 1966) mozna juz dostrzec elementy groteski, deformacje
wizualne 1 tonacje oniryczng, czyli te wszystkie wyznaczniki formalne i tematyczne, ktore w
przysztosci beda dominowaty w kinie Scoli. Za jego najbardziej dojrzate filmy z pierwszego
okresu tworczosci wiloscy krytycy uznali do$¢ osobliwe komedie przygodowe, ktore
zrealizowat na przelomie lat 1968/1969. Pierwsza nosita tytul Czy naszym bohaterom uda sie
odszuka¢ przyjaciela, ktory zagingl w tajemniczych okolicznosciach w Afiryce? (Riusciranno i
nostri eroi a ritrovare I'amico misteriosamente scomparso in Africa?). W rolach gtéwnych
wystapili w niej Alberto Sordi, Bernard Blier i Nino Manfredi. Film nawigzywat w warstwie
fabularnej do Jgdra ciemnosci Josepha Conrada, ale znacznie wypaczal jego przestanie.
Zabraklto impresjonistycznej metody obrazowania, relatywistycznego komentarza,
niedopowiedzen 1 sugestii, czyli tego wszystkiego, co mocno porusza czytelnikdw powiesci.
Drugi utwor,Komisarz Pepe (Il commissario Pepe), byt satyrg obyczajowa przedstawiajaca
perypetie zawodowe 1 uczuciowe prowincjonalnego urzednika panstwowego, w ktorej
dominowat rubaszny, a czasami nawet bardzo prostacki humor ludowy.

Wertmiiller, realizatorka Bazyliszek (I basilischi, 1963), filmu przywodzacego na
mysl Watkoni Felliniego, artysty, ktory byl jej mistrzem (asystowata mu na planie 8 1/2),
swobodnie mieszala gatunki 1 poetyki, stosowata techniki parodystyczne 1 narracje
eksponujaca autorskg mistyfikacje. W swoim pierwszym obrazie ekranowym skoncentrowata
uwage na nudzie wypetniajacej zycie mtodych mieszkancow miasteczka lezacego na potudniu
kraju. Nad bohaterami cigzyto przeklenstwo prowincji, tkwigcej w stanie nieustannej sjesty 1
uwiezione] "w bezruchu" przez przesady, tradycyjne obyczaje 1 ponure doswiadczenia
historyczne. Tylko jednemu z trojga przyjaciot udato si¢ na krotko wyrwac z tej putapki i
wyjecha¢ do Rzymu. W miescie czut si¢ bowiem bardzo osamotniony. Nie potrafit si¢

zmieni¢, nie umiat przezwyciezy¢ starych przyzwyczajen i urzeczywistni¢ swoich marzen.
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Nastepne filmy Wertmiiller opatrywata grafomanskimi, ale odznaczajacymi si¢
zamierzong grandilokwencja, tytutami. Dominowaty w nich konwencje komediowe i
elementy ideologii feminizmu. W utworze [Jesli pozwolicie] Tym razem porozmawiamy o
mezczyznach ([Se permettete] Questa volta parliamo di uomini, 1965) stworzyta groteskowe
portrety wielkich wtoskich "samcow" - impotentéw, pijakow, nierobow i ghupcow. Kolejne
dwa filmy - Rita, czyli komarzyca (Rita la zanzara, 1966) i Nie draznijcie komarzycy! (Non
stuzzicate la zanzara!, 1967) zrealizowala z lekkos$cig charakteryzujaca styl amerykanskich
musicali z lat 50. 1 umozliwita Ricie Pavone, popularnej wowczas piosenkarce, btysnaé
talentem estradowym réwniez w kinie.

Bardziej oczekiwania widzow i krytykéw spetniat jednak Salce, portretujac, ze swego
rodzaju chorobliwa fascynacja, Wtoszki i Wlochow senza qualita ("bez wlasciwosci"),
typowych wyznawcow absolutnegoqualunquismo (“tumiwisizmu™). W takich filmach,
jak Urzednik (Il federale, 1961), Szalone pozgdanie (La voglia matta, 1962), Godziny
mitosci (Le ore dell'amore, 1963), Slalom (1965), Ozenitem si¢ z tobg dla zabawy (Ti ho
sposato per allegria, 1967), Zamach stanu (Colpo di stato, 1969) i Czarna owca (La pecora
nera, 1969) obnazatl pustke i1 bezsens ludzkiej egzystencji pozbawionej wiary w okreslone
systemy warto$ci, opartej wylacznie na nikczemno$ci, braku osobistej godnosci i grze
pozorow.

Z kolei Ferreri byl przede wszystkim kontestatorem. Lubit prowokowa¢ 1 dlatego jego
filmy znajdowaty uznanie wsrdod mtodziezy buntujacej si¢ przeciw starszemu pokoleniu i
sytuacji spoleczno-politycznej, jaka panowala w kraju. Nienawidzil jednak kazdej ideologii.
W 1968 roku niezbyt chetnie wypowiadat si¢ na temat protestow 1 akcji politycznych
organizowanych przez studentow. Jako rezyser debiutowat w Hiszpanii, ale na poczatku tego
dziesigciolecia zaczal kreci¢ filmy na Potwyspie Apeninskim, gdzie szybko stworzyt wlasny
oryginalny styl, do dnia dzisiejszego negatywnie oceniany przez wielu entuzjastow sztuki
filmowej i ekranowej lekkiej muzy.

Jego komedie nielatwo poddajg si¢ opisom, interpretacjom 1 ocenom.
Juz Mieszkanko (El pisito), ktore weszto na ekrany wioskich kin pod koniec poprzedniej
dekady, wywotato konsternacje¢ wsrdéd widowni i krytykéw. Dzieje malzenstwa starajacego
si¢ o uzyskanie mieszkania konczyly si¢ bowiem scena przedstawiajaca akt malzenskiej
mitosci dokonujacy si¢ koto t6zka, na ktorym umierata stara kobieta. Usmiech bedacy reakcja
na wczesniejsze zdarzenia ekranowe wielokrotnie zamierat na twarzach odbiorcow. Ferreri
szczegblnie lubit zaskakujace sekwencje finalowe, co potwierdzil swoim kolejnym filmem

hiszpanskim pt. Wozek (El cochecito, 1960), opowiesci o staruszku uciekajacym si¢ do
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szeregu podstepéw 1 szachrajstw po to, aby zmusi¢ rodzing do kupienia mu wozka
inwalidzkiego. Ta historia rodzinna konczyta si¢ zbiorowym morderstwem. Po premierze tego
filmu stato si¢ oczywiste, ze komizm Ferreriego opiera si¢ na jeszcze gorszym "ztym smaku"
niz humor Risiego oraz na fascynacji amoralnoscig i okrucienstwem.

Pomimo to, duzg popularnoscig cieszyla si¢ jego nastgpna makabreska ekranowa,
zatytulowana Ape Regina (L'Ape Regina - dost. "krolowa pszczot", 1963), w ktorej pigkna i
mtoda matzonka (Marina Vlady) zmuszata swojego starszego me¢za (Uga Tognazziego) do
intensywnego wspotzycia seksualnego, chcac uzyskaé pewnosé, ze zostata zaptodniona. Gdy
zaszta w cigze, wtedy stata si¢ ozigbla. Uleglta m¢zowi dopiero po dwdch miesigcach, tak
silnie podniecajac go, ze umart z meczacej rozkoszy. Bohaterka zostata wdowa 1 wowczas jej
zycie nabrato sensu i stato si¢ beztroskie. Ta komedia wywotata duze oburzenie w katolickich
Wioszech. Krytykowano ja za to, ze nie dominowaty w nim patriarchalny model rodziny i
kult kobiety strzegacej domowego ogniska. A szczegélnie zacigte spory spowodowat
cyniczny filmowy komentarz na temat Owczesnej rewolucji seksualnej. Bardzo
nieprzyjemnych, wregcz obrzydliwych doznan dostarczaly widzom nastepne filmy Ferreriego,
takie jak Kobieta z brodg (La donna scimmia, 1964 - dost. "kobieta matpa"), opowies¢ o
me¢zu zarabiajacym na pokazywaniu ludziom owlosionej zony, Meiczyzna z piecioma
piteczkami(L'uomo dei cinque palloni, 1965), "fantazja na temat swego rodzaju przepukliny" -
jak pisatl jeden z recenzentow - oraz gorzki Marsz weselny (Marcia nuziale, 1966) i mato
“erotyczny" Harem (L'Harem, 1967). Niektorzy krytycy byli gleboko poirytowani
przedstawianiem striptizu kobiety z brodg, swawolnych seksualnych “zabaw" uprawianych
przez starych ludzi, "zwierzeca" mimika meza konajacego w czasie spetniania matzenskich
obowigzkow 1 innych scen szokujacych jadowitym 1 wulgarnym humorem. Oskarzali rezysera
jednak nie tylko o niemoralno$¢, ale rowniez zarzucali mu brak opanowania podstawowych
regul warsztatu realizatorskiego. Ferreri stosowat bowiem cigty, bardzo chaotyczny montaz 1
powtorzenia, ktore nie byty logiczne uzasadnione oraz bardzo niedbale komponowat kadry.
Latwo odpieral jednak ataki, poniewaz wykorzystywat techniki montazowe (tzw. montaz
jawny) nie do ilustrowania zdarzen, ale do rozbijania struktur narracyjnych oraz
intensyfikowat nastrdj wiasnie za pomocag draznigcych powtorzen, elips 1 opowiesci
réwnolegtych. W ten sposdéb demonstrowal swoje antyestetyczne stanowisko wobec
aktualnych modd 1 tendencji panujagcych w kinie §wiatowym. Wystepowat przeciwko catej
tradycji kina wloskiego i $wiatowego.

W 1969 roku zrealizowal dwa filmy fabularne: Nasienie mezczyzny (Il seme

dell'uomo) i Dillinger nie zyje!(Dillinger é morto!), kliniczne studia standw patologicznych,
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ktore ostatecznie utwierdzily wszystkich w przekonaniu, ze posiada nieuleczalne sktonnosci
do skandalizowania. Obrazy te roznity si¢ jednak do$¢ znacznie od jego wcze$niejszych
komedii. Tworca nie tylko kpit bowiem z ludzi nienormalnych i ze zwierzgcej natury
cztowieka, ale réwniez sugerowal, ze przyczyny wspoOtczesnego szalenstwa tkwig w
absurdalnych, tradycyjnych systemach wartosci, w drobnomieszczanskim stylu zycia, w
oczywistej utomnosci ludzkiej natury i egoizmie wszystkich "rewolucjonistow". Tym razem
jego zty smak wielu krytykéw i widzoéw potraktowato jako przejaw anarchistycznego buntu
artysty przeciw powszechnemu konformizmowi.

O Nasieniu mezczyzny Giorgio Tinazzi pisat, ze byto najbardziej radykalng negacja
rzeczywistosci i zawieralo wezwanie do "przewrotu, odrzucenia wspolczesnego stylu zycia i
traktowania spermy jako sily niszczacej, a dziecka jako obiektu muzealnego"[gl. W
podobnym tonie wypowiadano si¢ o filmie Dillinger nie zZyje! Jego sfrustrowany bohater
(kreowany przez Michela Piccoli) ograniczal si¢ jedynie do wykonywania abstrakcyjnych
gestow oznaczajacych totalng negacje wszystkiego: przede wszystkim aranzowal ekscesy
erotyczne (z chlodnym nastawieniem patologa wykonujacego sekcje zwlok dreczyl swoja
partnerke w 16zku), wyglaszat - na og6t do siebie - puste frazesy 1 mierzyt - rGwniez do siebie
- z pistoletu, przegladajac si¢ jednoczesnie w lustrze. Glauco wcale nie musiat jednak
pociaga¢ za cyngiel, "umarl" bowiem wczes$niej. Wypalit si¢ wewnetrznie. Jego zycie nie
miato dla nikogo znaczenia. On sam nie dostrzegal niczego warto$ciowego w otaczajagcym go
$wiecie. Rezyser pokazat zaledwie - ale jakby w powigkszeniu (w sensie wizualnym) - Kilka
godzin z jego zycia. Bohater przygotowywat sobie positek, ogladal telewizje, sposrdod rupieci
wyjmowatl rewolwer owinigty w starg amerykanska gazete, czytal zamieszczong w niej
informacj¢ o $mierci Dillingera, stawnego gangstera, czyscil rewolwer, malowal go na
czerwono, wychodzit na spacer do ogrodu, odwiedzat stuzaca i zabawiat si¢ z nig w t6zku,
zabijat §pigca zong strzalami przez poduszke, a pdzniej szedl nad morze, kapat sig, przygladat
sie pogrzebowi kucharza, ktory odbywat si¢ na jachcie zakotwiczonym w zatoce i zupelnie
niespodziewanie zgodzit si¢ zastgpi¢ zmartego w pracy i... jak w bajce... odptywat jachtem na
Tahiti. Ferreri przedstawit zdarzenia w taki sposob, aby sprowokowa¢ widzow do postawienia
mu zarzutu, ze "przeciez nikogo nie interesuje to, co przezywa niczym nie wyrdzniajacy si¢
mezczyzna w $rednim wieku", a poza tym nie byto to - mimo natarczywej kpiny i ironii -
Smieszne.

Obydwa filmy wlasciwie nie byly komediami. Do dnia dzisiejszego trwaja spory o ich

przynaleznos$¢ gatunkowa. Argumenty, ktorych uzywano w tych sporach w niedlugim czasie
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mozna bylo odnies¢ do wigkszosci filmow zaliczanych w latach 70. i 80. do commedia

all'italiana.
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