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Katarzyna Kolakowska

Z przymruzeniem oka...".
Co laczy grecka tragedie¢ antyczng z hip hopem?

Dwa lata temu w Lublinie...

Na scen¢ pada delikatne $§wiatlo. Panuje absolutna cisza. Nagle wbiega chor i
wykonuje swoj tragiczny taniec, nastgpnie, ustawiony zgodnie z zaleceniami Ajschylosa,

rozpoczyna szeptem w anapestycznym metrum swojg piesn:

Nas nie moze Kasandra zobaczy¢
My jesteSmy na zewnatrz jej $wiata,
W ktérym brat nastaje na brata,

W ktérym cérka po matce nie p%acze...[z].

Z czasem glos choru jest coraz donosniejszy, az przechodzi w krzyk, rGwnoczesnie
coraz mocniej wybijany jest rytm. W szczytowym punkcie nagle wszystko cichnie, znow
nastaje cisza. Z przodu sceny podnosi si¢ lezaca Kasandra - gtéwna bohaterka przedstawienia.
Rozpoczyna swdj przejmujacy monolog. W nastgpnych scenach bierze udziat Koryfeusz -
przodownik choru. Swoja parti¢ wyglasza w oryginale, w jezyku starogreckim, zachowujac
przy tym starozytne metrum. Robi to perfekcyjnie. Jego stowa brzmig w uszach stuchaczy
czysto, donosnie i pewnie. Skupia na sobie uwagg catej publicznosci. On wie, jak to robic.

Jest zawodowym... raperem.

Czterdzie$ci lat temu w Bronxie...

Dyskoteke po raz pierwszy prowadzi inny DJ niz zwykle, Kool Herc (wlas¢. Clive
Cambell). Ku zaskoczeniu wszystkich zamiast tradycyjnej muzyki z gtosnikow dobywa sie
mocny rytm, melorecytacja, a muzyke zastepuja dzwigeki z dwoch ptyt analogowych

odpowiednio poruszanych (scratchowaniel™). Tak narodzit si¢ nowy gatunek, ktory z czasem
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stal si¢ elementem poteznej kultury zwanej hip hopem, obejmujacej "breakdancing", "DJing",
graffiti, a takze modg, architekture, teatr, przemyst filmowy itp.

Glownym "aktorem" tego gatunku jest Mistrz Ceremonii (Master of Ceremony, czyli
raper), ktéry w sposob absolutny wtada sercami swojej publiczno$ci. Zdumiewajgco brzmia
stowa A. Bradleyl[la, ktéry tak opisuje Mistrza: "muzyka zostaje wyciszona, $wiatla stajg sie
cieplejsze, od niebieskiego przez zotty do czerwonego, pierwsze uderzenie jest mocne, MC -
Raper, hip hopowy mistrz ceremonii, szybuje z przodu sceny. Rece dotykaja nieba, glowy
kiwajg si¢ rytmicznie, publiczno$¢ jest czyms$ zywym, ozywionym przez rytm.[...] Nagle, w
szczytowym momencie "przedstawienia” cichnie melodia, pdzniej bas, na koncu bebny.
Scena jest cicha i pusta, zarezerwowana tylko dla MC. Jego glos przechodzi od krzyku do
szeptu, by w koncu zaniknaé. Gdy zwraca si¢ do wyjscia, zauwazasz co§ dziwnego: stowa
piosenki wyswietlane tlustym drukiem z tylu sceny, tak jakby$ patrzyt wprost do ksiggi
ryméw MC. Pozostajesz, porazony slowami, dostrzegajac cechy poezji: metafory,
porownania, rymy na koncu wierszy i w ich srodku. Zauwazasz strukturg i forme, dzwiek i
cisze. Zaczynasz nawet slysze¢ rytm (beat) samoistnie wyptywajacy z jezyka. Znoéw
zaczynasz kiwa¢ glowa. Teraz §wiatla stajg si¢ jasniejsze, rytm mocniejszy niz kiedykolwiek,
MC stoi nieruchomo z tylu sceny, thum szaleje, to wcigz ta sama piosenka, lecz
"zremiksowana".

Nie bez przyczyny raper nazywany jest mistrzem ceremonii. To od niego zalezy
przebieg spektaklu. W przeciwienstwie do artystow reprezentujacych inne gatunki muzyczne,
ma on catkowita wladze¢ nad publicznoscig. Jego mistrzostwo polega tez na perfekcyjnym
warsztacie tekstowym. Umiejetnie stosowane S$rodki stylistyczne wiasciwe dla poezji
lirycznej $wiadczg o jego umiejetnosciach. Jest to tym bardziej istotne, ze teksty pisane przez
MC czgsto stanowia komentarz do otaczajacej rzeczywistosci, sa poetyckim omowieniem
aktualnych wydarzen. Dlatego tez raperzy tworza witasne "ksiggi rymow".

Styl kazdego z wykonawcow jest inny, cho¢ podporzadkowany podobnym regutom.
Uzywaja tych samych figur stylistycznych, podobnego rytmu i opisuja t¢ samg rzeczywistos¢,
zardwno to, co dobre, jak i zle, wyrazaja swoje zdanie na temat polityki, religii, r6znic
spotecznych, a takze opisuja wlasne do$§wiadczenia, tworzac swoistg autobiografie. Warto
zauwazyc¢, ze czesS¢ utwordw jest wykonywanych a vista, podczas tzw. "pojedynkoéw" (beefy)
miedzy artystami, co wymaga od nich szczegolnych umiejetnosci poetyckich,
improwizacyjnych i "btyskawicznej" reakcji.

Rap jako jedyny gatunek muzyczny (z nielicznymi wyjatkami) "opowiada" jakas$

historig, zawiera wiec fabule. Stuchanie tych opowiesci pozwala na uwolnienie si¢ z
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ograniczen dnia codziennego, zatracenie si¢ w rytmie i rymie. Tym bardziej docierajg do
swiadomosci stuchacza, ze w przeciwienstwie do jezyka literackiego postuguja si¢ mowa
potoczng. Jednak zastosowane $rodki literackie czynig z rapu nie tylko rozrywke, ale takze
sztuke.

Warto zada¢ pytanie, skad si¢ wzigta ta specyficzna muzyka? Wspomniano juz, ze jej
poczatki tkwig w nowojorskiej dzielnicy Bronx. Zostala tam przeniesiona przez jamajskich
imigrantow. Jednak jej zrodta dopatruje si¢ w afrykanskich zaspiewach rytualnych. Nie jest
bowiem tajemnicg, ze reggae czerpato inspiracje z rytmdéw afrykanskich i1 tamtejszej
obrzedowosci, siggajacej czterystu lat wstecz az do czasow wezesnego niewolnictwa. Muzyka
ta wyrazata sprzeciw wobec nierownos$ci i niesprawiedliwosci, przeciw zaleznos$ci shuga -
pan. Dlatego najpierw na Jamajce, a pdzniej w dzielnicy Nowego Jorku, ciemnoskorzy

mieszkancy w niej upatrywali duchowej ucieczki.

Rok 458 przed Chrystusem w Atenach...

Ajschylos wystawia podczas Dionizjow Wielkich trylogi¢ zatytutowang Oresteja,
jedyna zachowang do naszych czaséw. Tworzywem literackim, ktére postuzylo do
skomponowania tego dziela jest opowies¢ o strasznych losach rodu Atrydow, czyli
przekletego przez bogéw rodu Tantala i jego syna Pelopsa, mitu siegajacego czasoéw
Homera®. Saga opowiada o wszechobecnym przelewie krwi: ojcowskiej, matczynej,
dziecigcej. Pierwszg czeScig trylogii jest Agamemnon (nastepne to Choefory oraz Eumenidy).
Pokazuje ona nie tylko histori¢ rodu Atrydow, ale rowniez wydarzenia zwigzane z wojng
trojanska.

Jednym z motywow calej trylogii jest motyw $wiatta i ciemnos$ci. Ciemno$¢ ustepuje
przed blaskiem sygnatu $wietlnego w tym przypadku zwodniczego, ktore dopiero w innej
sztuce (Eumenidach) bedzie symbolem prawdziwego wybawienia. Jak zaznacza Robert
Chodkowski cata trylogia jest klamra, jest spigta metafora blasku i $wiatla, ktore symbolizuja
zwyciestwo sprawiedliwo$ci nad zbrodnia, tadu i porzadku prawnego nad krwawa zemsta
rodowal”.  Obok motywu S$wiatta 1 ciemnosci w dramacie funkcjonuje inna para
przeciwienstw: cisza i hatas. Ten drugi najcze$ciej towarzyszy aktom przemocy, cisza
natomiast potrafi wyrazi¢ wigcej niz stowa. To wlasnie ona jest cechg najwybitniejszych dziet

teatralnych.
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Warto wigc przyjrze¢ si¢ najwazniejszym cechom starozytnej tragedii. Jej
nieodlagcznym elementem byl chér. Na wezesnym etapie rozwoju petit on rolg dominujaca,
ale jeszcze w czasach Ajschylosa na jego siedem zachowanych tragedii az cztery biorg tytuty
od choru®. Z czasem rola choru malata na rzecz drugiego 1 trzeciego aktora. Chor
wystepujacy w calej trylogii i poézniej w dramacie satyrowym, ktory byl 1zejszg forma i
konczyl konkursowy wystep poety musial sprosta¢ ogromnemu zadaniu. Nie tylko
fizycznemu, gdyz wykonywat nieskomplikowane uktady choreograficzne, ale takze 1 przede
wszystkim  pamigciowemu, gdyz musial zapamigta¢ setki wersow zawierajacych
skomplikowane figury stylistyczne i gry stowne wkomponowane w odpowiednie metrum.
Chor w tragedii pierwotnej mogt odgrywacé role narratora. Opowiadal i przywotywal na sceng
Swiat zdarzen, ktdre rozegraty si¢ poza nig. Istotng rol¢ obok chéru odgrywata muzyka.
Autorzy dramatyczni, komponujac swoje dzieta siggali do tradycji wczesniejszej, w ktorej
poezja 1 muzyka byly ze soba nierozerwalnie zwigzane. Dla starozytnych Grekow
stowo musika miato znacznie szersze pole semantyczne. Byt to obszar, ktorym opiekowaty si¢
Muzy, szczegdlnie za$ $piew i taniec. Jedno$¢ muzyki, tanca i $piewu zwana byta chorejg.
Grecy od dawna wierzyli, ze muzyka, zwlaszcza w formie piesni ma ogromng sile
emocjonalng i moze oddziatywa¢ na stuchaczy. Muzyka towarzyszaca chérom i piesniom
aktoréw byta wykonywana przez aulete, ktérego nazwa pochodzita od instrumentu, jakim
dysponowal - aulosu. Byl on instrumentem do nasladowania niezwyklych zakreséw
dzwigkow 1 do wprowadzania stuchaczy w stany ekstatyczne, wykonywano przy nim tance
bachiczne i korybancke. Stosowano tez, cho¢ sporadycznie, instrumenty perkusyjne.
Najpopularniejszym byt bebenek, tympanon, krotala, czyli kastaniety lub grzechotki. Stuzyty
wzmocnieniu rytmu melodii i ulatwieniu tancerzom utrzymania taktu.

Drugim, niezwykle waznym elementem tragedii jest aktor. Jak podkresla R.
Chodkowski, przyjmuje si¢, ze tragedia zaistniata jako dramat wowczas, gdy do choru
wykonujacego piesn kultows, np. na cze$¢ Dionizosa, dodano posta¢ mowigca, czyli
pierwszego aktora™. Juz Arystoteles pisal, ze pierwsi poeci sami grali w swoich sztukacht%,
Jednak nie zawsze oni sami potrafili sprosta¢ wysokim wymaganiom dotyczacym gry
aktorskiej i dlatego zaczeto pisa¢ gltéwne role pod konkretnych aktorow. W 432 r. podczas
Lenajow wprowadzono wspotzawodnictwo miedzy pierwszymi aktorami - protagonistami
(wspolczesnie mozna by powiedzie¢ - aktorami pierwszoplanowymi) 1 zaczeto przyznawac
nagrody za zwyciqstwo[ll]. Aktor procz partii méwionych, deklamowanych, mogt recytowac

przy wtorze aulosu lub §piewac.
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Jak juz wspomniano aktorom stawiano szczegolne wymagania. Musieli odznaczac si¢
dono$nym glosem, umiejetnoscia jego zmiany, ruchem scenicznym, postawa, gestem. Nawet
najmniejsze potkniecie jezykowe aktora moglo go o$mieszy¢. Konwencjonalne bylo
uzywanie dialektu attyckiego, doryckiego, postlugiwanie si¢ metrum, uzywanie tego samego
stownictwa, obrazowania i stylu. Poeci postuguja si¢ calym bogactwem srodkéw poetyckich:
wielo$cig 1 réznorodnoscia form wypowiedzi, bogactwem form metrycznych w partiach
chéralnych, wspaniata metaforyka!™?.

Jak 1 kiedy powstat ten niezwykty gatunek, ktory wywarl wptyw na catg pozniejsza
kulture literacka Europy? Do dzi$ uczeni nie sg pewni co do pochodzenia tego najbardziej
kontrowersyjnego, jesli chodzi o geneze gatunku starozytnosci. Jedni uwazaja, ze bierze swoj
poczatek z dytyrambu (pie$ni poswigconej Dionizosowi), inni natomiast sg zdania, ze jej
bezposrednim Zrodltem jest rytual. Bez wzgledu jednak na stanowisko, teza nie budzaca
watpliwosci jest stwierdzenie, ze jej powstanie ma zwiazek z Dionizosem. Zrodtem literackim
tragedii jest gtéwnie mit, ale takze religia, czy polityka. Tragedia najczesciej odwotywata sig
do mitéw zwigzanych z instytucjami (takze z rodzing) lub podstawowymi warto$ciami,
zwlaszcza kladac nacisk na ich kryzys, konflikty wywotujace przemoc, upadek emocjonalny
cztowieka, moment, w ktérym najwazniejsze warto$ci wystawiane byly na probe lub
przelamywano spoleczne granice. W przeciwienstwie do komedii tragedi¢ obowiazuja
okreslone normy dotyczace jezyka, dlatego tez nawet sztuki oparte na wydarzeniach
historycznych, sytuacji politycznej nie moga bezposrednio krytykowac biezacych wydarzen.
Zawieraja jednak pewne aluzje. Tragedia "przenosi" widza do innej rzeczywistosci. "Odrywa"
od zycia codziennego.

Tragedia rozkwitata za panowania Pizystratydow, a najdoskonalszg forme¢ otrzymata
w dobie demokracji atenskiej. Z pewno$cig nie bez znaczenia byly tez prowadzone przez
Ateny wojny. Fakt nie tylko zaakceptowania, ale takZze podniesienia do rangi wydarzenia
panstwowego agonow dramatycznych przez tyrand6w pozwolit na rozkwit i osiggnigcie
najwyzszego poziomu nowego gatunku. Oczywiscie, takze Pizystratydzi odnosili z Rego
pewne korzySci. Wiadomo na przyktad, Ze archaiczny pomnik Dionizosa nosil rysy

Pizystratal*®! .

Trzy czasoprzestrzenie, trzej r6zni odbiorcy, jeden wniosek...
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Opisane wyzej trzy sytuacje tylko pozornie catkowicie r6znig si¢ od siebie. Pierwsza z
nich miata na celu ukazanie uczniom, ze za pomoca lubianej i rozumianej przez nich formy
muzycznej mozna pokaza¢ i przyblizy¢ gatunek zupelnie nierozumiany i nieznany przez
mtodziez, czyli tragedi¢ grecka. Zadanie, ktoére poczatkowo miato jedynie cel dydaktyczny,
stalo si¢ pasja 1 zalgzkiem dalszych poszukiwan estetycznych oséb pracujacych przy
projekcie. Spowodowalo zaproszenie do udziatu bardzo popularnej grupy hip hopowe;j, ktorej
lider po mistrzowsku wecielit si¢ w rol¢ koryfeusza.

Druga sytuacja pokazuje, ze bunt i poczucie niesprawiedliwos$ci mogg przyczynic si¢
nie tylko do powstania nowej formy muzycznej, ale poteznej subkultury, ktéra z czasem ja
wchloneta, czynigc jednym ze swoich filarow. Dzigki niej ludzie spychani poza margines
spoteczenstwa odnajdowali sens, a takze "oderwanie" od niesprawiedliwe]j rzeczywistosci.
Tkwiaca gdzie§ w podswiadomos$ci jamajska muzyka pionierow rapu stata si¢ tlem do
zwerbalizowanego zalu i zlo$ci na otaczajaca rzeczywisto$é. Z czasem, a takze wraz ze
zmiang sytuacji spotecznej, ekonomicznej i politycznej, punkt ciezko$ci przenidst si¢ na inne
problemy, juz bardziej osobiste, takie jak religia, trudne dziecinstwo oraz konflikty globalne.

Ostatnia sytuacja odnosi si¢ do jednego z trzech rodzajow literackich, jakim jest
dramat i jego gatunku - tragedii, ktora stanowila tzw. "sztuke wyzsza". W tym przypadku
"katalizatorem" byta religia dionizyjska, ktéra réwniez byta wynikiem buntu. Tracki bog
przyniost swoim wyznawcom "ucieczke od trudow", ekstaze i rado$¢. Nie bez znaczenia
pozostaje tu fakt, Zze wtargnat do Grecji za czaséw tyranii. Dramatyczni poeci, bedacy do
pewnego momentu jedynymi aktorami to odpowiednik hip hopowego MC, ktory wiada
sercami publicznos$ci, uzywajac w tym celu wyszukanych §rodkéw poetyckich, wizualnych 1
akustycznych. Obaj stajg do rywalizacji. Grek nazywa to agonem, raper - beefem. Zaréwno
jeden, jak i drugi pisze swoja ksiegg. Starozytny dramatopisarz spisuje swoja sztuke, czasem
w kilku wersjach, MC tworzy wlasng "ksiege rymow". Dla obu podstawa literacky jest
opowies¢. Dla Greka bedzie to mit, dla rapera okreslona fabuta. Wbrew pozorom obaj staja
takze przed podobnym wyzwaniem. Musza za pomocg znanych rytméw (metrum - beat),
watkow (mit - fabula) Srodkow poetyckich oraz "efektow specjalnych" opartych na
przeciwienstwach (szybko - wolno, jasno - ciemno, glosno - cicho) stworzy¢ dzieto
niepowtarzalne, porywajace i "oczyszczajace".

Inspiracjg do potaczenia tych jakze odmiennych gatunkéw w jednym przedstawieniu
byl wspolny rytm. Zadziwiajace, ze serca ludzi zyjacych na dwoch réznych koncach $wiata,

oddalonych od siebie o dwa i pot tysiaca lat bija w tym samym rytmie...
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Dwa lata temu w Lublinie...

Na sceng pada ostre $wiatto. Chor krzyczy na Kasandre. Nie moze pogodzi€ si¢ z jej
wrozba. Wraz z koncem strofy ten przeszywajacy krzyk przechodzi w szept. Ostatni wers

wypowiada cicho juz tylko koryfeusz, $wiatta gasna:

Milcz, Kasandro, nie zabieraj nam niewiedzy,
ze jestesmy, jak Agamemnon,

maskami w starozytnym teatrze.

Kiedy$ chor zamilknie i wtedy

spadnie na nas Erebos, ciemnosc,

a krew nasza na scenie czas zatrze™!,

[1] Artykut zostat zainspirowany przedstawieniem teatralnym w rezyserii autorki, wystawionym w
ramach Lubelskiego Festiwalu Nauki we wrze$niu 2007 r. w Lublinie pt. Rap-impresja na temat
>>Agamemnona<< Ajschylosa.

[2] Fragment tekstu scenariusza przedstawienia pt. Rap-impresja na temat >>Agamemnona<<
Ajschylosa, ktorego Autorka jest Sylwia Wilczewska, studentka MISH KUL.

[3] Skratchowanie jest to technika szybkiego poruszania w przod i tyt ptyta potozong na talerzu
gramofonu i uzyskaniu w ten sposéb charakterystycznego dzwigku "szurania", na przemian coraz
glosniejszego 1 wyciszanego.

[4] A. Bradley, Book of Rhymes. ThePoetics of Hip Hop, New York 2009, s. IX.

[5] Tamze, s. 158.

[6] Zob. R. Chodkowski, Ajschylos i jego tragedie, Lublin 1994, s. 143-144,

[7] Tamze, s. 152-153.

[8] R. Chodkowski. Teatr grecki, Lublin 2003, s. 125.

[9] Tamze, s. 179.

[10] Aristoteles. Rhetorica 111 1 1403 b 22.

[11] R. Chodkowski. Teatr grecki, s. 183.

[12] Tamze, s. 193-194.

[13] Zob. D. Paléothodoros, Pisistrate et Dionysos. w: "Les Etudes Classiques" 67 (1999), s. 322.
[14] Zob. przyp. 2.
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