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KULTYWOWANIE | POPULARNOSC WARSZTATOW
REKODZIELNICZYCH NA SUWALSZCZYZNIE

Streszczenie

Rekodzielnictwo jest odzwierciedleniem tradycji panujacych na okreslonym obszarze. Wspdlczesne dzieci i mlodziez czgsto
je utozsamia z ozdobami i upiekszaniem domu, jednak jeszcze w wieku XIX jak i do potowy wieku XX przedmioty wykonane
recznie byly wykorzystywane do codziennego uzytku. Rozwoj cywilizacyjny w duzej mierze pozwolit na zatracenie umiejetno-
$ci recznych wyrobéw na rzecz maszyn i nowoczesnych urzadzen. Dzieci i mlodziez stykajac si¢ z wyrobami rekodzielniczymi
niejednokrotnie nie potrafig nazwac recznie wykonanego narzedzia lub przedmiotu. Jednym ze sposoboéw zblizenia mlodego
pokolenia do korzeni wlasnych przodkéw jest prowadzenie warsztatow rekodzielniczych. Celem niniejszego opracowania bylo
oszacowanie checi kultywowania i popularyzowania warsztatow rekodzielniczych w opinii prowadzacych zajecia warsztatowe
(30 badanych). Do realizacji celu zastosowano metode sondazu diagnostycznego i technike ankietowania. Badania wykazaly, iz
dzieci i mlodziez posiadajg niewielka wiedze o rekodzielnictwie, jednak chetnie ucza sie nowych umiejetnosci rekodzielniczych
i wracaja po nabycie nowych umiejetnosci lub doskonalenie zdobytych nawykéw. Szczegdlna popularnoscia ciesza si¢ warsztaty
zwigzane ze $wietami katolickimi i warsztaty w oparciu o wykonywanie przedmiotéw technika plastyczng i papierowa. Nie-
wielkie unowocze$nienia technik rekodzielniczych sprzyjaja wigkszej popularnoéci warsztatéw wérdd przedszkolakow i dzieci
w wieku wczesnoszkolnym.

Stowa kluczowe: Suwalszczyzna, rekodzielnictwo, warsztaty rekodzielnicze

PROMOTION AND POPULARITY OF HANDICRAFTS WORKSHOPS IN THE SUWALKI REGION
Summary

Handicrafts reflect traditions prevailing in a specific area. Currently, children and youth often identify them with decorations
and house adornment, however, as late as in the 19th century and until the middle of the 20th century, handmade objects were in
everyday use. Civilization progress resulted, to a great extent, in a loss of skills of handmade production for the sake of machines
and modern devices. Nowadays, encountering handcrafts, children and youth many a time cannot name a handmade tool or
object. One of the ways of making a young generation more acquainted with their ancestors’ roots is organizing handcrafts
workshops. The purpose of the study was to estimate willingness to cherish and popularize handcrafts workshops according to
the persons conducting workshops. In order to realize the objective, a diagnostic survey method and questionnaire technique
were applied. The research proved that children and youth know little about handicrafts, however, they willingly acquire hand-
icrafts skills and return for learning new skills or improving acquired habits. Especially popular are workshops connected with
Catholic holidays and workshops based on creating objects with the use of art and paper techniques. Small modernizations of
handicrafts techniques contribute to greater popularity of workshops among kindergarten and pre-school children.

Key words: the Suwalki region, handicrafts, handicrafts workshops

Obszar Suwalszczyzny

uwalszczyzna obszarowo obejmuje powiaty: suwalski, augustowski i sejnenski. Obszar Suwalszczyzny zlo-
kalizowany jest w péinocno - wschodniej czesci Polski i graniczy z Bialorusia i Litwa. Od strony potudnio-
wej Suwalszczyzna zlozona jest z Rowniny Augustowskiej, za$ od pétnocnej stanowi Pojezierze Wschodnio
- Suwalskie. W makroregion wcigta jest pigkna dolina rzeki Czarnej Hanczy. Jest to kraina wielkich jezior
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i kompleksow lesnych, ktdrej przyroda chroniona jest poprzez: Suwalski Park Krajobrazowy, Wigierski Park
Narodowy, Biebrzanski Park Narodowy, Park Krajobrazowy Puszczy Rominckiej i Puszcze Augustowska,
a takze dwadziescia rezerwatow przyrody [2].

Nazwa Suwalszczyzna pochodzi od miasta Suwalki (z jezyka litewskiego oznacza wedrowcow). Mozna
zatem uznad, iz jest ziemig dla turystow, co podkresla sama jej nazwa. Mieszkajg tu gtéwnie Polacy, ale tez
Biaforusini, Rosjanie i Litwini. Teren Suwalszczyzny uksztaltowalo ostatnie zlodowacenie. Wystepuje tu ro-
$linnos¢ typowa dla Tajgi: olsze, lipy, deby i graby. Obszar jest mato zurbanizowany, dlatego jest tu bardzo
czyste powietrze. Znajduje sie tu najglebsze jezioro w Polsce — Hancza [8].

Piekno przyrody, kultura i tradycje terenéw Suwalszczyzny nakladajg sie na szybki rozwdj turystyki w tym
zakatku Polski. Mieszkancy tych terenéw zajmuja si¢ agroturystyka, turystyka wiejska, wypoczynkowas, a tak-
ze ekoturystyka, ktora jest zwigzana z hodowlg bydla, ogrodnictwem, sadownictwem, rybotéwstwem, a takze
wyrobem rekodzieta uzytkowego, ozdobnego oraz kulinarnego. Suwalszczyzna stynie ze smacznych tradycyj-
nych potraw, ktére takze prezentowane sa podczas warsztatéw kulinarnych. Do najbardziej znanych produk-
tow nalezg: wyrob masta, seréw, kartaczy, sekaczy, mrowisk itd. [13]. Rozwoj rolnictwa posrednio wplynat
na zajecia rekodzielnicze. Hodowano na tych terenach owce, $winie, tarpany i uprawiano pszenice, jeczmien,
zyto, groch. Poczatkowo rekodzielnictwo skupione bylo na tkactwie i przerobie owczej welny. W kolejnych
wiekach rekodzielnictwo skoncentrowane bylo na ceramice, rzezbie, koronkach, serwetkach, ozdobach ze-
wnetrznych budynkéw mieszkalnych i wewnetrznych dekoracjach izb.

W celu zachowania i kultywowania wartosci sztuki ludowej powstal program Suwalszczyzna kraina jak
basn. W ramach programu realizowanego na obszarze transgranicznym kultywowano i popularyzowano tra-
dycje rekodzielnicze. Miedzy innymi efektem prac w programie jest mapa rekodzielnikéw na Suwalszczyznie
(mapa 1).

Powstawanie rekodzieta w Polsce

Najwiekszy rozwdj rekodzielnictwa w Polsce przypadl na koniec XVIII w., jednak poczatki twérczosci ludo-
wej obserwowano juz w $redniowieczu. Rozkwit réznych form rekodziela ludowego nastapit po zniesieniu
ucisku robotnikéw chlopskich. Rolnictwo byto podstawa gospodarki krajowej. Dopiero po I Wojnie Swiato-
wej rozwoj wsi i $wiadomosci chltopéw bardzo sie rozwingl. Reforma rolna i rozwdj fabryk daly nowa szanse
dla rolnikéw, na dodatkowg prace w miescie. Rozwdj polskiego chiopa byl jednak poczatkiem zanikania

Mapa 1. Suwalszczyzna — mapa rekodzielnikow
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sztuki i kultury ludowej. Tradycyjna sztuka ludowa i folklor Polski przetrwaly po dzien dzisiejszy dzieki poli-
tyce, ktora byla skierowana na kulture ludowg. Artysci ludowi byli sponsorowani, a uczestnictwo w konkur-
sach i festiwalach pomagalo im rozwija¢ ich twdrczos¢. Prace artystow ludowych wystawiane byty w sklepach
prowadzonych przez Centrale Przemystu Ludowego i Artystycznego (Cepelia). Mieszkancy wsi propagowali
tradycje sztuki ludowej, ale czasy sie zmienialy i twérczo$¢ ludowa takze byta bardziej nowoczesna, gdyz mia-
sto odbilo swoje pietno na rekodzielnictwie. Czgsto wytwory sztuki ludowej byly indywidualnymi odczuciami
i wlasng inwencjg, wyobraznig autora, ktéra zauwazano w ich rekodziele. Polska wie$ potrzebowala swojej
tozsamosci, odrebnosci kulturowej. W mentalnosci mtodego spoteczenstwa tradycje sztuki ludowej nie byly
zakorzenione, jednak mlodzi ludzie znali swoja historig, folklor i tradycje dzieki instytucjom wspierajacym
rekodzieto (skansenom, obiektom muzealnym) i kursom, warsztatom, kiermaszom.

Tradycje rekodzielnicze na Suwalszczyznie

Suwalszczyzna polozona w dos¢ niepowtarzalnym zakatku Polski. Jej polozenie, stosunki etniczne oddziaty-
waly na wytworczo$¢ ludows, tradycje i ich kultywowanie lub zapomnienie. Zamieszkiwali te tereny: zasiedla-
na ludnos¢ z Mazowsza i Litwy, oraz kolonizowana z Rosji - starowiercy i inni [1]. Z tradycji tak wielu naro-
dowosci najsilniej zachowala si¢ tradycja litewska, ktéra jest szczegélnie kultywowana na terenie
Sejnenszczyzny. Niewielkie wptywy kultury wielkoruskiej i bialoruskiej sa wrecz niemozliwe do zaobserwo-
wania na Suwalszczyznie. Cho¢ istnieje wiele tradycji i kultur naniesionych z innych narodowosci, to tradycja
Polski jest zywa. Rekodzielo, sztuka ludowa na terenie Suwalszczyzny jest specyficzna i odrdznia si¢ od reszty
ziem polskich. Kultura tych terenéw jest wynikiem mieszania sie wielu kultur [6].

Pomimo zréznicowania jezykowego i etnicznego Suwalszczyzny, nastapila tu dos¢ szybko integracja po-
miedzy tak réznymi kulturami. Suwalszczyzna to region gtéwnie o charakterze rolniczym. Sztuka ludowa
wiaze sie z wytworczoscia do uzytku wlasnego i dostosowana jest do potrzeb ludnosci Suwalszczyzny. Naj-
bardziej rozwinietg forma rekodzieta bylo tu tkactwo, za$ inne formy rekodzieta rozwijaly si¢ na tym obszarze
w mniejszym zakresie. Oprécz Inu wykorzystywano inne dostepne materialy do wyrobéw recznych - gtéwnie
korzenie i surowce nad ktérymi mieszkancy sami pracowali: stoma, makowki, skory zwierzat, jajka, drewno,
ktérego ze wzgledu na potozenie bylo pod dostatkiem. Pleciono kosze, naczynia do przechowywania ptodéow
rolnych, wyrabiano ozdoby, meble, obrzedowe ciasta, pieczywo.

Wiejska wytworczos¢ ludowa gtownie zwigzana jest ze §wigtami, ktére obchodzone sa kilka razy w roku
lub z obrzedami np. weselnymi. W Swieta Bozego Narodzenia chodzito sie do sasiadéw z szopka. Obecnie
chodzenie z gwiazdg betlejemska, czy z krélem Herodem jest sporadyczne, a tradycje gldwnie kultywuja dzie-
ci i mlodziez. Na ta okolicznos¢ samodzielnie wykonywano gwiazde. Gwiazda z okolic Suwalk zazwyczaj
miala osiem ramion i byla ozdabiana kolorowymi bibutami. Szopki na SuwalszczyZnie nie wystepuja prawie
weale. Po IT wojnie Swiatowej z okazji Nowego Roku pieczono ciastka ciete, bez 0zdéb. Bardzo zywa tradycja
plastyki obrzedowej sa palmy wielkanocne nazywane ,wierzbami”. Palmy wielkanocne byly bardzo bogato
zdobione. Ich dtugos¢ siegala od 1,5 do 2 metréw. Przygotowywano je ze sztucznych kwiatéw, bibuly, mchu,
trzciny i z widtakéw, a zdobiono kwiatkami z kija laskowego. Obecnie $wieci sie tylko galazki porzeczki i ole-
andra zdobione kwiatami doniczkowymi.

Najbardziej rozwinieta forma plastyki ludowej na Suwalszczyznie jest pisankarstwo. Obrzed ten jest zwia-
zany po$rednio z dawaniem wykupu dzieciom chrzestnym. Dawne pisanki byly wykonywane technikg bati-
kowg - czyli szpileczka nabitg na kawatek drewna o dtugosci i grubosci oléwka. Jajko byto farbowane w korze,
a nastepnie zdobione przecinkami. Kolejng technika zdobienia pisanek byto skrobanie na umalowanym jajku
WZOrow.

Dawnym pieczywem obrzedowym - weselnym byly korowaje, ozdabiane na wierzchu: plecionkami, ka-
czuszkami, owsem itp. Obecnie na stolach weselnych krdlujg torty [6], chociaz w ostatnim czasie zauwazalne
jest wypieranie tortow tradycyjnymi sekaczami.

Wybrane formy rekodzieta na Suwalszczyznie

Bardzo znang formg tworczosci ludowej na SuwalszczyzZnie byto tkactwo. Po I Wojnie Swiatowej tkanie i szy-
cie ubran bylo istotnym zajeciem na wsi. Na Suwalszczyznie nadal tka si¢ tkaniny o tradycyjnych wzorach,
z tradycyjnych naturalnych surowcow tradycyjnymi technikami. Najwazniejszym surowcem uzywanym
w tkactwie jest len. W XIX i XX w. w wielu gospodarstwach rolnych siano len, ktéry byt wykorzystywany do
tkania réznych tkanin potrzebnych w gospodarstwie kazdego rolnika. Niestety po I Wojnie Swiatowej tkaniny
Iniane, tak zwane samodzialy, byly wypierane przez tkaniny fabryczne, co przyczynilo si¢ do zaprzestania wy-
rabiania tkanin poscielowych, jak i ubraniowych. Wytwarzano jedynie dywany, reczniki, obrusy. Wraz z zakon-
czeniem II Wojny Swiatowej powrécono do tkanin Inianych wlasnego wyrobu. W tamtym czasie wysiewano
duzo Inu i wozono go do skupu. W latach 60-tych zaprzestano kontraktacji Inu i z tego powodu uprawy zacze-
ty zanika¢. Obecnie jest niewiele tkaczek, ktore tkaja tradycyjne tkaniny same siejg i zbieraja len [14].
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Ulubionym Inem do uprawy, a jednoczes$nie dobrze magazynujacym wode na lekkich glebach, byt len
krétkowldknisty niebieski. Uprawiano go bez zadnych nawozéw. Wysiewu Inu dokonywano recznie w maju
lub w pierwszych dniach czerwca. Len zbierano recznie na koniec Zniw, wigzano w nieduze wigzki i ustawiano
po 10 sztuk. Nastepnie 10 sztuk wigzek wigzano w tzw. ,kule” i wieziono do stodoty. W stodole len byt wym1o-
cany kijem lub cepami. Nastepnie len byt poddawany obrébce, czyli oczyszczaniu [14].

Nasiona Inu stuzyly do kolejnego siewu, lub byly wykorzystywane do produkcji domowego oleju. Len
zamaczano w rzeczkach, jeziorach i ukladano na dnie drabiny oraz przykrywano warstwowo deskami. Mo-
czenie trwalo okoto 10 dni, dzieki czemu otrzymywano bielsze widkna. Len poddawano obrébce: najpierw
suszeniu, pdzniej tarciu. Podsuszony len, zwigzywano i ponownie zwozono do stodoly. W przypadku nie-
wielkiej ilo$ci Inu, suszono go w domu na piecu, lub na stoncu pod zadaszeniem budynkéw gospodarskich.
Najczesciej jednak len suszono w zbiorowych suszarniach, ktore nalezaly do wsi. W suszarni byty ogromne
piece ziemne opalane drewnem i torfem na ktérych suszono len. Przy miedleniu Inu sasiedzi wspotpracowali
i pomagali sobie. Do obrébki wykorzystywano docieraczki i miedlarze (fot. 1).

Len byl tamany na miedlicach, potem kruszony cierlica, inaczej mowiac tarty. W ten sposob wyrobiony
len zwigzywano. Po ciezkiej pracy przychodzit czas na poczestunek i tanice. Reszta pracy nad Inem nalezala
do kobiet. Len klepano tradycyjnym narzedziem (klepaczkami) w celu jego oczyszczenia. Po czyszczeniu
wiékna Inu byly wyczesywane szczotkami. Szczotka byla zrobiona z kawatka drewna z wbitymi gwozdzmi.
Len czesano rzadka szczotka, potem szczotka
gesta. Widkno bylo przechowywane na stry-
chu do zimy, nastepnie wtékno oddawano
do przedzenia i przygotowywano ni¢ [14].
Do przedzenia stosowano reczne wrzeciono,
ktére bardzo szybko zostalo wyparte przez
kotowrotek (fot. 2).

Rozpowszechniong formg rekodzieta na
Suwalszczyznie jest tkactwo. Tkactwo jest
sztuka ludows, ktdrej niektdre galezie zani-
kaja. Tkactwem gltéwnie zajmuja si¢ kobie-
ty starsze i w $rednim wieku. Mtodych ,nie
pociaga” ta technika sztuki ludowej, chociaz
w ostatnich latach zauwazalna jest tenden-
cja tkania wsrod niektérych studentek kie-
runkéw artystycznych. Podstawowa nauka

Fot. 3. Suwalski str6j ludowy Fot. 2. Kolowrotki do prze¢dzenia Inu lub welny
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tkania trwa okolo trzech miesiecy. Zmudna
praca tkania podoba si¢ tylko najwytrwal-
szym uczestnikom warsztatéw prowadzo-
nych przez dos§wiadczone tkaczki.

Na krosnach tradycyjnie tkano:

— wyroby wldkiennicze Iniane;
— wyroby wlékiennicze Iniano — welniane;
— tradycyjne wyroby welniane [6].

Tradycyjny wyréb wldkienniczy Iniany
to: ptétna w krate, posciele, serwety, obrusy,
reczniki. Zdarza sie, ze reczniki oraz obrusy
wykonywane byly na 16, 12 lub 8 nicielnicach.
Posiadaly one zawile i réznorodne motywy
zdobnicze, sktadajgce si¢ z roznych figur geo-
metrycznych. Ciekawe efekty dawaly polacze-
nia Inu z Inem specjalnie do tego wybielonym
lub farbowanym w korze debu i zdobionym
recznie wigzanymi koronkami. Te tkane dzie-
fa sztuki ludowej spetnialy nie tylko funkcje
uzytkows, ale tez ozdobna: zawieszane byly na
$cianach, pétkach itp. Tradycyjny wyrdb wio-
kienniczy Iniano - welniany to pt6tna zwane
radziuszkami lub dywanikami, chodnikami
wykonywanymi na Suwalszczyznie.

Takze dywany dwuosnowowe sg tu bar-
dzo znane. Wykonywane byly gltéwnie na
potudniu powiatu Suwalskiego.

O stroju ludowym szybko zapomniano na
Suwalszczyznie. Strdj ten zostal wyparty przez ubiér nowoczesny. Tradycyjny stréj Suwalski (fot. 3) sktadat
sie z: biatej sukmany o kroju surdutu z wypustkami obszytymi czarng lub szarg tasiemka dwurzedows z gu-
zikami, przepasang pasem w kolorze czerwonym. Na glowe zakladano w lecie furazerke z daszkiem, a zimg
czape ze skory baraniej. Spddnica welniana suwalska byla nazywana kitlem lub sukienkg miejska, na ktorg
zakladano fartuch. Fartuchy najczeéciej szyte byly z grubych materialéw, zakonczonych koronkami u dotu.
Dekorowane byly wyszywanymi recznie ornamentami rolinnymi w kolorystyce wielobarwnej [9].

Architektura wsi — ze wzgledu na duza kolonizacje wielu narodowosci na Suwalszczyznie wyrdzniamy
dwa najwazniejsze typy budynkow:

— typ mazurski z rogows sienia, z ktérej mozna przej$¢ do kuchni i duzego pokoju z sypialnia;
— typ litewski ze znajdujaca si¢ od wejscia sienig i dwoma pokojami. Catos$¢ pokryta dachem przyczotkowym.

W latach migdzywojennych na SuwalszczyZznie zaczeto przyozdabia¢ domy na zewnatrz jak i wewnatrz.
Zdobiono szczyty, drzwi, werandy roézng ornamentyka: szparogi, glowy ptasie i konskie, kwiaty [6]. Azurowe
nadokienniki wykonywane z drewna byty odpowiednio zdobione (fot. 4).

Wewnatrz starych chat byly azurowe péleczki na reczniki, malowane recznie kufry, skrzynie, kolyski.
W czasie dwudziestolecia miedzywojennego w powiecie suwalskim i sejnenskim wnetrza zdobiono tzw. pa-
jakami ze stomy, grochu lub trzciny, swietymi obrazami, wienicami ze sztucznych kwiatéw, rzezbami kultu
religijnego [6].

Garncarstwo. Na suwalskich wsiach wytwarzano garnki i inne wytwory garncarskie z uwagi na duze za-
potrzebowanie produktéw tego typu w gospodarstwie domowym. W miescie takze wytwarzano naczynia
z gliny, jednak rdznily si¢ one od tych wiejskich, poniewaz w mies$cie wykonywano naczynia zdobione, gla-
zurowane i polewane. Te naczynia byly mniej uzytkowe, szybciej pekaly, gdyz nie wytrzymywaty wysokich
temperatur. Zdobienie wyrobow garncarskich charakterystyczne bylo dla miast. Glazurowanie i polerowanie
bylo pracochtonne i znacznie drozsze. Zdobienie zwane polewaniem polegato na pokryciu naczynia glinka.
Glazurowanie - to technika zdobienia naczyn proszkiem z tlenkéw réznych metali. Naczynia wypalano dwa
razy uzyskujac szklistg powloke i zabezpieczenie dna przed przepuszczaniem wody. Na wsiach byly poktady
gliny, ktére wydobywali garncarze i przechowywali w dofach lub skrzyniach. Nastepnie gling polewano woda,
mieszano, oczyszczano i mieszano z piaskiem o grubych ziarnach. Gling taczono z piaskiem w proporcji 1:5,
nastepnie ugniatano ja nogami do momentu, az jej konsystencja przypominata kit. Naczynia wyrabiano na
kole garncarskim. Kolo ztozone bylo z 2 tarcz: wigkszej i mniejszej [12].

Lachanki (fot. 5) to naczynia niskie owalne przeznaczone do pieczenia i smazenia. Byty wyrabiane z jednego
kawalka gliny bez uzycia kota garncarskiego. Wyrabiano je recznie. Nastepnie, uformowane naczynie suszono

Fot. 5. Lachanki - wypalane nie wyrabiane na kole garncarskim, osmalane
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na podworku lub w domu i wypalano w piecu. Zanim przystgpiono do wypalania naczyn, przepalano piec, ukla-
dano grube polana, na nie ukltadano dnem do géry naczynia i zostawiano na kilka godzin. Nastepnie je wypala-
no az do czerwonoséci. W ten sposob wypalone wyjmowano specjalnie skonstruowanym widelcem i zanurzano
w zakwaszonym roztworze z kiszonej kapusty lub maki Zytniej. Po takim ptukaniu znéw wkladano naczynia do
pieca gdzie dorzucano smolna sosne lub osike w celu ich okopcenia. Po wypalaniu naczynia lezakowaly.

Innym rodzajem garnkow byly dwojaki (fot. 6) i trojaki. Takie naczynia najczesciej spotykane byly w oko-
licach Augustowa, za$ trojaki w okolicach Sejn. Naczyniami glazurowanymi byly dzbany do mleka, wysokie
naczynia z dziubkiem do nalewania wody z uchwytami lub bez uchwytéw.

Oproécz garnkow ludzie zajmujacy sie ceramiky tworzyli: dzbany, naczynia, cedzaki, butle, talerze, misy,
naczynia dwuuszne, figurki z gliny, ptaskorzezby w glinie, naczynia na wode $wiecong nazywane kropielnica-
mi, gwizdki (fot. 7), ,zabawki” i inne.

Ceramika, czyli wyrdb z gliny, zdobiony i wypalany w 900° (wypalanie redukcyjne) nazywane byly siwa-
kami lub naczyniami glazurowanymi. W Polsce glazurowanie naczyn bylo znane juz od XIII w. Glazurowanie
naczyn wykonywano gtéwnie przy pomocy szkliwa otowiowego ktorego kolor (zielony lub z6lty) zalezat od
tla. W niektérych okolicach Polski zupelnie nie malowano garnkéw. Powstawaly glowme proste siwaki, a te
glazurowane, barwiono tlenkami. Mangan - zabarwial glazure
na rozne odcienie koloru brunatnego, a miedz dawala odcienie
zieleni. Glazurg kryto tylko brzegi wewnetrznej i zewnetrznej
cze$ci naczynia. Naczynia zdobiono poprzez wycinanie kawa-
teczkéw gliny w przygotowanym do wypalenia naczyniu. Zdo-
biono réwniez poprzez rytowanie, stemplowanie i wytlaczanie
zdobnikow. Najpiekniej zdobione byly garnki z bialej gliny, ktore
nazywano majolikami. Gléwnym motywem zdobniczym w ma-
lowaniu majolik byly motywy roslinne, kwiaty, galazki, bukiety,
ptaki [12].

Plecionkarstwo jest réwnie znang forma rekodzielnictwa
na Suwalszczyznie. Wyrabiano réznego rodzaju kosze zasobowe
(fot. 8) zwane zasobnikami stanowigce niezbednik w gospodar-
stwach do przechowywania ptodéw rolnych. Wyrabiano tez torby ~ Fot. 6. Dwojak wykonany z gliny, glazurowany
nazywane kobialkami, kotyski dla dzieci i kapelu-
sze, ktore chronity od stonica przy pracy w polu.

Kosze i inne plecione przedmioty uzytku co-
dziennego (fot. 9) wyplatalo sie gtéwnie z wikli-
ny, ale takze z réznych korzeni: leszczyny, swier-
ka, jalowca i sosny [7]. We wszystkich powiatach
Suwalszczyzny jest wiele bogatych wzoréw i form
plecionkarstwa, zwlaszcza naczyn stuzacych do
przechowywania zywnosci. Naczynia te byty wy-
rabiane bardzo stara technikg spiralng z wikliny,
tyka lub stomy. Dawniej w takich wyplatanych ko-
szykach noszono zywno$¢ do $wigcenia na $wigto
Wielkanocne, z mniejszych koszy wysiewano zbo-
ze na pola. Kosze wytwarzane z dartych korzeni
sosny oraz z wikliny byly bardziej przydatne ze
wzgledu na swojg Zywotno$¢. Takich koszy uzywa
sie do dnia dzisiejszego przy zbiorze ziemniakéw
i noszeniu ptodéw rolnych na targ [6].

Kowalstwo. Wyroby z zelaza byty wytwarza-
ne w kuzniach, w specjalnych piecach (fot. 9).
Zawod kowala przechodzil najczesciej z pokole-
nia na pokolenie. Przedmioty kowalskie wytwa-
rzane przez tworcow ludowych byly wyrobem
artystycznym. Walory artystyczne wyrobow ko-
walskich zalezaly od techniki obrdbki cieplne;j.
Pod wplywem temperatury zelazo stawalo si¢ su-
rowcem, ktdry mozna bylo wydtuzaé, wyginad,
cig¢, taczy¢, formowad w taki sposdb, jaki wy-
obrazil kowal. Zdobienie czgsto polegato na wy- — : —
tlaczaniu stemplami danego ornamentu. Kowale Fot. 8. Plecione kosze i pojemniki zasobowe ze stomy i wikliny
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do swojej pracy uzywali czesto punktaka i przecinaka,
stempli, kotka, rozety, ksiezyca, liter, cyfr. Najciekaw-
sze motywy ozdobne wykonywane byly na okuciach
wozéw. Kowalstwo jako sztuka ludowa wystepowalo
na obszarze calego kraju. Stosowano takze sztuke ko-
walska do zdobienia zamkéw. Wytwarzano tez zawia-
sy o réznych ksztattach i zamki zapadkowe, w ktorych
wyktadki ozdabiano glowami kaczek i kur. Zdobiono
rygle, zamki do kufrow, kaganki, krzesiwa, $wieczniki,
siekiery, wozy i wiele innych urzadzen domowego uzyt-
ku oraz hodowli zwierzat: peta dla bydla i koni [4]. Cze-
sto wykonywano krzyze do kosciotdéw, przydroznych
kapliczek, choragiewek na domach. Zwykle te wytwory
kowalskie posiadaty ornamenty roélinne.

Malarstwo. Malowano gltéwnie na blasze, szkle, de-
sce, lustrze, plotnie, a takze na papierze. Kunszt i wy-
konanie tych obrazéw bylo prymitywne i znieksztatco-
ne. Najczesciej malowane byty obrazy $wietych zwane
dewocyjnymi. Malowano tez medaliki na blaszkach
lub szkle uzywajac farb olejnych. Zapotrzebowanie na
dziela sztuki zwlaszcza obrazy $wietych wzrastato na
wsi. Posiadanie takich malowidet bylo obowigzkiem,
a jednocze$nie okazaniem wielko$ci wiary katolickiej,
dlatego ta forma sztuki ludowej stala si¢ szansg na do-
datkowy zarobek dla rolnikéw. Na terenie Su-

walszczyzny znaleziono wiele obrazéw two-
rzonych przez artystow ludowych tj: "Matka
Boska Arciszewska’, ,,Opatrzno$c’, ,,$w. Anto-
ni”. Sg to bardzo stare obrazy niewiadomego
pochodzenia [6]. Malowano tez krajobrazy
wiejskie i utrwalano zycie na wsi. Przykla-
dowo, obrazy Tymoteusza Musko (fot. 10)
nawigzywaly do pracy i Zycia na wsi oraz do
zycia Suwalczan [10].

Rzezba ludowa. Ogromna wartos$¢ arty-
styczna, tradycje i kunszt rekodzieta zajmuje
polska rzezba ludowa. Rzezba byla preing
i bardzo zywotng galezig sztuki kraju, a jej
tradycje przetrwaly do dzis. Gléwnym su-
rowcem z ktdrego wytwarzano rzezby bylo drewno — dab, sosna, $wierk,
olcha. W bogatszych regionach Polski rzezb¢ tworzono takze w kamieniu
i glinie, ktéra wypalano i glazurowano. Rzezba ludowa, to gtéwnie rzezba
sakralna — figurki, kapliczki i przydrozne krzyze [4] (fot. 11). Oprocz rzezb
sakralnych, rzezbiono tez figurki $wieckie.

Drewniana ludowa rzezba to tez réznego rodzaju zabawki i ptaszki. Sg
to rzezby kolorowe, w ktorych przywiazywano duza wage do detali [6].

Oproécz kapliczek ciosano tez z drewna potezne figury przydrozne, kt6-
rych rozmiary siegaly 8 metréw. Plaskorzezba zdobiono ich szczyt. Nad
niewielkimi figurkami $wietych nazywanymi $wiatkami osadzano maty
daszek. Mozna wyrdzni¢ nastepujacy podzial figur i kapliczek:

— slupy kamienne lub z drewna z wnekami na rzezby, kapliczki stupowe,
— kapliczki z daszkiem opartym na stupach,

— wielkie krzyze wyrzezbione z drewna zakonczone daszkiem.

— skrzynki wyrzezbione z drewna [6].

Starg ludowa rzezbe mozna znalez¢ niezwykle rzadko. Najczedciej
jest to rzezba religijna: Jezus Ukrzyzowany, Swieci Agata, Franciszek, Jan.
Rzezby te mozna spotkaé¢ w kosciofach, kapliczkach przy drodze lub nie-
wielkich kapliczkach zawieszanych na drzewach w powiatach augustow-
skim i sejneniskim [6].

Fot. 11. Rzezba w drzewie ,,Jezus
Frasobliwy”
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Fot. 13. Torebka wykonana na stotku japonskim do plecionki

Decoupage to sztuka dekorowania rozmaitych przedmio-
tow uzytkowych. Pierwsze wzmianki o ozdabianiu réznych
przedmiotéw mozna bylto znalez¢ juz w XII w Chinach. Ar-
tysci ozdabiali przedmioty codziennego uzytku kawatkami
kolorowego papieru, wycinajac najrozniejsze ksztatty. Potem
technika ta byta stosowana w Europie przez zakonnikéw. De-
coupage najbardziej zadomowil sie w Anglii, gdzie do dzisiaj
43z w wytwornych willach modne s3 przedpokoje w calosci zdo-
N F= bione tg technikg. Wlasnie w Anglii powstala jedna z pierw-

h‘: L}'\%’ szych publikacji o decoupagu i okazalo sig, Ze technika nie jest
/ @ zbyt skomplikowana i stala si¢ prawdziwg pasjg wielu ludzi na
calym $wiecie [3]. Najbardziej znang formg decoupagu jest
kolaz, uzywany tez w malarstwie, czy przy tworzeniu freskow.
Efekt zwany ,,trompe loeil” czyli ,,mylenie oka” - to malowidlo
ktore stwarza iluzje dla oka ludzkiego, wykorzystywane czesto
w malych bezokiennych izbach, dajace efekt tréjwymiarowy,
zludzenie rzeczywistosci typu: sztuczne okna, drzwi, widoki
itp. Decoupagem zdobi sie takze jajka styropianowe lub plasti-
kowe (fot. 12) [3].

Japonska plecionka to sztuka, ktdra powstata w Japonii.
Wiaze si¢ z wyplataniem sznurkéw, ozdob, torebek, (fot. 13)
wykoniczen do kimona i strojéw samurajskich. Plecionki jako
rekodzieto wykonywaly kobiety z niskich warstw spotecznych.
Byta to ich praca zarobkowa.

Makrama to jedna z form rekodzieta, a dokladnie sztuka
wigzania wezldw, ktore poprzeplatane, powigzane dawaly roz-
maite wzory. Makrama wytwarzana byta z rafii, rzemykow, ta-
siemek i sznuréw. W $redniowieczu wigzano makrame srebr-
nymi badz ztotymi ni¢mi. Stuzyla ona do zdobienia szat oséb
piastujacych wysokie funkcje w danym panstwie. Technika
makramy robiono serwetki, makaty i narzuty. W XX w. rozwoj
przemystu dziewiarskiego wyparl recznie robiong makrame.
Od kilku lat znéw doceniana jest jako wyrob rekodzielniczy, unikatowy i wyjatkowy. Do wyplatania makramy
potrzebne s tylko gwozdzie, deska i sznurki.

Witraz to tradycyjny rodzaj rzemiosta ludowego wytwarzany na szkle. Witraze przedstawiajace $wietych
najczesciej tworzono na potrzeby kosciotow i miejsc swietych. Wspolczednie witraz (fot. 14) uzywany jest do
ozdobienia okien, ale tez tg technika dekoruje sie: $wieczniki, talerze, patery, szkatutki, lampki [5].

Grafika jest $cisle zwigzana z drzeworytem i miedziorytem, z prostymi obrazami, takze ze stomy (fot. 15).
Drzeworytnicy skupiali si¢ blisko drukarn. Na poczatku dzialalnosci drukarn, stosowano w nich klocki spro-
wadzane z innych krajow, potem klocki wykonywali polscy drzeworytnicy. Bardzo zréznicowany byt poziom
ilustracji ksiazkowych, czy drukéw religijnych, od najbardziej pracochfonnych dziel do prostych, prymi-
tywnych prac drzeworytniczych. Chlopi bardzo czesto byli analfabetami, jednak obrazki swiete przez nich

Fot. 12. Jajko styropianowe zdobione decoupagem

Fot. 14. Witraz jako wota, w podziece
za uwolnienie z obozu ks. K. Hamerszmit
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wykonywane uczyly religijnosci wérod ubogiej i prostej ludno$ci. Drzeworyt ludowy najczesciej byl zwigzany
z tematyka religijna, dewocyjng. Drzeworyty wykonywane przez artystow ludowych byly malowane recznie,
tak aby farba uwydatniala walory dekoracyjne. Najczesciej stosowano kolory: zielony, niebieski, czerwony,
brazowy, zolty.

Obrzedowos¢ w zyciu kazdego rolnika byla niezmiernie wazna, wigzala sie ze $wietami rocznymi, ko-
$cielnymi i rodzinnymi, a takze z cyklem wegetacyjnym roslinnosci i $wietami - odpowiednikami kultéw
poganskich. Kazde z tych tradycji ludowych nieroztacznie wigzaly si¢ z dekoracjami ludowymi wykonanymi
wlasnorecznie. Wykonywane byly przez mezczyzn i kobiety o réznym statucie spolecznym i w réznym wieku.
Do wykonywania tych prac czesto wykorzystywano plody rolne, stome, groch, fasole, suszone kwiaty oraz
krepine i papier. Tworzono pajaki ze stomy, oraz z fasoli i grochu, nastepnie zdobiono je papierowymi kwia-
tami i wieszano w izbie pod sufitem.

Tradycje ludowe zwigzane z malowaniem si¢, przebieraniem w kostiumy, robieniem kukiet i urzadzaniem
maskarad byly bardzo stare i znane w calej Polsce. Typowym surowcem dla czaséw przedwojennych, stuza-
cym do przebrania byta stoma i skéry. Przebierano si¢ z okazji $wiat ko$cielnych i §wieckich. Wyrabiano przy
tym tradycyjne szopki ludowe oraz gwiazdy heroda i kolednikéw. Gwiazdy napedzano korbka. Wykonywane
byly z papieru, stomy, bibuty lub innych tworzyw na stelazu pretowym. Zdobione byly azurami wycinankami
lub obrazkami. Szopki (fot. 16) to wielofigurowe przedstawienia dotyczace gtéwnie narodzenia Jezusa i we-
drowki Trzech Kroli oraz ludu do Betlejem.

Pisanki to ulubiona forma sztuki ludowej wykonywana przez kobiety w réznym wieku. Ozdabianie pi-
sanek réznymi technikami jest znane w calej Polsce i wiaze si¢ z tradycja skladania ich jako ofiary wotywne
czyli wota dzigkczynne za ocalenie lub za wystuchanie modlitwy w jakiej$ intencji. Jajko byto postrzegane
jako symbol nowego zycia. Religijno$¢ rolnikdw, zwigzana byla nie tylko z wiarg katolickg ale tez z wieloma
wierzeniami poganskimi. Pod koniec XIX w. zmienila si¢ rola
pisanek i zdobiono jaja aby podarowac je dzieciom chrzestnym
i rodzinie. Pisanki byly barwione naturalnie czyli wywarami
z kory roznych drzew, opitkami zelaza, w tupinach cebuli lub
w pedach zyta. Wszystkie te naturalne barwniki dawaly rézne
kolory i odcienie od zo6ltego przez zielen, braz, czerwien i kolor
czarny, jednak z biegiem czasu zostaly wyparte przez farby che-
miczne przemyslowe. Najstarsza zachowana do dzi$ pisanka Pol-
ska pochodzi z X w. i wykonana zostala bardzo znang technika
zwana batikowa. Zdobienie technikg batikowa wykonywane jest
przy pomocy szpilki lub gwozdzia, ktérym nakladamy wosk na
jajko, zdobiac kreskami, przecinkami, kropkami. Nastepnie jaj-
ko barwiono w roztworze farby. Kolejna technika zdobienia jaj
byta technika oklejania wydmuszek po jajku: barwnymi papie-
rowymi wycinankami, wtéczka w réznych kolorach i sitowiem.
Bardziej nowoczesng technikg ozdabiania pisanek jest wyskro-
bywanie ornamentéw ostrym narzedziem na zabarwionym jaj-
ku. Najczesciej na jajkach wykonywanych réznymi technikami
przewazaja wzory geometryczne, roslinne, gwiazdy, wiatraczki,
serduszka, kwiaty, lub mate obrazy z motywami figuralnymi,
wykanczane napisami [4]. Suwalskie pisanki (zdobione jajka
kurze, kacze bywaja jaja indycze, zdarzajg sie tez
jaja od malych kurek rajskich) to zakorzeniona
tradycja na Suwalszczyznie. Przewazala na tych
terenach technika rylcowa - drapanie, lub wy-
skrobywanie réznych wzoréw — miniaturowych
obrazéw: herbdw, orla, kopii obrazow swietych,
Jezusa, Matki Boskiej. Na Suwalszczyznie barwi
sie jajka do dzi$ naturalnymi farbami w platkach
cebuli, w korze drzew.

W powiecie sejnenskim czesto mozna spo-
tka¢ ikony wydrapywane lub malowane na jaj-
kach. Pisankarstwem zajmujg si¢ gtéwnie starsze
kobiety, ale takze mezczyzni. Tradycja robienia
pisanek jest nadal propagowana na Suwalszczyz-
nie i coraz czg$ciej interesuja si¢ pisankami mlo- . E
dzi ludzie ze zdolnos$ciami manualnymi. Fot. 16. Szopka na $wieta Bozego Narodzenia, z gliny i drewna
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Chleb oraz inne wypieki ludowe nie byly tylko pozy-
wieniem, ale i spelnialy tez funkcje obrzedows. Wypieki
byly przygotowywane w specjalny sposdb - najczesciej
ozdabiane, lub wycinane w rézne ksztalty. Spotyka si¢ for-
my postaci ludzkich i zwierzat. Wypiekane byty po to, aby
przynosi¢ dobrodziejstwa w zyciu. Wypieki przygotowy-
wano z maki zytniej, pszennej, z przyprawami i dodatka-
mi. Do lalek z ciasta, ktére darowano dzieciom chrzest-
nym, oraz do weselnych kofaczy dodawano tluszcz i jajka.
Kotacz [4] nazywano korowajem (fot. 17) i pieczono na
przyjecia weselne jako tradycyjne ciasto tej uroczystosci.

Dekoracje roslinne. Ludnos¢ ze wsi czesto upiekszata
swoje domy i mieszkania zywymi galazkami. Zielona ga-
lazka byla symbolem nowego zycia. Motywy roslinne wy-
korzystywane byty czesto w rzezbie, malarstwie i tkaninie.
Naturalne zielone rosliny czesto stosowane byly w obrze-
dach ludowych jako galgzka, bukiet, wieniec czy girlanda.
Palma wielkanocna wykonywana byta na niedziele przed
Wielkanoca. Tradycja ta nadal jest praktykowana na pa-
miatke wjazdu Jezusa do Jerozolimy. Palma wielkanocna
zazwyczaj wykonana byla z kwitngcych galazek wierzbo-
wych, z kwiatem trzciny wodnej i zielonej sosny lub widta-
ka. Niektore palmy bywaly bardzo duze i bogato zdobione.
Trzymala si¢ ona na lodygach wierzbowych, owinigtych
sznurkiem, ozdabiana byla kolorowym papierem, bibula,
mchem, trzcing. W wigkszych miastach najczesciej spoty-

Fot. 18. Makatka wyszyta recznie kane sg palmy Wilenskie, majgce 40-50 cm dlugosci, zro-
bione z mchu, traw, suszonych, barwionych kwiatéw.

Wianki obrzedowe byly plecione z zywych ziét na Boze Ciato. Wianki wyplatano z kwiatéw polnych dla
panny mlodej, ktora wkladala wianek na gtowe gdy szla do oltarza. Innym rodzajem wiencdéw obrzedowych
byty duze wience plecione z okazji dozynek. Dozynkowy wieniec zrobiony byl z réznego rodzaju zboza i miat
forme kopuly, stozka, kota. Przyozdabiany byl jarzebing, kwiatami zywymi lub z papieru i kolorowymi wstaz-
kami. Na $wieto dozynkowe zdobiono stogi siana polnymi kwiatami [4].

Koronki i hafty picknie ozdabialy bielizne poscielowg i uzytkowa. Haft wyszywano igla i kolorowymi
ni¢mi na gotowej tkaninie. Reczniki byly ozdobg szafek toaletowych, oftarzykow i obrazéw, recznikow, na
ktorych lezaty wypieki obrzedowe. Koronkg i haftem ozdabiano tez posciel, obrusy, poszewki na poduszki.
Z koronek robiono wstawki do réznych tkanin uzytkowych. Makatki (fot. 18) byly bardzo znang forma tkanin
ktérymi ozdabiano wnetrza. Na kazdej makatce wyszywano napisy i przystowia ludowe. Makatki zawieszano
na $cianach blisko pieca lub miejscach gdzie wykonywano poranng toalete. Po II Wojnie Swiatowej oprécz
makatek wykonywano tak zwane grzebieniarki — maty z przegrodkami na przybory toaletowe, grzebienie,
reczniki.

Kolejna forma haftu byly koronki wykonywane na potrzeby koéciotéw. Zwykle spotykato sie obrusy na
oltarz, ornaty, wstegi wykonywane przez wykwalifikowane hafciarki $wieckie lub zakonnice. Tego typu tka-
niny byly tez ofiarowane ko$ciotowi jako fundacja dzigkczynna za wyproszone taski lub jako wota. Koronka
i haft byty gleboko zakorzenione w sztuce ludowej. Do tkanin hafciarskich od niedawna dotaczyty tez poszew-
ki, dywany, kilimy o réznorodnych ornamentach zwierzecych, ludzkich, romby, rozety i wiele innych [11, 12].

Materiat i metody

Problem, cel i zatozenia ogdlne

Wraz z rozwojem techniki, rozwojem spotecznym, cywilizacyjnym, zmienilo si¢ wychowanie dzieci. Jednak
tradycja, kultura, sztuka czyli caly folklor, nadal jest wazny i upowszechniany. Jest on niezmiernie wazny
w postrzeganiu, rozwoju i mysleniu twdérczym. Dzieci poprzez stuchanie, obserwowanie, nasladowanie, czy-
tanie i uczestniczenie w tworzeniu tradycyjnych ozdoéb, wypiekow czy przebran, szopek czy palm wielkanoc-
nych rozwijaja swoje percepcje ruchowe, myslowe, zdolnoéci manualne. Dzieci tez utozsamiajg si¢ z polska
tradycja, kulturg, sztuka, patriotyzmem. Jedng z form edukowania sg warsztaty praktyczne.

Problematyke opracowania mozna sformutowa¢ w formie pytania: Czy warsztaty rekodzielnicze jako for-
ma edukacji s popularne wér6d mlodego pokolenia na Suwalszczyznie?
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Celem niniejszego opracowania bylo oszacowanie popularnosci i promocji warsztatéw rekodzielniczych
realizowanych na Suwalszczyznie.

W stosunku do celu opracowania zalozono, ze na SuwalszczyZznie najbardziej popularnymi warsztatami
sg te, ktére wigzg sie z tradycjami $wigtecznymi tego regionu, zas promocja warsztatow oparta jest gtéwnie
na realizacji zaje¢ dodatkowych w szkotach i placéwkach realizujacych zadania zwigzane z warsztatami reko-
dzielniczymi i zachowaniem folkloru Suwalszczyzny.

Zgodnie z celem postawiono nastepujace pytania badawcze:

1. Czy istnieje zainteresowanie warsztatami rekodzielnictwa w opinii realizujacych warsztaty na Suwalsz-
czyznie?
2. Jakie rodzaje rekodziela sg najbardziej popularne w opinii ustugodawcéw - realizatoréw warsztatow na

Suwalszczyznie?

3. Kto jest odbiorca warsztatow rekodzielniczych?

Charakterystyka badanych

Ankieta skierowana byta do organizatoréw warsztatow rekodzielniczych na Suwalszczyznie. W badaniu wzie-
to udziat 30 0séb. Do badan przystapily kobiety i mezczyzni zatrudnieni w o$rodkach prowadzacych zajecia
warsztatowe dla dzieci.

Wyniki badan

Zainteresowanie warsztatami rekodzielnictwa

Najwigksze zainteresowanie warsztatami rekodzielniczymi wykazywaly dzieci w wieku od 5 do 10 lat (63%).
Dzieci w wieku od 10 do 13 lat stanowity 25% uczestnikow warsztatow rekodzielniczych. Mlodziez powyzej
13 roku zycia stanowila najmniejszg grupe uczestniczaca w warsztatach (13%). Mozna domniemywac¢, ze
z wiekiem zainteresowanie warsztatami jest coraz mniejsze.

Wigkszo$¢ ankietowanych twierdzila, iz najmtodsi posiadali stabg wiedze o folklorze regionu (74%). Nie-
wielu badanych (16%) okreslito swoja wiedze o folklorze Suwalszczyzny jako dos¢ dobra. Pozostali okreslili
jako bardzo dobrg wiedze o folklorze.

Badani w 47% wskazali, Ze zainteresowanie warsztatami jest ,$rednie”, za$ prawie 1/3 (32%) poddanych
badaniu okreslila zainteresowanie jako mate. Nieco powyzej 1/5 (21%) okredlito, ze uczestnicy przejawiali
duze zainteresowanie warsztatami.

W ocenie badanych zainteresowanie warsztatami wzrasta w okresie przed$wigtecznym, szczegdlnie przed
Swietami Bozego Narodzenia (45%) i Wielkanocg (39%). Najmniejszy wzrost warsztatami (3%) badani odnoto-
wali w czasie wakacji. Respondenci w 12% wskazali, Ze zainteresowanie warsztatami jest takie same przez caly rok.

Respondenci w 53% wskazali, ze dzieci poprzestaja na wizycie podczas jednych warsztatow, za$ 47% wraca
ponownie na inne warsztaty.

Zainteresowanie rodzajem wyrabianych ozdéb i przedmiotow

Ankietowani w 15% okreglili, ze dzieciom najbardziej podoba si¢ wyrabianie 0zd6b choinkowych oraz przy-
gotowywanie palm i 0zdob wielkanocnych (14%). Nieco mniej respondentéw (11%) wskazalo, ze uczestnicy
warsztatow chetnie wykonuja ozdoby z papieru i wyroby pisankarskie (10%) oraz ceramiczne (7%). Badani
w 3% okreslili, ze dzieci lubig obrébke Inu i decoupage, zas w 2% wyroby z wikliny, filcowania welny i wyroby
tkackie. Najmniejszym zainteresowaniem (1%) cieszyly si¢ warsztaty wytwarzania sera, masta i rzezbiarskie.

Badani w 83% przyznali, ze oferowane zajecia warsztatowe byly réznorodne, tj. formy rekodziela i sztuka
ludowa w realizacji (technika i obrébka surowcéw) byta bardzo bogata, zas 17% przyznala, Zze zajecia sg jed-
nostajne i jednotematyczne.

Rodzaje oferowanych warsztatow na Suwalszczyznie

Na SuwalszczyzZnie najczesciej spotykanymi byty warsztaty 0zdéb choinkowych (13%), warsztaty pisankarskie
(11%), warsztaty wyrobu palm i ozdéb wielkanocnych (9%) i wykonywania 0zdéb z papieru (8%). Znacznie
mniej popularnymi w ofertach byly warsztaty: filcowania wetny (3%), wytwarzania masta i sera (3%), obrobki
Inu (1%).

Tradycje najczesciej inspirowane warsztatami

Wigkszo$¢ ankietowanych stanowigcych 69% odpowiedziala, ze dzieci po odbyciu warsztatow w domu kulty-
wuja gldéwnie tradycje zwigzane ze $wietami: Bozego Narodzenia i Wielkanocg, robieniem ozdéb choinko-
wych, palm wielkanocnych i zdobieniem jaj. Niewielu (13%) przyznalo, iz dzieci wyrabiaja kwiaty z papieru
i rzezbia, a takze 13% okreslilo, ze dzieci po warsztatach kultywuja w domu inne formy rekodzieta. Najmniej
respondentow okreslito, ze dzieci kultywujg formy rekodzielnicze zwigzane z tradycjami ludowymi.
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Rodzaje rekodzieta spotykanego na warsztatach
Najwiecej ankietowanych stanowigcych prawie % (24%) odpowiedzialo, ze najczeéciej spotykane bylto hafciar-
stwo i robdtki reczne, nastepnie ceramika (22%), rzezbiarstwo (20%), potrawy regionalne (17%), i malarstwo
(12%). Najmniej badanych odpowiedzialo, Ze najrzadziej spotykane byto kowalstwo (5%).

Ankietowani w 67% odpowiadali, ze techniki rekodzieta unowoczesnily si¢ czyli zmienily si¢ wraz ze
zmiang mentalnosci i innowacyjnego podejscia do zycia, zas 25% ankietowanych odpowiedzialto ze tradycja
jest kontynuowana. Pozostali nie mieli zdania na ten temat.

Znajomos¢ technik rekodzielniczych

Z badan wynika ze ankietowani znaja wiele technik rekodzielniczych, jednak zdaniem wigkszoéci ankietowa-
nych najbardziej rozpowszechnionymi technikami s3: malowanie na szkle 7%, ceramika 6%, ozdoby z papieru
6%. Nieco mniej ankietowanych zna techniki wykonywania rzezby (5%), witrazy (5%), robotek na drutach i szy-
detkiem (5%), pisankarstwa (5%), wyrobu 0zdoéb z suszonych traw i kwiatow (5%) oraz kowalstwa artystycznego
(5%). Jeszcze mniejsza byla znajomos¢ warsztatow: tkania na krosnach (4%), wikliny papierowej, obrazow ze
skory, masy solnej i papierowej, malowania farbkami akrylowymi. Najmniejsza byla znajomos¢ decoupagu (3%),
wypieku ciast obrzedowych (3%), wyrobu krajek (2%), obrobki Inu (2%), filcowania welny (2%).

Uczestnicy warsztatow

Uczestnikami warsztatow najczesciej sa zorganizowane grupy szkolne (69%). Badani w 13% odpowiedzieli, ze
w warsztatach najczesciej uczestniczg dzieci z rodzicami, za$ najrzadziej (6%) indywidualni turysci, zorgani-
zowane grupy pozaszkolne i inne.

Aktywnos¢ dzieci podczas warsztatow

Potowa ankietowanych odpowiedziala, ze dzieci przejawialy swojg aktywnos¢ wykonujac prace techniczno -
plastyczne. Prawie 1/3 poddanych badaniu (32%) oszacowala, iz dzieci podczas warsztatow zadajg pytania
szczegdtowe dotyczace form rekodzielniczych i wyrobéw rekodzielniczych. Badani w 14% wskazali, ze dzieci
kupuja pamiatki rekodzielnicze w trakcie warsztatow. Niewielki odsetek stanowigcy 4% przyznalo, ze dzieci
chetnie wracaja na inne organizowane warsztaty rekodzielnicze.

Ceny prowadzonych warsztatow

Najwiecej ankietowanych (44%) odpowiedzialo, Ze uczestnictwo w warsztatach kosztuje w granicach: 10-
20 zl/osobe. Pracownicy stowarzyszen prowadzacy warsztaty okrelili, Ze ta cena jest zbyt wysoka, poniewaz
szkoly przeznaczajg na takie cele jedynie od 5-7 zt na dziecko. Badani w 31% oszacowali, Ze cena warsztatow
jest inna, gdyz koszt ich przeprowadzenia zalezy od surowcow zuzytych podczas warsztatéw. Inny jest koszt
ceny papieru, a inny koszt wyrobdéw ceramicznych. Tylko 6% ankietowanych odpowiedzialo ze ceny wahaja
sie od 30-40 zt za osobe.

Promocja warsztatéow rekodzielniczych

W opinii 37% badanych sztuka ludowa jest propagowana poprzez warsztaty rekodzieta. Nieco ponad % (27%)
respondentow oszacowala, ze promocja warsztatow i sztuki ludowej spoczywa na rodzinie. Dzigki zajeciom
w szkole, w ocenie 20% badanych sztuka ludowa jest takze promowana lub podczas zaje¢ dodatkowych
(warsztaty plastyczne, rzezbiarskie, ceramiczne i tym podobne) (13%). Inne sposoby promocji warsztatow
wskazato 3% respondentow.

Wiekszos$¢ poddanych badaniu (88%) odpowiedzialo, ze warsztaty sg walorem turystycznym, gdyz przy-
blizajg tradycje i folklor okre$lonego obszaru. Tylko 12% badanych odpowiedzialo, ze warsztaty dla dzieci nie
sg walorem turystycznym.

Podsumowanie i wnioski

Badania wykazaly, iz warsztaty rekodziela cieszg si¢ zainteresowaniem przede wszystkim wérdd dzieci z po-
czatkowych klas szkdt podstawowych. Uczestniczg one w warsztatach w ramach dodatkowych zaje¢ pozalek-
cyjnych. Sg to zorganizowane grupy szkolne, ktore regularnie uczestnicza w warsztatach. Niestety, zauwazalne
jest zmniejszenie zainteresowania warsztatami wéréd mtodziezy uczacej sie w starszych klasach szkot podsta-
wowych. Im starsza mlodziez, tym zainteresowanie zanika. Zwrdcenie uwagi na warsztaty wzrasta w termi-
nach zwigzanych ze $wietami i uroczystosciami koscielnymi.

Na Suwalszczyznie mozna pozna¢ wiele technik rekodzieta (m. in. malowanie na szkle, wykonywanie
0zddb z papieru, rzezbiarstwo, pisankarstwo, ceramika, robdtki na drutach i szydetkiem, wykonywanie
0zdob z suszonych traw i kwiatéw). Oferowane sg one przez placowki organizujace warsztaty rekodzielni-
cze. Mimo zachowania podstawowych technik zauwazalny jest stopniowy proces unowoczeéniania technik
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rekodzielniczych. Potencjalni uczestnicy warsztatow jak i uczestniczacy w tych zajeciach najchetniej odbyliby
warsztaty zwigzane ze $wietami: Bozego Narodzenia, Wielkanocy i pisankarskie.

W celu podwyzszenia zainteresowania warsztatami rekodziela zardwno wérdd mieszkancéw regionu, jak

i przybywajacych do niego turystéw mozna byloby:

12.
13.

14.

— rozpoczaé wspolprace z organizacjami pozarzagdowymi (nie tylko placowkami o$wiatowymi) w celu pro-
mogji i reklamy oferowanych warsztatow;

nawigzaé wspolprace z gospodarstwami agroturystycznymi, goszczacymi turystow, ktorzy mogliby polecaé
warsztaty rekodzielnicze jako jedng z atrakcji turystycznym regionu.
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