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Drobiazgi o tematyce ezoterycznej na famach ,,Echa
Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” (1893-1895)

Istnieja pewne tematy przejmujace do glebi, wsze-
lako nazbyt okropne, izby mogty sta¢ si¢ przedmio-
tem rzetelnej literatury powieéciowej.
Rzetelni pisarze muszg ich unikaé, jesli nie chca
wywolywad zgorszenia lub niesmaku. ,
E. A. Poe, Przedwczesny pogrzeb.
Thum. S. Wyrzykowski

Literatura publikowana w periodykach, bez wzgledu na warto$¢ artystyczng, stano-
wita echo upodoban pochodzacych nie tylko z wysokiego rejestru kulturalnego, lecz
stawala si¢ czestokroé zwierciadlem madd popularnych. Pelniac role informatora o naj-
nowszych trendach artystycznych i propagatora rozmaitych dziedzin twoérczoscei, redak-
cja ,Echa Muzycznego, teatralnego i Artystycznego™ nie mogla pominaé milczeniem
wzrastajacego w pierwszej polowie lat 90. XIX w. zainteresowania mediumizmem,
spirytyzmem oraz hipnoza. Zwlaszcza lata 1893-1895 stanowily okres bardzo szcze-
g0lny ze wzgledu na epizod zwigzany z prowadzonymi przez Juliana Ochorowicza
doéwiadczeniami" z wloskim medium, Eusapig Palladino”. Fascynacja spirytyzmem
1 dziedzinami uznawanymi wéwczas za pokrewne, tj. magnetyzmem i hipnoza, wzra-
stala proporcjonalnie do naplywajacych z Italii informacji o rzekomych ,,cudach” do-
konywanych przez Eusapi¢. Apogeum powodzenia mediumizmu mialo miejsce na

! Podkredli¢ nalezy, iz niemate znaczenie dla spopularyzowania do$wiadczefi mediumicznych

tego okresu mial whasnie Ochorowicz, badacz mocno kontrowersyjny, ktéry w roku 1893 —
jak pisze Jan Tomkowski — ,,stal si¢ prawdziwa «osobistoscig roku», obiektem licznych spo-
réw towarzyskich i polemik prasowych” (Mdj pozytywizm, Warszawa 1993, s. 177). Powo-
dem rozgtosu staty si¢ doswiadczenia z udziatem Palladino. W maju tego roku, na zaprosze-
nie malarza, Henryka Siemiradzkiego, uczony przyjechal do Rzymu, aby przeprowadzi¢ kilka
doswiadczet o charakterze mediumicznym, ktére opisywat w ,,Kurierze Warszawskim” oraz
»Tygodniku Ilustrowanym”. Po zakonczeniu prac badacz — prawdopodobnie zachecony lub
zaintrygowany ,,produkcjami” medium — postanowit sprowadzi¢ Palladino do Polski.

Eusapia Palladine — ,,byla najwybitniejszym medium fizycznym w historii nauki [...]. Jej
kariera rozpoczela sig [...] gtéwnie dzieki profesorowi Ercolemu Chiai [...]. Wkrétce Eusapia
stata si¢ w $rodowiskach naukowych najbardziej poszukiwanym medium [...]. Wiele cennych
informacji dotyczacych osobowosci medium przyniosty badania przeprowadzone przez Ju-
liana Ochorowicza w latach 1892-1894.” (P. Grzybowski, Opowiesci spirytystyczne. Mala
historia spirytyzmu, Katowice 1999, s. 115-116). Mimo Zze wiarygodno$¢ medium byta wielo-
krotnie potwierdzana i tyle samo razy negowana, do dzisiaj w kr¢gach zwolennikéw spiryty-
zmu uwaza si¢ Eusapig Palladino za medium wiarygodne, a przy tym wyjatkowo uzdolnione.

175



przetomie 1893 i 1894 r., gdy na zaproszenie Hem'yka Slemlradzklego 1 Ochorowicza
,cudotworczyni” przy]echala do Warszawy. Eksperymenty prowadzone w domu Ocho-
rowicza staty si¢ przedmiotem licznych dyskusji i polemik, ktére toczyly si¢ na tamach
prasy przede wszystkim na poczatku 1894 r.

Opisywane przez gazety codzienne do§wiadczenia mediumiczne wydatnie wplywa-
1y na wzrastajace zaciekawienie ,,nowym dzialem zjawisk” i rodzily zapotrzebowanie
na tego typu publikacije. ,,Echo Muzyczne” jako periodyk o charakterze literacko-arty-
stycznym moglo wyjéé na przeciw podobnym oczekiwaniom tylko w jeden sposob.
Krétkie teksty o tematyce spirytystyczno-mesmerycznej, ktore ukazywaly si¢ pomig-
dzy 1893 a 1895 rokiem, stanowily najprawdopodobniej respons popytu na historie
o duchach, ofiarach hipnozy czy po prostu na ,,opowiesci z dreszczykiem”. Istotnym
argumentem przemawiajacym za prawdziwoscig tej tezy jest fakt, ze ani wczesniej, ani
pdzniej nie zamieszczano w ,.Echu” utwor6w o podobnej tematyce.

Spetniajac wszakze oczekiwania odbiorcéw, redakcja czasopisma musiata uwzgled-
ni¢ okolicznos¢, ze pisarze polscy konca XIX w. w nie poswigcali mediumizmowi i spi-
rytyzmowi zbyt wiele uwagi, sytuujac te dziedziny raczej w kategoriach dopemienia
rejestrowanej rzeczywistosci czy obyczajowosci, niz jako samodzielny temat lub przy-
najmniej leitmotiv. Pierwiastki ezoteryczne pojawialy si¢ tedy sporadycznie w tworczo-
$ci rodzimej, co zapewne sklonilo redakcje ,,Echa” do zamieszczania thumaczen utwo-
réw obcych.

Uwagg zwraca takze réznorodnos¢ tematyczna publikowanych tekstéw. Wérdd za-
mieszczonych w ,,Echu” krétkich form literackich, zawierajacych motywy mediumicz-
ne i hipnotyczne, wyodrgbnié bowiem mozna trzy podstawowe kategorie: opowiesci
grozy sensu stricto, skonstruowane na zasadzie zderzenia realnosci i nadnaturalnosci,
nastgpnie humoreski, w ktérych motyw nadprzyrodzonosci staje si¢ przedmiotem saty-
ry czy polemiki, wreszcie formy posrednie, w ktérych pojawia si¢ racjonalna wyk!adnia
pozornie tajemniczych wydarzen. Doda¢ przy tym nalezy, iz o ile pierwsze dwa rodza-
je charakteryzuja si¢ szablonowoscia w kreacji $wiata przestawionego, o tyle przestrzen
opisywana w utworach trzeciego typu jawi si¢ czgsto jako twoér bardziej dopracowany
artystycznie. Uklad taki zgodny jest z proponowanym przez Tzvetana Todorova po-
dzialem fantastyki na rozmaite kategorie. Publikowane w ,.,Echu” utwory odpowiadaja
zatem: niesamowitosci czystej, ktora ,,zadziwia, poraza, budzi I¢k, ale nie budzi niezde-
cydowania (ktére my nazwalibyémy ontologicznym)™, niesamowitosci fantastycznej,
bedacej ,.historig, wywotang, jak mysli zrazu czytelnik, wtargni¢ciem Nadprzyrodzo-
nego™, ale ktérej ,.epilog przynosi jednak zaskakujaca eksplikacje racjo 5 oraz
fantastycznej cudownoscx, »dostarczajacej finalnie wyjasniefr w porzadku pozadoczesnym,
irracjonalnym™®. Warunkiem wiasciwego odbioru tak skonstruowanego dzicta literac-
kiego jest — wedhlg Todorova — odczytywame go ,literalnie, z pozycji nalwnego reali-
zmu, wigc ani poetycko, ani alegorycznie™, gdyz fantastycznosé to ,,stan przejéciowo-

S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria IIJeratury, »leksty” 1973, nr §, s. 27.
Tbid., s. 28.

Ibid.

Tbid.

Ibid., s. 30.
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_ graniczny na osi, ktérej przeciwstawne kraiice zanurzone sg, odpow1edmo w ladzie ra-
- qonahzowanym Natury, oraz w porzadku cudéw, irracj jonalnym trwale”®

- Za utwér przynalézny do eksplikowanego przez badacza trzeciego wariantu fanta-
styki uzna¢ nalezy nowelg Hajoty (wlasc. Heleny Pajzderskiej), pt. Mdj przyjaciel Bert,
drukowana w ,,Echu” w 1894°. Sfera cudownosci fantastycznej, a zatem wpisanej w
obszar $wiata przedstawwnego ogniskuje si¢ wokot zdolnosei giéwnego bohatera do
kreowania postaci zjaw. Jako jednostka nadwrazliwa, a tym samym wyalienowana,
egzystuje Bert na granicy pomiedzy rzeczywistoscig materialng a niefizyczna, powo-
lujac do istnienia projekcje astralné kochanych oséb. Sytuacja przenikania sie dwdch
$wiatow wynika niewatpliwie ze szczegGlnych predyspozycji psychicznych bohatera,
zgodnych z XIX-wieczna koncepcja thimaczaca pojawianie si¢ duchéw jako manife-
stacji ludzkich odczué, pragnien czy pod$wiadomych dazen. Zdolno$¢ taka nazwana
zostata przez Ochorowicza ideoplastig i polega na specyficznej kreacji myslowe;j, usi-
fowaniu upostaciowania wycinkow rzeczywxstosm fizycznej. Zamyst Hajoty, wspol-
- grajac z koncepcja Ochorowicza, opiera si¢ na przekonaniu, ze

Widma moga stanowié ucielesnienie marzen, pragnien i dazen czlowieka, zardwno
$wiadomych, jak i podéwiadomych. [Sq to] postaci, o ktorych bohaterowie stale mysla,
ktére kochali i ktére tkwia gleboko w ich $wiadomosci™.

Cudownos$¢ zaweza si¢ tedy do takiego wycinka rzeczywistodci, ktory jest juz nie
tylko nasycony pierwiastkami nadprzyrodzonymi, lecz jednoczesnie staje si¢ manifesta-
cja wewnetrznosci bohatera, alegoria jego psychiki. Jak konstatuje Seweryna Wystouch,

Opowiadania niesamowite sg grq z niewiadomym, sugeruja tajemnice Zycia i $mierci,
ukazuja czlowieka jako istote uwiktana, skldcong wewngtrznie. A poniewaz operuja
wlasnie niewiadomym, i to opatrzonym w ostrozny cudzystow — daja mozliwo$é rdz-
nych wykfadm, rozmaitych interpretacji: spirytystycznych, psychologicznych, metafo-
rycznych

Atmosfera takiej wlasnie niejednoznacznosci oraz spora liczba nawigzan do éwcze-
snych teoril mediumicznych cechuje rowniez opowiadanie zatytulowane Dusza przed-
miotow, autorki postugujacej si¢ znamiennym pseudonimem Spirytystka. Kanwa utwo-
ru stala si¢ koncepcja zakladajaca istnienie niewidzialnych wigzi pomigdzy ludzmi,
przedmiotami i miejscami, manifestujacych si¢ w momentach zagrozenia czy $mierci.
Afirmujacy owe idee bohater, ktdrego charakteryzuje si¢ sktonnoéé do ,,bzikéw poste-
powych”, konstatuje:

gdy odjezdzam, zdaje mi si¢, ze dusza przedmiotéw wyrywa si¢ za mna, ze co$ mepo-
chwytnego ¢o drga i zyje odlacza si¢ od tych, zda sie, martwych, rzeczy i biegnie het'%.

-Teoria Piotra znajduje rychle potwierdzenie, poniewaz gdy pociag, ktorym jedzie
rozbija sie, jego zona Matylda i jej przyjaciotka stysza rozlegajacy si¢ w domu dzwiek

¥ Ibid., 5. 29-30.
,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 548-562.

10g. Wystouch, Anatomia wzdma, »Teksty” 1977, nr 2, s. 150-151.

"'Ibid,, s. 156-157.

2 Spirytystka, Dusza przedmiotéw, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 547,
s. 143.

177



dzwonka elektrycznego. Dzwonek 6w, stanowiacy przedmiot dumy Piotra i bedacy
dlaf rodzajem technokratycznego fetyszu, uruchomit si¢ samoczynnie, bez wyraznej -
przyczyny zewnetrznej. List, ktory kobiety trzymujg kilka dni potem potwierdza tylko-
nadzwyczajnos¢ nocnych wypadkéw. Piotr pisze bowiem:

Zbudzito mnie starcie wagonow. [...] W chwili krytycznej wydawalo mi sig, ze lez¢
na mo_]ej ulublonej otomanie i machmalme wyciagnatem r¢ke do dzwonka elektrycz-
nego i zda si¢ nacisnatem guzik .

Wsréd utworéw publikowanych na tamach ,,Echa” w zwiazku z rosnaca popularno-
$cia mediumizmu, przewazajacg czgsé stanowily formy nawigzujace do tradycji ro-
mansu grozy, inkorporujace watki niesamowite jako tto lub temat. Literatura tego typu
poshuguje si¢ okreslonymi narzedziami w konstrukcji przestrzeni przedstawionej, a
jednym z podstawowych zalozen tzw. ,narracji gotyckiej” jest taki sposéb deskrypcji
przestrzeni, w ktérym w rzeczywistosci tozsamej ze $wiatem realnym pojawia si¢ nagle
peknigcie. Rozdarcie to sygnalizuje obecnoséé elementu fantastycznego, pozostajacego
w opozycji do uznanej normy, wykraczajacego poza doznania lub do§wiadczenia zwy-
kie. Im szczegdlowiej opisana zostaje codziennos¢, tym wicksza trauma (i dla bohatera,
i dla czytelnika) okazuje si¢ owo numinosum, polegajace na nagtym wiaczeniu sie czyn-
nikéw nadunaturalnego typu. Jak wyjasnia Manuel Aguirre:

Gotycki wszechswiat jest podobny do jednej z tych przestrzeni, ktéra otwiera si¢ —
samorzutnie, bez naszej ingerencji — na inna przestrzen. {...] Gotycyzm zawsze za-
ktada istnienie dwdch przestrzeni: z jednej strony sfery racjonalnodci [...]; z drugiej
zas strony [...] ,Innosci” [...]. Fabula niezmiennie eksponuje moment ruchu ku jed-
nej z tych sfer, ruchu, ktory bardzo czesto jest postrzegany jako transgresja, narusze-
nie granic'*. .

Groza czy niesamowito$¢ pojawiaja si¢ w momencie manifestacji parapsychicznego
czynnika, nieprzystajacego do empirycznej, weryfikowalnej fizycznie rzeczywistosci.
Mechanizm podobny utatwia wywotanie uczucia niepokoju u odbiorcy. Istotnym kom-
ponentem takiego modelu $wiata przedstawionego jest réwniez, konstatowany przez
Elzbiete Zarych, fakt, iz

W $wiecie fantastyki czlowiek nie wierzy w nadprzyrodzone, nie zwaza na miejsca i
pory, ktore sa Jego domeng, i sposoby obrony, stad czgsto staje bezradny w obliczu
pozarozumowego i zmaga si¢ nie tylko z ewentualnym zagrozeniem, ale i z sobg
samym, aby w to uwierzy¢ .

Rozdarcie pomigdzy rzeczywistoscia fizyczna a eteryczng przyjat wige moze nie-
zwykle drastyczng forme, okazujac sie traumg uniemozliwiajaca bohaterowi normalna
egzystencje. Dlatego manifestacja nadprzyrodzonego, ktéra przypada w udziale mini-
strowi z opowieéci Catulle Mendésa, pt. Tajemniczy gosé, sprawia, iz jego Zycie staje
si¢ pasmem udrek i lgku. Dhugotrwale obcowanie z nadnaturalnym sprawia, ze Mor-

13 g
Ibid., s. 144. .

" M. Aguirte, Geometria strachu. Przet. A. Tzdebska. W: Wokd! gotycyzméw. Wyobraznia,
groza, okrucienstwo. Red. G. Gazda, A. Izdebska, ). Phuciennik, Krakéw 2002, s. 16-17.

' E. Zarych, Fantastyka w utworach E. T. A. Hoffmanna, ,,Teksty Drugie” 1998, nr 5, s. 55-56.
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gan-Level, nie potrafiac odrézni¢ przestrzeni materialnej od za§wiatu, postrzega te dwa
Wymlary jako caloé¢. Stqd znamienna eksplikacja wygloszona na forum publicznym:

C4y widzisz ten szk;elPt zasmdajapy w trzecim rzedzie [...]? Prosze o§w1adczyc mu,
iz obecnosc jego w tym mlejscu nie jest wlasciwa i poprosné aby salg posnedzema
opuscit'®.

Ciagle przemkame si¢ wymiardw bytu, bedace reguiq dla ministra (codziennie o okre-
$lonej godzinie przyjmujacego ,tajemniczego goscia” — szkielet), dla lekarza Deltona
staje si¢ trauma, zjawiskiem niewytlhumaczalnym, niemozliwym do zaakceptowania
- zwlaszcza w kontekscie ostatnich chwil Morgan-Levela. Na fozu $mierci bowiem sta-
rzec do§wiadcza najpotworniejszych z dotychczasowych widzen:

On jest tam [szkielet]! Wciaz tam! Ciagle i zawsze! Zle, Zem go przyjmowal, goscit. ..
Sprowadzit innych... Naszto ich bez liku. Cata masa. Szkielety dzieci, szkielety
kobiet. Wszyscy uciekinierzy z cmentarza |...). Porozs1adah si¢ na krzestach, pelno
ich w drzwiach, w oknach, przy t6zku! Na pomoc!"’.

Obcowanie z nadnaturalnym okazuje si¢ zatem rodzajem tabu, ktérego przekrocze-
nie powoduje negatywne konsekwencje. Naruszenie harmonijnego ukladu rzeczywi-
stosci poprzez otworzenie bram za$wiatow skutkuje cierpieniem, stanowiacym karg za
przejscie w sfere numinosum. Niematerialne przyobleka si¢ w ksztatty lub — jak w przy-
padku Deltona — dzwigki i tym samym przedostaje si¢ do wymiaru fizycznego, ukon-
kretniajac sie:

gdy nieszczesny [Morgan-Level] krzyczal w nieboglosy, ja nic nie widziatem, nic; .
nie widzialem zebrania szkieletéw, ale styszalem w calym pokoju, pomiedzy por-
tierami, wokoto mebli przerazhwe zgrzytanie niewidzialnych kosci, ocierajacych si¢
0 siebie ze ztowrogim szelestem'®.

Wiernosci schematowi romansu gotyckiego nie dochowuje natomiast do konca
Svendsen w utworze zatytulowanym W walce z duchami. Rozszczepienie narracji na
dwie relacje dotyczace doswiadczen o charakterze paranormalnym powoduje, ze zde-
rzenie §wiata materialnego i $wiata nadprzyrodzonego jest znacznie bardziej sugesty-
wne, ale wzmiankowane w tekécie racjonalne wyjasnienie powoduje, ze nowela zy-
skuje wydzwick ambiwalentny. Zachowanie modelu grozy dotyczy przede wszystkim
inkrustacji przestrzeni fabularnej wydarzeniami pozomie niewytlumaczalnymi, prze-
pelionymi tajemniczoscia, inicjowanymi przez czynniki nadnaturalne. Dotyczy to
zwlaszcza opowiesci drugiego narratora, Karola Servieux, dla ktérego kontakt z za-
swiatami okazal si¢ przezyciem traumatycznym. Bohater, przyczyniwszy si¢ do strace-
nia korsykanina Pietra, cztowieka ,,nader gwaltownego temperamentu” 19, przeswiad-
czonego o wartosciowosci i celowosci zemsty, zostaje przez skazanca przeklety:

Paiiskie $wiadectwo mme zabija! Uslyszysz o mnie niezadlugo. Potrafi¢ zemsta gne-
bié cig spoza grobu..

¢, Mendes, Tajemniczy gosé, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 18953, ur 35,s. 411.

" 1bid., s. 413.

18 fhid.

19 Svendsen W walce z duchami, ,,Echo Muzyczne, Teatralne 1 Artystyczne” 1893, nr 498, s. 173.
2 Ibid.
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Doswiadczenie takie stanowi czynnik mocno osadzony w regutach gotycyzmu, a typo-
wos¢ zabiegu wywolania nastroju niesamowitosci, po§wiadcza wyznanie narratora, iz

Okropna grozba Pietra wywarla na mnie wrazenie-glebokie. Zapadtem w smutek

ponury”.

Poczatkowe przerazenie zostaje pdznicj zniwelowane przez towarzyszy i aktywne
uczestnictwo w wesotej zabawie. Moment ukojenia, przywotujacy iluzje harmonii, za-
stapiony zostaje przez obraz zjawy:

Stat w nogach u mego {62ka w pozycji zolnierza, wystawiajacego piers na Smiertelne
pociski. Miat na sobie jedynie dolng cze$¢ ubrania, koszula na p6! otwarta ukazywa-
ta siedem ran krwawiacych”.

NaStI‘O] niesamowitoéci czy obawy wzmaga dodatkowo fakt cyklicznego po_]aw1a-
nia si¢ widma przybywajacego ,nieodmiennie co dobe™, zawsze na godzing przed
pbéoca. Takie constans powoduje regularme zakl()came.przestrzeni rzeczywistej, wply-
wajac na psychiczna kondycj¢ bohatera, izolujacego si¢ coraz bardziej od zwyklego
zycia. Sugestywny obraz straconego Pietra, odpowiadajacy wyobrazeniu mary pokutu-
jacej, poteguja jeszcze detale odnoszace si¢ do zachowania ducha, ktéry ,,przeszywat
{Karola] wzrokiem, kil ztosliwym usmiechem™* oraz inne szczegbly gotyckiej pro-
weniencji: ukazywanie si¢ widma w nocy, w zupelnej ciemnosci, zanikanie mary pod
wptywem swiatla, milczenie zjawy 1 uporczywe wpatrywanie si¢ jej w ,.krzywdzicie-
la”, wreszcie postepujace objawy obledu bohatera, zniwelowane ostatecznie przez przy-
jaciela-lekarza.

Uwolnienie od przywidzen dokumentuje ponadto fakt ambiwalencji analizowanego
utworu, wyrazany poprzez niejednoznaczno$¢ $wiata przedstawionego. Inkrustacje
gotyckie zdeprecjonowane zostajg przez wykiadni¢ naukows i odwotanie do problema-
tyki $wiadomoéci oraz podéwiadomosci. Poczucie winy, spotggowane plastycznym
opisaniem egzekucji, jest wedlug interpretacji przyjaciela-lekarza skladnikiem wyzwa-
lajacym halucynacje Servieux’a. Emendacja o charakterze pozanadprzyrodzonym sta-
nowi w utworze przeciwwage dla teorii spirytystycznych, zwlaszcza w odniesieniu do
konstatacji doktora, ze

wrazenia niezwykle moga wyprowadza¢ wyobrazni¢ w §wiat nadprzyrodzony, [...]
jednak kazde z przywidzen i widzen spirytystycznych posiadato przyczyne mate-
rialna, ze $wiata zmyslowego zaczerpnietg™.

Réwnie sugestywna deskrypcja niesamowitosci, rozgrywajacej si¢ jednakowoz wg
odmiennych prawidel, pojawia si¢ w pierwszej czastce narracyjnej tego utworu. Wizja
opow1ada_]acego wywolana wyczerpaniem organizmu wskutek dhugotrwalego przeby-
wania w wodzie, konkretyzuje si¢ jako do§wiadczanie gwaltownej $mierci. Bohaterowi
wydaje si¢, ze zostal pochwycony przez rekiny.i rozszarpany. Taka halucynacja, uza-
sadniona przyczynami fizjologicznymi i nie posiadajaca konotacji nadprzyrodzonych,

2 fhid.
2 bid.
B Ibid.
* Ibid.
2 bid., s. 173-174.
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_ _nabiera jednak wartosci nadrze¢dne;j, jesli zwroci¢ uwagg na fakt, i2 relacje obu narrato-
16w dotycza pobytu na statku. -Wydaje si¢ bowiem, ze zlokalizowanie miejsca akcji

. dwéch czastek utworu na pelnym morzu, jest zabiegiem celowym, polegajacym na
wbudowaniu zdarzen w przestrzen zawezona, choé usytuowana w bezkresie (ocean).
Niemozno$¢ ucieczki oraz skontrastowanie obszaru klaustrofobicznego (okret) z ot-
chiania lub pustkg amplifikuje wrazenie grozy, sugerujac bezsilno$¢ wobec zywioléw.
W rezultacie usytuowania terytorium ograniczonego w plaszczyznie pozorie rozleglej
»powstaje przestrzen, ktéra wywo}ujc doswiadczenie numinosum. Zawiesza to porza-

~dek kauzalny, ogézma osiagniecie. ludzkich zamierzen i [...] lokuje.[...] bohatera na
ziemi niczyjej””". Zredukowanie otoczenia do dwdch poziomdw barier — oceanu i okre-
tu — uaktywnia pojgcie granicy (w utworze okreélenie to moze sig¢ takze odnosi¢ do
progéw ludzkiej odpornoéci psychjcznej) A wg Aguirre’a, ,,graniczno$¢ odbiera prze-
strzeni trwalo$¢, czyni j3 mniej «realnay [.. ] w21qtq w nawias, Stad wynika zaréwno
jej numinotycznoéé, jak i groza, ktéra budzi®”’. W zw14zku z tym przestrzen pozornie
nieograniczona - ocean — pomniejsza si¢ do wymiaru zamknictego, bo budzacego
trwoge. Traumatyczne doswiadczenia sprawiaja tedy, Ze bohaterowie nie deklarujg
checi powrotu na morze.

Element gotycki zysk1wac moze wszakze wykladni¢ dydaktycznq lub quasi-dyda-
ktyczna, jak ma to miejsce w utworze autora postugujacego si¢ inicjatami P. J. R. (Ze
wspomnien spirytysty), gdzie zabieg ten spelnia rolg¢ dwojaka. Po pierwsze — zapewne
w kontekscie toczacych si¢ od momentu spopularyzowania spirytyzmu dyskusji — pod-
kresla pozytywne skutki podejmowania préb mediumicznych. Po wtére zas, kiedy scans
zwienczony zostaje spektakularnym wskazaniem winnego zbrodni, uczestniczacego
w wywolywaniu duchéw aptekarza Folleta, spelniony zostaje imperatyw meralny. Za-
bojca przyznaje sie do winy, nastepnie popada w obled, po czym umiera i tym samym
wystepek zostaje odkupiony. Typowo fantastyczny motyw mszczacej si¢ za doznane
krzywdy zjawy-ofiary dopetniony zostaje wykladnia o charakterze racjonalnym. Me-
chanizm przywracania pierwotnego porzadku zyskuje tutaj bowiem lekcj¢ logiczna,
poparta do$wiadczeniami psychologii i koncepcja podswiadomosei. Stuchajacy opo-
wiegci narratora lekarz konstatuje, iz

Aptekarz popetnit zbrodni¢ w rzeczywistosci {...]. Gdy stot [...] podyktowat imi¢
Blanki, samo to imig wywotato w umy§le pana Folleta wspomnienie jego ofiary. Po-
ruszyto go to do tego stopnia, iz popadt w rodzaj autosugestii znanej w medycynie.
Wskutek tego stanu kierowal stolem, powolny tej sile psychopatycznej, nakreslit
bezwiednie opowxesc wiasnej zbrodni. Wiadomo powszechnie, ze wszyscy zahipno-
tyzowani czynia to samo™

Konstatacja ta wspotgra z przekonaniem artykutowanym przez Joanng Jabikowska,
ze ,groza lub strach neutralizowane sg przez §wiadomos¢, ze rozum lub wyzsze nad
«fizyczno$é» poczucie moralne pozwala opanowaé Zrédia lgku™?.

B M. Aguirre, op. cCit., s. 27.

7 Ibid.,, 5. 31.

Zp 7 R., Ze wspomnier: spirytysty, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, nr 40,
473
*J. Jabtkowska, Gotycyzmy i prawo moralne W: Wokdi gotycyzmoéw..., s. 85.
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Znacznie wyrazniej wymiar dydaktyczny, pozbawiony jednoczeénie wydzwieku ra-
cjonalistycznego, zaakcentowany zostat w utworze Nuxa, zatytutowanym Czarna Biblia. -
Zto zostaje tutaj zidentyfikowane, pokonane oraz ukarane zaréwno zgodnie z kodeksem
prawnym, jak i obyczajowoscia. Imperatyw moralny, - osiagnigty poprzez ukazanie
zbrodni zdemaskowanej, przyjmuje warto$§¢ nadrzedna, wyabstrahowang od prawidet
rzeczywistosci materialnej. Archetypiczny watek zemsty zza grobu zrealizowany zostat
Jjako zbidr wydarzen o charakterze nadprzyrodzonym, znajdujacych final w przestrzeni
pozbawionej juz czynnika nadnaturalnego (sad i rozprawa). Zaobserwowaé tutaj mozna
znamienne przesunigcie, poniewaz — inaczej niz np. w utworze P. J. R. — ofiara nie dre¢-
czy zabdjcy, lecz materializuje sig¢ przed pracujacym nad sprawg obalenia testamentu
adwokatem. Zmarta wskazuje miejsce ukrycia biblii z zapisanym tam oskarzeniem
aktualnego beneficjenta. Schematycznosé utworn polega na celowo przejaskrawionym
skontrastowaniu zta i dobra oraz na charakterystycznym dla romansu grozy doborze
postaci: zabdjca (MacYarth), duch ofiary (Ofelia MacYarth), pokrzywdzone dziewczg
(Rowena, cérka Ofelii) oraz adwokat (rycerski wybawca). Specyfika opowiesci grozy -
ujawnia si¢ zatem zaréwno w planie treSciowym, jak i w samej konstrukcji noweli,
czyli poprzez odpowiednio wyselekcjonowane atrybuty bohaterdw.

W zwiazku z Czarnq Bibliq pojawia si¢ réwniez interesujace zagadnienie filiacji,
poswiadczajacej zbieznoé motywdéw noweli Nuxa z literaturg typu gotyckiego, a $ci-
slej: z opowiadaniem Edgara Allana Poego pt. Czarny kot. W przypadku Nuxa i Poego
pierwsz3 adekwatmno§¢ widaé juz w odniesieniu do tytulu. Zbieznos¢ motywow egzem-
plifikuje réwniez charakterystyka przestrzeni, w ktorej adwokat znajduje biblig; jest to
ukryte 2a zamaskowanymi drzwiami pomieszczenie. U Poego taka skrytka jest zamu-
rowany fragment piwnicy. W obu utworach maz staje si¢ sprawca $mierci zony, cho¢
nadmieni¢ nalezy, iz przyczyny sa kraficowo odmienne. Zaréwno w Czarnym kocie,
jak i w Czarnej Biblii ma miejsce interwencja sit nadprzyrodzonych®, umozliwiajgca
odkrycie prawdy, z tym jednak zastrzezeniem, iz w przypadku Poego wydarzenia maja
bardziej dramatyczny przebieg. Finat noweli Nuxa jest natomiast artystycznie chybio-
ny. Narrator, wydobywszy z ukrycia bibli¢ ofiary, znajduje na marginesie dos¢ naiwne
wyznanie:

Umieram zabita przez mego meza Ethelreda W. MacYartha. Wiem, mam dotykalne
dowody, iz codziennie od roku miesza trucizng do kawy, ktora pije z rana. Oskarzam
go przed sadem. Przyzna si¢. Zmusil mnie z nozem w reku, po mekach trudnych do
wypowiedzenia, do sporzadzenia testamentu zapewniajacego mu cala fortun¢. Od-
woluje ten testament; oglaszam jedyna spadkobierczynia moja cérke, Rowene®’.

Tuzinkowos$¢ zakonczenia uwypuklaja ponadto: scena na sali sadowej, przewidy-
walnie banalna reakcja MacYartha na widok biblii oraz wiericzace utwér o$wiadczenie
narratora, iz :

W rok poZniej postubilem Rowene. Przezytem z xﬁq lat wiele w szczeSciu i spokoju32 .

30U Nuxa Jest to zjawa kobiety, u Poego upiomy, znienawidzony przez bohatera kot.
; : Nux, Czarna Biblia, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, nr 515, s. 377.
- Ibid. .
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Interesujqcym manewrem jest natomiast bezposrednie -odwotanie do tworczosci
Poego, a dokladniej do deklamowanego przez uczestnikéw spotkania, inicjujacego opo-
wiadanie o niesamowitoéciach, poematu Kruk. Warto przy tym dodaé, ze choé nazwi-
sko pisarza zostato znieksztajcone na Edward Poég, to, choéby ze wzgledu na przywo-
tany utwér, wiadomo, ze jest to aluzja do autora Czarnego kota. Wartym wzmiankd
detalem jest fakt postuzenia si¢ przez Nuxa imieniem Rowena, wystgpujacym takze w
Jjednym z utworéw Poego, pt. Ligeja. Notabene wyglqd zewngétrzny obu bohaterek jest
zaskakujqco zbiezny: Rowena Taylor z Czarnej Biblii jest bowiem ,.jasnowlosa, bladg
dziewica™>, za§ Lady Rowen@ Trevamon z Tremaine przedstawﬂ Poe jako kobiete
,,Jasnowtosq i biekitnookg™*

Nlezwyk}y temat podjat natomiast Aleksander Rajchman w noweli pt. Teoria moje-
go ojca. Tytulowa teoria dotyczy bowiem zasilania energii walczacych zomierzy nie-
widocznymi fluidami pozostalymi po zabitych towarzyszach broni. Twérca koncepcji,
wojskowy lekarz, a zarazem ojciec relacjonujacego wydarzenia Tankreda, przyjat réw-
niez teze o czynnej roli, jaka przypada zmartym w kontaktach z Zywymi. Przenikanie
sie dwéch poziomow egzystencjalnych ukazane zostaje jako koligacja bytu materialne-
go z duchowym. Stata obecno$¢ martwych towarzyszy broni nie jest dla bohatera i jego
ojca sytuacja dyskomfortowa, lecz przeklada si¢ na wzajemne, harmonijne istnienie.
Umarli to w opinii ojca Tankreda ,,drodzy przyjaciele, biesiadujacy co wiecz6r, opie-
kujacy sig [...] spokojem i przyszloécia [jego] rodziny™. Ich funkcja staje si¢ czuwa-
nie nad bezpieczenstwem i pomysinoscia bohatera. Transgresja powstala na skutek
swiadomej ingerencji ojca w porzadek rzeczywistosci, dokonata si¢ w pelni w noc -
$mierci starego lekarza. Widok zstgpujacych ze schodéw postaci zmartych, ktéry spo-
wodowat omdlenie i dlugotrwalg chorobe bohatera, nie przyniost jednak efektow nega-
tywnych. Interwencja sit nadprzyrodzonych wyjaéniania jest przez Tankreda w katego-
riach zblizonych do racjonalnych. Logiczna postawa wobec nadnaturalnego jest tutaj
sumg do$wiadczen bohatera i konsekwencjg pogodzenia si¢ z ograniczeniami ludzkiej
percepcji oraz pojmowania. Takie analityczne rozpatrywanie przyczyn powstawania
zjawisk paranormalnych jest zreszts zgodne ze $wiatopogladem konca XIX wieku, kie-
dy do postawy pragmatycznej przenikaé zaczg¢ly pierwiastki metafizyczne. Nie potra-
fiac dokona¢ wiarygodnego rozstrzygniecia, Tankred konstatuje zatem:

Byé moze [...] pigciu orgdownikow. mej doli nosito przypadkowo nazwiska zmar-
lych przyjaciol ojca; by¢ moze, iz cechy wyczytane w ksiedze niebieskiej przesta-
wily si¢ oczom moim w halucynagcji [...]; by¢ moze [...] zycie powtarza si¢ w zna-
nych formach, i tylko umyst [...] dopatruje si¢ w nich reprodukcji epoki zamarle;. ..
[-..]J. Dla mnie jednak istnieje tajemny zwiazek pomig¢dzy zyciem ojca, zgonem jego
przyjaciét i teoria®.

Postawa taka koreluje oczywiécie z przezyciami bohatera, wynikajac z dokonanych
przezen obserwacji. Przypomnie¢ jednak nalezy, Ze niesamowito$é zasugerowana zo-

* Ibid,, s. 375.

* E. A. Poe, Ligeja. Thum. S. Wyrzykowski. W: E. A. Poe, Opowiesci niesamowite. Przekiad
B. Les$mian i S. Wyrzykowski, Krakéw 1976, s. 298.

3% Mefisto [Aleksander Rajchman], Teona mo;ego ojca, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystycz-
ne” 1894, nr 539, s. 41.

* Tbid., s. 42.
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staje juz w obrebie wykltadni oraz praktycznej realizacji tytutowej hipotezy. Spojnoéé -
z estetykg fantastyczng polega na wpisaniu w $wiat przedstawiony kilku symboli, roz-
wijajacych si¢ w planie naddanym. Efekt nierealnodci lub grozy osiagniety zostaje po-
przez operowanie czynnikami konotujacymi okreslone wyobrazenia, a zatem; pojeciem

- $mierci, postaciami umarlych, chaotyczng i budzaca trwoge scengq $mierci ojca Tankre-
da, wreszcie ,,biesiadg umar}ych””. Szczeg6ly takie warunkuja konkretng interpretacije
przestrzeni literackiej, gdyz, jak zwraca uwagg Stanistaw Lem:

- W umystowosci kazdego czlowieka zakorzenione sa ogromne ilo$ci rozmaitych
symboli, a to ich zakorzenienie jest [...] réznopoziomowe wzgledem réznych sta-
néw $swiadomosci [...] od skoncentrowanej uwagi jawy az po najunizszy poziom
sennego marzenia czy koszmaru. Fantastyka stanowi zazwyczaj probe uaktywnienia
owych [...] symboli, uruchomienia ich 1 wciagnigcia w swoista gre, kiéra ponadto
moze [...] posiadaé tez, osobne niejako, wartosci intelektualne (poza emocjonal-
nymi)*. .

Swiat przedstawiony wszystkich prezentowanych utworéw opiera si¢ wiec w ca-

}oéci na eksplikowanym m. in. przez Rogera Caillois manewrze wdzierania si¢

niezwyklosci do Zycia codziennego. Fantastyka zaktada niewzruszono$¢ praw $wiata
rzeczywistego, aby tym latwiej je obalic. [...] Giéwna zasada fantastyki jest Zjawi-
sko: to, co nie moze si¢ zdarzy<¢, a jednak si¢ zdarza, w [...] najpowszechniejszym,
najbardziej znanym ze §wiatow, w ktérym, zdawaloby si¢, nie ma miejsca na zadng
tajemnniczoéé. Wszystko pozostaje takie, jak wczoraj jeszcze bylo [...] i oto w ten
$wiat spokojny wkrada si¢ powoli i powstaje nagle w calej grozie Niemozliwe®.

Sugerowanie niesamowitosci jest zatem skonwencjonalizowanym zabiegiem zacie-
rania granicy migdzy normalno$cia a nadprzyrodzono$cia. Kreowanie nastroju grozy
wspomagaja wszakze detale wspolgrajace ze specyfika opisywanej rzeczywistosci, po-
niewaz

Celowe wywolywanie wrazenia niesamowitosci i grozy stalo si¢ zasadniczym za-
mierzeniem twoérczym pisarzy fantastycznych. Swiat ich byt niezwykly i obcy
codziennemu widzeniu. Ale wierzyli oni wen jako w rzeczywisto$é prawdziwa, gdyz
ich zdaniem to, z czym spotykamy si¢ codziennie i zwykle, jest tylko czgscig wiel-
kiej i1 zlozonej rzeczywistodci. Te trzy zalozenia: bogatszy §wiat, nastrdj niesamo-
wito$ci (osiagany zreszta réznymi metlodami) oraz wewngtrzne przekonanie artysty,
ze opisywany $wiat jest wlasnie taki, jakim naprawde jest — odcinaja nowoczesna
fantastyke od basniowej ,,fantastyki” czaséw dawniejszych‘o.

Wytworzenie atmosfery sprzyjajacej stanom lgkowym odbywa sig¢ bowiem z reguly
za pomoca sugestywnego obrazu (wizerunek zjawy, szkielet) lub dzwigku (niewythu-
maczone, dobiegajace ,,znikad™ odgtosy, szelesty, itp.). Zabiegom podobnym sprzyja
zakorzenione w kulturze stowa nadawanie przedmiotom okreslonego znaczenia. Postu-
zenie si¢ archetypem jako odwotaniem do konkretnej warto$ci pozwala na skonstru-
owanie uniwersalnej metody wzbudzania strachu. Publikowane w ,Echach” krétkie

37 .
Ibid.

%S, Lem, O strukturze powiesci fantastycznej, ,,Nurt” 1968, nr 6s. 37. C

* R. Caillois, Definicja fantastyki. Pizet. J. Lisowski, ,, Twérczo$¢” 1958, nr 10, s. 91-92.

A Irzyk, O literatuvze fantastycznej, ,,Wspbiczesnosé” 1957, or 7, s. 2.
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formy literackie si¢gaja whasnie po takie spetryfikowane konotacje, co jednak wydatnie
. obniza artystyczna warto§¢ tych utworéw. Jednoczesnie — jak podkresla Marek Wyd-
much®’ - konwencja weird flction charakteryzuje si¢ wlasnie takimi, balansujacymi na
‘granicy dobrego smaku, zabxegaml Sugerowame niesamowitogci poprzez przywolame
konterfektu trupa, szkieletu lub zjawy wpisuje si¢ zatem w reguly poetyki grozy i jest
jednym z kluczowych jej wyznacznikdw.

Ujecia typowe dla tej odmiany tworczosci literackiej uzupehia ponadto inspiracja
dance macabre, widoczna w Tajemniczym gosciu i wyzyskana przez Mendésa jako
Haczelny motyw ogmskujqcy akcje utworu. Taniec szkieletéw przy fozu émierci Mor-
gan-Levela tozsamy jest z przedstawieniami widniejacymi na péznosredniowiecznych
malowidlach. Kiedy Zzycie zbliza si¢ ku schytkowi, rozpoczyna si¢ rytuat $mierci, kt6-
rej przedstawicielami sa wiasnie plasajace koSciotrupy, imitujace czynnosci Zywych.
Stad skarga bohatera, iz szkielety

Chwyta_]q mnie za rece, biorg za puls. Ten podaje mi lekarstwo, tamten parodiuje
moje ruchy na trybunie®.

Adekwatnos¢ opisywanej w noweli sytuacji do Tafica Smierci amplifikuje sie, jesli
zwrédcié uwage na szczegot z pozoru nieistotny. Narrator bowiem podkresla, ze cale
zycie ministra koncentrowato si¢ wokol codziennych wizyt szkieletu. Przypomnienie
ulotno$ci czy bezwartosciowosci egzystencji poprzez ustawiczng obecnos$¢ elementu
mortyfikacyjnego, staje si¢ wyraznym nawigzaniem do motywu memento mori. Men-
dés wskrzesit tutaj sredniowieczne wyobrazenie $mierci upersonifikowanej, a poprzez
powielenie jej wizerunku w finalnym momencie Zycia bohatera, uzyskat efekt macabre
w najszerszym znaczeniu. Asocjacja z tradycja Tarica Smierci jest nieunikniona, zwia-
szcza je$li wziaé pod uwage konstatacj¢ Johana Huizingi, ze

do wyobrazenia smierci [pod koniec $redniowiecza] wkracza element nowy, fanta-
styczny i podniecajacy: zgroza, ktéra wyrasta z warstw §wiadomoséci przeniknigtych
straszliwa trwoga przed zjawami i ktéra wywotuje zimny pot strachu. Panujaca nad
wszystkim idea religijna natychmiast przeksztalca owo uczucie w morat, sprowadza
je do memento mori, ale Jednoczesme chetnie wykorzystu_]e calg budzaca dreszcz
sugestig, zrodzona przez upiorny charakter WIZ_]I

Prowadzona przez Mendésa gra z tradycjac ujawnia si¢ zatem nie tylko w mecha-
nizmie wzbudzania grozy. Dyskusja ze $redniowiecznym modelem ukazywania §mier-
ci przenosi si¢ w wymiar autorowi wspdtczesny, zyskujac aktualnos$¢ poprzez powraca-
jace przypomnienie o ulotmosci zycia. Albowiem pomimo postepu cywilizacyjnego i
rozwoju nauk, cztowiek pozostaje bezsilny wobec czasu i wlasnej przemijalnosci.

Napomkna¢ trzeba, ze narratorami lub bohaterami utworow nawigzujacych do kon-
wencji fantastyki grozy sa czesto lekarze-sceptycy lub po prostu racjonalisci, ktérych
tzw. ,,zdrowy rozsadek” i niewiara w nadprzyrodzono$¢ czgstokroé uginaja si¢ pod na-

“' M. Wydmuch, Gra ze strachem, Warszawa 1975.

“ C. Mendes, op. cit., s. 413.

“ 1. Huizinga, Jesie# §redniowiecza. Przet. T. Brzostwoski. Wstepem opatrzyt H. Barycz. Po-
stowie S. Herbst, Warszawa 1992, s, 175.
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porem fakiow*, Takie wiaénie do$wiadczenia staja si¢ udzialem narratora w noweli Ha-
joty, pojawiaja si¢ réwniez w utiorach Svendsena (W walce z duchami), Nuxa (Czar-
na Biblia), Spirytystki (Dusza przedmiotéw) oraz Mendésa (Tajemniczy gos¢). W Du-
szy przedmiotow zreszts to wiasnie lekarz, bedacy wprawdzie ,nieplzyjaciclem zakra-

dajacego si¢ do duszy Piotra mistycyzmu™ 45, przyznaje, ze ,,zdarza OJB‘ si¢ w §wiecie rze-
czy, ktérych dotychczasowa nauka wytlumaczyé nie jest w stanie™ i jako egzemplifika-

cj¢ przytacza histori¢ swojej matki, trafnie przepowiadajacej Smier¢ syna. W utworze
Rajchmana, Teoria mojego ojca, twérea koncepcji ,,wzglednych $mierci” jest lekarz
wojskowy, poszukujacy odpowiedzi na pytanie, czy '

»Sity” opuszczajace cialo [zabitych Zohlierzy] nie wedrujg {...] z reszta armii [...],
czy zastqpujgc zabitych zolierzy, nie wzmacniaja mestwa i wytrzymatosci pozosta-
fych wojakéw"”.

Nowele Z mifosci sygnuje niejaki ,,dr Brings”, mieniacy si¢ autorem utworu, ,r¢-
czacym za autentycznos$é™*® opisanych w nim wydarzes. W noweli Mendésa (Tajemni-
czy gosé) role narratora przejmuje lekarz Delton, relacjonujacy zaszlosci w niezwykle
obiektywny, pozbawiony emocjonalizmu sposéb. Przekaz werbalny zyskuje tym sa-
mym walor wiarygodnosci czy nawet rzetelnosci w deskrypcji czasoprzestrzeni, tracac
swoj fikcyjny lub fantastyczny charakter. Podobnie dzieje sie w przypadka noweli
Nuxa, gdzie narratorem jest uczony, doktor praw, bedacy jednoczeénie hipnotyzerem, a
wigc majacy posrednio do czynienia z medycyna: Wprowadzenie postaci lekarza jest
zabiegiem do$¢ znamiennym dla konwencji opowiesci grozy przede wszystkim korica
XIX w., zwiaszcza w kontekscie zwigzkéw z problematyka o charakterze psycholo-
gicznym i pojecia kontroli nad pop¢dami. Zaburzenie harmonii $wiata zewngtrznego i
wewngtrznego, doswiadczane przez lekarza, jest tym bardziej dramatyczne, ze bohater
jest bezsilny wobec rozgrywajacych si¢ zdarzen. NiemozZno$¢ taka analogiczna jest do
wskazanego przez Marka Paryza dyskursu psychiatrycznego, pojawiajacego si¢ w tek-
stach gotyckich autorstwa Nathaniela Hawthorne’a, Hermana Melville’a i Edgara Alla-
na Poego.

Literacka ,,obrébka” dyskursu charakteryzujqcego si¢ mematym chyba autorytetem
sprawia, ze dostrzegamy arbitralno$¢ tego autorytetu. W gruncie tzeczy jest on iluzja
wytworzong i ,.karmiong” przez dyskurs, ktory dazy do determinowania pewnej wie-
dzy, a jednoczesnie podlega wymianie retorycznej z innymi dyskursami, [...]J co pro-
wadzi do rozbicia auntorytetu i ujawnia glos psychiatry™ . 49 '

W utworach publikowanych w ,,Echach” bezsilno§¢ wobec zdarzen niesamowitych
prezentowana jest zaledwie w planie zewnetrznym. Znamienny dla nich jest brak roz-
poznania psychologicznego czy proba podkreslenia subtelnosci wewngtrznych przezyé

“ Bohater-lekarz, a takze postaé drugo- lub trzecioplanowa, sa swoistym buforem, zapewniajg-
cym wiasciwe warto§ciowanie wydarzen w $wiecie przedstawionym i uwiarygodniajacym
relacje narratora.

s Spirytystka, op. cit., 5. 144.

* Ibid.

" Mefisto [A. Rajchman), op. cit., s. 40.

“8 Dr Brings, Z mifosci, , ,;Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 575, s. 481.

® M. Paryz, lluzje dyskursu: narrator jako ,,psychiatra”. W: Wokél gotycyzmow..., s. 223.
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~ bohatera. Jednak juz samo uwiklanie postaci lekarza w opisywane zaszlosci $wiadczy
- o usitowaniu skonstruowania przeciwwagi dla wydarzes o charakterze nadnaturalnym
O ile wszakze dyskurs psychiatryczny w utworach Hawthorne’a, Melville’a i Poego
ogniskowal fabule, stajac si¢ intelektualng gra z czytelnikiem, o tyle w nowelach pu-
blikowanych w ,,Echu” motyw lekarza pemil rol¢ uwiarygodniajaca, dopehiajac $wiat
przedstawiony elementem racjonalnym. Najpelniej dokumentuje owg, teze utwédr Svend-
sena pt. W walce z duchami, w ktérym lekarz pomaga bohaterowi odnalezé spokdj-i har-
monig poshignjac si¢ metodami racjonalnymi, cho¢ moze nie do korica naukowymi. Ma-
nifestacji imaginowanego przez Karola Servieux’a ducha przeciwstawia doktor obec-
nos¢ osoby zyjacej. Pozostajac na noc z cierpiacym oddala widmo i uwalnia pacjenta
od dreczacych go halucynacji. Dziatanie takie opiera na psychologicznym prawdopo-
dobienstwie oraz zwigzanym z tym rozpoznaniu przyczyny sennych koszmaréw. Prze-
jawiane przez doktora doswiadczenie zawodowe czy tez znajomo$¢ podstaw hipnozy,
umozliwia mu osiagnigcie pozytywnego efektu. Opisujac metody, ktoryrm si¢ postu-
zyl, bohater konstatuje ponadto:

dla rozproszenia halucynacji [...] musialem calg sila woli nakazaé sugestywnie
spokéj twej duszy. Kuracja podobna udawala si¢ niejednokrotnie. [...] Co za$ do
»duchow” w rodzaju mar, ktdre pana dotad dr¢ezyly, te uspokoié przychodzi nader
fatwo: wystarcza rozkielznanej woli przeciwstawi¢ spokdj czystego sumienia i
uczciwego serca. Teraz jeste§ wyleczony, aie powinienes pielggnowaé swoje nerwy.
Imaginacja twoja rozbudzona nadmiernie. Trzeba zwroci¢ mysl w inng strong. Zaj-
mij si¢ pan czym; postaraj o rozrywkl 0 znuzenie ﬁzyczne a duchy do zréwnowa-
zonego umyshu nie znajda dostepu™.

Wywody lekarza stanowia odzwierciedlenie powielanej przez XIX-wiecznych ba-
daczy tezy dotyczacej halucynacji u ludzi o nadmiemie rozwinigtej wyobrazni i wybu-
jatej emocjonalnoéci. Nadwrazliwo$é, utozsamiana czesto z neurozg czy histeria, po-
strzegana bywala jako przyczyna rozmaitych schorzen psychicznych i leczona za po-
moca hipnozy oraz sugestii.

Eksplikacja psychologicznego podioza probleméw bohatera W walce z duchami
i postrzeganie ich w kategoriach medycznych stanowi zabieg umozliwiajacy ambiwa-
lentne odczytanie przestrzeni przedstawionej. Znamienna nobilitacja pracy zawarta w
lekarskiej poradzie sytuuje przypadio$é bohatera w plaszczyznie przywidzen, wytwo-
réw znuzonego bezczynnoscia umyshi. W kontekscie takim dostrzegane przez Ser-
vieuxa mary sa zaledwie halucynacja, wynikajaca z zaburzen psychicznych®' (prawdo-
podobnie chodzi tutaj o dlugotrwaty pobyt poza domem, na morzu), podobnie jak ma
to miejsce w przypadku pierwszego z opowiadajacych. Sugestywne stowa skazarica,
wydatnie wplywajace na nastrdj i kondycje psychiczng bohatera, inicjowaé mogly
zardwno poczucie winy, jak i przywidzenia. Pojawianie si¢ ducha zabitego Pietra moze
jednak zosta¢ odczytane w kategorii niesamowitosci ze wzgledu na podkreslang wcze-
$niej zgodno$¢é z tradycyjnym modelem opowiesci grozy.

5 Svendsen op. cit., s. 174.
3! Uruchomionych poczuciem winy i wzmocnionych przez ostatnie stowa skazafica, obiecuja-
cego zemst¢ zagrobowa,.
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Nieco bardziej wyrafinowana forma analizy psychologicznej cechuje tekst Hajoty.
W noweli Mdj przyjaciel Bert opowiadajacy nie tylko bowiem pezostaje obicktywnym
komentatorem wydarzen (jest pragmatykiem, hedonists), ktorych nie prébuje thuma- -
czy¢ czy uwiarygodniaé, ale jednoczesnie jest i uczestnikiem czesci z nich. Relacja
uprawomochia si¢ poprzez umieszczenie narratora w nieodleglej perspektywie obser-
wacyjnej przy jednocZesnym nadaniu mu atrybutéw powatpiewajacego, racjonalisty,
ktérego wiarygodnosé nie ulega zakwestlonowamu nawet — a moze zwlaszcza — w kon-
tekscie opisywanych zdarzen.

Uwiarygodnienie §wiata przedstawionego osiagnig¢te réwniez zostaje poprzez rela-
¢j¢ pierwszoosobows, rozdzielang czesto na kilku nurtdéw narracji, czy tez opatrzenie
podtytutem (Dusza przedmiotéw Spirytystki) lub podpisem sugerujacym ,autentycz-
noéé” opowiadania (Ze wspomnier: spirytysty P. J. R.). Rzekoma wiarygodno$¢ relacji
amplifikujg ponadto charakterystyczne deklaracje. Na przyktad narratorka opowiadania
Dusza przedmiotow moéwi:

Niechaj co chca twierdza ,,uczeni”, ja wierze [...] w dusze przedmiotéw i z tym, cze-
go doswiadczytam, podzieli¢ si¢ pragne z szerszym ogétem, chotby szanowna re-
dakcja wlozyla stowa moje ,,pomi¢dzy bajki”, to jest w rzgdzie zmyslanych nowel*.

Nowel¢ Anatola France’a, zatytulowana Spirytysta, wienczy natomiast formufa:
Za autentycznosé reczy nizej podpisany™*, sugerujaca faktyczne uczestnictwo autora
w opisywanych wydarzeniach. W noweli- Mendésa  (Tajemniczy gos¢) znajduje si¢
charakterystyczna uwaga potwierdzajaca rzekoma prawdziwos¢ relacji: ,,[doktor Del-
ton], ktérego opowiadaniu zawdzieczam t¢ histori¢ najzupelniej autentyczng »% Nato-
miast opowiadajacy z noweli Rajchmana jest bezposrednim uczestnikiem zdarzen, a
Jjego relacja uwiarygodnia si¢ poprzez nadanie jej osoblstego wydzwigku (narrator jest
synem lekarza, tworcy ,teorii wzglednych Smierci”).

Wsrod publikowanych w ,,Echach” utworéw o tematyce ezoterycznej znalazly si¢
tez i takie, w ktdrych nadprzyrodzonos¢ znajduje wykladni¢ racjonalistyczna. Sa to
teksty wpisujace si¢ w definicj¢ niesamowitosci fantastycznej, a zatem takiej, w ktorej
reguly rzeczywistosci, naruszone przez ingerencij¢ sit rzekomo nadprzyrodzonych, zo-
staja ostatecznie przywrdcone. Egzemplifikacja takiego ukiadu fabulamego jest nowela
Z milosci. Wydarzenie pozornie osobliwe, jakim jest mozhiwos¢ popeinienia zbrodni
pod wplywem autohipnozy, traci tutaj charakter nieprawdopodobienstwa w konfron-
tacji z wykltadnig psychologiczng. Interwencja lekarza pozwala .bowiem na$wietli¢
mechanizm dokonuj acej si¢ pod wplywem traumy autosugestii, w efekcie ktdrej mtody
cztowiek obwinia si¢ 0 dokonanie morderstwa. Tymczasem opisywana crime passionel
jest jedynie wyobrazeniem, bedacym

halucynacjg mézgowa, wywolana autohipnozy. Miody czlowiek w hipnotycznej
katalepsji przesnit cala zbrodnig i w tym tez stanie przyszed} si¢ oskarzyc, nie
mogac przenies¢ sobie myslowej winy. Ale dla dojscia do takiej nadczutosci ner-
wowej [...] musiat on przeby¢ wstrzasajace calym jestestwem wrazenie jakies™.

52
Ibid.
* A. France, Spirytysta, ,JEcha Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 509, s. 306.
f" C. Mendgs, op. cit., s. 413.
> Dr Brings, op. cit., s. 481.
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Takie racjonalne wyjasnienie, korelujace z 6wczesnymi zainteresowaniami nie tyl-
ko hipnoza, lecz réwniez psychikg cztowieka, eliminuje p1erw1astk1 paranormalne przy-
wracajac swmtu dotychczasowy porzadek.

Zblizony schemat demonstruje takze nowela France’a, pt. Spirytysta, w ktére_] trans-
gresja ma wymiar jednostkowy, nie powodujac odksztalcent w calej przestrzeni rzeczy-
wistej. Bohaterem do$wiadczajacym zjawisk mistycznych jest Leslie Wood, relacjonu-
Jjacy narratorowi dzieje swojego zycia. Prezentowana przezenh wiara w spirytyzm, wy-
nikajaca z przekonania o nie§miertelnodci ludzkiej duszy, jest jednoczesnie poszuki-
. waniem ukojenia po $mierci ukochanej osoby. Przestrzefi przedstawiona nasycona zo-
staje elementem nadprzyrodzonym jedynie na poziomie wyznan Wooda. Spirytystycz-
ny swiatopoglad, przedstawiony jako rezultat duchowych peregrynacji bohatera, zawie-
ra si¢ w przeswiadczeniu o wyznaczonym przez fatum zadaniu, po wypetnieniu ktére-
go czlowiek zyskuje prawo wiecznego odpoczynku. Intropatia podobna jest rezultatem
ascezy — poczatkowo duchowej (poszukiwania filozoficzne, medytacja, poj¢cie od-
osobnienia zblizone do pogladow Mistrza Ekharta), p6zniej takze fizyczriej (umartwie-
nie cielesne, takze w wymiarze erotycznym). Niemoznos¢ normalnego funkcjonowania
oraz p6zmiejsza utrata ukochanej kobiety powoduja, ze iluminacja Wooda nosi w jego
odczuciu znamiona interwencji nadnaturalnej. Jednak dokonywana przez narratora
obserwacja, prowadzona z perspektywy osoby niezaangazowanej emocjonalnie, nie
bioracej udzialu w wydarzeniach, przekonuje do odmiennego sposobu interpretacji
Zdaniem bowiem narratora, wypowiedz Wooda odznacza si¢ ,.egzaltacjq przerazajaca,
chorobliwg™’, co wyraZnie deprecjonuje $wiatopoglad bohatera. Znamienna sytuacja -
psycnolongna, ktéra staje si¢ udzialem Lesliego, jest rownoczesnie wykladnikiem
oddalenia od pragnien materialnych i zwrdcenia ku metafizyce. Spirytyzm zyskuje tedy
warto§¢ terapeutyczna, umozliwiajaca ztagodzenie cierpienia ludzkiego poprzez prze-
konanie o istnieniu lepszego, bardziej harmonijnego $wiata.

Funkcja dydaktyczno-moralna utworéw grozy znalazta tez oddzwigk w utworze
Paula Bourgeta, pt. Przesqdy, chod jest to raczej bardziej studium psychologiczne niz
opow1esc niesamowita. Motyw fetyszu stal sic w noweli pretekstem do podjecia tematu
wiary czlowieka w tajemne zwiazki pomiedzy rzeczami a ludzkimi losami. Postrzega-
nie przez bohatera i jego kuzyna oznaczonej krzyzykiem monety w kategorii sacrum,
skutkuje przekonaniem o jej sprawczej mocy i magicznym wpiywie przedmiotu na wy-
darzema Zwyczajny pienigdz nabiera cech $wigtosci ze wzgledu na ,kabalistyczny
znak”, ,,wyryty nozem przez jakiego$ nieszczgsnego’ "7 Przeswiadczenie takie wspot-
gra z artykutowanym przez Caillois stwierdzeniem, iz ,,wszystko moze staé si¢ [...]
siedzibg [sacrum] i tym samym nabra¢ w oczach jednostki [...] nieporéwnywalnego z
niczym prestizu™®. Wartod¢ sacrum zwigksza sie w momencie zinterpretowania przez
narratora dwdch wydarzen, ktére wg niego pozostaja w korelacji; jest to zgubienie
monety, ktéra oddana zebrakowi miala przynies¢ szczescie, 1 pech Lucjana, inicjujacy
jego dalszy upadek, kiedy pieniadz zostal utracony. Sposdb postgpowania bohatera-
opowiadajacego odnosi si¢ zreszta do sfery profanum, poniewaz pragnie on przezna-
czy¢ pieniadze na wymarzona zabawke, nie wypelniajac tym samym polecenia kuzyna.

“A France, op. cit., s. 306.
7p, Bourget, Przesqdy, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 550, s. 181.
58 R. Caillois, Czlowiek i sacrum. Przel. A. Tatarkiewicz, E. Burska, Warszawa 1995, s. 20.
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Zderzenie celu wysokiego (datek dla ubogiego) z dazeniem ,niskiin (kupno zabawki)
przekiadaja si¢ na relacj¢ pomiedzy sacrum a profanum. Za Caillois __powtérzyé nalezy, iz

Profanum w poréwnaniu z sacrum bez watpienia niesie ze soba.jedynie cechy
negatywne: wydaje si¢ réwnie ubogie i odatte z istnienia jak nico$é¢ w stosunku do
bytu. Jednakze [...] jest to" ,mcosc czynna”, ktora deprecjonuje, degraduje, burzy
pelnie, wobec ktorej sie okresla™.

Utrata przedmiotu sacrum stanowi w odczuciu bohatera tragedi¢, gdyz

Lucjan tej wiasnie nocy, przegrawszy [w karty] znaczna sume, 2 rozpaczy zaczat
graé podstepnie. Schwytano go na oszustwie, zniewazono .

Rezultatem §wigtokradczego postgpku narratora jest rzekome ujawnienie si¢ tajem-
nych wilasnosci fetyszu i jego negatywny wplyw na dalszy los Lucjana. Wiara w moc
przedmiotu jest tak ogromna, iz domniemana desakralizacja odbierana jest wiaénie
jako przyczyna serii nieszczgs$¢. Zaktécenie tadu poprzez naruszenie tabu opiera si¢ na
identycznych dla tego typu wykroczen zasadach: :

poniewa? porzadek natury jest kontynuacjg i odzwierciedleniem porzadku spolecz-
nego. Oba sa ze sobg zwiazane; co narusza jeden, zaktdca tez drugi. Zbrodnia obrazy
majestatu odpowiada aktowi przeciwko naturze i tak samo udaremnia dobre funkcjo-
nowanie uniwersum. Wszelkie przeto przemieszam’c kategorii owych dwoch porzqd-
kéw [sacrum i pxofanum] jest operaqa,_ mebezpleczneb pociagajaca za sobg zamet i
niefad®'.

Motyw nieszcz¢scia spowodowanego utratg fetyszu wspélgra w utworze z prébg
psychologicznej introspekeji cztowieka przekonanego o istnieniu fatum, a w zwiazku
2z tym dr¢czonego poczuciem winy. Podobny zamyst waloryzuje nowele, sytuujac ja
w sferze tekstow ambitniejszych.

Zaréwno Z mitosci, jak i Spirytysta, a takze cytowany juz utwér Ze wspomnien
spirytysty autorstwa P. J. R. oraz Przesqdy Bourgeta, ttumacza przestrzen nie poprzez
zdarzenia paranormalne, lecz w perspektywie harmonii psychicznej, poszukiwania
réwnowagi i komfortu umys{owego Model taki nawigzuje w ogélnos01 do koncepcji
kontroli, eksplikowanej m. in. przez Valérie de Courville Nicol®, a dotyczqce_] specyfic-
znej roli gatunku grozy w ksztattowaniu literackiego wizerunku czlowieka, jego pope-
déw i motywacji. Najpeiniejszy wyraz teoria ta znajduje w noweli Z milosci, w ktorej
mordercze instynkty zatrzymane zostaja na poziomie wyobrazenia, a moralne uwarun-
kowania bohatera uniemozliwiaja mu dokonanie zbrodni w $wiecie rzeczywistym.
Roztadowaniem emocjonalnego napigcia staje si¢ wigc bezwiedna autohipnoza, bedaca
reakcja podéwiadomosei na silne bodZce uczuciowe. Natomiast w utworze P. J. R.
oczyszczeniem staje si¢ wyznanie winy i popadnigcie przez zbrodniarza w obted. Bu-
forem bezpieczeristwa okazuje si¢ moralnos¢ czlowieka, pojmowana jako zbiér regut

* Ibid., 5. 22.

tS‘OP Bourgel op. cit., s. 181.
§' R. Cailllois, op. cit, s. 27-28.

6 y. de Courville Nicol, Teorie eugeniczne i behawiorystyczne w gotycyzmie wiktoriariskim.
Przet. M. Jablkowska i A. Nowak. W: Wokéf gotycyzmow..., s. 211-219,

190



. realizujacych imperatyw szacunku dla ludzkiego zycia. Koncepcja taka wspo!gra z eks-
_ phkowana przez de Courv111e Nicol wiktorianska idg ;

ucz}owxeczema ,,besm ludzkiej” poprzez prace nad jej psychxka_ 1 moralnoscia.
Zwierzeco$¢ czlowieka jest bowiem wpisana w jego naturg Uswiadomiwszy
sobie ten fakt [...] musi on nauczy¢ si¢ nad soba panowaé®.

Uksztattowany w cytowanych utworach wizerunek rzeczywistosci stanowi echo
XIX-wiecznych dyskusji dotyczacych pod%oza ludzklch zachowan czy instynktéw. Jak
podkresia de Courville Nicol

Teoria ewolucji Darwina [...] znost dualizm Natury i Rozumu, jako %e [...] sa [one]
nabyte. Swiadomosé tego stanu rzeczy wywoluje w czlowieku strach, jak réwniez
potrzebe socjalizacji, kontroli popedéw [...]. Po drugie, teoria ewolucji Darwina
prowadzi do poznania g&gboko ukrytych bestialskich popedéw czlowieka, ktore
moga zagraza¢ wolnoéci i rozwojowi ludzkoéci. Uczucia wstydu i obrzydzenia [...]
wynikajg ze $wiadomosci zwierzecych korzeni czlowieka®,

Bohaterowie wzmiankowanych utwor6w podlegaja zatem takim wiasnie prawom
instynktu, a ewolucja — dokonujaca si¢ takze w obszarze samoswiadomosci lub, poste-
pujacej wprost proporcjonalnie do rozwoju umystowego, empatii — naklada na nich
naturalne ograniczenia. W efekcie dochodzi do catkowitego stlumienia impulséw o
podiozu ,bestialskim” i zamknigcia ich w obszarze wyobrazenia (Z miloéci) albo do
autoadmonicji (Ze wspomnien: spirytysty).

Do motywu porzadkowania przestrzeni poprzez wyrugowanie:zefi elementu nad-
przyrodzonego nawiazuje takze nowela Jana Reibracha, zatytutowana Sugestia. Utwor,
bedacy proba polemiki z podejmowanym nader chetnie w XIX w. problemem zbrodni
w stanie hipnozy, skonstruowany zostal w konwencji quasi-kryminahi. Nawigzanie do
autentycznych eksperymentdw przeprowadzanych w szpitalu Salpetriére i opisywa-
nych w ,Revue d’hypnotysme”, stato si¢ pretekstem do nakreslenia przez Reibracha
sytuacji, w ktorej pod wplywem ,,zamagnetyzowania” popelnione zostaje samobdj-
stwo. Wzmiankowane w noweli do§wiadczenie polegato bowiem na zaimplementowa-
niu do pod$wiadomosci uspionego wykonania czynnosci ,,ni (I]Jrawdopodobnej, nie-
mozliwej do spehienia, ktérej nie dokonywat nigdy w zyciu™”, a ,,uczynkiem tym
bylo — samobg %stwo speinione narzedziem niewinnym, ktére medlum miato uzyé w
miejsce noza””. Zona ofiary, proponujac ,,zasugestionowanie” mezowi samobdjstwa,
powoluje si¢ na zamieszczone w ,.Revue” sprawozdanie, dowodzace niemoznosci
wykonania gestu suicydalnego pod wptywem hipnozy. Wzorujac si¢ na przeczytanym
artykule doktor Desnoves poleca Pawlowi: ,Jutro rano [...] wezmiesz ten sztylet i za-
bijesz sig nim”®’. Medium wykonuje polecenie lekarza, przy czym zamiast nieszkodli-
wego noza do papieru, znajduje na stole podrzucony przez niewierna matzonke¢ praw-
dziwy sztylet. Udramatyzowana fabula, inspirowana najwyrazniej licznymi publika-
cjami odnoszacymi si¢ do zagadnienia hipnozy, egzemplifikuje ryzyko domowych eks-

% Ibid, 5. 214.

* Ibid., 5. 219.

o 7. Re:brach Sugestia, ,JEcho Muzyczne Teatralne i Artystyczne™ 1895, nr 12, s. 136.
Ibld
¢ Ibid.
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perymentow z sugestia. Choé podczas hipnozy pacjent ma mozliwos¢ kontrolowania
sig, co pozwala mu oprze¢ si¢ poleceniom niezgodnym z jego etyka czy niebezpiecz-
nym dla Zycia lub zdrowia, to jednak nie ma wplywu na warunki zewnetrzne (w tym’
wypadku podmiana noza)®. ‘

Ostatnim wreszcie typem utwordw o tematyce ezoterycznej, publikowanych w ,,Echu”
sg humoreski, demistyfikujace wiarg w nadprzyrodzone. Do najbardziej interesujacych
nalezy nowela autorstwa Nordau’a, pt. Czy wierzy¢ w sny, zawierajaca aluzje do aktu-
alnych fascynacji epoki. Przedmiotem bowiem rozwazan bohatera, doktora filozofii,
postrzegajacego siebie jako nastepce Artura Schopenhauera i Emmanuela Kanta, jest
problem proroczych snéw oraz ' ‘

Usitowanie wzniesienia si¢ poza formy czasu i przestrzeni, uchwycenie przyczyno-
wosci wszechrzeczy oraz objasnienia istoty snéw proroczych i ich stosunku do obja-
wéw rzeczywistosci empirycznej®.

Godny uwagi jest fakt, ze miody naukowiec, prowadzacy badania nad snami ,,po-
przedzajacymi wypadki rzeczywiste”’, nosi imiona Emanuel Artur, nawiazujace nie
tylko do Schopenhauera czy Kanta, lecz takze do Emmanuela Swedenborga, prekur-
sora spirytyzmu. Ten szwedzki filozof zainteresowat sie¢ kwestiami mistycznymi, kiedy
po doswiadczeniu proroczego snu zaczal miewaé wizje i jasnowidzenia. Podobne
przezycie spowodowato przewartoiciowanie §wiatopogladu i doprowadzito uczonego
do poszukiwania rzeczywistej natury wszech§wiata. Badania bohatera utworu Nor-
dau’a ogniskuja si¢ wokot identycznej tematyki, przy czym brak w tekscie bardziej
bezposérednich odniesien do Swedenborga. Nadmienié jednak trzeba, ze o ile szwedzki
uczony korzystat z wlasnych doswiadczer”", o tyle Emanuelowi Arturowi ,,nigdy si¢
nic nie $nito””. Z tego wzgledu filozof musi polegac na relacjach innych oséb, a naj-
bardziej godng zaufania wydaje mu si¢ jego gospodyni. Eksperyment okazuje si¢ jed-
nak chybiony, a dazenie bohatera nie znajduje upragnionego finatu. Rzekomy nastepca

8 XIX-wieczne rozwazania dotyczace popeiniania zbrodni w stanie hipnozy opieraty si¢ na
eksperymentach opracowanych wedtug okrelonego schematu. Zahipnotyzowanemu polecano
wykonaé dang czynunos¢ (np. wsypaé trucizng, oddaé strzai), ktdrej bezposrednim skutkiem
miata by¢ émieré danej osoby. Doswiadczenia dowodzily, ze nawet jedli pacjent nie objawiat
sktonnodci do przemocy i rozkazy hipnotyzera staty w opozycji do postawy moralnej nakfa-
nianego, to kilka kolejnych seanséw skutecznie eliminowato kolejne bariery etyczne. Cullere,
broniac nauki, pisal; ,,Stwierdzié musimy: zbrodnie hipnotyczne sg mozliwe, lecz tuz dodaé
musimy, 2e postep nauki nigdy zbrodniarzy nie tworzyl, i ze hipnotyzm liczby przestepstw
nie zwigkszy. Przestepcy zresztg sg to umysty zbyt pospolite, azeby w ogéle dla wykonania
swoich zamiaréw uciekaé si¢ mogli do srodkéw, ktére wymagaja pewnego mistrzostwa.
Srodki takie zostana zawsze udziatem niewielu tylko fotréw wyborowych, ktérych problema-
tyczne istnienie nikomu spokoju zmacaé nie powinno (A. Cullere, Magnetyzm i hipnotvzm. Z
drugiego wydania francuskiego przel. J. Wi. Dawid, Warszawa 1888, s. 307-308).

% M. Nordau, Czy wierzy¢ w sny, .,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 578, s.
515.

7 Ibid. ,

™ W ciagu kilku lat Swedenborg nauczy} si¢ kontrolowa, jak réwniez wywolywaé stany
ekstatyczne.

2 M. Nordau, op. cit., s. 515.
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Schopenhauera i Kanta zostaje oémieszony, poniewaz nie znajace tabliczki mnozenia
wmedium” wskazuje mew{aémwa liczbe i do$wiadczenie trzeba uniewaznic,

Detale amplifikujace ironiczna wymows utworu stanowig odwotania do pracy Scho-
penhauera — Parerga und Paralipomena cytowanie fragmentéw rozprawy filozofa,
bedace dla bohatera inspiracja oraz wzorcem postgpowania badawczego. Patetyczny
charakter wypowiedzi niedoszlego doktora hablhtowanego okresla te postaé jako nie-
udolnego nasladowcg Schopenhauera, co posw1adcza wieniczaca humoreske konkluzja,
ze ,,fotel po Schopenhauerze jest dotad oprozmony

Nawiazanie do dosw1adczen medmnncznych sensu stricte pojawia si¢ natomiast
w noweli Mgz z tamtego $wiata’®. Odniesienia do prowadzonych w latach 90. XIX w.
eksperymentéw z Eusapig Palladmo i wzrastajacej w zwiagzku z tym popularosci ,,du-
chownictwa” stanowig podstawe, wokét ktorej obudowane zostaly przypuszczenia lub
leki bohateréw. Wzmianki mediumiczne dotycza gléwnie obserwowanej w obecnosci
stynnego medium lewitacji stoléw i krzesel, a takze sporej liczby publikacji o tematyce
spirytystycznej, pojawiajacych si¢ w prasie u schytku epoki. Tres¢ utworu ogniskuje
sie wokdl wydarzenia pozornie niesamowitego, majacego zwiazek z listami przycho-
dzacymi rzekomo z za§wiatéw. Konflikt zostaje rozwiazany, kiedy groZznym ,,duchem”
okazuje sie¢ cztowiek, ktory sfingowatl niegdys swoje samobdjstwo, w rzeczywistosci
uciekajac do Ameryki po bankructwie. Wiara w nadprzyrodzone, podsycana wiedza
czerpahg z sensacyjnych publikacji prasowych, ukazana zostata jako Zroédio nieporo-
zumienia i przyczyna znieksztalcenia czy wyolbrzymienia istoty problemu. Tym sa-
mym humioreska Mgz z tamtego swiata wpisuje si¢ W trwajaca w XIX w. dyskusj¢ o
warto$ciach merytorycznych publikacji o tematyce spirytystycznej, wydajac im zdecy-
dowanie negatywna opinie.

Podobny dystans wobec mediumizmu zachowywat Omikron w noweli pt. Wywoly-
wacz duchéw, w ktérej mediumizm jawi sie jako metoda manipulacji. Rzekomy kon-
takt z duchami ulatwia mtodemu lekarzowi zdobycie szacunku oraz zastraszenie nie-
uczciwych mieszkancow miasteczka, w ktérym rozpoczat praktyke. Zakorzeniona w
tradycji obawa przed duchami, wspierana przeswiadczeniem dotyczacym wiedzy zmar-
fych o $wiecie zywych, wydatnie wspomagaja przedsigwzigcie bohatera. Praktyki spi-
rytystyczne pehia tedy w noweli funkcje¢ narzedzia defensywy, demaskujac jednocze-
$nie ludzka niewiedze czy ciasnote horyzontow.

Mechanizmem demistyfikacji poshuzyt si¢ rowniez Alfons Karr w noweli Zamagne-
tyzowana. Tematem utworu jest historia poddanej magnetycznym zabiegom dziewczy-
ny, ktéra w wyniku zbiegn okolicznosci nie zostala przez magnetyzera obudzona. Szar-
lataniskie metody dzialania rzekomego hipnotyzera nie zostaja odkryte, nie komentuje
ich réwniez opowiadajacy o wydarzeniach. Zabieg magnetyzowania nie tylko bowiem
nie zmienia zachowania pacjentki, ktora zreszta nie ma o niczym pojecia, lecz nie wply-
wa réwniez na jej zdrowie lub dalsze losy. Interesujace jest ponadto wykorzystanie w
noweli formuly dialogu i stworzenie wrazenia, i jest on fragmentem dtuzszej rozmo-
wy (utwér zaczyna si¢ bowiem od trzykropka). Zartobliwy i quasi-autentyczny chara-

73 :
Ibid., s. 517.

™ UL, Mgz z tamtego $wiata, ,Fcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, or 510, s. 315-
317. '

193



kter tekstu wzmacniany jest takze odpowiednio dobranym s}owmctwem oraz sugeruja-
cym potocznosé pl'ynnym uktadem dialogu.

Publikowane w ,,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” na przestrzeni lat |
1893-1895 teksty inspirowane ezoteryka sa niezwykle réznorodne, co swiadczyé moze
o braku jednoznacznej postawy wobec problematykl mediumicznej, spirytystycznej i
hipnotycznej, mechqcx do jawnego oceniania tych dziedzin. Rozpigtoéé tematyczna,
wplecenie lub oparcie fabuly na elemencie fantastycznym, inkrustacja motywami
charakterystycznymi dla literatury grozy, a takze aluzje do aktualnej problematyki
badawczej oraz wspolczesnych eksperymentéw dowodza, ze ukazanie si¢ wszystkich
tych utworé6w w okreslonych ramach czasowych jest zjawiskiem meptzypadkowym
Scisty zwiazek z 6wczesna rzeczywistoscia, posw1adczony licznymi nawigzaniami do
faktéw czy osob istniejacych dokumentuje nie tylko ogromne zainteresowanie czytel-
nikow taka problematyka, lecz jest jednoczesnie $wiadectwem komercyjnego wykorzy-
stywania utwordw literackich w periodykach korica XIX wieku.



