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Makabryczne tryumfy migsozercow.
Motywy kanibalistyczne we wspotczesnej polskiej fantastyce grozy

Piszac o horrorze, Anna Gemra konstatuje, ze ,,istnieje wiele instrumen-
tow, ktérymi autorzy [...] postuguja sie do osiagniecia najwazniejszego sta-
wianego sobie celu: wzbudzenia u odbiorcéw grozy, strachu, obrzydzenia,
przerazenia czy leku. WHasciwa odpowiedz na pytanie o to, czego sie boimy,
jest dla tworcow uprawiajgcych ten gatunek kluczem do sukcesu"l Jedng
z metod wzbudzania leku jest przywotanie elementu uznawanego powszech-
nie za wykroczenie, przetamanie tabu. Podobne dziatanie ma na celu zaktywi-
zowanie odruchoéw wstretu, obrzydzenia, niecheci i wywotanie szoku czy
sprzeciwu, wigzacych sie z przekonaniem o dokonaniu transgresji. Przykia-
dem tak wyzyskiwanego motywu jest niewatpliwie kanibalizm, uznawany
w naszym kregu kulturowym za jedng z najbardziej ekstremalnych form
przekroczenia.

Motyw antropofagii umozliwia autorom horroréw wyeksponowanie ob-
cosci monstrum, sygnalizujac swoistg deprawage, obecnosé ,,ciemnej" strony
rzeczywistosci. Jako sprzeczny z moralnoscia i obyczajami zachodniej cywili-
zacji, kanibalizm staje sie takze formag transgresji, wpisujac sie w schematy
konstrukcyjne $wiata przedstawionego2 Wykroczenie to jest niekiedy po-
dwadjne, dotyczac w tym wypadku zarowno sfery cielesnej, jak i obszaru psy-
chiki. To deformaga sposobu postrzegania Swiata, odwrdcenie naturalnych

1 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych utwo-
rach, Wroctaw 2008, s. 6.

2 Swoista ambiwalenq'a przestrzeni, polegajagca na podziale na obszar ,,normalnosci" i ,,innosci".
Zob. M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestani w literaturze gotyckiej, przet. A. Izdebska,
[w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda. A. Izdebska, J. Ptuciennik, Kra-
kéw 2002, s. 15-32.
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potrzeb i ukierunkowanie ich na imperatyw pochfaniania ludzkiego ciata.
Demonicznos$é czy bestialsko$é sg w tym rozumieniu kwantyfikatorami prze-
strzeni nieokreslonej, niedostepnej cztowiekowi. Niewyttumaczalnos¢ zta po-
teguje jedynie efekt grozy, stajgc sie sygnatem owego rozdarcia, ktére narusza
przestrzen bezpieczng, bo kontrolowang przez cztowieka.

Podobna sytuacja staje sie leitmotivem opowiadania Roberta Cichowlasa
pt. Zyczenie. Autor eksponuje tu przede wszystkim kwestie cierpienia i pustki,
jakie odczuwa zyjacy po utracie bliskiej osoby i wokot tej kwestii ogniskuje
element transgresyjny, a wiec przywrdécenie do istnienia, bedace naruszeniem
ustalonego porzadku. Bohaterem utworu jest mtody matzonek, ktoérego cie-
zarna zona ginie w wypadku. Pogrgzony w zalu mezczyzna wypowiada zy-
czenie: ,,aby wrdcita [...]. Chce, aby do mnie wrécita. Z Dawidem. Niczego
wiecej nie pragne"3. Jednak to, co martwe nie moze zosta¢ przywrdcone do
zycia bez konsekwenqi, w zwigzku z czym powracajgca z zaswiatow kobieta
nie jest juz taka, jak dotychczas. Bohaterke od zywych odréznia przede
wszystkim pragnienie zaspokojenia ustawicznie dreczacego jg gtodu. Dominu-
jacy nad intelektem instynkt czyni z niej w rezultacie zywigcego sie miesem
potwora. Monstrum to stopniowo zaczyna pragng¢ positku z cztowieka i, nie
potrafigc sie z tym imperatywem pogodzi¢, domaga sie ostatecznego unice-
stwienia.

W horrorze motywy fanatyczne niezwykle czesto tgczg sie z motywami
konsumpcji, co w swoisty spos6b odpowiada przekonaniu, iz ,,zwigzek
Smierc¢-pozywienie jest powszechny. Poniewaz pozywienie zwigzane jest
z zyciem, oczywiste wydaje sie, ze fakt jedzenia stanowi zachowanie obronne,
zmierzajgce do zanegowania $mierci. [...] Poprzez takie symboliczne przesu-
niecie zmarty reintegrowany jest z zyciem: albo sie odzywia, aby przezylt, albo
faczy sie z nim w positkach, do ktérych jest pretekstem"4. W opowiesci grozy
owo dazenie do zespolenia sie z zyciem konkretyzuje sie czesto jako niepoha-
mowany gtéd zmartego, przy czym jest to oczywiscie taknienie ludzkiego
miesa. Te wiasnie sktonnosci wykazuje przywrocona do zycia matzonka boha-
tera Zyczenia, powtarzajgca najpierw: ,,Migsa. [Chce] surowego miesa"§
a wreszcie ,,Nie moge juz diuzej pozywiac sie zwierzecym miesem [...]. Co$
sie zmienito"6 Rozpaczliwie probujgc przeciwstawi¢ sie owemu imperatywo-
wi, decyduje sie na samobodjstwo.

Diametralnie odmienng postawe przyjmuje jej syn, u ktdrego apetyt na
ludzkie miegso zaczyna przewazac¢ nad zakazami moralnymi czy obyczajowy-

3 R. Cichowlas, Zyczenie, [w:] R. Cichowlas, J. M. Rostocki, Sepy, Lublin 2009, s. 52.
4 L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kogan, £6dz 1991, s. 67.
5 R. Cichowlas, op. cit., s. 59.

6 Ibidem, s. 61.
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mi. Ojciec jednak wypiera ze swiadomosci prawde o naturze dziecka, nie do-
strzegajac symptomoéw jego stopniowej dehumanizagi. Wydaje sie on nie
dziwié, ze syn ,jad}t zupetnie co innego niz jego réwiesnicy. Uwielbiat mieso.
Swieze, soczyste, surowe mieso" i cho¢ ,, sadzit, ze chlopca czeka ten sam los,
co Anete"7 to ,,z czasem te obawy zniknety"8.

Utwor Cichowlasa prezentuje takze w dos¢ uproszczony sposob konse-
kwencje ponoszone przez uczestniczacego we wskrzeszeniu (czy przywroce-
niu martwego do zycia). Czyn éw postrzegany jest jako sprzeciw wobec natu-
ralnej kolei rzeczy, bedacy w istocie wykroczeniem wobec catego porzgdku
zycia, hierarchii czy kolei istnienia. Schemat ten wspoigra z powszechnym
przeswiadczeniem, ze ,,im wieksza i bardziej przerazajaca zbrodnia czy prze-
stepstwo ukazane na kartach dzieta, tym wieksza mamy Swiadomos¢ istnienia
i nienaruszalnosci [...] sfery sacrum i tabu"9.

Permanentna niemozno$¢ kontrolowania poczynan powracajgcego z za-
Swiatow wigze sie z jego wykluczeniem ze $wiata zywych, bowiem zmarty nie
przynalezy juz przeciez do porzadku, ktéry umierajac opuscitld Dziecko mar-
twej kobiety nie moze zatem w petni przynalezeé¢ do $wiata zywych, bo jego
egzystenga jest w pewnym sensie makabryczna mistyfikacjg. Mimo ze owo
»potworne potomstwo" rozwija sie tak, jak ,,normalne"” dzieci, a poczgtkowo
jego zainteresowania skupiajg sie wokot zwyczajnych spraw nastolatkéw (np.
gry komputerowe), to jednak w pewnym momencie ten ,,obcy" czynnik za-
czyna dominowaé. Prawidtowos¢ te ilustruje fragment opisujacy sposéb spo-
zywania pokarmu przez matoletniego bohatera: ,,Jedzac, pomrukiwat z zado-
wolenia. Potykat w catosci duze kawatki [surowego] miesa, krew sciekata mu
kacikami ust. Siorbal, mlaskat, pomrukiwat... | tak w kdétko. Zupeinie jak
zwierze, pomyslat [ojciec]"1l ,,Zwierzecos$¢" zachowan nastolatka sytuuje go
w kregu istot nieludzkich, ktérych motywacje koncentrujg wokot sie zaspoko-
jenia podstawowego instynktu. Nieestetycznos$¢ sposobu jedzenia oraz skon-
trastowanie z elementarnymi zasadami zachowania sie podczas positku sta-
nowig czynnik dehumanizujgcy mtodego bohatera. Jako istota przynalezna do
,»0sobnego" porzadku trwania, Dawid ulega prymamej potrzebie destrukqi
ludzkiego Swiata. Jest reprezentantem sit niszczacych tradycyjny ukiad czy
hierarchig istnienia rzeczywistosci.

7 Ibidem, s. 63.

8 Ibidem, s. 64.

9 M. Kruszelnicki, Oblicza strachu. Tradycja i wspétczesnos¢ horroru literackiego, Torun 2003, s. 104.

1 Gemra pisze, ze ,,zmarly przynalezy juz do innego $wiata, nieznanego, obcego, przerazajacego,
aby¢ moze i wrogiego, ktérego trzeba sie obawiac" (op. cit., s. 218).

1 R. Cichowlas, op. cit,, s. 69.
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Warunkiem przetrwania dziecka-monstrum jest regularne spozywanie
ludzkich tkanek, bedace forma aberracji, zwigzanej z przynaleznoscia do ,,in-
nego", ,,tamtego” Swiata. Odkrywszy te przerazajaca prawidtowos¢, ojciec po-
czatkowo postanawia rozkopaé swiezy gréb ijego zawartoscig nakarmi¢ syna.
Potem jednak ofiarowuje Dawidowi pokarm z witasnego ciata, uznajac za swoj
obowigzek utrzymanie jego istnienia za wszelka cene. ,,Musiat to zrobi¢. Dla
dobra dziecka"12

Ten skadinad makabryczny dowdd mitosci ojcowskiej pokrewny jest po-
tocznym wyobrazeniom dotyczacym miary uczucia taczacego dziecko i rodzi-
ca. W motywie tym pobrzmiewajg tez echa chinskiego przekonaniu, ze ludz-
kie mieso moze stanowi¢ lekarstwo, a obowigzek ,,dzielenia sie" ciatem spo-
czywa na czionkach rodzinyl3 Podobny motyw realizuje réwniez tukasz
Smigiel w opowiadaniu Imago, w ktérym bohater staje sie positkiem wiasnych
corek, bedacych owocem zwigzku z demonem. Ow akt antropofagii nieroze-
rwalnie taczy sie tutaj z cyklem rozwojowym istot nadnaturalnych. Pozerajgc
ojca, dzieci opowiadajg mu ,,trawigcym je gtodzie. Mowity o tym, ze juz nie-
diugo beda przygotowane do macierzyhstwa i ze powinien by¢é dumny ze
swoich cérek"14 Proces przepoczwarzania sie zwienczony zostaje sukcesem
jedynie pod warunkiem pochtoniecia ciata rodzica.

Widac¢ zatem wyraznie, ze kazdy ,,demoniczny" element jako destrukcyjny
wobec cztowieka i jego zasad, przynalezy do uktadu, w ktérym rzadza reguty
najbardziej prymitywne. Uproszczona wizja Swiata w horrorze przyjmuje za
punkt wyjscia przekonanie, ze zmaganie z mocami nadnaturalnymi zawsze
podlega prawu sity. Monstrualno$¢ jawi sie wiec tutaj jako uleganie najbar-
dziej elementarnemu dgzeniu do zaspokojenia swoich potrzeb kosztem in-
nych, w tym takze przedstawicieli wiasnego gatunku. Tym samym kanibalizm
interpretowany jest w kategorii transgresji ambiwalentnej, bedac zaréwno sy-
gnatem ,,obcosci" nadnaturalnej, jak i metodg ukazania dehumanizacji w wy-
miarze psychiki. Zdolnos$¢ do popetnienia tego rodzaju czynu zdaje sie petnic
role identyfikatora, kwalifikujgc sie jako forma ostatecznej degradacji czy za-
nikniecia cztowieczenstwa, poniewaz ,linie podziatu miedzy «swoim» a «ob-
cym» wyznacza status ontologiczny i ideologiczny postaci, dlatego jest ona
ptynna"1s

12 lbidem, s. 74.

13 Zob.: N. Constantine, Historia kanibalizmu, przet. P. Gluchowska, Warszawa 2007, s. 44-46.

14 t. Smigiel, Imago, [bm] 2008, s. 167.

5 A. Gemra, Twarz pod maska. Kilka uwag na marginesie wybranych ikon grozy, [w:] Literatura i wyobraz-
nia. Prace ofiarowane Profesorowi Tadeuszowi Zabskiemu w 70 rocznice urodzin, pod red. J. Kolbuszewskie-
go, Wroctaw 2006, s. 502.
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Tego rodzaju przekroczenie prezentuje m. in. Jarostaw MoZzdzioch w opo-
wiadaniu Pensjonat Heli, w ktérym miodzi przestepcy, przybywajacy do poto-
zonego na uboczu hoteliku, zostajg przez wiascicielki zmuszeni do wzajemne-
go pozerania sie. Ta potrzeba zaspokojenia apetytu wigze sie przede wszyst-
kim z wpltywem, jaki te nadnaturalne istoty wywierajg na ludzi. Manipulujg
one bohaterami, aktywizujgc ich podstawowe instynkty oraz deformujgc spo-
séb postrzegania $wiata. Mtodzi podrdzni stajg sie zabawkami w rekach zad-
nych wrazen demonodw, ktore igraja z ich Swiadomoscig, percepcjg, odczucia-
mi. Akty antropofagii uwiklane sg w pewien sposéb w hierarchie waznosci
w obrebie grupy - na poczatku ginie bowiem jednostka najstabsza, petnigca
najmniej istotng role. Dopiero potem sytuacja ulega odwroceniu; to przywéd-
ca zostaje zaatakowany i zjedzony zywcem przez swojg dziewczyne.

W podobnym obszarze tematycznym sytuuje sie réwniez opowiadanie
Jacka M. Rostockiego Griot, gdzie istota demoniczna steruje poczynaniami
grupy filmowcoéw. Akcja utworu rozgrywa sie we wspotczesnej Afryce, w bli-
skim sgsiedztwie terytorium krwawego konfliktu zbrojnego. Infemalna istota
zmusza rezysera filmu do konfrontacji, aranzujgc masakre catej ekipy, a na-
stepnie wyktadajgc bohaterowi swoje credo oraz oczekiwania wobec jego oso-
by. Przypieczetowaniem paktu jest moment spozycia przezen zwtok przyjacie-
la. Czyn kanibalistyczny ma tu poniekagd symboliczny wymiar, demaskujac
nie tylko redukge emoqi, ale tez ilustrujac prawidta walki o przetrwanie,
pojmowane wiasnie jako mechanizm eliminacji stabszych organizméw przez
silniejsze. Scena wienczaca opowiadanie jest wymowna, cho¢ oszczednie
skonstruowana i ma forme dialogu pomiedzy tytutowym demonicznym grio-
fem-manipulantem a rezyserem-manipulowanym: Jesz. - Tak. - To migso
Z twojego przyjaciela. - Wiem"16

Warto tu jednak zauwazy¢, ze w horrorze kanibalizm traktowany jest
w sposéb dostowny i jednoznaczny, a wiec autorzy nie rezygnujg z klasyczne-
go ukiadu, jakim jest wyrazne eksponowanie bezwzglednosci atakujace-
go/spozywajacego i bezsilnosci ofiary/spozywanego. Punkt ciezkosSci zostaje
jednak przeniesiony gtéwnie na makabryczno$¢ samego faktu ,,pozerania" czy
,bycia pozeranym". Unikanie subtelnosci deskrypgi staje sie tym samym ele-
mentem konstytutywnym w budowaniu nastroju zagrozenia. Akt dominacji
i kontroli, jakim staje sie ukazana w ten spos6b sytuacja, jest niezwykle czytel-
ny i sugestywny. Sita takiego przekazu polega na catkowitym przekroczeniu
moralnych i obyczajowych tabu, jednoznacznie kwalifikujac taki czyn jako zio,
badz transgresie.

¥ J. M. Rostocki, Griot, [w:] R. Cichowlas, J.M. Rostocki, op. cit., s. 140.
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Podobne odczucia moga towarzyszy¢ lekturze finatowej sceny opowiada-
nia Roberta Cichowlasa i Kazimierza Kyrcza Jr pt. PoSwigcenie. Ten niewielki
objetosciowo utwor wienczy wyznanie obtgkanego bohatera-mordercy, ktéry
informuje swojego brata o tym, ze poc¢wiartowat i zaserwowat na obiad jego
zone. Upodobanie, z jakim szaleniec opisuje ostatnie chwile bratowej, wskazu-
je wyraznie na jego psychiczng dewiaqe. ,,Dala sie pokroi¢ zywcem, stary.
Wiesz, co to znaczy dac sie pokroi¢ zywcem? [...] Widziatem, jak bardzo cier-
pi. Kiedy odrgbywalem rece i nogi, wcigz zyla. Btagata mnie, aby jg wypatro-
szyt'17. Makabryczne szczegéty - gtéwnie uporczywe podkreslanie, ze roz-
cztonkowywana ofiara zyla i blagata o litos¢ - majg na celu sterowanie emo-
cjami czytelnika. Dodatkowym elementem stymulujgcym odczucia odbiorcy
jest fakt, ze aktu kanibalizmu dokonuje nieSwiadomy niczego maz, podczas
gdy bezposrednia odpowiedzialnos¢ za smier¢ zjedzonej kobiety ponosi kto$
inny.

Dazenie do zaszokowania odbiorcy potwierdza takze scena z przywotane-
go juz opowiadania Mozdziocha. Zerujace na ludzkich zadzach demony skia-
niaja swoje ofiary do aktow najwiekszego okrucienstwa i perwersji. Przemoc
fizyczna fgczy sie w utworze bardzo Scisle ze sferg seksualnosci. Pozostajaca
przy zyciu para odczuwa nie tylko gtéd pokarmu, lecz takze potrzebe zaspo-
kojenia erotycznego. Oba te aspekty zostajg ze sobg nierozerwalnie zwigzane,
przywodzac zresztg na mysl oczywiste skojarzenie z modliszkg pochtaniajaca
swojego partnera. ,,Koniec ostrza [...] wszedtw brzuch chtopaka [...]. Spojrzat
zdziwiony na Warnke, a potem na swoje wnetrznosci. [...] Ona rzucita sie na
jego watrobe... Oszalata i glodna zaczeta szarpac jego ciato [...]. Ze zwierze-
cym krzykiem, przepetniona czyms, czego nie potrafita nazwac, zdarta z siebie
ubranie i rzucita sie na niego. Nadziata sie na niego jak na pal. Whbijajac rece
w jego bebechy, taskawie pozwalata mu whbijac sie w nig. Wznosita sie i bez-
wiadnie opadata [...]. Z usmiechem patrzyt, jak wyrywa z jego brzucha ochta-
py surowego migsa i wpycha je sobie do ust. [...] Poczuta w sobie wytrysk
[ktory] rozlat sie w niej i zastygt [...]. Jednym uderzeniem wytamata zebra le-
zacego [...]. Ztapata serce i wyrwala je"18 Makabryczny opis kanibalistyczno-
seksualnej orgii wpisuje sie wyraznie w kanony horroru. Perwersyjny, ludo-
zerczy i lubiezny szat bohaterki determinuje w duzym stopniu wstret odbior-
cy, wykraczajgc poza ustalone modele etyczne i estetyczne.

Deskrypcja tak drastycznego aktu przemocy, jakim jest kanibalizm, wy-
maga przede wszystkim sugestywnego i operujgcego brutalnymi detalami

17 R. Cichowlas, K. Kyrcz Jr, Poswiecenie, [w:] R. Cichowlas, K. Kyrcz Jr, Twarze szatana, Lublin 2009,
s. 330.
18 J. Mozdzioch, Pensjonat Heli, [om] 2007, s. 31-32.

144



Makabryczne tryumfy miesozercéw. Motywy kanibalistyczne...

opisu napasci i cierpienia, zadawanego ludzkiemu ciatu, a czesto takze psy-
chice. Nasycenie literackiej wizji okrucienstwem czy makabrg determinuje
sposob interpretowania bagdz postrzegania rzeczywistosci przedstawionej. ,,Je-
$li sztuka chce uczyni¢ przemoc zdarzeniem, musi siebie uczyni¢ zdarzeniem.
Jesli chce pokaza¢ wybuch przemocy, musi dopusci¢ do kulminagi swoich
Srodkow. Aby pokaza¢ (dostowng) przemoc, sztuka musi okazaé¢ zaufanie do
swojej (metaforycznej) przemocy"19 Odwotanie sie do przemocy jest stanowi
wiec nie tylko jako element modus operandi postaci, lecz znaczaco oddziatuje na
emoge czytelnika. Subtelnosé i powsciggliwos$¢ w metodzie deskrypcji nie jest
w tym wypadku pozgdana, albowiem, aby unaoczni¢ transgresje, pisarz musi
odwotaé sie na najbardziej obrazotwérczych metod konstruowania scen agre-
sji czy Smierci. Jest to szczego6lnie relewantne wowczas, gdy sam przerazajacy
konterfekt monstrum nie wystarcza, by wzbudzié¢ u czytelnika pozadang (sil-
ng) emocje. Zaznaczy¢ wszak trzeba, ze granica pomiedzy tym, co stosownie
okrutnie a tym, co juz odrazajgce, jest niezwykle delikatna. Jak konstatuje Mar-
tin Seel, ,,cezura przemocy fizycznej jawi sie jako cezura postaci artystycznej.
Sita artystycznej przemocy zyje sitg, z jakg przedstawia sie te przemoc"20. Sam
akt odebrania zycia jest wystarczajaco traumatyczny, jednak autorzy horrorow
idg niejako o krok dalej, prezentujac kolejng forme dehumanizacji, drastyczne-
go przetamania zasad rzgdzacych rzeczywistoscia. To rodzaj sprzeciwu wobec
tego, co przypisane cztowiekowi, a wiec formowanie postaci monstrum, spe-
cyficzne warunkowanie odczué i wrazenh odbiorcy tekstu.

Wyraznie wyeksponowane w opowiadaniu MoZdziocha zachwianie pro-
porgi pomiedzy Swiatem demondéw a Swiatem ludzi nie jest jednoznaczne,
poniewaz moralna kondyqg'a bohateréw budzi watpliwos$é. W akcie kanibali-
zmu uczestniczg bowiem miodzi mordercy, ktérzy z catg bezwzglednoscia
pozbawili zycia inng osobe, czerpigc z tego niebywalg satysfakcje. Sg oni za-
tem predestynowani do czynienia zta, podobnie zresztg, jak rezyser z utworu
Rostockiego. Przedmiotowe traktowanie ludzi skutkuje wiec w jakims$ stopniu
kontaktem z wymiarem infemalnym, warunkujgc przekroczenie granicy. Za-
rowno bohaterowie Pensjonatu Heli, jak i Griota czy Po$wiecenia pozbawieni sg
elementarnej wrazliwosci na cudzg krzywde. Ich emocjonalna atrofia koreluje
z pbzniejszymi czynami (Swiadomymi czy nie), bedgc uzasadnieniem dla
przekroczenia granicy pomiedzy tym, co ludzkie a tym, co juz takie nie jest.
Demoniczny sztafaz moze by¢ zatem jedynie metoda unaocznienia zta we-
wnetrznego, konkretyzujac sie w wymiarze nadnaturalnym wylacznie jako

19 M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, przet. K. Krzemieniowa, red. nauk. K. Wilkoszewska, Kra-
kéw 2008, s. 230.
2 Ibidem, s. 231.
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komfortowe uzasadnienie dla kreacji postaci. W tym tez sensie dziatania mon-
strow w horrorze wyktadajg sie nie jako swiadoma potrzeba czynienia zla, lecz
stanowig po prostu element wpisany na state w modus operandi potwora. R6w-
nowaga pomiedzy dobrem a ztem jest wiec w tym przypadku relatywna, choé¢
w odniesieniu do ludzi optyka taka ulega zmianie. O ile tatwiej jest wskazac
monstrualnos$é istoty z ,,tamtego" Swiata jako ceche przypisang jej na state,
o tyle trudniej jest zaakceptowac psychiczng aberracje cztowieka. Z tej przy-
czyny bohaterowie dokonujgcy antropofagii sg moralnie zdeformowani, bo
w domniemaniu - niezdolni do podejmowania decyzji zgodnych z cztowie-
czymi standardami. Problem odpowiedzialnosci za czyn kanibalistyczny moze
jednak zostaé zaprezentowany w nieco bardziej dwuznacznej interpretaqi, tak
jak ma to miejsce w Poswieceniu Cichowlasa i Kyrcza Jr.

Pamieta¢ nalezy, ze relage o zjadaniu zwitok przynaleza zreszta do kanonu
opowiesci (co najmniej) niesamowitych, przywotujac Sciste skojarzenia z ne-
kropoliami i ich pracownikami. Naznaczenie poprzez obcowanie z tym, co
martwe, powoduje uksztattowanie sie okreslonych stereotypéw odnoszacych
sie do sfery funeralnej. ,,Smier¢ definiuje sie przede wszystkim jako proces
abolicyjny: niszczy zywego w rozkiadzie jego ciata"2, fascynaga lub upodo-
banie do spozywania martwej tkanki nadal sytuuje sie w sferze traumatycznej
transgresji.

Egzemplifikuje ten cassus utwor Piotra Potubinskiego, zatytutowany Z pa-
mietnikow szalonego grabarza: Trupojad. Opowiadanie jest co prawda utrzymane
w konwenqi humorystycznej, jednak wyraznie przywoluje motywy grozy
zwigzane z tematem spozywania ludzkich zwtok. Tytutowy ,,trupojad” wyka-
zuje makabryczng sktonnos$é do kanibalizmu, przy czym ,,miesa" poszukuje
gtéwnie na cmentarzu. Wprawdzie ,,trup nie jest niczym innym, jak tylko ma-
sg protein w procesach gnicia i mineralizacji"2 to wszakze ,,z punktu widze-
nia bliskich, ktdrzy uczuciowo odrzucajg rzeczywisto$¢ $mierci, nie jest on po-
zbawiony swej osobowej jakosci. Wszelka fizyczna szkoda, ktora narusza jego
integralnosé¢ lub znieksztatca tozsamos¢, jawi sie tedy jako Swietokradcza
agresja"2Z3. To z kolei powoduje, ze osoba bezczeszczgca w zwioki aktem an-
tropofagii postrzegana jest jako przekraczajgca sfere sacrum, pogwaitcajgca
wszelkie ludzkie prawa.

Dodac¢ trzeba, ze tytutowy ,trupojad” jest prymitywny, intelektualnie
ograniczony, niezdolny do odczuwania wyzszych emocji, odznaczajac sie
rowniez wyjatkowo odrazajgcg aparycjg. ,,Ogorzata, pomarszczona twarz.

2 L.-V. Thomas, op. cit., s. 127.
2 Ibidem, s. 139.
2 |bidem.
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Podkrgzone oczy. Opadajgce na ramiona, ttuste, skottunione wiosy. Siegajgca
do piersi zaniedbana broda. Stare, podarte brudne tachy [...]. Podziurawione
buty. Brak dwdch przednich zebéw. Diugie, zakrzywione jak u zwierzat pazu-
ry, pod ktérymi od razu rozpoznatem czarna, grobowg ziemig"24 Rozsiewany
przezen zapach jednoznacznie zresztg identyfikuje upodobania bohatera. Jak
konstatuje narrator, ,,ten wychudzony cztowiek z groteskowo pomarszczona
twarza, usiang czerwonymi pryszczami, byt statym bywalcem bardziej lub
mniej Swiezych grobow"2 Ten konterfekt abnegata-dewianta, znajdujgcego
upodobanie w spozywaniu zwiok, koreluje z utrwalonym w powszechnym
wyobrazeniu wizerunkiem monstrum, co amplifikujg jeszcze skojarzenia czy
odwotania do z pierwiastka zwierzecego (,,zakrzywione jak u zwierzat pazu-
ry")-

Kanibalizm S$cisSle wigze sie z przekraczaniem tabu oraz dramatyczng
transgresjg. Do takiej wyktadni nawigzuje makabryczne opowiadanie Grze-
dowicza pt. Specjaty kuchni Wschodu. Grupa bohateréw posila sie w chinskiej
restauracji, stynacej z przyrzadzania potraw na zyczenie klientow. Jest to, jak
konstatuje jeden z protagonistow, ,,taki rodzaj chinskiej terapii. Mozesz sym-
bolicznie pozre¢ swoje problemy. Co$ cie gnebi, zjadasz to i zaczynasz sobie
dawac rade [...]. Te krzaczki tam na Scianie oznaczaja: «Przyrzadzimy wszyst-
ko™ Wszystko, rozumiesz? Recesje, posta albo tesciowg"2 Finat utworu
ujawnia jednak, ze owo symboliczne spozywanie problemoéw jest przez wia-
Scicieli restauracji interpretowane dostownie, co oznacza, ze przyrzgadzajg oni
cialo antagonisty bohateréw. Ci z kolei orientujg sie w sytuaqi dopiero po ja-
kims czasie, a zatem juz w trakcie konsumpcji. Dostrzegaja, ze ,,za zastong
z paciorkéw dwoch kucharzy ragbato tasakiem wielki pote¢ miesa"Z, dopiero
pOzniej taczac ten fakt z serwowanymi pokarmami. Dodac trzeba, ze w opo-
wiadaniu Grzedowicza pierwiastek grozy $cisle komponuje sie z pierwiast-
kiem humorystycznym. Scena finalna wydaje sie nie tyle odrealniona,
co wrecz surrealistycznie makabryczna: ,,Uchwycit niewielkg porcje watrébki
Hrabiego w sosie ostrygowym i [...] wsadzit do ust. - Zimne. - Zemsta najle-
piej smakuje na zimno"28

Czarny humor, bedacy cechg konstytutywna Specjatdow kuchni Wschodu
Grzedowicza oraz Z pamietnikéw szalonego grabarza... Potubinskiego, Swiadczy
jednak o pewnej tendengi zwigzanej z trudnoscig wykroczenia poza skonkre-

2 P. Potubinski, Z pamietnikéw obtgkanego grabarza: Trupojad, [w:] Trupojad - nie ma ocalenia. Antologia,
wstep J. Grzedowicz, [bm] 2007, s. 15.

5 Ibidem.

% J. Grzedowicz, Specjaty kuchni Wschodu, Lublin 2008, s. 222.

Z lbidem, s. 223.

2B Ibidem.
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tyzowane uprzednio granice estetyki. Antropofagia, motyw tylez skandalicz-
ny, co nietatwy do niekonwencjonalnego (a takze nie chybionego pod wzgle-
dem artystycznym) zrealizowania, wpisuje sie w utworach obu autoréw
w niebanalng oprawe, zdecydowanie blizsza literackiemu zartowi niz kotur-
nowosci lub uporczywemu dazeniu do wzbudzenia wstretu. Przyjeta przez
obu autorow strategia pisarska nawigzuje do formuty makabrycznych humo-
resek, dystansujacych sie od powaznego (a tym samym czesto niewybredne-
go) traktowania motywdéw kanibalistycznych.

W utworach przywotujagcych motywy antropofagiczne pojawia sie niekie-
dy predylekcja do amplifikowania sytuacji kanibalizmu nieSwiadomego, cze-
go przyktadem jest wspominane juz opowiadanie Cichowlasa i Kyrcza Jr Po-
Swiecenie. W takich schemacie fabularnym ofiarg jest nie tylko spozywany, lecz
rowniez spozywajacy, ktéry nie wie, ze pochfania ciato innej osoby. Identycz-
ng sytuag‘e prezentuje tez Mozdzioch w opowiadaniu Pensjonat Heli. Nieco
inaczej ten sam autor konstruuje fabute utworu Chiopiec z aluminiowym kubkiem
w dioni, w ktérym hodowane na uboj swinie pozerajg matego chtopca. Elemen-
tem ,,traumatyzujgcym" przestrzeh przedstawiong jest niemozno$¢ przeciw-
stawienia sie wydarzeniom prowadzacym do aktu antropofagii (ktéry bez
watpienia nastgpi - zwierzeta sg przeciez przeznaczone do przetworzenia na
mieso czy wedliny) oraz zwigzane z tym potengalne uczestnictwo w kanibali-
zmie 0s0b, ktore potem beda spozywac wieprzowine pochodzaca z opisywa-
nej hodowli. Owo znamienne ,,uwspoélnienie" doswiadczen i przeniesienie ich
w szerszy krag konsumentéw, ma za zadanie wywotaé ztudzenie zderzenia
elementéw rzeczywistosci normalnej, bliskiej odbiorcy z czynnikami nieakcep-
towanymi, bedagcymi forma transgresji.

Silna traumatyzacja dos$wiadczen zwiazanych z kanibalizmem stanowi
podstawe do przywotywania tego motywu w horrorze. Jak konstatuje Noel
Carroll, ,,horror [...] zapewnia swoim mitosnikom przyjemnos$¢, wykorzystu-
jac réznego rodzaju czynniki wywotujace niepokdj, nieche¢, irytage"X a ta
szczegoblna wiasnos¢ sprawia, ze mozliwe i uzasadnione staje sie przywotanie
motywow antropofagicznych. Swoista jednoznacznos¢ prezentacji tych aktow
powoduje jednak, ze skfadnik ten ulega schematyzagi, nie znajdujgc oryginal-
nych czy interesujgcych rozwigzan. Jego podstawowym zadaniem jest wywo-
tanie wstretu i sprzeciwu wobec tak przerazajgcej aktywnosci; to przekrocze-
nie tabu sprawia, ze bohaterowie dokonujagcy kanibalizmu jawig sie jako mon-
stra, nieprzestrzegajgce ludzkich prawidet, wykraczajgce poza normy etyczne
i moralne.

2 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué. Przektad i post. M. Przylipiak, Gdarnsk 2004, s. 268.
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