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Mate przestepstwa, wielkie literackie rozkosze.
Intertekstualnos¢ w zbiorze opowiadan
Andrei Camilleriegol Miesigc z komisarzem Montalbano

Tradycyjne ukwalifikowanie powiesci kryminalnej sytuowato jg w grupie gatunkéw
reprezentujacych literature popularng, a wiec apriori drugorzednych, nastawionych na
dostarczanie rozrywki, w najlepszym wypadku realizujacych funkcje kompensacyjna.
Taki punkt widzenia ulega jednak coraz czesciej zmianie, a proby nobilitowania roman
criminel, w Polsce zauwazalne juz w latach 60. XX wieku (zob.: Zimand 1963: 89),
w duzej mierze determinowane sg faktem dynamicznego rozwoju, przeksztatcania i r6z-
nicowania sie tego gatunku (poczawszy od roman noir, poprzez roman victime, roman
probleme, nouvelle policiere, do thrillerow wigcznie). Zjawisko interferencji réznych
odmian gatunkowych, jak réwniez Swiadomej polemiki z klasycznym modelem powies-
ci kryminalnej trafnie dostrzegta i opisata Anna Martuszewska, konstatujac, ze

[...] europejska powie$¢ kryminalng [...] znamionuje pojawianie sie réznych rozwazan i diagnoz spotecz-
nych czy nawet antropologicznych [...] oraz pogtebienie psychiki bohateréw [...]. Przeniesienie dominanty
kompozycyijnej z akcji na poszukiwanie przyczyn zbrodni [...] prowadzi z jednej strony do przeksztatcania
postaci detektywa, ktory przestaje zwycieza¢ przestepcéw w bezposrednich starciach [...], z drugiej za$ -
do zblizania sie powiesci kryminalnej do spoteczno-obyczajowej z elementami krytyki spotecznej lub do
literatury typu psychologicznego. (Martuszewska 2006b: 468)

1 Andrea Camilleri, ur. 6 wrzesnia 1925 roku w Porto Empcdocle na Sycylii, jeden z najpopularniejszych
tworcow powiesci kryminalnych; jego cykl o komisarzu Montalbano w poczatkach XXI wieku zostat we
Wioszech przeniesiony na ekran. Na poczatku lat 40. debiutowat jako poeta, a pierwszg powies¢ - 1l corso
delle cose - opublikowat dopiero w 1978 roku. Cykl ,,montalbanowski”, ktéry przyniést mu popularnosé, za-
poczatkowat Ksztatt wody (1994), za ktorym pojawity sie kolejne tytuty (wiekszo$¢ z nich opublikowano
w Polsce): Pies z terakoty (1996), Ztodziej kanapek (1996), Glos skrzypiec (1998), Miesigc z komisarzem
Montalbano (1998) i La gita a Tindari (2000). Camilleri zajmuje sie nie tylko tworczoscig literacka, ale takze
para sie rezyserig teatralng, telewizyjng i radiowa.
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Istotng tez inspiracje, uzasadniajacg nobilitowanie prozy kryminalnej, stanowi estetyka
postmodernizmu z jej charakterystyczng cecha, jaka jest ,,wielos¢ wspotwystepujacych
w [...] ramach [wspdiczesnosci] jezykow literatury oraz mozliwosci nieskrepowanego
korzystania z duchowego dorobku wielu czaséw i kultur” (Jasionowicz 2003: 31).

Owo coraz powszechniejsze igranie konwencjami gatunkowymi, bawienie sie inter-
tekstualnoscig - w wyniku ktérej ,,Literatura wspdtczesna [...] stata sie panoramg infil-
tracji retorycznych, narracyjnych, tematycznych (mity, watki, motywy), gatunkowych”
(Cieslikowska 1995c: 108) - jako prdbe zabezpieczenia sie przed negatywnymi skutka-
mi homogenizacji kultury wspdtczesnej dostrzec tez mozna w zbiorze opowiadan Mie-
sigc 2 komisarzem Montalbano Andrei Camilleriego. Lektura 30 kunsztownych minia-
tur kryminalnych, pisanych - jak informuje ich autor - od poczatku grudnia 1996 do
konca stycznia 1998 roku ujawnia znaczne zréznicowanie stopnia jawnosci i wyrazisto-
sci sygnatéw, dokumentujacych wiez miedzy hipotekstem a hipertekstem (intertekstem,
protoarchetekstem, tekstem odniesieniowym, pretekstem)2 Podgzajac tropem rozwazan
Teresy Cieslikowskiej (Cieslikowska 1995d: 116-120) wyrozni¢ tedy nalezy dwa po-
ziomy korelacji miedzy tekstem zapozyczajgcym a zapozyczanym. W pierwszym po-
ziomie semantycznym dzieta, a wiec w warstwie jezykowej, elementy dystynktywne
(symptomy zwigzkow) konkretyzujg sie w postaci cytatow oraz bezposrednich i aluzyj-
nych odniesien do nazwisk bohateréw literackich, pisarzy czy tytutéw ich dziet, a takze
nazw jednostkowych. Zwykle mniej jawne sg sygnaty, ktérych szukaé nalezy na pozio-
mie Swiata przedstawionego tworzacego druga warstwe semantyczng tekstu. Sg to prze-
de wszystkim podobne sytuacje, zdarzenia, struktury, postacie czy opisy wygladéw,
ktorych identyfikacja oraz rozszyfrowanie sfunkcjonalizowania w hipertekscie poszerza
przestrzen intertekstualng, przynoszac jednoczesnie satysfakcje czytelnikowi.

Pierwsze sygnaly intertekstualnosci pojawiaja sie juz na poziomie inskrypcji tytuto-
wej zbioru opowiadan Camilleriego, nb. objasnianej expressis verbis przez pisarza su-
gerujacego sposob lektury (,, Trzeba miesigca, zeby codziennie przeczyta¢ jedno [opo-
wiadanie]: tak nalezy rozumie¢ tytut”; Camilleri 2005h: 311). Zaréwno struktura cyklu
miniatur, jak ijego tytut wydajg sie stanowi¢ dalekg analogie do Dekameronu Giovan-
niego Boccaccia, podobnie jak nazwisko bohatera zdaje sie hotdem ztozonym hiszpan-
skiemu pisarzowi Manuelowi Vasquezowi Montalbano.

Sycylijski komisarz - dowodza autorzy monografii o powiesciach kryminalnych - podobnie jak Pepc Car-
valho, detektyw z powiesci Montalbana, jest smakoszem oraz samotnikiem, pozostajagcym w zwigzku
uczuciowym jakze przypominajacym ten, w ktérym zyje barcelonski detektyw. (Burszta, Czubaj 2007:
159)

Co réwnie istotne, komisarz Salvo Montalbano to takze sybaryta, ekscentryk, a przede
wszystkim intelektualista doskonale zorientowany w dziedzinie literatury (w tym takze
komiksu) oraz filmu. Fakt ten wielokrotnie jawnie dokumentujg sygnaty werbalne,
poczawszy od ogolnikowej konstatacji, iz ,,komisarz przepadat za literaturg” (Camilleri
2005a: 146), poprzez przywotywania tytutow dziet, nazwisk ich twércéw badZ nazwisk
bohateréw, do cytatow wiacznie. Erudycje Montalbana, jednoznacznie definiujacg bo-
hatera zbioru opowiadan, w pierwszym rzedzie zaswiadcza bogaty, in extenso przy-

2 Szerzej o tej chwiejnosci i r6znorodnosci terminologicznej zob.: Markiewicz 1989: passim.
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wotywany zestaw lektur i filmow. | tak jednej zimy komisarz przeczytat ,,catego Pro-
usta, Musila i Melville’a. [...] po raz sz6sty przeczytat opowiadanie Melville’a Benito
Cereno” (Camilleri 2005d: 174), kiedy indziej ,,dwie godziny czytat powie$¢ Simenona,
jedng z tych niekryminalnych” (Camilleri 2005g: 293), z kolei ,,po wyjsciu ze sleepin-
gu, ktérym przyjechat do Triestu, zaczat sobie przypomina¢ wiersz Virgilia Giottiego,
napisany w tutejszym dialekcie” (Camilleri 2005c: 109), dobrze znat Opowiadania Ed-
gara Allana Poego, Diabta zakochanego Jacguesa Cazotte’a, utwory Gerarda de Nerva-
la, Kamasutre, powiesci Aleksandra Dumasa-syna, poemat Gracja Uga Foscola, drama-
ty Luigiego Pirandella, Noce attyckie Aulusa Gelliusza, komedie Terencjusza, Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockiego, utwory Antonia Pizutta i Leonarda Sciascii,
ogladat tez filmy o Indianie Jonesie oraz Alfreda Hitchocka, a zwkaszcza M jak mor-
derca, ,,0d ktorego [to obrazu] nie mogt sie oderwacd, chociaz widziat go co najmniej
pie¢ razy [...]” (Camilleri 2005c: 224). Notabene podobna waloryzacja bohatera, doko-
nywana za posrednictwem enumeracji tytutdw utworéw badz nazwisk ich tworcéw
(,,Czyta wszystko [..] Pirandella i Manzoniego, Dostojewskiego i Maupassanta... [...].
Druga czes¢ Fausta [...] w przektadzie Liliany Scalero [...]”; Camilleri 2005m: 30) ma
miejsce w przypadku widczegi Calorio, co zresztg stanie sie¢ powodem oczywistej
zazytoSci z komisarzem, a p6zniej uzasadni intryge kryminalna, ktérej rozwigzanie be-
dzie wymagato lektury stynnego Rekopisu znalezionego w butelce Poego.

Statym sktadnikiem fabuty wielu opowiadan sg rozmowy prowadzone przez Montal-
bana z jego réwnie ,,oczytanymi” interlokutorami. Pojawiaja sie w nich kolejne sympto-
my intertekstualnosci, ujawniajace zaréwno rozlegtos¢ zainteresowan literackich komi-
sarza, jak i jego kompetencje w zakresie strategii porozumiewania sie. Tytutem
egzemplifikacji warto tu przytoczy¢ dwapassusy dokumentujace ten wariant ekspando-
wania tekstu wzorca na tekst pochodny. | tak w Skrécie widczega Calorio, definiujac
swg sytuacje zyciowa, positkuje sie w tym celu strawestowanym cytatem z | gigante
della montagna, ktérego pochodzenie sycylijski policjant bezbtednie identyfikuje: ,,0d-
powiada mi pan stowami Pirandella. Tak méwi u niego czarodziej Cotrone” (Camilleri
2005m: 31). Podobnie funkcje informacyjng przedstawiajgcg i wyrazajacg petnia liczne
zwerbalizowane elementy dystynktywne w rozbudowanym dialogu toczonym przez ko-
misarza z profesorem Cosentino:

Panie komisarzu, pan moze nie zna wspaniatej osiemnastowiecznej powiesci, zatytutowanej Diabet rozkocha-
ny3 autorstwa... - Jacqucsa Cazzotte’a - dokonczyt komisarz. - Czytatem ja. Profesor [...] ciagnat dalej. -
Ot6z pewnego wieczoru Cazzottc zebrat swoich stawnych przyjaciét i precyzyjnie przepowiedziat im, jak
umra. [...] - Panie profesorze, znam te historyjke, czytatemja u Gerarda dc Ncrval. (Camilleri 20050: 25)

Zakres przezy¢ estetycznych Montalbana wyznaczony jest tez przez retrospekcje
znanych mu dziet, literalnie wystowione skojarzenie, przybierajace ksztatt aluzji, ktora
w sposéb mniej lub bardziej istotny wiaze sie z przebiegiem fabularnym opowiadania.
Taki charakter majg np. odniesienia do Odysei Homera, Romea i Julii Williama Szek-
spira czy Przypadkéw Robinsona Cruzoe Daniela Defoe. | tak np. sycylijska zasada
omerty i zwigzany z nig imperatyw zachowania powszechnego milczenia rodzi w komi-
sarzu zartobliwe przypuszczenie, ze ,,To dlatego Odyseusz whasnie tu, na ziemi sycylij-

3 W polskim tlumaczeniu Juliana Tuwima opowiadanie to nosi tytut Diabet zakochany.
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skiej, powiedziat Cyklopowi, ze nazywa si¢ Nikt [...]” (Camilleri 2005f: 39). Podobne
sfunkcjonalizowanie, w niewielkim zatem zakresie poszerzajgce przestrzen intertekstu-
alng wydaja sie posiadaé aluzje do Szekspirowskiej tragedii (a raczej do legendy inspi-
rujacej angielskiego dramatopisarza), badZ to negujace mozliwo$¢ zaniechania wasni
rodowych w sycylijskich realiach (,,w Vigacie historie Romea i Julii uwaza sie wytacz-
nie za to, czym w istocie jest, czyli za tadna legende”; Camilleri 2005f: 39), badz
przeciwnie - potwierdzajgce teze, ze mitos¢ jest w stanie przezwyciezy¢ wielopokole-
niowe animozje. Permanentng predylekcje komisarza do skojarzen literackich, jako im-
manentng ceche jego osobowosci, potwierdzajg wreszcie i odniesienia do lektur dziecin-
stwa. W opowiadaniu Rajski zakatek, przywotujacym topos bezludnej wyspy, wrazenie
dziewiczosci plazy niweczy nagte dostrzezenie sterty sieci, a to niepokojace odczucie
deziluzji przypomina policjantowi reakcje bohatera powiesci Defoe: ,,Robinsonowi
Crusoe, kiedy zobaczyt na piasku Slady stop, na pewno caty Swiat dookota wydat sie
inny” (Camilleri 20051: 265).

Wsréd czestych w opowiadaniach Camilleriego zwerbalizowanych odniesier do hi-
potekstu nie brak takze i cytatdw, dwojakiej zreszta proweniencji. Pierwsza, przyznac
nalezy, ze nieliczng, grupe enklaw reprezentujg cytaty wkasciwe (jawne), czyli wskaza-
ne cudzystowem, typografig czy zapowiedzig (np.: ,,«mioda, ognista, $liczna i zdradzie-
cka» - jak méwig stowa piosenki”; Camilleri 2005e: 12), bedace przytoczeniem frag-
mentdw piosenek oraz wierszy Umberta Saby (wtasc. Uraberto Poli) i Dylana Thomasa.
Tego rodzaju cytaty - jak wskazuje CieSlikowska - ,,dostarczaja informacji o zawarto-
$ci przedmiotowej oraz o postawach mowigcego wzgledem tresci wypowiedzi. Informa-
cja 0 méwigcym moze w przypadku przytoczenia dotyczy¢ zaréwno podmiotu wypo-
wiedzi w obrebie cytatu, jak i tego, kto postuguje sie cytatem” (Cieslikowska 1995a:
143). Owo potencjalne zr6znicowanie funkcji semantycznych (informacyjnej, przedsta-
wiajgcej, wyrazajacej) petnionych przez enklawe najpetniej realizuje cytat ulokowany
w opowiadaniu Cuda w Triescie:

[Komisarzowi] w glowie znowu odezwat [...] sie wiersz, tym razem Umberta Saby [..]: Triest ma swdj
niezrownany, szorstki/wdziek. Gdy komus sie spodoba,/bedziejak chtopiec biedny i fapczywy/z niebieskimi
oczami i wielkimi dtorimi... (Camillleri 2005b: 110)

Prymamie uzasadnieniem przytoczenia fragmentu wiersza, procz oczywistego po-
twierdzenia kompetencji literackich komisarza, jest tozsama aftrmacja miasta prezento-
wana zaréwno przez podmiot liryczny, jak i cytujacego hipotekst. W dalszym jednak
przebiegu fabularnym cytat petni jeszcze role autoironicznego komentarza przezytego
przez Montalbana rozczarowania bedacego wynikiem konfrontacji literackiego wyobra-
zenia o TrieScie z brutalng rzeczywistoscia miejskiego zycia. Okradziony przez
»Dlonie, ktore [..] nie byty dtonmi chtopca [..], ktéry w zadnym razie nie
wyglgdat na biednego i tapczywego [komisarz] jekngt w duchu. - «Tak
mnie wita to miasto, ktére zawsze bardzo lubitem?»” (Camilleri 2005b: 110-111,
wyroz. - K.O., W.0.).

Znacznie liczniejszg reprezentacje w opowiadaniach Camilleriego ma druga, bardzo
specyficzna zreszta, grupa cytatow, za ktore uzna¢ nalezy adagia i zwroty przystowio-
we. Ich odrebno$¢ od innych cytatéw polega przede wszystkim na tym, ze posiadajac
status autonomicznego gatunku literackiego, zarazem cechujg sie immanentng kon-
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tekstowoscig, tendencja do wpisywania sie w wieksze formy gatunkowe. Ta permanent-
na intertekstualno$¢ przystow determinuje zroznicowanie sposobdw podporzadkowania
subtekstu tekstowi ogarniajacemu, za$ ich wieloznaczno$¢ i wyraznie wpisana pragma-
tyka (,,Paremia sg utylitarne, sg uzywane dla osiggniecia jakiego$ niejezykowego celu”;
Szpila 2003: 19) rzutuje na opalizacje mozliwosci aktualizacyjnych zastosowan wyra-
zen prowerbialnych, ich sfunkcjonalizowanie w tekscie. Podgzajgc tropem sugestii Jana
Trzynadlowskiego, wyrokujacego, iz ,,Wspétistnienie tych matych form [tj. przystow]
z wiekszymi polega na zasadzie spdjnosci formalno-tekstowej i semantyczno-teksto-
wej” (Trzynadlowski 1977: 57), zauwazy¢ nalezy przede wszystkim czeste stosowanie
przez Camilleriego strategii polegajacej na poprzedzaniu paremii fraza wigzaca. Takie
formuty wprowadzajace, jak np. ,,mowi madros¢ ludowa”, ,,méwi sie”, Jak sie to
mowi”, ,.sprawdzito sie przystowie”, Jest takie stare powiedzenie”, sygnalizujg przede
wszystkim przynaleznos¢ gatunkowa inkorporowanych do opowiadan mikrotekstdw,
ujawniajac tak charakterystyczng ceche adagia, jaka jest cytatowo$¢ (nb. potwierdzang
jeszcze przez grafie, tj. wyodrebnienie przystowia w tekscie przez cudzystdéw), a ponad-
to posiadajg nacechowanie aksjologiczne. Frazy: ,,madro$¢ ludowa”, ,,stare powiedze-
nie”, Jak powiadajg” itp. sankcjonujg warto$¢ przystowia i jako no$nika wiedzy zbioro-
wej (przystowiowa ,,madros¢ starcow”™), i jako rudymentarnego sktadnika jezykowej
oraz kulturowej tradycji.

Dazac do réznicowania formut inkrustacji tekstu dyrektywnego matymi formami li-
terackimi, Camilleri czasami tgczy dwa lub trzy prowerbia (ewentualnie zwroty
przystowiowe), co - zdaniem Juliana Krzyzanowskiego - wplywa na ,,wyrazistos¢
i sktadnikow, i catosci, wzrost obrazowosci, zwiekszenie realizmu, silniejsze osadzenie
tekstu na gruncie nawykow czytelniczych” (Krzyzanowski 1963: 14). Taka formula
intertekstualno$ci realizowana jest zresztg w ambiwalentny sposob, co egzemplifikujg
nastepujace passusy: ,,dzisiaj géra moze urodzi¢ mysz; Tanine ma muchy w nosie” oraz
»mamy tylko gtadkie stowka, zamki na lodzie. Kto nie sieje, nie zbiera”. W pierwszym
wypadku cigg adagiow osadzony jest na osi syntagmatycznej, w wyniku czego kazde
przystowie zawiera nowa dyrektywe, przestroge czy osad. W cytacie drugim redundacja
prowerbiow i zwrotéw przystowiowych o synonimicznej semantyce powoduje redukcje
akcji na rzecz narracji i wyeksponowanie gtownie obrazowosci.

Migotliwosci sposobow wprowadzania przystéw cytatdw towarzyszy oczywista wie-
l08¢ funkcji petnionych przez adagia w tekscie ogarniajgcym. Przede wszystkim znajo-
mos$¢ prowerbidéw oraz sktonnos$¢ do positkowania sie nimi definiujg bohateréw, sa ro-
dzajem kolejnej posredniej charakterystyki personalnej. Istotny jest tu tez fakt, ze
Swiadczaca 0 pozytywnych cechach osobowosciowych kompetencje paremiologiczng
dokumentuje nie tyle liczba znanych bohaterowi przystdw, ile umiejetno$¢ wybrania
metaforycznego ze swej natury adagia i uzycia go w funkcji ilustracji konkretnego za-
chowania czy wydarzenia, co wchodzi w zakres szeroko rozumianej strategii porozu-
miewania sie. Ta predyspozycja bohatera najpetniej ujawnia sie wéwczas, gdy nie tylko
positkuje sie on paremig, ale i explicite objasnia jej istotnos¢ w relacji do kontekstu,
a wiec znaczenie uzycia hic et nunc, np.:

»Wystrzegaj sie jak ognia cierpliwych rogaczy” - méwi madros¢ ludowa. Kiedy cierpliwy rogacz traci
cierpliwosé, staje sie prawdziwie niebezpieczny, jest gotdw na wszystko. (Camilleri 2005e: 12)
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Co sie odwlecze, to nie ucieczc. Doktadniej trafiony druga kulg Pasgualino Fichera wyladowat, jak sie to
mowi, na rajskich tgkach (Camillcri 2005f; 41)

Zarazem przytaczajac przystowie jego uzytkownik ,wigze okreslone oczekiwania”
(Kordys, Ulatowska, Kadzielawa, Sadowska 2001: 142), wcigga ,,stuchacza (w dialogu
- partnera) w sens, ktéry rozmoéwca wktada w kontekst” (Mukarovsky 1973: 61). Ozna-
cza to, ze umiejetnos$¢ zastosowania paremii w kazdej sytuacji (oczywiscie dotyczy to
réwniez i innych rodzajow cytatéw czy aluzyjnych odniesien), cechujgca przede
wszystkim Montalbana, dopetniana jest - na zasadzie ,,dodatniego sprzezenia zwrotne-
go” - zdolnos$cig rozumienia metaforycznej wypowiedzi zgodnie z intencjg nadawcy
komunikatu. W opowiadaniach zatem spotykamy sie wielokrotnie z sytuacjg, gdy kon-
wersacje bohaterow finalizuje uzycie przystowia pointujgcego dialog i petnigcego
funkcje sadu badzZ to o charakterze prakseologicznym, badz demaskatorskim, preskry-
ptywnym, diagnostycznym, aksjologicznym czy ostrzegawczym, przystowia w pekni
oczywiscie rozumianego przez interlokutora.

W wielu miniaturach kryminalnych zwerbalizowane, jawne sygnaty intertekstualno-
$ci stanowig zapowiedz elementow dystynktywnych pojawiajacych sie na ptaszczyznie
Swiata przedstawionego, utatwiajac tym samym ich identyfikacje i interpretacje. Z taka
migotliwo$cig symptomdow zwigzkéw hipertekstu z hipotekstem czytelnik spotyka sie
m.in. w opowiadaniu Osti-zezenie, w ktérym wyrazna aluzja do komiksow pierwszej
potowy XX wieku sugeruje obecno$¢ istotniejszych analogii ujawniajacych sie w zakre-
sie konstrukcji postaci czy porzadku zdarzen. W pierwszym zatem poziomie semantycz-
nym dzieta jego odbiorca jest informowany, iz komisarz Montalbano

w miodszych latach namietnie czytywat ,,Linusa” i pozostata mu sympatia do wszystkich bohateréw ko-
miksowych z tamtych czaséw, od Mandrake’a po tajnego agenta X-9, od Gordona Flasha [sic!] po Jima
z Dzungli. Miesiac temu [...] zobaczyt na targu [...] oprawny komplet ,,Corricrc dci Piccoli” z tysigc dzie-
wiecset trzydziestego széstego roku. Kupit go bez namystu [...]. (Camilleri 2005j: 136-137)

Enumeracja superbohateréw amerykanskich komiksow, poszerzajac wiedze czytelni-
ka na temat upodoban estetycznych sycylijskiego policjanta, wymusza jednoczesnie na
odbiorcy konieczno$¢ identyfikacji nazwisk twércow alternatywnego wobec literatury
wysokiej medium. Jest to o tyle istotne, ze wymienione komiksy pochodzg z okresu,
w ktérym przetamano dotychczasowe wzorce ,,literatury obrazkowej”, siegajac ,,po te-
maty epickie” (Szytak 2006: 263) i ,,realizujgc wielowgtkowe opowiesci o charakterze
awanturniczym i fantastycznym, utrzymane w tonacji serio” (Szytak 2006: 262). | tak
aluzja do Mandrake’a ewokuje serie komikséw Mandrake the Magician, ktora opowia-
da o przygodach bohatera obdarzonego hipnotycznymi zdolno$ciami, stworzonego
w 1934 roku przez Lee Falka (wtasc. Leon Harrison Gross) i rysowanego pdzniej wspol-
nie z Philem Davisem (wtasc. Philip Davis). Tajny agent X-9 to z kolei posta¢ z serii
komiksowej Secret Agent X-9 stworzonej przez Dashiella Hammeta (wtasc. Samuel Da-
shiell Hammet) oraz Alexa Raymonda (wtasc. Alexander Gillespie Raymond) w 1934
i zakonriczonej dopiero w 1994 roku. Agent X-9 to bezimienny pracownik niezidenty-
fikowanej agencji, taczacy w sobie cechy detektywa i szpiega4, natomiast Flash Gordon

4 Seria duetu Hammet/Raymond poczatkowo nie cieszyla sie uznaniem i po roku zaprzestano jej wydawa-
nia. W 1937 roku zostata reaktywowana i odtad ukazywata sie az do lat 90. XX wieku. Mniej wiecej wéw-
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to superman wykreowany w 1934 roku przez Raymonda. Wreszcie Jim z Dzungli (my-
$liwy Jim Bradley) jest protagonistg serii Jungle Jim, stworzonej rowniez w 1934 roku
przez Raymonda (ilustracje) i Dana Moore’a (scenariusz). O niezwyktej popularnosci
tych komikséw $wiadczy fakt, ze kazdy z nich (cho¢ oczywiscie w réznym czasie) byt
adaptowany na stuchowisko radiowe lub przeniesiony na ekran. | tak np. pierwsze od-
cinki komikséw Jungle Jim i Flash Gordon drukowano tego samego dnia, 7 stycznia
1934 roku, ajuz w rok pozniej tytutowi bohaterowie obu serii pojawili sie na antenie ra-
diowej. Z kolei Mandrake i Flash Gordon byli bohaterami amerykanskiej kreskowki
Defenders of the Earth (1985-1987) reprezentujacej tzw. crossovery, to jest adaptacje
filmowe, w ktdrych pojawiajg sie postaci z roznych komikséw. Warto wreszcie zauwa-
zy¢é, ze wzmianka o agencie X-9, jako postaci stworzonej przez Hammeta, kieruje takze
uwage odbiorcy w strone tzw. czarnego kryminatu, ktérego autor Sokola maltanskiego
byt czotowym reprezentantem. Jest to nie bez znaczenia, gdyz tak zwerbalizowane ana-
logie uzyskuja nastepnie swoje potwierdzenie w planie $wiata przedstawionego, a wiec
przede wszystkim w kreacji Montalbana, wzorowanego na bohateréw powiesci Ham-
meta. Policjant intelektualista o refleksyjnej naturze potrafi zatem by¢ réwnie bezkom-
promisowy i brutalny jak detektywi czarnego kryminatu, ktorzy ,postepujg nie-
jednokrotnie wbrew prawu, wymuszajac zeznania (np. szantazem) [czy] bijac [podejrza-
nych]” (Martuszewska 2006b: 466). Owe podobienstwa, w istotny sposob determi-
nujace tryb rozwigzywania kryminalnej zagadki, sg zresztg expressis verbis ujawniane
za pomocg charakterystyki bezposredniej w Cudach w Triescie:

czy mozna by¢ gliniarzem z urodzenia, mie¢ we krwi instynkt fowiecki, jak go nazywa Dashiell Hammct,
a jednoczesnie przepadac za dobrymi, wyszukanymi ksigzkami? Mozna. Taki wiasnie byt komisarz Salvo
Montalbano. (Camilleri 2005b: 109)

Réwnie istotne dla przebiegu $ledztwa sg w Ostrzezeniu sugerowane analogie mie-
dzy Arcibaldem i Petronillg5 postaciami znanymi z komiksu Bringing Up Father6
George’a McManusa, a bohaterami opowiadania Camilleriego, fryzjerem Carlem Mem-
mim i jego zong. W historii obrazkowej Jiggs to irlandzki imigrant i dorobkiewicz, kt6-
rego zona permanentnie podejrzewata o zdrade, co stanowito zrodto wielu humorysty-
cznych sytuacji i perypetii. Dostrzezenie przez komisarza - konesera komikséw - tych
wilasnie analogii jest zatem momentem inicjujgcym rozwigzanie kryminalnej zagadki.

Amerykarnska kultura popularna, zwtaszcza pierwszej potowy XX wieku, wydaje sie
mie¢ w Camillerim gorgcego admiratora, co dokumentuje scenografia $wiata przedsta-
wionego wielu opowiadan, wypetniona rekwizytami znanymi z czarnego kryminatu, ko-
miksu i filmu, jak réwniez opisy postaci, wzorowanych na kultowych bohaterach filmo-

czas, na krétko, nadano agentowi imie ,,Phil Comgan”, ale po jakim$ czasie zrezygnowano z tego pomystu.
Pozbawiony nazwiska agent/szpieg przypomina takze detektywa znanego z utworéw prozatorskich Hammeta,
ktéry ,,od 1923 r. w magazynie «Black Mask» regularnie ogtaszat krétkie opowiadania, [...] ktérych bohate-
rem jest Continental Op - faktycznie bezimienny wywiadowca Kontynentalnej Agencji Detektywistycznej”
(Martuszewska 2006a: 202).

5 Arcibaldo i Petronilla wystepuja we wioskiej adaptacji amerykariskiego komiksu; w oryginalnej wersji
bohaterowie noszg imiona Jiggs i Maggie.

6 Komiks ten ukazywat sie od stycznia 1913 do maja 2000 roku.
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wych produkgcji, jak ma to miejsce np. w opowiadaniu Stary ztodziej: ,,z auta wysiadta
Betty Boop7. Tak, ta kobieta byta kopig postaci z dawnych kreskdwek. Nawet wiosy
miata tak Sciete i utozone jak tamta” (Camilleri 2005n: 169), a towarzyszyt jej przystoj-
ny czterdziestolatek, ktory ,,wygladat jak amerykanski aktor” (Camilleri 2005n: 169).

Stereotypizacja wizerunkdw i sytuacji czasami tez konkretyzuje sie w postaci uje¢
persyflazowych w stosunku do kreacji postaci czy zachowan znanych z amerykariskich
powiesci kryminalnych badz filméw. Na przyktad tres¢ opowiadania Policjanci i zto-
dzieje, ktorego wstepna deskrypcje sugeruje juz tytut utworu, w znacznej czesci stanowi
opis zabawy Montalbana z siedmioletnim synkiem przyjaciot. W ramach tej konwencji
komisarz

[...] wlozyt na siebie [stary prochowiec], zapigt pas, podnidst kotnierz [..] i ruszyt na poszukiwanie
chiopca [cieszacego si¢], ze udaje ztodzieja, ktdrego tropi prawdziwy komisarz. (Camilleri 2005k: 184)

Odgrywajac role ,twardziela” rodem z czarnego kryminatu8 Montalbano

Otworzyt [tez drzwi] efektownym kopnieciem, wpadt do Srodka i wlozywszy prawa reke do kieszeni
ptaszcza, wysuwajac przy tym wskazujacy palec, zawotat grubym, ochryptym glosem, ktéry miat za-
brzmie¢ stanowczo i groznie [..]. (Camilleri 2005k: 185)

W rzeczywistosci literackiej groza i dynamika sytuacji proweniencji kryminalnej, jaka
epatujg filmy tego gatunku, zostaje zatem uniewazniona, a przerzucenie elementow hi-
potekstu do hipertekstu przynosi przede wszystkim efekt komiczny.

Wsrod kunsztownych miniatur kryminalnych Camilleriego szczeg6lne miejsce zaj-
mujg opowiadania oparte na schemacie zagadki, ktérej istnienie - wedtug Stanka Lasi-
cia- determinowane jest zaktoceniem réwnowagi bioracej swdj poczatek od dokonanej
zbrodni lub ,,czynu zagadkowego”, bedacego réwniez prefiguracja zbrodni. Istnienie ta-
jemnicy decyduje oczywiscie o uwodzicielskim charakterze powiesci kryminalnej, gdyz
- jak obrazowo wywodzit Jose Carlos Somoza - ,,Podobnie jak w przypadku pierwszej
nocy mitosnej, rozwigzanie zagadki wymaga takze rozkoszy oczekiwania” (cyt. za: Bur-
szta, Czubaj 2007: 14), a nadto implikuje sposéb jej rozwigzania, przy czym ,,Zasada
zagadki wymaga, by ptaszczyzna stylu takze stuzyta zagadce, a nie zagadkajej” (Lasi¢
1976: 62). Uwzglednianie przez Camilleriego tego imperatywu uwidacznia sie najwyra-
Zniej w opowiadaniach, ktdrych stylistyka, motywacja, konstrukcja bohatera czy wresz-
cie tryb rozwigzywania zagadki dowodzgjednoznacznie zbiezno$ci z prozg kryminalng
Poego. Z najczytelniejsza egzemplifikacjg zaleznosci od tego wzorca czytelnik ma do
czynienia w opowiadaniu Skrét, w ktérym aura tajemniczosci i grozy, tak charakterysty-
czna dla utworéw Poego, taczy sie z tozsamoscig funkcji petnionych przez detektywa
w swych dziataniach prezentujacego site intelektu. Podobnie zatem jak C. August Du-
pin, prototyp postaci detektywa amatora, znanego z takich opowiadan amerykariskiego

7 Betty Boop, bohaterka amerykanskiej kreskdwki, stworzonej przez Grima Natwicka (whasc. Myron
,Grim” Natwick); po raz pierwszy pojawita sie w filmie Stoping the Snéw z 1932 roku.

8 Stereotyp detektywa supermana wigze sig integralnie z poczytnoscig czarnego kryminatu i wypracowa-
nego w ramach tej konwencji wzorca bohatera. Jak zauwazaja Andrzej Kopcewicz i Marta Sienicka ,,popular-
no$¢ [czarnych kryminatéw] dotarta réwniez do Europy, gdzie stworzong przez [nie] posta¢ «silncgo, brutal-
nego cztowicka» utozsamiano z archetypem Amerykanina” (Kopccwicz, Sienicka 1982: 267).
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pisarza, jak Skradziony lisi, Tajemnica Marii Roget czy Zahojstwo przy rue Morgue,
Montalbano $lady zbrodni bada, positkujac sie przede wszystkim metodg dedukcji. To
wiasnie zdolnosci analityczne w potaczeniu z rozlegtoscig kultury literackiej pozwalajg
sycylijskiemu policjantowi rozwikta¢ kryminalng zagadke, mimo dysponowania jedna
tylko i to dos¢ enigmatyczng poszlakg. Stanowit jg wykonany przez bezdomnego
widczege napis na piasku, trafnie zinterpretowany jako wariant klasycznego motywu
demaskacji zbrodniarza dzieki zapisanemu krwig ofiary nazwiska zabojcy. Uswiado-
mienie sobie roli tajemniczego gwasz-skrétu POE uruchamia lawinowo caty proces sko-
jarzen (Calorio, z ktérym komisarz prowadzit dysputy literackie ,,napisat na piasku na-
zwisko autora, poniewaz liczyt wiasnie na Montalbana. Tylko on mdégt to ostatnie
przestanie zrozumie€. [...] Komisarzowi nie trzeba byto nic wiecej”; Camilleri 2005m:
33-34). Kolejne ogniwa owego procesu to: siegniecie po tom opowiadan Poego, na-
tkniecie sie na tekst zatytutowany Rekopis znaleziony w butelce, przeszukanie wszystkich
butelek, pozostawionych przez bezdomnego, odkrycie w jednej z nich rekopisu-spowie-
dzi9, wreszcie jego lektura prowadzaca do demaskacji zabojcy.

Tak manifestujace sie symptomy konfrontowania z tekstami Poego implikuja catg serie
kolejnych analogii. Przede wszystkim tozsame z Poe’owskim wydaje sie przeswiadcze-
nie, ze ,,wyjasnienie [zbrodni] jest przywroceniem porzadku” (Lasi¢ 1976: 68), co po-
woduje, iz ,,detektyw ma w sobie co$ z «postarica bozego»” (Heissenbuttel 1973: 55).
Istnieje zatem paralela miedzy wizjg Swiata proponowang przez klasyczng powies¢ kry-
minalng a literaturg misteryjna, opartg na koncepcji odwiecznego zmagania si¢ Dobra
ze Ztem. W tym rozumieniu transgresja, jakg jest przestepstwo, determinuje dziatania
zmierzajace do reaktywacji zaburzonego porzadku, za$ detektyw, podejmujacy walke
0 przywrocenie réwnowagi, jest nie tylko w pewien sposéb obarczony odpowiedzialno-
Scig za los innych ludzi, lecz takze postrzegany bywa jako ich wybawiciel. Jak zatem
trafnie konstatuje Willy Haas, ,w pewnym sensie jest [..] powie$¢ kryminalna na-
miastka religii - wzbudza ufno$¢ w boski tad, w boska sprawiedliwo$¢” (Haas 1973:
89). Ponadto w porzadku $wiata przedstawionego w Skrocie, analogicznie jak w ,,$wie-
cie Poego obowiazuje etyka zycia spotecznego, a motywacja zbrodni i gwattu pozostaje
poza sferg logicznej argumentacji. Zaspokojenie woli jest jedynym prawem. Zbrodnia
zostaje jednak zwykle ukarana [...], bohaterowie popetniajgc zbrodnie zwykle unice-
stwiajg sie w obtgkaniu lub $mierci, co [...] moze by¢ wytlumaczone jako strategia
osiggniecia absolutu” (Kopcewicz, Sienicka 1983: 197). Zgodnie z tg logika pierwsza
zbrodnia popetniona przez Attilia nie ma racjonalnego wytlumaczenia. Jest ona wyni-
kiem $lepej zadzy, niepohamowanego i niezaspokojonego uczucia zywionego wzgle-
dem kolegi, ktéry afektu tego nie odwzajemniat. Nastepna - ktérej ofiarg byt Calorio -
stanowita konsekwencje pierwszego czynu, rezultat obsesyjnego leku przed ujawnie-
niem tozsamosci zbrodniarza i jako taka raz jeszcze potwierdza istnienie ,,mrocznych
meandrow ludzkiej psychiki”. Wreszcie zdemaskowanie mordercy stanowigce realiza-
cje reguly rzadzacej klasyczng powiescig kryminalng, ktorej fabuta konczy¢ sie musi
zwyciestwem sprawiedliwosci, w opowiadaniu Camilleriego nie doprowadza do uwie-

9  Zob.: ,,0d czasu do czasu bede uzupetniat méj dziennik. Wprawdzie nic moge znalez¢ zadnych sposo-
béw przekazania go $wiatu, wszakze nie zaniedbam wszelkich ku temu prob. Gdy przyjdzie chwila ostatnia,
zawre rekopis w butli [...]”; Poe 1976: 111).
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zienia przestepcy; podobnie jak u Poego nie podlega on juz bowiem jurysdykcji ludz-
kiej, lecz znacznie wyzszej - boskiej.

Znamienng dla dziatan artystycznych Camilleriego strategie taczenia sygnatow bez-
posrednio danych, uchwytnych w pierwszym poziomie semantycznym dzieta z sympto-
mami o mniejszym stopniu jawnosci oznak relacji zachodzacych miedzy hipotekstem
a tekstem zapozyczajgcym najpetniej dokumentujg cztery opowiadania: Sztuka wréze-
nia, Opowiedziat o tym Aulus Gellius, Reka artysty oraz Being here..., grawitujgce
zreszta w strone tego wariantu utworu kryminalnego, ktéry zbliza go do powiesci
spoteczno-obyczajowo-psychologicznej.

W pierwszym z wymienionych tekstow czytelnik $ledzi losy gtéwnego bohatera,
Gaspare Tamburella, ktéry pod wptywem zartobliwie sformutowanej w trakcie zabawy
wrozby, iz nim ming trzy miesigce, nie bedzie go juz w tym gronie, wszystkie wydarze-
nia interpretuje w kategoriach spetniajacej sie grozby. Wreszcie, bedac ,,U kresu wy-
trzymatosci fizycznej i psychicznej dyrektor Tamburello poprosit o przeniesienie
i otrzymat zgode. Nie minely trzy miesigce, ajuz «nie byto go wsrdd nich», jak przepo-
wiedziat profesor Cosentino” (Camilleri 20050: 28). Zartobliwy charakter opowiadania,
jego plan fabularny, a nade wszystko konstrukcja samoudreczajacej sie postaci zaswiad-
cza referencyjnos¢ zachodzacg miedzy Menedemusem, bohaterem komedii Publiusza
Terencjusza a dyrektorem liceum w Vigacie, ktdra to referencyjnos¢ moze byé jednak
dostrzezona tylko przez interpretatora o odpowiedniej kompetencji jezykowo-literac-
kiej, w tym wypadku czytelnika w miare dobrze znajagcego dorobek pismiennictwa
rzymskiego. Nikta zatem jawnos¢ owych analogii, ktorych odkrywanie moze by¢ dla
doswiadczonego odbiorcy zrodiem satysfakcji, uzasadnia pojawienie sie w finale opo-
wiadania sygnatu wyrazistszego, expressis verbis ujawniajagcego zwigzki z hipotekstem:
»Ten cztowiek cate zycie sam siebie krzywadzi. [...] czy panu wiadomo, ze jedna z rzym-
skich komedii nosi tytut Sam siebie karzacy® [...]” (Camilleri 20050: 28).

W miniaturze kryminalnej Opowiedziat o tym Aulus Gellius, ktorej juz inskrypcja
tytutowa sygnalizuje fabularne zapozyczenia, dalszymi jawnymi, zwerbalizowanymi
dowodami zwigzku z antycznym przekazem sg wskazOowki rozsiane w komentarzach
narracyjnych. Potwierdzajg one jednoznacznie istnienie analogii pomiedzy porzadkiem
zdarzen referowanych w opowiadaniu Camilleriego (komisarz, na ktérego mafia wydata
wyrok, zostaje oszczedzony przez bandyte niegdy$ przezen uratowanego), a znanych
z anegdoty o Androklesie i Iwie (niewolnik, schroniwszy sie w jaskini Iwa, uleczyt cho-
re zwierze, w zamian za co - kiedy zbieg zostat schwytany i wydany Iwom na pozarcie
- drapieznik przypadt mu do ndg i zaczat liza¢ z wdziecznosci rece, w wyniku czego
Androkles zostat utaskawiony):

wyjasnienie tego, co zdarzyto sie [...] w traktiemi Filippa, chyba byto uwspétczesniong i bardziej reali-
styczng wersja legendy przedstawionej przez Aulusa Gelliusa. [...] byty niewolnik zostat [...] utaskawiony.
Doktadnie tak samo, jak zostat utaskawiony komisarz. (Camilleri 2005i: 161, 162)

Rzecz przy tym znamienna dla cyklu o komisarzu, ze moment uswiadomienia sobie
analogii miedzy antyczng anegdotg a dramatycznym epizodem w traktiemi determino-Q

10 W Polsce komedia ta znana jest tez pod bardziej adekwatnym do tresci tytutem Samoudreczyciel lut
Samodrek.
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wany jest lekturg obszernego artykutu o Aulusie Gelliusie, napisanego z okazji wydania
wyboru Nocy attyckichu, co w konsekwencji kieruje $ledztwo na wiasciwe tory.

Podobnie erudycyjne ,,wstawki”, nie tylko definiujgce bohatera zbioru opowiadan,
lecz takze mniej lub bardziej dyskretnie instruujgce czytelnika, poszerzajgce jego hory-
zont intelektualny, pomieszczone sag w Rece artysty. Tak jak we wczesniejszych utwo-
rach stanowig one jawny sygnat odniesienia zaréwno do hipotekstu, ktdrym w tym wy-
padku jest Rekopis znaleziony w Saragossie, jak i - przede wszystkim - do tragicznego
finatu zycia jego tworcy. Jesli zatem trescig opowiadania jest tajemnicza Smier¢ inwali-
dy, zgorzkniatego i pragnacego zemscié sie na bracie samotnika oraz préba rozwikfania
tej tamigtowki przez Montalbana, to klucz do jej rozwiazania znajduje sie wihasnie
w biografii polskiego pisarza, doskonale oczywiscie znanej komisarzowi. Uzasadnia to
obecnos¢ czestych i obszernych zwerbalizowanych odniesien (np. ,,[Alberto Larrusa]
uwazat Potockiego za bratnig dusze. [...] dusze miat niepospolita, oryginalng jak tam-
ten. Ktory zresztg tez popetnit samobojstwo”; Camilleri 20051: 188), wstepnie suge-
rujgcych realizowang pdzniej konsekwentnie w planie fabularnym analogie miedzy
tworcg Rekopisu... a bohaterem opowiadania, jak réwniez przywotujacych istotne dla
ich dostrzezenia fakty z zycia pisarza. Tak wielostronne zarysowanie podobiefAstw mie-
dzy porzadkiem zdarzen w rzeczywistosci realnej i fikcjonalnej, ujawnianie swoistego
procesu dialogizacji pomiedzy nimi warunkuje rozwigzanie zagadki kryminalnej, ex-
pressis verbis sformutowane w finalnej czeSci opowiadania:

Larussa potozyt ksigzke Potockiego, aby rzuci¢ nam wyzwanie. [...] Dawat nam szanse [...]. Kiedy Potocki
zabrat sie do obrabiania kuli oderwanej od cukiernicy12, wyznaczyt sobie z premedytacjg czas: opitowy-
wat jg kiedy chciat, atc tylko dopdki nie miescita sie w lufie pistoletu. Alberto Larruso chciat dokonaé
zemsty na bracie dokfadnie w trzydziesci jeden lat po wypadku, w rocznice - trzynastego kwietnia. Podob-
nie jak Potocki, wyznaczyt sobie, jak dtugo ma zy¢. (Camilleri 2005+ 202)

Z punktu widzenia implikacji literackich czy obecnosci tekstu w tekscie najbardziej
interesujgcym opowiadaniem z tomu Miesigc z komisarzem Montalbano jest Being
here..., ktore - cho¢ zamieszczone w zbiorze utwordw kryminalnych - wyraznie grawi-
tuje w strone literatury spoteczno-psychologicznej. W relacji do przywotywanych wcze-
$niej miniatur opowiadanie to jest niemal pozbawione literalnych odniesie do innych
tekstow, co jednak rekompensujg liczne, o zréznicowanym wszakze stopniu jawnosci,
symptomy wystepujace na poziomie $wiata przedstawionego. Podstawowym wskazni-
kiem zwigzkow intertekstualnych sg zawiktane losy Carla Zucottiego (yel Charlesa
Zucka, bo takie nazwisko przyjat bohater opowiadania po otrzymaniu obywatelstwa

1, Autor artykutu wyjasniat, zc Aulus Gcllius, zyjacy w Il wieku naszej ery, napisat to dzieto w dwudzie-
stu ksiegach dla zabicia czasu w dhugie zimowe noce, ktdre spedzat w wiejskiej posiadtosci w Attycc, a na ko-
niec podsumowywat swoje sady stwierdzeniem, ze byt to wykwintny pisarz, ktory mowit o rzeczach catkowi-
cie nieistotnych, a zostat zapamietany tylko dzieki anegdocie o Androklcsic i lwie, ktdra zamiescit w swoich
ksiegach” (Camilleri 2005i: 161).

12Zob.: ,,Samobdjstwo cztowieka tak niezwyktego jak Jan Potocki nie mogto by¢ banalne: przeszto do le-
gendy i Roger Caillois, przetwarzajac po swojemu polskie wersje tej historii [...] opowiada o $mierci pisarza
w takich oto stowach: «w przyptywie melancholii pituje srebrng kulke wiericzaca pokrywe imbryka. 20 listo-
pada [sic!] 1815 r. kulka osigga wtasciwe rozmiary. [...] Nabit nig lufe pistoletu i strzelit sobie w gtowe»”
(Rossct, Triairc 2006: 434-435).
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amerykanskiego), ktéry wziety w czasie 1l wojny Swiatowej do niewoli w rodzinnej Vi-
gacie uznany zostat za polegtego i uhonorowany tablicg pamigtkowa. Takie uformowa-
nie fabularne perypetii Zucottiego w znaczacym stopniu zawiera analogie do dziejow
Mattii Pascala, tytulowego protagonisty Pirandellowskiej powiesci Swietej pamieci
Mattia Pascall3 Obaj bohaterowie wykorzystuja tez przypadek, iz uznano ich za
zmartych, rozpoczynajac nowe zycie pod przybranym nazwiskiem, a gdy okazuje sie,
ze zyskana w ten sposéb wolnos¢ jest jednak pozorna i wbrew oczekiwaniom ucigzliwa,
wracajg incognito do swego rodzinnego miasta. W przeciwienstwie jednak do powie-
Sciowego bohatera, usatysfakcjonowanego faktem egzystowania w miescie w glorii
LSwietej pamieci Mattii Pascala”, Zucottiemu powrét do utesknionej Vigaty przynosi
rozczarowanie, kulminujagce w postaci gestu samobdjczego.

Z pozycji zatem interpretatora opowiadania Camilleriego przenoszenie tekstu wzorca
na hipertekst rownoznaczne jest z sugerowaniem Pirandellowskiej koncepcji, przeswiad-
czenia, ze

[...] istniejace w zyciu i wyobrazeniach cztowieka «state» elementy paradoksalnie podkreslaja ,,niestato$¢”
jako jeden z podstawowych wyznacznikéw zycia jednostki. [...] O ile w catym zyciu cztowiek styka sie ze
wzglednoscig zjawisk, ktdrych interpretacja zalezy od przyjetego punktu widzenia, to jedyng konstantg
w tym zyciu jest Smier¢. (Heistein 1978: XVII-XVIII)

Aluzyjne przywotanie przez Camilleriego tej koncepcji, w réznych wariantach stale
obecnej zwtaszcza w utworach dramatycznych Pirandella, determinuje oczywiscie i kre-
acje bohatera, naznaczonego pietnem fatalizmu, uwiktanego w wydarzenia, na ktore nie
ma on zadnego wplywu, wpisanego w ,,niedoskonato$¢ systemow, konflikty spoteczne,
wynikajace z réznych interpretacji tej samej sytuacji, [co pociaga za sobg] niemozno$¢
znalezienia rozwigzan” (Heistein 1978: XVII). Notabene owg $wiadomos¢ istnienia
W Swiecie racjonalnej irracjonalnosci” (Nicoll 1983: 192) ujawnia bezposrednio Zucot-
ti, stwierdzajac, ze jego egzystencja to ,,co$ miedzy dramatami w guscie Giacomettiego,
jak ten o $mierci cywilnej, a pewnymi sytuacjami u Pirandella” (Camilleri 2005a: 147).
Sugerowanym powigzaniom z postaciami, zdarzeniami czy sytuacjami odpowiada
wreszcie i scenografia Swiata przedstawionego. Jesli zgodzi¢ sie z Joanng Zajac, konsta-
tujaca ze Pirandello wykorzystuje ,realia Sycylii do stworzenia swoistej scenografii, na
tle ktdrej prezentuje zagadnienia bardzo juz ogolnej natury, przede wszystkim natury
filozoficznej. W ten sposob abstrakcyjny problem zostaje osadzony w konkretnym
krajobrazie” (Zajac 2003: 167-168), to identyczny tryb postepowania artystycznego ce-
chuje twdrce zbioru opowiadan. Podobnie zatem jak jego krajan, do ktérego zreszta nie-
ustannie i literalnie odwotuje sie w wielu miniaturach (zob. np.: ,,w rozterke, godna bo-
haterow Pirandella, wprowadzit biednego ksiegowego”; Camilleri 2005e: 13; ,,Nasz
ziomek Pirandello nie musiat fantazjowac, kiedy wymyslat swoje historyjki”; Camilleri
2005a: 148; ,,Profesor Pasguale Loreto, dyrektor miejskiego przedszkola imienia Luigi
Pirandella (wszystko w Montelusie i okolicach pysznito sie swoim stawnym ziomkiem,
poczynajac od hoteli, poprzez cukiernie, po nadmorskie kapieliska) byt tysym pieédzie-
sieciolatkiem [...]; Camilleri 2005c: 216), Camilleri problematyke moralng prezentuje

B W Polsce wydanej po raz pierwszy w 1928 r. pt. Ciei Macieja Pascala.
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z humorem i ironicznym dystansem, osadzajac ja w wyspiarskich realiach i opowia-
dajac ,,0 swojej matej ojczyznie w sposob urzekajacy” (Burszta, Czubaj 2007: 159).

*

Jesli uznaé, ze ,,wspoétczynnik miary doskonatosci tekstu dla elitarnego, a nawet i dla
doswiadczonego tylko, czytelnika stanowi automatycznie zwigzany z lekturg nieraz
nieuswiadomiony fakt odnoszenia czytanego tekstu i konfrontowania go z innymi zna-
nymi mu wczesniej tekstami” (Cieslikowska 1995h: 60), to przyznac trzeba, ze lektura
30 miniatur kryminalnych Camilleriego spetnia z naddatkiem ten warunek. Imponujacy
bowiem zestaw prawie 40 nazwisk, od Homera poczynajgc, a na Robercie Musilu
i Sciascii konczac, zréznicowana siatka odwotan, a wreszcie i dostrzegalne prze-
ksztatcenia, dokonujace sie w strukturze tekstow (interferowanie réznych odmian ga-
tunkowych) - to istotne czynniki, nobilitujgce kryminalne opowiadania sycylijskiego
pisarza. Ta Swiadomie i permanentnie realizowana konfrontacja z literatura ,,zastang”
okreslajaca poetyke utworéw Camilleriego powoduje, ze ich czytelnik nie tylko styka
sie z oczekiwanym, tradycyjnie wystepujacym w kryminale suspensem i zwigzang
z nim immanentnie funkcjg kompensacyjng ale takze zachecany jest do udziatu w inte-
lektualnej grze, jaka jest satysfakcjonujace samodzielne, za pomoca dedukcji, roz-
wigzywanie zagadki czy dostrzeganie intertekstualnosci poszerzajacej okole semantycz-
ne do$wiadczanego lekturowo tekstu.
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PETTY CRIME, GREAT LITERARY DELIGHTS.
INTERTEXTUALITY IN A MONTH WITH INSPECTOR MONTALBANO,
A COLLECTION OF SHORT STORIES BY ANDREA CAMILLERI

Summary

This articlc sets off to discuss the intertcxtuality of A Month with Inspector Montalbano - a collcction of
short stories by Andrea Camilleri which offer a whole gamut of implicit and cxplicit signals of the bonds
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between them and the prior tcxts, and also display the cultural competence of the protagonists - and, thus, of
the author (the imposing assembly of 40 names - from Homer to R. Musil to G. Simenon).

On the primary semantic levcl (the linguistic level), the distinctive elcments arc rcalised as citations (e.g.
songs, poems, proverbs) and direct and indirect rcfcrences to the names of literary and filmie characters,
names of authors and their works’ titlcs. The fictional world, i.e. the secondary semantic level, abounds, too,
in distinctivc elements (such as similar situations, cvents, structurcs, characters and the dcscriptions of their
looks).

The numerous references to the literary tradition document the writcr’s striving to ennoble dctective
fiction and protect it from the negative impact of the homogeneity of modem culturc.



