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»Jedng z najgtupszych mysli moich byfa ta, ze sztuka jest juz zamknieta. Jak nie-
skoniczenie mato stosunkéw utrwalono w wiecznych obrazach, a ile takich stosunkéw
jestjeszcze mozliwych!” (O sztuce 1995: 82). Ta konstatacja Christiana Friedricha Heb-
bla doskonale ilustruje zainteresowanie tworcow nowymi modelami artystycznymi badz
tworzeniem hybryd juz istniejagcych wzordw genologicznych. Potencjat rozwigzan artys-
tycznych nie zostat przeciez w catosci wyzyskany, co oznacza, ze dopdki istnieje cywi-
lizacja, dopoty powstawac bedg kolejne dziedziny sztuki. W tym konteks$cie nie dziwi
zatem poszukiwanie przez artystow nowych Srodkéw wyrazu, niewyzyskanych dotad
tematow, watkow, motywow itd. Istotng sprawa jest réwniez ksztatt, ktéry artysta nada
dzielu. W przypadku literatury czynnik determinujacy sposéb percepcji komunikatu za-
lezny jest w znacznym stopniu od przyjetej konwencji gatunkowej. Wielokrotnie w his-
torii literatury zdarzato sie tak, ze wyczerpanie i znudzenie tradycyjnymi wzorcami
konstrukcyjnymi czy estetycznymi kierowato poetéw europejskich w strone Orientu,
w tym takze Japonii.

Doswiadczenia wynikajace ze zderzenia dwdch krancowo odmiennych kultur sta-
nowig interesujacy przedmiot analizy. W pewien szczegdlny sposob tekst staje sie wy-
znacznikiem granic pomiedzy tym, co niezaprzeczalnie wschodnie a tym, czym
postuguje sie kultura Zachodu. Podobna konfrontacja odbywa sie zresztg zaréwno
w planie formalnym, jak i treSciowym - w zakresie semantyki, motywow oraz symboli-
ki. Zachodzi¢ tu moga dwa procesy: pierwszy, polegajacy na rozdzielnym lub wybior-
czym korzystaniu z osiggnie¢ stylistyczno-semantycznych kultur oraz drugi, oparty
0 wzajemne wspotgranie, niezwyklg kompilacje elementéw wywiedzionych z tradycji
Wschodu i Zachodu.

Warto jednak zaznaczy¢, ze w procesie powstawania dzieta - nie tylko literackiego -
zaobserwowaé mozna okreslone etapy tworzenia z niewielkich fragmentdéw spdjnej
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catosci tekstu, rzezby, kompozycji muzycznej czy obrazu. Niezwykle interesujgca teorie
dotyczacg formowania sie struktury dzieta opracowat Evanghelos Moutsopoulos, ktory
skonstatowat miedzy innymi, ze

czas i przestrzen sg [..] przeksztatlcane waz z relacjami pomiedzy samg $wiadomoscia i powstajacym
dzietem. W kazdym momencie powstawania dzieta sztuki podstawowe charakterystyczne cechy tego
dziela, a takze obiektywne warunki jego stwarzania sg zmieniane w kolejnych etapach twdrczej aktywno-
$ci. Swiadomosé artysty wykorzystuje whasna intencjonalno$é w celu ponownego ustanowienia obiektyw-
nej ciggtosci - ktdra zostata zerwana poprzez subiektywne przedsiewziecie - w zobiektywizowanej for-
mie. Ciagglos¢ dzieta sztuki staje sie w ten sposob wyrazem jego integralnosci, ktéra wytania sie
z naruszonej ciggtosci pomiedzy $wiadomoscig a Swiatem (Moutsopoulos 2000: 90).

Woyraznie wida¢, jak doskonale podobna zasada wpisuje sie w sposéb tworzenia hai-
ku. Zauwazy¢ warto, ze orientalna forma poetycka potrzebuje szczegélnych warunkéw
tworczych, poniewaz ksztatt jej wynika nie tylko z rygoréw schematycznych, lecz takze
z okreslonego porzadku estetycznego, a nawet duchowego. Uprawianie tego gatunku
wymaga bowiem szczeg6lnej umiejetnosci ,,zabrania” otoczeniu jakiego$ fragmentu
i przetozeniu jego charakterystycznych cech na jezyk zmystéw. Istotny jest réwniez
moment intuicyjnego uchwycenia detali i drobiazgéw danego wycinka Swiata.

Poddane analizie trzy cykle poetyckie Janusza Stanistawa Pasierba: haiku, morskie
tercyny i butelka lejdejskal stanowig przyktad niezwykle interesujgcego rozwigzania
artystycznego. Przede wszystkim zauwazyC¢ nalezy, iz dwie pierwsze inskrypcje
tytutowe (cykli w cato$ci poswieconych haiku) wyraznie sygnalizujg zainteresowanie
poety orientalnym gatunkiem, petnig zatem funkcje informujaca o przyjetej przez autora
formule architektonicznej. Ponadto drugi tytut sugeruje pewng interesujaca konotacje:
do wyrazu ,tercyny”2 dodany zostat przymiotnik ,,morskie”, ktéry zakre$la sfere zainte-
resowarn autora (morze jest bowiem jednym z trzech symboli, stéw-kluczy cyklu). Trze-
ba takze zauwazy¢, iz Pasierb postuguje sie zwrotem ,tercyny”, majac na uwadze nie
tylko schemat konstrukcyjny utworéw, lecz takze owa osobliwg gre trzema znakami -
kamieniem, obtokiem i morzem. Podobna zabawa symbolami (przesuwaniem ich, eks-
ponowaniem, odkrywaniem i przestanianiem) staje sie wyroznikiem, punktem central-
nym wszystkich utworéw w nim zawartych i cechg immanentng cyklu.

Warto zaznaczy¢, ze w zakresie wymogow formalnych wyraznie jest widoczna zasa-
da dazenia do jak najwierniejszego odtwarzania strukturalnego wzorca gatunku. W cyk-
lu haiku przyjat poeta trudng w realizacji (i adaptacji, zwiaszcza polskiej) zasade troj-
wersowosci i przestrzegania schematu statej liczby sylab w ukladzie 5 + 7 + 5.

1Grafia tytutéw zbioréw zgodna z intencja Pasierba; dla odréznienia nazwa gatunku zapisywana jest dru-
kiem prostym.

2Tercyna - ,,tréjwersowa strofa rymowana aba bcb cdc ded..., a wiec tak, ze srodkowy wers strofy pierw-
szej rymuje sie z pierwszym i trzecim wersem strofy nastepnej. [...] Komponentami tercyny sg najczesciej
wersy 11- lub 13-zgtoskowe, rzadko pojawiajg sie tercyny sylabotoniczne i toniczne” (Stownik terminéw lite-
rackich 1988: 534). Pasierb nie realizuje zatem rygoru konstrukcyjnego tercyny, wypehiajac 6w termin
zupetnie odmienng trescia. Sa to ,,zhaikuizowane tercyny” - swoista kompilacja haiku i tercyn. Warto podkres-
li¢, iz ten ostatni gatunek ,jest czesta zwrotkg w poezji wioskiej” (Stownik termindéw literackich 1988: 534).
Mamy zatem do czynienia ze znamiennym i celowym potaczeniem formy orientalnej ze $rédziemnomorska
a posrednio - zen i chrzescijanstwa. W przypadku tym przymiotnik ,,morskie”, uzyty w tytule, odnositby sie
takze do kraju, w ktorym forma ta wykorzystywana byla najczesciej.
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Odstepstwem od podobnego ksztattu wersyfikacyjnego jest dwukrotne pojawienie sie
kompozycji 5+ 6 + 5ijedenraz 5+ 7 + 7. Utwory z butelki lejdejskiej (jest ich siedem,
wyltgczywszy Kilka ,,haikupodobnych” miniatur) stanowig przyktad ukfadu idealnie
»dopasowanego” do rygoréw gatunku - zawsze zostaje zachowana konstrukcja 5 + 7 +
+ 5. Natomiast morskie tercyny - na co wskazuje zresztg tytut - stanowia wihasciwie
tréjwersowe kombinacje zawierajace od 3 do 9 sylab. Sato na przyktad konstrukcje: 5 +
+6+6; 8+7+6; 6 +5+7; 9+ 7+3; 8+6+3; 5+4+5,

Okreslenie podobnych utworéw nazwa ,,tercyny” staje sie - zwazywszy na schemat
kompozycyjny - catkowicie uzasadnione. Pasierb dokonat bowiem precyzyjnej klasyfi-
kacji genologicznej wierszy cyklu, traktujgc zastosowang kompozycje jako pochodng
haiku. Skrupulatnos¢ poety przejawia sie zresztg nie tylko w postaci okreslania przy-
nalezno$ci gatunkowej (a zatem w plaszczyZnie teoretycznej), lecz dokonuje sie réw-
niez w sferze realizacji formalnej (praktyce). Wszystkie utwory zakwalifikowane do ga-
tunku haiku spetniajg trudny rygor konstrukcyjny w zakresie zachowania okreslonej
liczby sylab i wersow. Podobne adaptacje spotyka sie w literaturze europejskiej rzadko,
Swiadczg one o talencie oraz warsztatowym kunszcie autora.

Jednak obok jasno sprecyzowanych regut gatunku, a takze $cisle okreslonych warto-
§ci filozoficznych, pojawia sie takze w ramach haiku indywidualna koncepcja twdrcza.
Indywidualne pietno twércy ujawnia sie oczywiscie nie tylko w samym sposobie pisa-
nia czy technikach obrazowania, lecz stanowi element charakterystycznej wizji rzeczy-
wistoéci. Swiat przedstawiony jest zatem poddawany licznym obrébkom i modyfika-
cjom tak, aby ostateczny efekt oddziatywat z petng mocg na wyobraznie oraz obszary
intelektualne odbiorcy.

Aleksandra Pethe uwaza, ze ,najistotniejszym problemem tworczych poszukiwan
[Pasierba] jest [...] Swiadomos¢ wartosci i godnosci stowa poetyckiego, ktére nie pocho-
dzi tylko od cztowieka” (Pethe 2000: 25). Badaczka pisze takze, iz poeta ,,koncentruje
sie na zmudnej pracy nad stowem. Twdrca, wedtug niego, jest przeciez Swiadkiem
powotanym do bycia narzedziem znaku, dlatego musi poszukiwaé nowych i celnych
srodkéw porozumienia” (Pethe 2000: 25-26). W istocie, Pasierb traktuje stowo jak ela-
styczny materiat konstrukcyjny, podporzadkowujacy sie woli i zabiegom artysty (widac
to zwihaszcza w morskich tercynach). Gra stow, przenikanie i migotliwo$¢ znaczen sta-
nowig podstawowg funkcje tekstow. Poeta eksponuje w morskich tercynach trzy ele-
menty pejzazu: kamien, obtok i morze (Pasierb 2001; taki wiasnie tytut, a Scislej: Mo-
rze, obtok i kamien, nosi tomik, zawierajgcy rozszerzong wersje tych tercyn). Przesuwa
je, kojarzy z innymi czastkami przestrzeni, umieszcza w rozmaitych konfiguracjach,
kontekstach, schematach tak, ze odbiorca zyskuje mozliwo$¢ doktadnej ich intropatii.
Trzy wyeksponowane elementy pojawiajg sie razem; poréwnywane do fragmentow
wszech$wiata i rzeczywistosci, bywaja przedstawiane pojedynczo lub parami, stajg sie
centrum, pretekstem artystycznej analizy. Zabawa poetycka do ztudzenia przypomina
gre, w ktorej nalezy utozy¢ zdania zawierajace wyznaczone stowa. W tym przypadku
beda to elementy przyrody, ktére Pasierb zestawia, wycina, wkleja, przystania i ekspo-
nuje. Poeta definiuje i identyfikuje owe trzy czastki postugujgc sie rozmaitymi aspekta-
mi wszech$wiata - dzikiego i oswojonego:
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obtok jest bezimienny
wielkie gtazy miewajg imiona
morza nosza je zawsze

(mt 250)3

Ten - prostolinijnie skonstruowany - uktad jest swoistg analizg cech wspélnych
przedmiotdw, a badanie dokonane zostaje w kontekscie nazewnictwa. Nieskomplikowa-
na forma wypowiedzi prowokuje do wnikliwej analizy, odkrycia wszystkich tresci zare-
jestrowanych w utworze.

A jest ich niemato, poniewaz obok elementéw tradycji Zachodu mamy do czynienia
z wiaczeniem w plan tekstu istotnej czastki kultury Wschodu - kamienia. Skata jest bo-
wiem integralnym sktadnikiem aranzacji ogrodéw zen.

W przeciwienstwie do tego, co dzieje sie u nas - pisze Claude Durix w Siu kluczach zen - ogrodu ja-
ponskiego nie mozna wyobrazi¢ sobie bez skal [...], ktére trzeba czug, ale przede wszystkim umie¢ je usta-
wic. [...]. Jesli zna sie dobrze nature Buddy kamieni, jesli sie z nimi zidentyfikowac, to mozna je rozmie-
ci¢ w sposdb zupetnie naturalny, w harmonii z catym wszechswiatem (Durix 1999: 132-133).

Kamien posiada takze wartos¢ religijna: trzy Swiete kamienie symbolizujg tréjce
buddyjska - Siakjamuniego, czyli historycznego Budde, Kannon, czyli Budde Mitosier-
dzia, i Maitreje, czyli tego Budde, ktory nadejdzie. Zatem poprzez okreslong strukture
zapisu Pasierb odwotuje sie nie tylko do europejskich konotacji kamienia (ujecie chrze-
Scijanskie, ujecie antropologiczne, ujecie kulturowe), lecz dokonuje przesuniecia zna-
czenia - za pomocg formy komunikacyjnej - w strone zen i buddyzmu. Istnieje takze
niezwykta zbiezno$¢ koncepcji poety z prawidtami cnoty kamienia, zapisanymi przez
jednego z przetozonych $wiatyni wzniesionej przez Dogena. Tre$é owych zasad jest na-
stepujaca:

1 Piekno i tajemnica jego ksztattu wyrazajg sie w ciszy: taki jest kamien.

2. Jego duch jest niezmienny, jego potega bez granic, gteboko zakorzeniony w gruncie staje sie szkie-
letem ziemi: taki jest kamien.

3. W deszczu i w wietrze, w chtody i w upal, pozostaje niewzruszony: taki jest kamien.

4. Staly i silny, podtrzymuje najwieksze budynki: taki jest kamien.

5. Cichy, upieksza gory i ogrody, uspokaja cztowiecze serce: taki jest kamien (Durix 1999: 134-135).

Wyraznie wiec wida¢ szczeg6lne przenikanie sie spostrzezen i relacji, znaczace za-
trzymanie i zadumanie nad istota jednego z elementéw bliskiej przestrzeni.

Wspomniany juz Durix przytacza takze niezwykle trafng konstatacje mistrza w pro-
jektowaniu ogrodéw, Mirei Shigemori:

Dziefo sztuki [...] musi by¢ zawsze reakcjg tego, kto je podziwia. Jesli bowiem tworca ma prawo wol-
nosci tworzenia, to odbiorca ma réwniez prawo do swobodnego odbioru. Najwazniejsze, aby ogladajacego
cechowata duchowa czysto$¢ i prostota. Oczywiscie, pewne reguty sztuki musza by¢ brane pod uwage,
lecz nie moga one zaciemnia¢ umystu (Durix 1999: 131).

3 Pasierb 1988: 250. Wszystkie cytaty pochodza z tej edycji; skroty - h, mt, bl - odnosza sie do tytutu cy-
klu, cyfry oznaczajg strony, na ktérych znajdujg sie cytowane utwory.



Znak, kontemplacja, impresja (wokét cykli butelka lejdejska, haiku i morskie lercyny...) 167

Owe ,reguly sztuki” dotyczy¢ moga takze komunikatu literackiego. W kontekscie
tym podkresli¢ trzeba, iz Pasierb odnosi sie do procesu tworzenia w Scisle okreslony
sposéh, otoz

wystrzega sie ,,pisania z ambony”, poniewaz postuluje odnowe jezyka, ktérym mowi sie o sprawach Boga
i ludzkiej rzeczywistoéci. Zadanie poezji polega wiec na szukaniu jezyka komunikatywnego, bedacego
w stanie nazwac i przedstawia¢ $wiat, a poprzez sztuke wyraza¢ ludzkie do$wiadczenie. Poeci, ktorzy tra-
ktuja jezyk jako podstawows przestrzer twoérczosci, najwazniejsze zadanie upatrujg w przetamywaniu
»beztadu i nijakosci mowy” (Pethe 2000: 26).

Orientalny gatunek pozwala na zabawe stowem, nadanie mu opalizujacych znaczen
i znamion tajemnicy. Poeta celowo postuguje sie symbolami (w morskich tercynach),
aby pokazaé zalezno$¢ stowa i tresci, symbolu i znaczenia. Gra semantycznymi aspekta-
mi jezyka oraz prowokowanie proceséw skojarzeniowych wynikaja bezposrednio
z dazenia do usprawnienia schematéw komunikacyjnych i odnalezienia sposobu pre-
cyzyjnego konstruowania wypowiedzi. Pasierb zauwaza zresztg ze smutkiem, ze

stowa zostaty naduzyte, okaleczone, niektére z nich zabito. Ktamstwo zabija stowo. Te stowa, ktére prze-
zyly, trzeba sprawdzac. Poezja jest powotaniem do tego, zeby ocala¢ stowa. .Poezja ma czuwa¢ nad stowa-
mi, jak sie czuwa nad kolebkami dzieci. Stowa bywajg bezbronne. Poezja powinna czuwa¢ nad
poczatkiem stowa (cyt. za: Pethe 2000: 27).

Owa ,,opieka” nad verbum realizowana jest za pomoca wnikliwej obserwacji jezyka,
ostroznego, wywazonego doboru wyrazen. Elementem konstytutywnym jest w przypad-
ku haiku i morskich tercyn niezwykta powsciggliwosé, oszczedno$¢ stéw i nadawanie
im szczeg6lnej wagi. Zabiegi te do ztudzenia przypominajgjaponiska sztuke poetycka
i szacunek, ktérym dalekowschodni artysci darza stowa.

Wzorem japonskich mistrzow Pasierb postuguje sie okreslonym zasobem stéw-klu-
czy. Trzy podstawowe to kamien, morze i obtok; wokot nich ogniskujg sie utwory cyklu
morskie tercyny. Jednak obok symboli strategicznych, weztowych dla ksztattu artysty-
czno-filozoficznego cyklu, pojawiajg sie takze mniej eksponowane stowa-klucze. Do-
skonaly przyktad stanowi wyraz serce. Pethe komentuje obecno$¢ owego symbolu na-
stepujgco:

serce, punkt kulminacyjny zycia, jest dia cztowieka tajemnicg [...]:

obtok i kamien samotne
morze zawsze mnogie
a serce?

{morskie tercyny 250)

[...] atmosfera samotnosci w litycznym jakby pytaniu o centrum zycia ,,a serce” $wiadczy, e serce przyna-
lezy do sfery tajemnicy, ktérej zgtebienie niedostepne jest cztowiekowi. Swiadomo$¢ tajemnicy wigze sie
z poczuciem samotnosci (Pethe 2000: 93).

Uzasadnienie podobnej konstatacji stanowi utwor:

jesien na niebie
rozciggniete obtoki
gdzie dom dla serca

(h 231)
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Serce bytoby zatem desygnatem istotnym, aczkolwiek bole$nie wyalienowanym, zagu-
bionym, bo poszukujgcym ,,domu”. Moment cierpienia zostat zresztg celowo wyeks-
ponowany poprzez wprowadzenie pory roku znamionujacej czy kojarzacej sie z przemi-
janiem, pustka, wyobcowaniem. Obraz zasnutego obtokami nieba stuzy amplifikacji na-
stroju dyskomfortu, niepewnosci, bezradnosci. Warto takze zwr6ci¢ uwage na fakt, iz
symbol serca stanowi niezwykle zywotny motyw kultury chrzescijanskiej.

W Biblii wyraz ,,serce” wystepuje jako symbol, metafora czy przenosnia, w charakterze zrédta i siedzi-
by zycia religijno-obyczajowego, osrodka osobowosci, dziatania, charakteru, zachowan - Kkilkaset razy,
a zaledwie tuzin razy na okreslenie organu ciata (Kopalinski 1990: 371).

Wida¢ zatem wyraznie, iz Pasierb - wzorem japonskich poetéw - odwotywat sie do
kregu okreslonych konotacji, powotujac sie na stereotypowe wyobrazenia, warunkujgce
precyzyjne odczytanie uzytego symbolu.

Drugim stowem-kluczem jest blizna,

kojarzona [...] najczesciej ze znakiem widocznym w sensie medycznym, ale zawsze stanowi $lad cierpie-
nia. U Pasierba widnieje zawsze jako znak na najbardziej wewnetrznym organie ludzkiego ciata, w tym
kontekscie sugeruje uszkodzenie, brak mitosci. Blizna warunkuje réwniez autentyzm zdarzen przesztych:

blizny zostaty
wszystko byto naprawde

(haiku 236) (Pethe 2000: 97).

Pasierb postuguje sie zatem okres$long symbolika, przynalezng oczywiscie nie tylko ka-
nonowi kultury chrzescijanskiej, lecz takze wykreowang przez wyobraZnie artystyczng
poety. Warto jednak zauwazyé, iz Pasierbowe stowa-klucze wywodzg sie z nieskompli-
kowanej terminologii, dostepnej kazdemu odbiorcy. Poeta ,,ratujac” stowa, zaczyna od
tych najtatwiejszych, jakby to, co najprostsze, wymagato tej wilasnie ,,opieki”.
Wspomniano juz, ze konstrukcja tradycyjna moze by¢ dopasowana do potrzeb jezy-
ka, ktérym postuguje sie twdrca. Nalezy ponadto zauwazy¢, iz osiggniecie - wymaga-
nego przez rygory gatunku - efektu polisemicznosci treSci w ptaszczyZnie konotacji ko-
lejnych wyrazow jest w jezykach europejskich raczej nietatwe. Rownie trudne staje sie
zapewnienie wieloznacznosci catemu komunikatowi literackiemu, gdyz nasze pismo
opiera si¢ na alfabecie, nie wystepujg w nim natomiast ideogramy o zréznicowanej
i opalizujacej tresci. Kultura zachodnia nie wypracowata zreszta uniwersalnego i szcze-
gotowego systemu stéw-kluczy, na ktdrych opiera sie catkowicie symbolika haiku; dla-
tego warto$¢ poszczegélnych wyrazéw zalezy po pierwsze od rodzimej tradycji
piszacego, po drugie za$ od indywidualnych preferencji artysty, jego programu literac-
kiego i wypracowanej filozofii estetycznej. Klopot z odwzorowaniem migotliwosci
wiasciwej japonskim kompozycjom wynika przede wszystkim z niemozno$ci dostoso-
wania regut wschodniej kaligrafii do zachodnich norm zapisu; jest to utomno$¢ natury
technicznej, stanowigca skutek kulturowego i cywilizacyjnego rozziewu pomiedzy tra-
dycjami literackimi. Odnalez¢ zatem trzeba nowe $rodki ekspresji w obrebie gatunku,
niekoniecznie positkujac sie jego pierwotnymi regutami oraz filozofia. Dorobek europej-
ski obfituje w liczne opcje artystycznego wyrazu, takie chociazby, jak odwotanie sie do
symbolu, metafory, peryfrazy. Osiggniety w ten sposéb efekt odpowiada w istocie nie-
ktérym cechom wieloznacznosci komunikatu; sama zresztg skrdtowo$¢ w wyrazaniu



Znak, kontemplacja, impresja (wokot cykli butelka lejdejska, haiku i morskie tercyny...) 169

mysli stanowi element intrygujacy, wprowadzajacy ow specyficzny nastroj tajemnicy
i niedomdwienia. Zjawisko ,,przeniesienia gatunku” jest zatem wielowymiarowe i nie
ma zwigzku ze stylizacja lub pastiszem, poniewaz dokonuje si¢ tu odwzorowania poety-
Ki istniejgcej i funkcjonujacej wedle okreslonych regut matrycy genologicznej. Transpo-
zycja gatunku jest wiec konkretnym procesem teoretycznoliterackim. Zauwazy¢ jednak
nalezy, iz nie ma usystematyzowanego, skodyfikowanego wzorca, wedle ktdrego kopio-
wany jest gatunek. Jako wytwor indywidualnego natchnienia nie poddaje si¢ on sztyw-
nym kodeksom czy ramom artystycznym. Inwencja twdrcy odzwierciedla sie takze
w zindywidualizowaniu kompozycji w plaszczyznie tresci i konstrukcji. Stopien
wiernosci oryginalnej poetyce decyduje o duzym badz niewielkim stopniu korelacji (po-
krewienstwa) ze zrodiem.

Problem kolejny stanowig kwestie religijne i filozoficzne. Utwory haiku posiadaja
bowiem warto$¢ kontemplacyjna, niezwykle cenng zaréwno z punktu widzenia religii
chrzescijanskiej, jak i zen (oraz buddyzmu). Durix pisze na przykiad:

Medytacja jest technika opartg na ¢wiczeniach duchowych, wspdélng dla wszystkich religii, lecz dla
wielu pozostaje jedynie tylko tym: ¢wiczeniem duchowym. W wiekszosci form buddyzmu [...] naucza sie,
by medytujac skoncentrowa¢ mysli na obiekcie [...], na idei, kt6rg tworzymy o Buddzie [...]. W chrzesci-
janstwie mozna medytowaé na temat jakiego$ epizodu z zycia Chrystusa [...], na temat cn6t kardynalnych,
na temat aspektu tworzenia (Durix 1999: 197).

Cho¢ zatem nie ulega watpliwosci obecnos¢ w tekstach pierwiastkdw chrzescijanskich,
to elementy filozofii zen wplecione zostajgq do wierszy Pasierba w nieco odmienny, zna-
cznie bardziej subtelny spos6b. Kontemplacja przestrzeni zawiera sie bowiem nie
w samym przezyciu, lecz wiasnie w strukturze otoczenia, w odbiciu absolutnosci istnie-
nia kazdej rzeczy. Jednak, jak zauwaza Mircea Eliade,

dla cztowieka religijnego natura nie jest nigdy wytacznie ,,naturalna”: niesie zawsze tadunek wartosci reli-
gijnej. Jest to zrozumiale wobec tego, ze Kosmos jest dzietem bozym: wyszediszy z rak bogdéw, $wiat na-
dal nasycony jest Swietoscig. Chodzi nie tylko o sakralno$¢ przekazang przez bogéw, np. miejsca lub
przedmiotu uswieconego przez obecno$¢ boska. Bogowie uczynili wiecej: objawili oni rézne modalnosci
sacrum w samej strukturze Swiata i zjawisk kosmicznych (Eliade 1970: 132).

Wiersze Pasierba doskonale realizujg owg zasade wzajemnego przenikania sie sztuki,
przyrody i sfery sacrum. Stan éw nie wyptywa jedynie z przynaleznosci poety do okre-
$lonego nurtu wyznaniowego, lecz odzwierciedla takze medytacyjny aspekt tworzenia
haiku oraz bezposredni zwiazek tego gatunku z konkretnymi wartosciami duchowymi.

Haiku stuzy wyrazaniu tesknoty za Absolutem: .jestem zagubiony/ jak mnie odnajdziesz Boze /
w $wiecie i we mnie” pyta Pasierb, prébujac da¢ odpowiedz w kolejnym haiku, wpisujgcym Boga
i cztowieka w porzadek roku koscielnego, a wiec wyrywajac go ze sfery profanum i wpisujac w czas sac-
rum: ,,obtok Zwiastowanie/ kamien Wielkanoc/ morze Zielone Swieta”. Tekst to bardzo ciekawy - kon-
statuje Bohdan Zeler - gdyz w wyrazny sposéb pokazuje, jak tradycyjne wyznaczniki tego gatunku (kon-
kretnos¢, zwigzek z Natura) budujgce pierwsza cze$¢ kazdego z wersow, splatajg sie z trzema
najistotniejszymi dla tradycji chrzescijafiskiej momentami Historii Zbawienia opisanej na kartach Nowego
Testamentu (Zwiastowanie, Zmartwychwstanie, Zestanie Ducha Swietego). Tekst niejako w dwu wymia-
rach zbliza sie do Absolutu (Zeler 1993: 51-52).

Kontemplacja elementéw przyrody prowadzi do ol$nienia i potaczenia fragmentow
wszechs$wiata w spdjng cato$¢: natura spaja sie z transcendencja, stajagc sie przezyciem
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religijnym, doznaniem egzystencjalnym. Podobnie zresztg jak zen, ktére zaktada prze-
ciez jednos¢ wszystkich czastek wszech$wiata, ich wspéttrwanie i nierozdzielnosé
cztowieka (wraz z jego doswiadczeniami, charakterem, osobowoscig) od Swiata.

Pasierb bliski jest wszakze zenistycznej afirmacji wszelkich przejawdw natury, akcep-
tuje ja w kazdym wymiarze, postrzega szczegOty i wpisuje siebie w cykl jej trwania.
Podobnie czyni z elementami natury: kamieniem, obtokiem, morzem. Poszukuje - jak
buddysci zen - Absolutu, odkrywajagc go w obrebie otaczajgcego Swiata. Satori jest
w tym przypadku ol$nieniem wynikajacym z do$wiadczenia okre$lonej sfery transcen-
dencji i nie ma tutaj znaczenia czy przezywa je katolik, czy buddysta. Znamienng egzem-
plifikacje stanowi¢ mogga utwory Pasierba i Basho:

pod zarostem trzcin
w glebi jeziora storce
ciato $wiecace

(h 234)

Stane na chwile
wtulony za wodospadem
poczatek lata

(Basho 1689; 124)

Sposoby obserwacji oraz interpretacji zjawisk przyrody ujawniane zaréwno przez Pa-
sierba, jak i japonskiego mistrza, sg niezwykle zblizone. Zmysty obydwu poetéw sg wy-
czulone na wszelkie aspekty istnienia, wszystkie przejawy natury, jej zmiennos$¢ i cykli-
cznos¢.

Ta zaskakujaca tozsamo$¢ wartosci przezy¢ i rownoprawno$¢ sposobu percepcji
wyjasnia wpisanie chrzescijanskich przezy¢ w orientalng forme, ,,pozostajaca w bezpo-
$rednim zwiazku z myslg zen” (Zeler 1993: 49). Potwierdzeniem owego spostrzezenia
o uniwersalnosci formy haiku dla doSwiadczen transcendentalnych jest - przytoczona
przez Zelera - konstatacja Scrutona dotyczaca funkcji kultury wysokiej:

kultura idzie wkasnym torem i moze odejs¢ od swych zrédet, tak jak sztuka naszej cywilizacji porzucita
koscidt chrzescijanski, na tonie ktérego wyrosta. Jednoczesnie, gdy dochodzi do takiej separacji, kultura
zachowuje pamie¢ o doswiadczeniu religijnym - fundamentalnym przezyciu wspélnoty, w ktérym ujawnit
sie niegdy$ Bdg. Kultura wysoka jest medytacjg nad swym ,,anielskim dzieciristwem” i z tego powodu [...]
tak bardzo ja cenimy (cyt. za: Zeler 1993: 49-50).

Cziowiek jest nieodtgczng czedcig wszech$wiata, a spetnia si¢ poprzez kulture i religie.
Obydwa te elementy sg cze$cig sktadowa Absolutu, dlatego nietrudno o analogie
pomiedzy przezyciem natury przez katolika, a do$wiadczaniem przyrody przez buddys-
te zen. Obydwa aspekty filozoficzne (bo nie moze by¢ tu mowy o wierze) stajg sie
w owym punkcie niezwykle do siebie zblizone. Perspektywa taka niewatpliwie zostata
dostrzezona przez Pasierba i wpisana w spos6b percepcji $wiata, prezentowany w utwo-
rach cyklu haiku i po cze$ci takze w morskich tercynach. Tadeusz Linkner pisze o takiej
zaleznosci pomiedzy sztuka, religig a doSwiadczaniem rzeczywisto$ci nastepujaco:

Pasierb zawierzyt sztuce, ktdrej nie sg obojetne wartosci religijne. Cztowiek bowiem nie jest istotg
samaw sobie wystarczajaca i jego Swiadomos¢ kieruje go ku religii. Owa ,,spirytualizacja materii” stwarza
wiasnie dogodng kulture, ,kulture humanizujaca $wiat” (Linkner 1998: 153).
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W tym konkretnym przypadku cztowiek staje sie nie tylko istotg porozumiewajaca
sie za pomocg znakoéw kultury, lecz takze wspottworzaca rzeczywistosé, swoiscie ja
uzupetniajaca. Obecno$¢ cztowieka zaznacza sie zresztg posrednio lub bezposrednio
w tresci utworu. Na przykiad:

stofice bolejace
jak ciezko jest odchodzi¢
w pogodny wieczor

(h 234)

jak kwiaty ostu
komu jeste$ potrzebny
smutny proroku

(h 232)

blask sie przesuwa
stofice czy ja gasne
smuga na murze

(h 231)

Poeta zaznacza zatem obecnos$¢ istoty ludzkiej we wszechswiecie, jednak nie przypisuje
cztowiekowi funkcji innej niz poszukiwanie, zapytywanie. Rezygnacja i smutek, ktory
prezentuja kolejne utwory, sa wazne, poniewaz $wiadczg o nieustannym konflikcie jed-
nostki z sobg samym przy réwnoczesnej, bezsprzecznej przynaleznosci (a takze niewy-
abstrahowaniu) do natury: ,,stofice czyja gasne / smuga na murze”; poréwnanie ,,proro-
ka” do ,.kwiatéw ostu”. Zwigzek 6w jest o tyle istotny, ze przynosi ukojenie, peni role
terapeutyczna.

Haiku odwotuje sie zreszta do innej optyki, w gtdwnej mierze opartej na dostrzega-
niu tego, co oczywiste, naturalne, widzialne. Utrwalany przez poete wycinek rzeczywis-
tosci jest niezwykle prosty, dotyczy wszystkiego, co znajduje sie w zasiegu ludzkiego
doswiadczenia. Niezwykto$¢ haiku wynika z faktu, iz rejestruje on wyjatkowos¢ rzeczy
powtarzalnych, istniejagcych we wszechswiecie w milionach egzemplarzy. Za pomocg
niewielkiej liczby stéw odstonieta zostaje niezwyktos¢ rzeczy prostych, absolut zawarty
w nieskomplikowanych strukturach w czasie i przestrzeni.

Haiku nigdy nie opisuje; jego sztuka jest przeciwopisowa w takiej mierze, w jakiej kazdy stan rzeczy
jest bezposrednio, z uporem, triumfalnie przeksztatcony w delikatng istote zjawiska [...]. W haiku bowiem
dominuje nie tylko zdarzenie sensu stricto [...], ale nawet to, co zdawatoby sie spetnia¢ powotanie malar-
stwa, obrazka [...] (Barthes 1999: 137).

Gatunek nie jest zatem opisem, ale préba transpozycji ,,zdarzenia”, tego, co dostrzegal-
ne, lecz (paradoksalnie) niemozliwe do zarejestrowania. Wiersz staje si¢ narzedziem
poznawczym, umozliwia widzenie aspektéw dawniej zaobserwowanych, ktérych cech
nie sposéb wyartykutowaé bezposrednio.

Istotnym #acznikiem pomiedzy Pasierbem a mistrzem japoniskim staje sie takze
metoda tworczej eksploracji przestrzeni. Pethe nadmienia bowiem, iz Pasierb

odkrywat przyrode poprzez liczne podréze na wz6r cztowieka renesansu, dla ktérego krajobrazy stawaty
sie pejzazami symbolicznymi. Widzimy takze, ze kazda jego wypowiedz poetycka nosi $lady dyskretnej
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i glebokiej refleksji teologicznej. Twdrczos¢ Pasierba ukazuje rézne fazy dojrzewania kaplana-artysty,
ktory wiemy powotaniu gtosi niekiedy jakby mimo woli oredzie Dobrej Nowiny. Bogactwo form i zainte-
resowan - od kontemplacji sztuki, do afirmacji przyrody ukazuje historie odkrywania wkasnej tozsamosci:
wspdiczesnego czlowieka, poety, naukowca, a przede wszystkim kaptana $wiadomego godnosci i trudu
powotania (Pethe 2000: 22).

Podobne widczegi nie byty przeciez wytgcznie udziatem ludzi renesansu, lecz charakte-
ryzowaly takze twdrcéw orientalnych. Mistrzowie haiku odbywali bowiem dugie
wedréwki, a ich obserwacje stawaty sie zapisem poetyckim, realizowanym wiasnie za
pomocg haiku. Mikotaj Melanowicz pisze na przykiad, ze

Bashd rozpoczat pierwsza wielka podroéz [...] majac przed soba cel gléwnie artystyczny, a mianowicie
koncentracje i medytacje nad konkretnymi sytuacjami w zyciu przyrody i cztowieka, z dala od jego wias-
nego zycia. [...] Po tworczych dwoch latach Bashé znéw wyruszyt w droge [...]. Po powrocie z Shinano
Bashé po bardzo krétkim odpoczynku wybrat sie w kolejna, trzecig podroz [...]. Wiersze z tego okresu, za-
rowno dowcipne, jak i patetyczne, spotkaty sie z zywym przyjeciem; $wiezo$¢ nastroju, bogactwo wyob-
razni i r6znorodno$¢ srodkdéw przyciagaty liczne rzesze uczniéw i zwolennikéw Bashd. Poeta zastuchany
w wewnetrzny rytm zjawisk przyrody [...] nie ogranicza sie do notowania wrazen przestrzennych, stucho-
wych i wzrokowych, dostrzega w przyrodzie czesto dramatyczne losy ludzi sprzed wiekdw, nawigzuje do
zdarzen i legend patetycznych. Ksztatty przyrody ukazuje wiec w dwu wymiarach: przestrzennym i czaso-
wym (Melanowicz 1982: 289, 290, 291).

Zbieznos¢ estetyki Pasierba ijaporiskiego poety ujawnia sie réwniez w szczegélnym
sposobie twdrczej percepcji i refleksjach towarzyszacych obserwacji $wiata. Mimo ze
poeci wywodzg sie z innych kultur, religii i czaséw, sprawiajg wrazenie tozsamych ze
wzgledu na uniwersalno$¢ przezy¢ oraz doznan. Piszg wszak o cztowieku zanurzonym
w rytmach przyrody, obserwujgcym nature w kazdym z jej przejawow. Punktem charak-
terystycznym jest wpisanie cztowieka w cykle przyrody. Jednostka staje sie wowczas
nieodigczng czastka otoczenia i zywotnym elementem uktadu natury i wszechs$wiata.
Doznania czy ludzkie uczucia przekladajg sie takze na stan otoczenia. Wszech$wiat
stanowi zwierciadto, w ktorym przeglada sie cztowiek i w ktédrym odnajduje czastki
wiasnych przezy¢, mysli, emocji. Doskonatg egzemplifikacje wzmiankowanych podo-
biefistw stanowia wiersze Basho:

Czemu tak rézne
wspomnienia niosg zwiewne
kwiaty wisniowe

(Bash6 1982: 26)

Wokot tak cicho -
stapia sie z litg skatg
wotanie cykad

(Basho 1982: 132)
oraz utwory Pasierba:

nareszcie stota
deszcz nawet w moim sercu

odzywajg ogrody
(h 236)
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brzeczenie muchy
paszcza czarnego kwiatu
samo potudnie

(h 240)

buczenie trzmieli
taka jest wiolonczelg
milczenie wody

(h 244)

Obaj poeci wyczuleni sg na ulotne piekno otoczenia, a ich wypowiedzi wydaja sie prze-
pojone nastrojeni zachwytu, akceptacji i wrazliwosci na zjawiska zewnetrzne i wewne-
trzne. Zatrzymane obrazy chwili charakteryzujg sie dbatoScig o szczegdty, jednak naj-
bardziej interesujgcym walorem staje sie dyskretne zwrdcenie uwagi na kondycje
cztowieka. U Pasierba proces 6w odbywa sie poprzez delikatne napomknienia w pierw-
szej osobie, aluzje do stanu duchajednostki, a takze animizacje czastek wszech$wiata.

Istotna jest takze przestrzen poetyckich przedstawien jako element wspétgrajacy ze
stanem ducha jednostki, ktory realizowany bywa za pomoca odniesied do por roku lub
fazy stonca:

lato z jesienig
przekomarza sie we mnie
co trwa odchodzi

(h 235)

stofice przez chmury
niewiele blasku we mnie
wiecej w jeziorze

(h 243)

Tak wyrazne odniesienia do cykléw przyrodniczych dowodzg niezwykle S$cistego
zwigzku pomiedzy cztowiekiem a naturg. Podobny sposob postrzegania $wiata jest
charakterystyczny zaréwno dla filozofii chrzescijafiskiej (zwlaszcza konceptow $w.
Franciszka z Asyzu), jak i dla kultury japonskiej, w ktérej jednostka zalezna jest od wa-
runkow przyrodniczych. Z przekonania tego wywodzi sie zainteresowanie ,,haikuistow”
porami roku, zmiennos$cia krajobrazu, kalejdoskopem pejzazy itp. Pasierb realizuje 6w
postulat, wpisujac wen nowe, interesujace aspekty. Poeta konstruuje zapisy chwil, lecz
w rejestrach tych cztowiek - ukryty pod postacig podmiotu lirycznego - odgrywa nie-
poslednig role. Staje sie bowiem nieroztacznym elementem wszechtrwania, posiada
swoje wiasne pory roku (,lato z jesienig / przekomarza si¢ we mnie”) odpowiadajgce
zewnetrznym stanom natury, jest odpowiednikiem storica, gdyz - jak ono - moze miec
blask lub gasnaé (,,niewiele blasku we mnie”; ,stofice czy ja gasne smugg na murze”;
»i8¢ za stoncem / smuga na wodzie”). Krajobraz jest zatem wiernym odbiciem stanu
ducha; réwnie czesto pejzaz stanowi symboliczny rysunek ludzkich uczu¢, obaw i trosk:

wiosenne fegi
gorzkie liscie olszyny
zapach dziecinstwa

(h 244)
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Przestrzen staje sie charakterystycznym momentem inicjujgcym proces przypominania.
Podmiot liryczny kojarzy elementy krajobrazu (,,wiosenne tegi”; ,liscie olszyny”) ze
sferg przesztych doznan (,,zapach dziecifstwa”). Pejzaz posiada zatem warto$¢ asocja-
cyjng, umiejscowiong w sferze emocjonalnej przesztosci ja lirycznego, stajac sie zara-
zem wiernym odbiciem aktualnych doznan estetycznych podmiotu.

Warto jednak zwr6ci¢ uwage, ze przeplatanie sie motywu uwielbienia dla przyrody
z motywem obecnosci cztowieka wigze sie réwniez z aspektem kulturowym. Funkcjo-
nowanie ludzi posréd czastek natury, bezwzgledne dopasowanie jednostki do cykléw
przyrodniczych nie odbywa sie wszakze w izolacji od tradycji cywilizacyjnych. Dosko-
natg egzemplifikacje stanowig zapisy dotyczace S$mierci lub odchodzenia. 'Wpisanie
cztowieka w rytm przyrody to przeciez pozbawienie go strachu przed unicestwieniem,
wskazanie procesu umieraniajako naturalnego czynnika towarzyszgcego trwaniu wszech-
Swiata. Podobna rezygnacja z obaw bliska jest filozofii zenistycznej, w ktorej

koncepcja nietrwalosci wszystkiego, co istnieje, efemerycznosei i utudy zycia [...] aczyta jednoczesnie
wszystko, co krétkotrwale, z pojeciem piekna i ujmowata te krétkotrwatg chwile terazniejszosci albo kré-
ciutenki odcinek czasu (zakwitanie wisni i opadanie ich ptatkéw, parowanie kropli rosy z powierzchni li-
Scia po wschodzie stonca, itp.) w szczeg6lng forme estetyczng. Zgodnie z ta koncepcja rowniez zycie ludz-
kie im krotsze, tym wydawato sie piekniejsze, zwiaszcza jesli byto to zycie ,,ptomienne”. Stad i brak leku
wobec $mierci, ,,sztuka umierania” (Spiewakowski 1989: 46).

Obserwacja $wiata zewnetrznego przywotuje wiec doswiadczenia z zakresu przezy¢
wewnetrznych, a

poetyckie obcowanie z naturg wypetnia zaréwno zachwyt, jak i tez cierpienie. Nie ma tu miejsca na pust-
ke, poniewaz rzeczywistos¢ widzialna w kazdym jej najdrobniejszym elemencie wskazuje na tajemnicza
obecno$¢ Boga (Pethe 2000: 20).

Stworca wytania sie spoza kazdego zdarzenia, wszystkie elementy wszech$wiata sg do-
wodem jego statej troski:

Bog wktada szaty
kape w liscie i w kwiaty
i to jest wiosna

(h 235)

Wiosna jest wiec widomym znakiem obecnosci Boga, jego aktywnego uczestnictwa
w cyklicznych przemianach przyrody.

Pasierb faczy zatem motywy charakterystyczne dla kultury chrzescijanskiej z ele-
mentami o orientalnej proweniencji. W zakresie obserwacji przyrodniczych blizszy jest
wszakze estetyce Bashd, podobnie zresztg w przypadku sposobu konstruowania prze-
strzeni i umieszczania w niej cztowieka. Poeta unika bezpos$redniej deskrypcji warstwy
emocjonalnej, zawierza raczej aluzjom, niedopowiedzeniom, sygnalizuje problem, lecz
nie naswietla go, nie przeprowadza analizy. Jednocze$nie w mistrzowski sposéb potrafi
przeistoczy¢ przyrode w zwierciadto ludzkiej duszy, sprawié, ze krajobraz staje sie od-
powiednikiem doznan i uczu€. Przyroda stanowi z pozoru osrodek zainteresowan Pa-
sierba, nastroj, ktéry buduje poeta, sprzyja raczej rozwazaniom z zakresu psychiki i du-
chowosci. Wszystkie te aspekty tacza sie w nierozerwalng cato$¢, tworzac obraz
uporzadkowanego $wiata, w ktdrym - mimo $wiadomosci istnienia i bliskosci $mierci -
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panuje harmonia i spokdj. Doskonalg egzemplifikacjg podobnego stwierdzenia jest
utwor:

zmeczone kwiaty
W opuszczonym ogrodzie
praca dzikich pszcz6t

(bl 43)

Przestrzen krajobrazowa jest statyczna, dominuje w niej nieco ,,przygaszona” atmosfe-
ra, stanowigca efekt positkowania sie okresleniami ,,zmeczone” i ,,opuszczony”. Na pierw-
szym planie poeta umieszcza kwiaty, odcinajgce sie charakterystycznie na tle ogrodu.
Kreslony obraz zyskuje dzieki wprowadzeniu don - na samym koncu - aspektow foni-
cznych, dynamizujacych rysunek: ,praca dzikich pszczét’. Owady te kojarza sie bo-
wiem z hatasem, szczeg6lnym rodzajem dzwieku, ktéry powstaje w okre$lonych warun-
kach. Zastygty w harmonijnym trwaniu, statyczny ogréd zostaje ,,0budzony” przez
pierwiastki zyciodajne, twdrcze - pszczoty. Statyczny, zmartwiaty obraz wypetniajg
dzwieki. Wyzyskany zostaje tutaj charakterystyczny zabieg dynamizacyjny, jednoczes-
nie obrazo- i dzwiekotworczy.

Roland Barthes stusznie poréwnuje haiku do szeregu luster, ktore przechwytujg ob-
raz z innych zwierciadet -

i to nieskonczone odbicie samo jest pustka (ktéra, jak wiadomo jest forma). W ten sposéb haiku przypomi-
na co$, co nigdy nam sie nie przydarzyto; rozpoznajemy w nim powtorzenie bez zrddta, zdarzenie bez
przyczyny, pamie¢ bez osoby, stowo bez powigzan (Barthes 1999: 139-140).

Warto zatem w kontekscie tego spostrzezenia zwréci¢ uwage na interesujacy utwor
z cyklu haiku:

kosciot w Tymawie
przez drzwi wida¢ traw i zb6z
flamandzki arras

(h 239)

Oglad przestrzeni jest w tym przypadku unikatowy, poniewaz zrealizowany zostat ze
szczegoblnej perspektywy: spoza drzwi kosSciota (doda¢ warto, ze budowla zostaje
doktadnie usytuowana w ptaszczyznie rzeczywistosci - w Tymawie, jest zatem prawdo-
podobnie obiektem realnym, konkretnie istniejagcym). Owo oddalenie patrzacego po-
woduje rownoczesnie wydtuzenie i przesuniecie obrazu. Brak ostrosci wzmaga jeszcze
poréwnanie natury do ,,flamandzkiego arrasu”, a zatem przedmiotu jednolitego, stano-
wigcego artystyczng cato$¢. Pasierb przeplott wiec sztuke z przyroda, a obydwu nadat
potem status dzieta Bozego. W podobny sposdb realizuje bowiem sie 6w szczegélny typ
obrazowania - impresjonizm chrzescijanski. Warto zwrdci¢ uwage, ze poeta darzy tkli-
wym uczuciem i akceptuje wszelkie aspekty Swiata, nie wartosciuje ich, nie przekresla
znaczen. Deskrypcja przestrzeni staje sie w zasadzie formg podziekowania, ktdre artysta
sktada swemu Bogu. Najpetniejszym przyktadem owej mitosci do wszelkiego stworze-
nia jest wiersz z cyklu butelka lejdejska:
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az dwa ksiezyce
w aksamitnej ciemnosci
kot $liczny jak noc

(ol 47)

Kot stapia sie z noca, wspdtgra z nig i wspdtuczestniczy w tworzeniu atmosfery.
Ciemnosd¢ jest delikatna, aksamitna, jak siers¢ kota. Noc nie jest wrogiem,
przybliza sie w postaci zwierzecia, ktore waloryzowane jest poprzez uzycie epitetu §11i -
czny. Wiersz emanuje tkliwoscia, akceptacjg tego, co cztowieka otacza; wiasciwie po-
ucza on, ze wszech$wiat nalezy kochaé, poniewaz nie ma w nim elementéw negatyw-
nych, a istniejgce wokot ludzi rzeczy lub istoty sg przejawem oraz dowodem ogromnej
mitosci Boga do wszystkich stworzen.

Warto jednoczes$nie zauwazyé, ze wzmiankowane przez Barthesa ,,zdarzenie” nie ma
w haiku charakteru spektakularnego wypadku, niesamowitej przygody czy traumatycz-
nego przezycia. Jest to raczej zwyczajny moment réwnie zwyczajnej egzystencji, przy-
nalezny do sfery wielu podobnych, nieistotnych czestokro¢ chwil. Podobna prostota
i wzgledna irrelewantno$¢ nie wymagaja rozbudowanego opisu, poniewaz sg ze swej
istoty nieskomplikowane4.

Ptaszczyzna ogladu czy doswiadczania $wiata przenosi sie w twérczo$ci Pasierba na
zupetnie inny poziom, co wynika ze specyficznych zainteresowan oraz pogladoéw arty-
sty. Elementem dominujgcym staje sie tutaj dojmujaca Swiadomos$¢ obecnosci Boga lub
jego przejawoéw w kazdej czastce wszechswiata. Owo przekonanie wpisane zostato
w warstwe obrazotwoércza, a takze w sfere semantyczng. Sposéb postrzegania rzeczywi-
stosci staje sie ponadto o tyle wazny, ze uznaé go mozna za odrebny, zupetnie nowy
wariant estetyczny. Mowa tu o0 - wspomnianym wczesniej - chrzescijafnskim impresjo-
nizmie, ktéry dla Pasierba stat sie konstytutywng metoda deskrypcji. Pryzmat Boga
i wiary przedstawiony bowiem zostat jako zalezno$¢ pomiedzy obrazem Swiata zewne-
trznego a sposobem jego przezywania. Piekno natury réwna sie w tym wypadku mitosci
boskiej, tasce, ktérg Bog zsyta wszelkim stworzeniom. Pasierb daje wyraz przekonaniu,
iz przyroda wraz ze swoimi cyklami stanowi dowod dbatosci o wszelkie stworzenie
oraz wierze, ze Bog - zgodnie z porami roku - ulega przeobrazeniom:

B6g wkiada szaty
kape w liscie i w kwiaty
i to jest wiosna

(h 235)

Pory roku, cykliczno$¢ w ogodle, sa w Pasierbowych haiku kwestig istotng. Pojawiaja sie
juz nie tylko w odniesieniu do Boga czy fizycznej kondycji cztowieka, lecz takze jako
aspekt duchowych metamorfoz i doswiadczen. Poeta zapytuje na przyktad:

4 W haiku znikaja dwie podstawowe funkcje naszego klasycznego (tysigcletniego) pisania: z jednej stro-
ny opis [...], z drugiej definicja; jest ona nie tylko przeniesiona na gest (chocby graficzny), ale takze zwrécona
ku swego rodzaju nieistotnemu - ekscentrycznemu - i rozkwitaniu [...]. Nie opisujac, ani nie definiujac, haiku
[...] kurczy sie do czystej i wykacznej desygnacji. Otz to, tak wkasnie moéwi haiku, to jest to [...]. Sensjest tyl-
ko btyskiem, drasnieciem” (Barthes 1999: 145-146).
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czy tylko jedna
mitos¢ jest porg roku
czy catym rokiem

(h 241)
Pethe zauwaza, iz

jezyk roku wyraza do$wiadczenie przemijania czasu, jednoczesnie tez pojawia si¢ pytanie o trwanie
mitosci. By¢ moze idzie o kwestie ludzkiego wyboru? A moze po prostu sugeruje [sie] cykliczno$¢ czasu
przyrody i, jak u Eliadego, wskazuje na religijny charakter tej poetyckiej metafory. ,,Caty rok” wigzatby
sie wowczas z metaforyka kota czyli doskonatosci, petni albo wiecznosci. Utozsamienie mitosci z Bogiem
kontynuowane jest i pogtebiane az do ostatnich tomikéw poety. Bdg-milo$¢ buduje pomost miedzy obra-
zowaniem starotestamentowym i ewangelicznym (Pethe 2000: 82).

Rozwijajac te teze mozna wnioskowaé, ze pomost éw przerzucony zostaje takze
pomiedzy tym, co okresla cztowieka a elementami wiasciwymi przyrodzie. Zaznaczy¢
wszakze trzeba, iz podobny spos6b postrzegania i taczenia czastek wszechswiata odpo-
wiada koncepcji buddyzmu zen. Philip Kapleau pisze:

gdy doznasz kensho, wejrzysz w $wiat jednosci i rownosci, a to wejrzenie moze plytkie lub gtebokie. Za-
zwyczaj pierwsze kensho jest plytkie. W obu przypadkach nadal nie rozumiesz $wiata zrdznicowania, po-
wszechnie uwazanego przez ludzi za zrozumiaty. W miare kontynuowania praktyki nad dalszymi
przez ten $wiat jednosci postrzegasz $wiat zréznicowania, ten ostatni réwniez staje sie bardziej klarowny.
Na poczatku postrzeganie jednosci nie jest wyrazne, gdyz nadal trwa sie w wyobrazeniu, ze istnieje ,,coS,
co przeciwstawia mi sie!”. W miare pogtebiania praktyki ta bariera stopniowo zanika [...]. Ten, kto urze-
czywistni! $wiat jednosci, bedzie sie odnosi¢ ze wspétczuciem nawet do ludzi o morderczych skionno-
$ciach, albowiem w istocie oni i ty macie takg sama warto$¢. Tak samo widzimy jako siebie catg przyrode,
gory, rzeki. W tym glebszym uprzytomnieniu sobie jednosci dostrzezesz drogocenno$¢ kazdego bez
wyjatku przedmiotu we wszech$wiecie. Niczego nie bedziesz odrzucat, poniewaz zaréwno w przedmio-
tach, jak i w ludziach bedziesz widziat podstawowe aspekty siebie samego (Kapleau 1988: 68-69).

Pasierb doskonale rozumie owg totalno$¢ rzeczywistosci, a jego utwory stajg sie
odbiciem tej szczeg6lnej percepcji. Przestrzeh ukazana zostaje jako harmonijna catos¢,
w ktdrej wszystkie elementy sg niezbedne, wazne. Czynnikiem wspomagajacym, uzu-
petniajgcym wspditrwanie czastek Swiata jest Boza opieka oraz mito$¢. Warunkuje ona
idealne zespolenie pierwiastkéw i stanowi o stabilnosci kazdej sfery istnienia. | pewnie
dlatego poeta jednoznacznie skonstatowat, ze

juz w starozytnych Indiach méwiono, ze tylko ci docierajg do wiecznej prawdy, ktérzy sg w stanie do-
strzec jednos¢ w barwnej wielo$ci $wiata. To samo pragnienie - odkrycia jednej zasady ttumaczacej wiele
lub wszystko - nurtowato filozoféw, uczonych i artystéw. Gdy patrzymy na wspoétczesne rozbicie $wiata,
ro$nie w nas potrzeba skoncentrowania sie, skupienia, scalenia (cyt. za: Hartwig 1995: 139).

Literatura

Barthes R., 1999, Imperium znakéw, przel. A. Dziadek, przektad przejrzat i poprawit M.P. Markowski,
Warszawa.

Bash6, 1982, Z dziennika Oku-no hosomichi, 1689. - Haiku, z japoriskiego przel. A. Zutawska-Umeda,
poslowiem opatrzyt M. Melanowicz, Wroctaw.

Durix C., 1999, Sto kluczy zen, przel. P. llukowicz, Poznan.

12 - Studia Slavica VIII...



178 Ksenia Olkusz

Eliade M., 1970, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt M. Czerwinski,
przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa.

Hartwig J., 1995, Czytajac ksiedza Pasierba. - Wstepujacy na wzgdrze. Wspomnienia o ks. Januszu St. Pa-
sierbie,, praca zbiorowa pod red. M. Wilczek, Pelplin.

Kapleau P., 1988, Trzyfilary zen, wybdr, opracowanie i komentarz P. Kapleau, przet. J. Dobrowolski, War-
szawa.

Kopalinski W. [whasc. J. Stefczyk], 1990, Serce. - Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa.

Linkner T., 1998, W misji stowa. Twardowski - Pasierb - Damrot - Sw. Wojciech. Tydzieri Kultury Chrzesci-
janskiej w Koscierzynie 1994-1998, Pelplin.

Melanowicz M., 1982, Od piesni japonskich do haiku. - Haiku, z japoniskiego przet. A. Zutawska-Umeda,
postowiem opatrzyt M. Melanowicz, Wroctaw.

Moutsopoulos E., 2000, Alternatywne procesy w twérczosci artystycznej, z angielskiego przet. M. Wisniew-
ski, ,,Sztuka i Filozofia”, nr 18.

O sztuce. Aforyzmy i sentencje, 1995, wybrat i opra¢. A. taski, Warszawa.

Pasierb J.S., 2001, Morze, obtok i kamien, Pelplin.

Pasierb J.S., 1988, Wiersze wybrane, wybor i opracowanie ks. J. Sochon, Warszawa.

Pethe A., 2000, Poeta czasu otwartego. O wierszach ks. Janusza Stanistawa Pasierba, Katowice.

Stownik terminéw literackich, 1988, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw.

Spiewakowski A., 1989, Samuraje, przet. K. Okazaki, Warszawa.

Zeler B., 1993, Teofania we wspotczesnej liryce polskiej, Bielsko-Biata.

THE SIGN, CONTEMPLATION, IMPRESION
(AROUND THE CYCLES: BUTELKA LEJDEJSKA, HAIKU
AND MORSKIE TERCYNY BY JANUSZ STANISLAW PASIERB)

Summary

This article presents haiku in J.St. Pasierb’s poetry on examples of butelka lejdejska, haiku and morskie
lercyny The construclion of Japanese form is rather complicated but Polish writer saves the original shape of 5
+ 7 + 5 syllables. The inspiration of oriental form makes Pasierb describe Polish nature in the very laconic
way. Haiku includes also zen philosophy. That’s why in Pasierb’s poems there appears particular point of
view: Christian and Buddhist. The poet portays Polish nature, culture and his own feelings by taking it out of
the world, cutting them out. He also uses an exlraordinary manner of descriplion: so called ,,Christian im-
pressionism”. It consists in describing space in perspective of God. Pasierb sees the world fullfilled with
God’s love and afirmation. The poet unites his own aesthetics with the oriental construction of poems.



