KSENIA OLKUSZ

ZWIERZETA JAKO MONSTRA
WE WSPOLCZESNEJ POLSKIEJ FANTASTYCE GROZY

Horror ,,0siaga wyzyny sztuki choéby dlatego, ze poszukuje czegos$, co wykracza
poza nig, czego$, co jest wczesniejsze niz jakakolwiek sztuka. [...] Dobra opowiesé
grozy [...] odkryje sekretne drzwi do pomieszczenia, [ktdre jest] tajemnicg”.REstetyka
grozy postuguje sie przekroczeniem jako elementem nadrzednym w konstruowaniu
atmosfery leku czy choéby napigcia. Nie dziwi zatem, ze ,w tekstach grozy topos Ob-
cego zajmuje jedno z najwazniejszych miejsc”. W literaturze grozy, bedacej zwiercia-
dtem rozmaitych lekéw i obaw cztowieka, zwierzeta niezwykle czesto stajg sie symbo-
lami infemalnych mocy, stajac sie oponentami protagonistow, reprezentujgc owg trans-
gresyjna ,,0bcosc”.

Wspditczesna cywilizacja niewiele miejsca pozostawia naturze, czynigc zen
przedmiot zagrozenia najczesciej w perspektywie utraty kontroli nad $srodowiskiem lub
jego elementami. Zdziczata przyroda stanowi jeden z motywdéw pojawiajacych sie w
fantastyce grozy, postaciujagc obawe przed biologiczng dominacjg innych gatunkdéw.
Przeobrazenia, ktére dokonujg sie we wspétczesnej fantastyce grozy sprawiaja, ze w
sytuacje opresyjng chetnie wpisuje sie zwierzeta udomowione, jak pies czy kot. Sytu-
acje konfliktu pomiedzy rzeczywistoscig ,,normalng” a ,nadnaturalng” najpetniej ilu-
struje fabuta, w ktorej dokonane zostaje swoiste odwrdcenie tradycyjnego sposobu
identyfikowania danego motywu, jego dekonstrukcja.

Teze takg ilustruje sytuacja fabularna, w ktorej istota podlegta cztowiekowi badz
petnigca wobec niego funkcje ochronng, zaczyna mu zagrazac¢, zmienia sie bowiem jej
imperatyw. Tym samym zamiast postuszenstwa pojawia sie agresja, zachowania ewi-
dentnie ukierunkowane na eliminacje jednostki ludzkiej. Przyktadem podobnego prze-
wartosciowania jest opowiadanie Pawta Siedlara Pies swojego pana. Tytutowym zwie-
rzeciem jest prezydencki pies, pod ktérego postacig ukrywa sie zadna witadzy istota nie
z tego Swiata. Takie negatywne przeobrazenie ,,symbolu wiernosci, przyjazni, odwagi,
ochrony”.3ma rzecz jasna na celu wzbudzenie w odbiorcy poczucia zagrozenia, wzma-
ganego jeszcze odautorskim komentarzem. Notka ta wyjasnia zainteresowanie autora
podobng tematyka, lecz w rzeczywistosci petni funkcje lekotwodrcza, poniewaz imituje
doswiadczenie autentyczne. Jak bowiem konstatuje Siedlar,

pies obserwuje [...] swego cztowieka, meze przywodce stada, moze podopiecznego, moze
pana i wladce, a moze nawet swego wasnego, prywatnego Pana Boga. Zas my, obserwowa-
ni przez psie oczy, ktdre albo nie moéwia nic, albo méwig wszystko, czujemy sie nieswojo.4

Warto tutaj nadmieni¢, ze skojarzenia dotyczace psoéw sg z reguty pozytywnebs,
poniewaz

1S. King, Danse macabre, przet. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, [bm 2005], s. 25.

2 A. Gemra, Twarzpod maska. Kilka uwag na marginesie wybranych ikon grozy, [w:] Li-
teratura i wyobraZnia. Prace ofiarowane profesorowi Tadeuszowi Zabskiemu, pod red. J. Kolbu-
szewskiego, Wroctaw 2006, s. 501.

3W. Kopalinski [wtasc. W. J. Stefczyk], hasto: Pies, [w:] Stownik symboli, Warszawa
1990, s. 317.

4P. Siedlar, Opowiesci okrutne. Lublin 2006, s. 231.

5 Cho¢, jak nadmienia Katarzyna Juratiek-Mazurczak, wspétczesne media nader cletnie
ten pozytywny obraz zaburzaja, epatujac tytutami odnoszacymi sie do agresywnego zachowania
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losy czlowieka i psa staty sie wspolne, a jedng z podstawowych funkcji, jaka zwierze
przyjeto na siebie (lub ktdrg zostato obarczone), byta funkcja straznika. Pies pilnowat stad
innych udomowionych przez cztowieka zwierzgt, a przede wszystkim strzegt ludzi przed
zagrazajagcymi mu dzikimi ,,bestiami” 6

W podobnym kontek$cie nie dziwi zatem, ze przeobrazenie psa w monstrum,
czyli zmiana symbolu bezpieczeAstwa w sygnat zagrozenia jest zabiegiem $cisle zwia-
zanym z wyzwoleniem reakcji lekotworczych. Wspotczesni autorzy fantastyki grozy
wpisujac niesamowito$¢ w czasoprzestrzen oscienng, dokonuja przewarto$ciowania nie
tyle w obszarze konstrukcji formalnej, co wta$nie w poziomie kreacji $wiata, sposobie
postrzegania jednostki i interpretacji czyhajacych nan niebezpieczenstw. Mechanizm
przewarto$ciowania rzeczywisto$ci najwyrazniej ilustruje opowiadanie Tadeusza
Oszubskiego pt. Mtode Kory, w ktorym sfora porzuconych pséw staje sie zagrozeniem
dla ludzkiego zycia.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy tendencja kynofobiczna ma podioze jedy-
nie w zamiarze zaprezentowania odwréconego motywu psa, czy moze kryje sie w tym
pokrewieAstwo z motywem wilkotaka, uobecniajgcym sie od dawna w literackiej trady-
cji fantastyki grozy. Jak konstatuje Anna Gemra, likantropia ,,zostata [...] faktycznie
zaniedbana przez literature gotycka”7, jednak w potocznej $wiadomosci wilkotak funk-
cjonuje jako fantazmat wpisany przede wszystkim w horror (literacki i filmowy). Wy-
obrazenie to wigze sie z przeSwiadczeniem, iz

wilkotaki stanowig pogwatcenie kategorialnej roznicy miedzy ludZzmi a wilkami. Czlo-
wiek i zwierze zamieszkujg to samo ciato [...], ale nie w tym samym czasie. W okreslo-
nym momencie (przy petni ksiezyca) ciato cztowieka zmienia si¢ w wilka. Wilk i czto-
wiek nie zlewajg sie w jedno, lecz wystepuja na przemian.8

Wspdiczesna polska literatura grozy nie przynosi w tym wzgledzie nowatorskich
czy zaskakujgcych rozwigzan. Przeciwnie, kontynuujac dawne wzorce, podkresla
wprawdzie konflikt pomiedzy cztowiekiem a wilkotakiem, ale czyni to bardzo wybior-
czo i powierzchownie. Uwaga czytelnika skupiona zostaje przede wszystkim na skion-
nosci likantropéw do odbierania ludzkiego zycia. Jest tak chocby w opowiadaniu Mag-
daleny Parus pt. Bestie. Utwar jest w zasadzie wiernym odtworzeniem klasycznej wersji
motywu wilkotaczego, wigczajagc w to specyficzng ,,wiktymologie” potworéw, oraz
ilustracjg walki o przetrwanie. Krwawe polowanie likantropéw na ludzi i zemsta czto-
wieka na potworach nie znajdujg oryginalnego rozwiazania nawet w finale opowiada-
nia, w ktérym towca musi rozstrzygna¢ dylemat, czy zachowa¢ sie humanitarnie i pozo-
stawi¢ przy zyciu szczenie (bo to w koricu tylko dziecko), czy nie pozwoli¢ ocale¢ ,,wil-
czemu pomiotowi”.

Kiebek futra, bezskutecznie usitujacy wyzwolié¢ sie z obje¢ matki. Kiebek futra, zwie-
rze. Teraz bylo male i miato niewinny wyglad, z czasem jednak stanie sie takg sama be-
stigjak jego rodzice. [...] Powinien byt strzeli¢ - ale opuscit pistolet.9

Granica pomiedzy cztowieczenstwem a zwierzecoscig jest tedy zadziwiajgco
cienka, zwiaszcza, jesli wzigé pod uwage zaciekto$¢ i nienawis¢, z jakag towca Sciga
likantropéw. Zatracenie sie polujagcego w zemscie powoduje jego powolng dehumaniza-
cje, powstrzymang czy zahamowang - jak sie zdaje - w momencie konfrontacji z nie-

pséw (Por. K. Juranek-Mazurczak, Pies morderca...?, [w:] Bestie, zywy inwentarz i bracia mniej-
si. Motywy zwierzece w mitologiach, sztuce i zyciu codziennym, pod red. P. Kowalskiego, K.
tenskiej-Bak, M. Sztandary, Opole 2007, s. 383-384).

6 Ibidem, s. 384.

7 A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w
wybranych litworach, Wroctaw 2008, s. 327.

8 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczu¢, przekl. i postowie M. Przylipiak,
Gdansk 2004, s. 83.

9M. Parus, Bestie, [w:] Ksiega strachu, t. Il, Warszawa 2007, s. 374.
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letnim wilkotakiem. Novum jest tutaj natomiast wytozenie wprost zwierzecych witasci-
wosci wilczych bohateréw, wzmianki o zwyczajach godowych i ich zgodnosci z impe-
ratywem biologicznym. Narracja przypomina tutaj te znang z filméw przyrodniczych.
~Zwykle w pary wigzg sie osobniki o podobnym statusie. Spoteczno$é potrzebuje przy-
wodcodw”.10 Autorka proponuje tutaj zestaw cech adekwatnych do prawidet determino-
wanych instynktem, konstatujac, ze wilcza bohaterka ,,powinna byta wybraé sobie sil-
niejszego partnera, instynktownie szukajac najlepszych genéw”.1

Wilkotactwo jest przez wspotczesnych autorow pozbawiane tajemniczosci, jego
groza polega raczej na przypisaniu likantropom fizycznej przewagi, nie za$ na dwoisto-
§ci i skonfliktowaniu natury ludzkiej i zwierzecej. Nieliczne tylko teksty odwotujg sie
do tradycyjnego ,obrazu wilkotaka jako istoty groznej, ale zarazem nieszcze$liwej,
godnej wspdiczucia, bo bedacej ofiarg wiasnej podwdjnej natury i z tg naturg walcza-
cej”.1' Egzemplifikacja podobnego motywu jest powieé¢ Marka Swierczka Bestia, be-
daca realizacjg klasycznego motywu likantropicznego. Tytutowg istotg jest mtoda i
piekna szlachcianka, pochodzgca z rodziny przekletej i naznaczonej pietnem wilkotac-
twa. Z kolei odwrocony motyw wilkotaka prezentuje Jarostaw Grzedowicz w opowia-
daniu WiedZma i wilk, w ktorym wszystkie elementy transformacji, cho¢ zgodne z ka-
nonem tradycyjnym (a wiec rzucenie czara umozliwiajgcego przemiang), poddane zo-
staly swoistej obrébce czy przesunieciu, bowiem to nie cztowiek zmienia sie w wilka,
lecz wilk w cztowieka.

Motywy likantropiczne wigzg sie w horrorze w okreslong metoda konstruowania
postaci monstrum, ktérg Noel Carroll nazywa rozszczepieniem. Polega ona na tym, ze
»nieprzystajace do siebie elementy zostaja [...] przypisane réznym, cho¢ metafizycznie
ztgczonym jednostkom”13 i tym samym ,,posta¢ wilkotaka ucieles$nia [...] przeciwien-
stwo kategorialne miedzy cztowiekiem a zwierzeciem, rozmieszczone na osi czasu”.4
Przemiana mozliwa jest najczesciej w okreslonych warunkach badz jednostce temporal-
nej - na przyktad jedynie podczas petni, bgdZ w momencie odczuwania silnych emocji,
takich jak gniew czy strach. Ten dragi warunek determinuje transformacje bohaterki
opowiadania Pawt#a Palinskiego Krotka ballada o przemienieniu, ktora przeobraza sie w
zwierze w chwili paniki, uciekajgc przed Scigajacym jg kochankiem.

Poniewaz wspotczesna cywilizacja niewiele miejsca pozostawia naturze, fanta-
styka grozy czyni z elementéw przyrody epicentrum zagrozenia, wskazujac na utrate
przez cztowieka kontroli nad srodowiskiem badz jego elementami. Model taki posta-
ciuje najczesciej obawe przed dominacjg innych gatunkdéw, ale odwotuje sie takze cze-
sto do manifestujacych sie w literaturze grozy fobii zoologicznych. Zwierzeta tradycyj-
nie pojawiajgce sie w horrorze to (poza wilkiem) szczur, nietoperz czy sowa, a zatem
istoty z réznych powodéw darzone niechecig, kojarzone najczesciej z ciemnymi moca-
mi, bedace ich fizyczng manifestacja.

Koncepcje zagrozenia biologicznego przywotywane przez wspotczesnych auto-
réw opowiesci grozy wigzg sie z reguty z powszechnie nielubianymi i budzacymi wstret
zwierzetami. Do rejestru fauny opresyjnej zaliczy¢ mozna miedzy innymi szczury, ktére
,0d dawna majg status zwierzat zwiastujgcych zaraze i katastrofe, o czym moéwi sie
réwniez w dwudziestowiecznych fikcjach na temat apokalipsy”.15 Szczegdlnym powo-
dzeniem cieszy sie wizja, w ktérej szczury przejmujg lub prébuja przejag¢ wiadze nad
$wiatem, jak ma to miejsce w opowiadaniu Oszubskiego pt. Nocna straz i utworze Jaro-
stawa Mozdziocha Rattus urbanus. Motyw wypierania cztowieka przez szczury to w

D Ibidem, s. 337.

1 Ibidem.

RA. Gemra, op. cit., s. 334.

BN. Carroll, op. cit., s. 82-83.

HYlbidem., s. 83.

BJ. Burt, Szczur, przet. A. Lesniak, Krakow 2006, s. 92.
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horrorze prefiguracja obaw przed zaniknigciem, wymarciem gatunku ludzkiego i zyska-
niem wadzy przez inny, ewoluujacy gatunek. Przerazajace jest takze przeswiadczenie -
mocno eksponowane w obu wymienionych tekstach - ze szczury odznaczajg sie jaka$
infemalng inteligencja, ktéra umozliwia im rozw6j spoteczny i cywilizacyjny. Obawa
przed szczurami w duzej mierze wynika takze z identyfikowania tych zwierzat jako
roznosicieli zarazy. Z drugiej wszak strony szczura

ujmuje sie [...] czesto jako brata blizniaka cztowieka, zwracajac uwage na te obszary
ludzkiej aktywnosci, ktdre sg najbardziej problematyczne [...]. To przepetnione ziem
bliznieta pozbawione zbawczych cech; ich zachtannos¢, apetyty, zdolnosci rozrodcze i
adaptacyjne sprawiaja, ze pozeraja [one] swiat,16

a w opowiadaniu Mozdziocha takze i ludzi. Monstrualno$¢ szczuréw wigze sie z
licznymi legendami miejskimi, ktére przywotujg motyw agresywnego gatunku czy
pojedynczego przero$nietego (a wiec nienaturalnego, spotwomiatego) osobnika, ktéry
okazuje sie zagrozeniem dla cztowieka.

Szczur symbolizuje przeciez ,,grozbe, zto, demona”17, kojarzy sie z ,,diabtem,
upiorem, wrogos$cia, gwattem, zniszczeniem”18 postaciujagc wszystko to, czego czto-
wiek leka sie najbardziej. Wstret i nienawis¢ do szczuréw powodujg rowniez, ze ,ich
niszczycielska sita jest tez postrzegana jako zagrozenie dla porzadkéw takich jak jezyk
czy rozum”19 a wiec takze dla samego istnienia ludzkiej cywilizacji. Nielubiane przez
ludzi zwierzeta czesto bywajg antagonistami gatunku ludzkiego, ilustrujac zasade, ze
,.potwor to potgczenie zagrozenia i wstretu”. 202

Horror zresztg upodobat sobie szczury nie tylko ze wzgledu na tradycyjnie przy-
pisywane im negatywne cechy, lecz réwniez z innego, nie mniej istotnego powodu.
Zabiegiem wzmacniajgcym efekt lekowy jest w literaturze grozy zmasowanie. Wedtug
Carrolla, to wtasnie multiplikacja powoduje, ze z pozoru niegrozne stworzenia zyskuja
status monstréw. Sa bowiem nie tylko agresywne i niebezpieczne, lecz majg nad atako-
wanym liczebng przewage, niejako pochtaniajg go. Egzemplifikuje te prawidtowosé
opowiadanie Jacka Komudy pt. Sze$¢set cetna?'6w piekta, w ktdrym Szczurzy Szyper
staje sie prefiguracjg odwiecznego leku cztowieka przed tymi gryzoniami. Sytuacja
zagrozenia konstruowana jest w opowiadaniu Komudy poprzez przywotanie obrazu
stada szczurdw przejmujacych kontrole nad statkiem i jego kapitanem. Juz pierwsze
pojawienie sie Szczurzego Szypra ukazane zostaje jako doswiadczenie koszmarne,
swoisty danse macabre, groteskowy i przerazajacy jednocze$nie.

Nieznajomy nie ruszat sie. [...] Co$ kottowato sie pod mokra tkaning [jego peleryny].
To byt trup [...] caty pokryty czarnymi, Slepymi szczurami. £azity po jego piersi, po ko-
Scistych ramionach, poprzez dziury w wamsie i pelerynie wslizgiwaty sie do wnetrza,
Smigaty pod zasuszonymi zebrami, przemykaty miedzy nadgnitymi jelitami, chowaty w
dziurach i otworach ciata. Ich dhugie, tyse ogony wity se wsrdd kosci, wasate, ruchliwe
tebki wynurzaty co chwila z kiebowiska miesni i Sciegien.

Wrazenie grozy spotegowane zostato poprzez ukazanie postaci kapitana jako po-
ruszajgcej sie i bezksztattnej masy. Owo ztudzenie ruchu, upiornej animacji martwego
ciala uzyskane zostato dzieki kondensacji czasownikéw w rodzaju: ,wslizgiwacé sie”,
»przemykac”, ,,chowac sie”, ,$Smigac” czy ,wily sie”. Rozkladajace sie ciato, stuzgce za
pokarm i kryjéwke gryzoni staje sie nie tylko symbolem destrukcji cztowieka, lecz
przede wszystkim manifestacjg tryumfu Smierci i rozpadu.

Blbidem, s. 13.

T7W. Kopalifski [whasc. W. J. Stefczyk], hasto: Szcz«r,[w:], op. cit., s. 409.
Blbidem.

19J. Burt, op. cit., s. 93.

2DN. Carroll, op. cit., s. 93.

21J. Komuda, Czarna bandera, Lublin 2008, s. 46.
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Pozbawione organéw wewnetrznych, a jednak przeciez zywe, ciato-wydmuszka
sprawiato wstrzasajace wrazenie. To nie byt potwor z zaSwiatow, [...] to byta Smierc kro-
czaca tuz obok [...]. Zycie zostato zréwnane z posiadaniem ciata [...]. Cztowiek postrae-
ga siebie najpierw przez kontekst cielesny, identyfikuje swoje «ja» ze swoim ciatem, dk-
tego sktonny jest utozsamiaé swojg Smier¢ przede wszystkim z jego zagtada,2

stad tak traumatyczne staje sie zetknigecie z rozktadajagcym sig, cho¢ zanimizowanym
trupem. W opowiadaniu Komudy marynarze reaguja na Szczurzego Szypra wiasnie
strachem, przerazeniem i obrzydzeniem.

W tej jednej chwili pozatowat, ze nie moze schowa¢ oczu do sakwy. Ktos$ z tytu za-
$miat sie histerycznie, inny zawyl, zakrzyczal, jaki$ majtek jeczat przeciagle. Marynarze
cofneli si¢, pozostawiajac kapitana sam na sam z obcym.22

Jeszcze bardziej przerazajacy staje sie fakt, ze 6w zbhiorowy szczurzy intelekt,
jaki tworzy ciato kapitana zespolone z ciatami gryzoni, kierowany jest imperatywem
gtodu oraz pragnieniem zniszczenia ludzkos$ci przez rozprzestrzenienie dzumy. Komuda
podaza tutaj tropem dawnych przekonarn, wedle ktérych epidemie zwigzane byty z ist-
nieniem szczuréw, ich demoniczng dziatalno$cig. Mniemania takie wynikaty z faktu, ze
szczury zamieszkujace statki byty istotnie niezwykle trudng do zniesienia plagg i wpty-
waty znaczaco na jako$¢ zycia marynarzy, stad ,,szczur w zeglarstwie [byl] pechowym
stowem, niewymawialnym na statku”.2 Bezustanna obecno$¢ gryzoni powodowata
bowiem uaktywnienie sie negatywnych skojarzen, a bezskuteczno$¢ walki z nimi prze-
obrazata sie w fobie, prowadzac w rezultacie do wytworzenia przekonania o niemal
infemalnym pochodzeniu szczuréw. Obecno$¢ motywu szczura jako relewantnego
sktadnika opowiesci grozy uzasadnia takze prawidtowosé, wedle ktdrej

jest [on] tym, co skalane, a pojecia skalania i brudu sg mocno zwigzane z symbolika czy-
stego i nieczystego, ktéra jest kluczowa dla ogélnego poczucia ponadku. Dlatego powi-
nien on zaja¢ miejsce potozone z dala od granicy, za ktdig lezy to, co czyste i dobre. [...]
Podejscie kulturowe ujawnia, ze szczur jest kojarzony z zanieczyszczeniem, ma zdolncs¢
poruszania sie pomiedzy granicami o charakterze cielesnym i symbolicznym.23

Komuda konstruuje swéj utwér wiasnie w nawiazaniu do powszechnych stereo-
typéw, splatajac je dodatkowo z motywami marynistycznymi, a wiec skorelowanymi z
przesgdami i realiami marynarskiej egzystencji.

Utwor Komudy przynosi zresztg jeszcze jeden makabryczny motyw, bowiem
narrator konstatuje, ze modus operandi szczurow niewiele lub wcale nie rézni sie od
sposobu postepowania cztowieka. Szczur to

stworzenie, ktorego cechy, czesto przesadzone, moga zosta¢ przeniesione na cztowieka
wokot idei, na przykfad, gryzienia, bycia ofiaig [...]. Po drugie, jest on kojarzony z roz-
padem granic [...]. Na kazdym poziomie skojarzen szczur jest charakteryzowany poprzez
pewnego rodzaju przemoc czy sadyzm.®

Walka o przetrwanie powoduje, ze gryzonie i ludzie walczg nie tylko ze sobg (co
wyrazone jest w scenach, w ktérych Szczurzy Szyper karmi gryzonie ciatami maryna-
rzy), lecz i miedzy soba. Dlatego bohater opowiadania postanawia poswieci¢ towarzy-
szy i uratowac sie (w ujeciu postaci chodzi raczej o uratowanie $wiata, jednak nie jest to
wyjasnienie wiarygodne). Wallis decyduje sie otru¢ pozostatych piratéw, po czym roz-
cztonkowuje ich ciata i rozrzuca po poktadzie jako kanne dla szczurow.

2 A Gemra, op. cit., s. 51-52.

2J. Komuda, op. cit., s. 46.

2 W. Kopalinski [wiasc. W. J. Stefczyk], op. cit., s. 409.
2J. Burt, op. cit., s. 12

X lbidem, s. 111.
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Wtoczyt sie na gtdwny pokiad taszczac ogromny, zakrwawiony tobo6t peten porgba-
nych ludzkich szczatkéw. Wywalat z ptachty pod grotmaszt tecc, nogi, korpusy i glowy, z
ktorych otwartych ust wciaz jeszcze zwisaty nitki $liny lub saczyta sie krew. A potem od-
sungt luk tadowni, spojrzat w dét, na szczury [...]. - Przygotowatem dla was ucze! Pro-
wiant dla maluczkich [...]. Wallis $miat sie. Okrutnym, zimnym, bezlitosnym Smiechem
[...], kiedy szczury objadty szczatki do samych zakrwawionych kosci.Z@

Postepowanie bohatera ttumaczy sie tutaj jako szczeg6lna dgznos¢, motywowana
nie tylko pragnieniem uwolnienia sie z przekletego statku, lecz takze proba eliminacji
szczuréw, dziataniami stale podejmowanymi przez marynarzy na przestrzeni wiekow.'

Motyw wzajemnego zwalczania sie gatunkdw podejmuje takze Palinski w opo-
wiadaniu Gniazdo os, przy czym owady petnig tutaj role ambiwalentng. Mechanizm
zmasowania odsuniety zostaje na plan drugi, znaczenie prymame zyskuje bowiem ana-
logia pomiedzy istnieniem os a egzystencjg ludzi. Tytut opowiadania sugeruje zresztg
ten podwadjny sens ze wzgledu na fakt, ze autor postuzyt sie statym zwigzkiem fraze-
ologicznym, uzywanym na okreslenie srodowiska ludzi ztych, niezyczliwych, podstep-
nych, wzajemnie sie zwalczajgcych i snujgcych intrygi. Bohater utworu uwiktany jest w
relacje z takim wiasnie otoczeniem, z czego zdaje sobie sprawe podczas bardzo huczne-
go przyjecia. Jeden z jego przyjaciét zostaje znaleziony martwy na strychu; pozostali
ustalajg, ze przyczyna zgonu byly ukaszenia os, ktérych gniazdo usitowat zniszczyé
zmarly. Bohater zaczyna dostrzega¢ analogie pomiedzy zachowaniami os a dziatalno-
Scig cztowieka, uznajac, ze cywilizacja ludzka jest jedynie przejawem kreatywnos$ci na
poziomie intelektualnym i ,czym tu sie szczyci¢? Ze prowadzimy samochody, ze lata-
my samolotami? Pozbawieni tego, jesteSmy tylko petzajagcg gromadg ponurych szcze-
kozujow” .2 Konkluzja taka prowadzi do makabrycznego i krwawego finatu, gdy prota-
gonista postanawia dokona¢ na gosciach samosadu i doprowadza do wybuchu, ktory
niszczy dom. Zbrodnia ta inspirowana jest wczesniejszym aktem zniszczenia gniazda
0s, stajgc sie nieuchronng konsekwencjg uprzedniego pomystu eliminacji gatunku uwa-
Zanego za zagrozenie, postrzeganego jako intruz, znienawidzonego i bezustannie tepio-
nego. Akt destrukcji wymierzony zaréwno przeciw osom, jak i przeciwko ludziom
bohater interpretuje w identyczny sposdb; jest to dezynsekcja, a wiec ,tepienie szkodli-
wych owadéw ze wzgledéw sanitarnych i gospodarczych. W szerszym znaczeniu nisz-
czenie owadoéw w ogéle”. 0 Tym samym zbrodnicze dziatanie zyskuje wyktadnie, uza-
sadnienie jako wyzsza koniecznos$¢, spowodowana istnieniem jednostek, ktére nalezy
wyeliminowa¢, aby dokonaé¢ oczyszczenia. Osy sg tu tylko egzemplifikacjg pewnych
zjawisk przyrodniczych i pretekstem do zaprezentowania diagnozy spoteczenstwa oraz
mechanizmow, jakie determinujg zachowania wspdtczesnego cztowieka.3l

Pamieta¢ jednocze$nie trzeba, ze ,,0biekty horroru sg grozne i nieczyste. Autor
horroru przedstawia stworzenia wyposazone w odpowiednie do tego atrybuty. We
wszystkich sztukach i mediach metody wytwarzania potwordw powtarzajg sie z ude-
rzajaca regularnoscig” @ totez obok zwierzat niebezpiecznych w fantastyce grozy poja-
wiajg sie takze twory, ktére mozna okresli¢ mianem istot hybrydycznych. Ich wizerunek
konstruowany jest najczesciej w oparciu 0 model okreslony przez Carrolla jako zespo-
lenie, a polegajacy na potgczeniu na przyktad cech ludzkich ze zwierzecymi, badz atry-
butéw kilku zwierzat w jednym ciele. Hybrydyzacja ma na celu uwypuklenie nienatu-
ralnosci monstrum, okres$lenie go jako bytu niepasujacego, reprezentujacego sfere obco-

27J. Komuda, op. cit., s. 60-61.

2 Por. np. J. Burt, op. cit., passim.

2 P. Palinski, 4 poiy mroku, Lublin 2009, s. 127.

3 Ibidem.

3l Warto tu nadmieni¢, ze bohater reprezentuje tutaj $Srodowisko ludzi zamoznych, grupy
lekarzy pracujacych w prywatnej klinice. Egzystencja protagonistow scharakteryzowana zostaje
jako bezustanna walka o przetrwanie, w ktérej mtodszy osobnik prébuje wyeliminowac¢ starszego,
zaja¢ jego dominujaca pozycje. Jak konstatuje narrator, ,Walter zawsze zgtaszat pretensje do
mojej pozycji. WHasciwie zgtaszatje do wszystkiego, co moje” (Ibidem, s. 99).

2 N. Carroll, op. cit., s. 78.

96



Sci lub infemalnosci. Jest to rzecz jasna zabieg w literaturze nienowy, a i w fantastyce
grozy nalezacy juz do tradycji. Inwencja artystyczna wspétczesnych autoréw jest w tyra
wzgladzie niezbyt imponujaca chocby dlatego, ze trudno jest dzisiaj zaspokoi¢ wyrafi-
nowany gust odbiorcy, nawyktego do ogladania najniezwyktejszych istot - w Kinie,
twdrczosci plastycznej czy w grach komputerowych. Nietatwo jest tedy skonstruowac
taki opis monstrum, ktéry wywotatby w czytelniku obawe, wzbudzitby emocje zwigza-
ne ze strachem, nie zas$ - jak czesto bywa - z rozbawieniem.

Fuzja jest zabiegiem o tyle trudnym do zrealizowania, ze w zasadzie wigkszo$¢
tego typu potworéw uwazana jest za tandetne, za$ niezbyt sugestywne deskrypcje w
horrorze jeszcze pogiebiajg to estetyczne rozczarowanie. We wspotczesnej polskiej
fantastyce grozy hybrydycznos$¢ jest zreszta przywotywana akcydentalnie, a opisy stwo-
rzen z reguty sg dos$¢ enigmatyczne i niedoktadne. Paradoksalnie jednak owa nieche¢ do
detalu powoduje, ze niepetny obraz istoty monstrualnej petni - przynajmniej w szczat-
kowej formie - zamierzong funkcje estetyczng i emocjonalng. Tak jest w przypadku
opowiadania Jacka M. Rostockiego Hoéllewand, w ktdrym opis atakujacej bohateréw
bestii jest do$¢ oszczedny. Czytelnik wie jedynie, ze stwor jest niedzwiedziowaty i
szybko sie porusza. Podobny zabieg stosuje tukasz Smigiel w utworze Imago, w kt6-
rym narrator konstatuje jedynie, ze atakujgce bohatera istoty majgpajgkowate ksztatty.

Warto jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze zwierzece cechy hybryd sg z reguty
zwigzane z tym, czego cztowiek sie boi, co moze stanowi¢ zagrozenie, a zatem - kly,
pazury, ogromna sita. Z reguty sa to cechy podlegajace znamiennej hiperbolizacji; i tak
jesli stwor posiada kty, to ogromne lub w wielkiej liczbie (na przyktad monstrum z
utworu Wiestawa Karasifiskiego Obowiazek szkolny ), jesli pazury lub szpony, to dtu-
gie, ostre, nienaturalnie rozrosniete. Jesli dysponuje sitg, zawsze bedzie ona przekra-
czata naturalne mozliwosci, a przynajmniej tak postrzegajg to bohaterowie. Egzemplifi-
kuje te prawidtowos¢ istota z opowiadania Grzedowicza Obol dla Lilith, kt6érg narrator
tak charakteryzuje: ,,zablokowatem co$ kolczastego, chyba konczyne, ostre jak szkto
szpony mignety mi koto oczu [...]. To byto potwornie szybkie. | silne”/ 4

Ponadto pierwiastek zwierzecy prezentowany w tworze hybrydycznym z reguty
bedzie zwigzany z fobig lub niechecig do zwierzat. W cytowanym utworze Grzedowicza
atakujagce narratora monstrum ,,byto niczym skorpion, modliszka”&5, dysponowato wiec
whasciwosciami istot kojarzonych ze Smiercig, nieczystoscig i ztymi mocami. Inng tego
rodzaju cechg jest tuskowatosé, jaka charakteryzuje sie wiekszos¢ potworéw utworzo-
nych wedtug modelu zespolenia. Gadzi zestaw cech postrzegany jest wiasnie jako do-
wad infernalnej proweniencji stworzenia, a podstawy tej asocjacji sg dos¢ oczywiste.
Potwierdza to choéby opis p6t-ludzkiego pot-demonicznego dziecka w opowiadaniu
Mai Lidii Kossakowskiej Wiezy krwi. Malutka dziewczynka z uroczego niemowlecia
przeobraza sie w istote infemalng, gdy jej ciato

porosto delikatna, mienigca sie [...] tuska, wyksztatcito zwezajacy sie ku kofcowi ogon,
zwienczony kostng maczuga z hakiem przypominajagcym zadto. Rece i nogi [...] dziecka
wywinety sie nienaturalnie do tyhu [...], odsadzity sie na sztywnych stawach od tutowia,
uniosty ciato w gore. Dionie i stopy miaty krotkie palce, zakonczone poteznymi, zakrzy-
wionymi szponami. [...] Glowa jednak wcigz zwrdcona byka twarzg do gory, czerwone
oczy [...] mrugaty, a pozbawiona warg paszcza kiapata igtami zjbow tuz przed karkiem.3%

Przeznaczeniem monstrualnego potomstwa jest unicestwienie ludzkosci i otwo-
rzenie przejscia dla pradawnych demonicznych istot. Gadzi wyglad, bedacy w horrorze
dowodem monstrualnosci, wigze sie tez niekiedy z kolejng wskazywang przez Carrolla
metodg kreowania potworéw - powiekszeniem. Zabieg taki bywa najczesciej determi-

3B W. Karasinski, Obowigzek szkolny, [w:] Tmpojad - nie ma ocalenia, wstep
J.Grzedowicz, bm] 2007, s. 367-386. m

3J. Grzedowicz, Obol dla Lilith, [w:] Demony. Antologia, Lublin 2004, s. 35.

3 Ibidem.

P M. L. Kossakowska, Wiezy krwi, Lublin 2007, s. 371.
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nowany checig logicznego uzasadnienia ogromnej sity, jakg dysponuje bestia, lecz jest
takze dyktowany zamiarem amplifikacji monstrualno$ci poprzez nadanie stworowi
ponadnormatywnych ksztattdw. Funkcje taka spetnia choéby olbrzymia jaszczurka
(okre$lana niekiedy przez bohateréw jako bazyliszek) w powiesci Tomasza Bukowskie-
go Obiekt R/W0036. Rozmiarem wyr6zniaja sie takze apokaliptyczne wezowate bestie z
opowiadania Roberta Cichowlasa i Rostockiego Armagedon twenty/twefae. W obu wy-
padkach monstra stajg sie przyczyng i narzedziem zagtady, burza bowiem porzadek
Swiata. Ze wzgledu na rozmiar walka z nimi jest praktycznie niemozliwa, co wzbudza
frustracje i przerazenie bohaterédw. Znamienne zresztg, ze w utworach, w ktoérych poja-
wia sie ogromny potwor, szanse protagonistow na przezycie sg proporcjonalnie mniej-
sze, a liczba ofiar potwora jest niezwykle wysoka. W powiesci Bukowskiego, wyroz-
niajacej sie licznymi opisami brutalnej i krwawej $mierci, ofiarg nadnaturalnej istoty
pada kilkudziesieciu ludzi. Bazyliszek ukazany zostaje jako istota znajdujgca przyjem-
no$¢ w przemocy; to juz nie dzika bestia, ale wyrachowany seryjny morderca, odzna-
czajacy sie inteligencja i emocjami.

Jaszczur wolno pocztapat w glab pieczary, gdzie lezaly nagromadzone przez niego
zwioki. W mroku odezwato sie ciche skomlenie wcigz zywego Kromberga. Gad wyszcze-
rzyt sie z zadowoleniem. Ciepta krew...38

Upodobanie do okrucienstwa jest zreszta cechg wielu zwierzecych monstrow,
przy czym ofiarami wyrafinowanych tortur padajg najczesciej ludzie. Wydaje sie, ze
jedynym celem literackich monstrow staje sie sukcesywna eksterminacja cztowieka,
czesto w zaden sposdb nie uzasadniana przez autoréw. Pamietaé jednak trzeba, ze mo-
tyw opresyjnych zwierzat (czy pot-zwierzat) wywodzi sie takze z miejskich legend,
ktore tworcy horrorow nader czesto przywotuja. Tak jest w przypadku wspomnianego
juz bazyliszka z powiesci Bukowskiego, bedacego wariantem ,.krokodyla w kanaliza-
cji”, czy zdziczatej sfory psow w Miodych Koty Oszubskiego, a takze motywu pod-
ziemnej kolonii olbrzymich szczuréw w opowiadaniu Mozdziocha Rattus urbanus.
Upodobanie do tego rodzaju motywéw wigze sie by¢ moze z zatozeniem, iz wspétcze-
sna cywilizacja nie jest w stanie zahamowac¢ ekspansywnosci niektérych gatunkéw, co
sprawia, ze zagtada ludzkosci jest jedynie kwestig czasu. Spotwomiate zwierzeta sta-
nowig wyktadnik cywilizacyjnych obaw przed utratg kontroli nad $wiatem lub jego
elementami. Poczucie zagrozenia wynika tutaj przede wszystkim ze $wiadomosci ogra-
niczenia wladzy cztowieka nad naturg. Prezentowane sg rowniez koncepcje odnoszace
sie do istnienia gatunkéw nieznanych, starszych niz ludzie, a w zwigzku z tym prede-
stynowanych do manifestowania swojej zwierzchnosci nad homo sapiens.

Horror przynosi [...] hiperbolizowana, udramatyczniong wizje tego, z czym sie w
swoim codziennym zyciu styka jego odbiorca, werbalizuje Jek przed tym, co wiadome i
niewiadome zarazem.

Istnienie monstrow zwierzecych obrazuje tez zasade, iz ,,potwdr uosabiajacy sity
przyrody pragnie zburzy¢ spoteczny czy tez jednostkowy tad [...], zagrazajac cztowie-
kowi, ktory ja stworzyt, ijedynie dzieki ktérej moze istnie¢”.3 Natura jest zatem w
fantastyce grozy nieokietznana i niemozliwa do kontrolowana, w zwigzku z czym uka-
zywana jest jako spotworniata i opresyjna. Upostaciowane zagrozenie ma przy tym
cechy inteligencji diabolicznej, realizujgcej dawno ustalony plan i celowo przeprowa-
dzajacej eksterminacje ludzkiego gatunku. W tym wymiarze realizuje sie rowniez mo-
tyw ,,«ziemi nieoswojonej», czyli obszaru pozostajgcego poza kulturg, niejako, na ze-

37 T. Bukowski, Obiekt R/W0036, Warszawa 2009, s. 294.
BA. Gemra, op. cit., s. 286.
P M. Haltof, Kino fekéw, Kielce 1992, s. 57-58.

98



wnatrz wyznaczonej przez cztowieka enklawy sacrum”.40 Sfera zoologiczna jest wiec
tylko pozornie przez ludzko$¢ kontrolowana, co wyktada¢ sie moze jako ogdlniejsza
koncepcja iluzorycznego panowania cztowieka nad czynnikami biologicznymi. Osta-
tecznie ,,cztowiek, otoczony sztucznymi budowlami, autostradami i dziwnymi urzadze-
niami, coraz bardziej dystansuje sie od przyrody, kt6rg z reguly podziwia juz tylko na
ekranie telewizora.4

Faktem jest jednak, iz wspotczesni polscy tworcy horroréw z rzadka wykraczaja
poza utarte schematy fabularne, nie odwazajac sie nawet na rewitalizacje lub choéby
przemodelowanie prototypu. Do takich nielicznych (aczkolwiek trudno nazwaé je nowa-
torskimi) uje¢ nalezy pomyst Mozdziocha, aby przerazajagcym adwersarzem bohateréw
uczyni¢ przetrzymywane w rzezni $winie.&2 Atak jednej z nich na matoletniego bohatera
zostaje opisany w spos6b makabryczny i do$¢ naturalistycznie, natomiast w finale utworu
znalazta sie (zgodna z tzw. ,ekologicznym” trendem w literaturze grozy) konkluzja nar-
ratora, ze ,,0d tamtej pory nie jadam wieprzowiny [...]. W ogo6le nie jadam miesa” 43

Podobne ujecie wigze sie w horrorze z prze$wiadczeniem, ze ,,grozne stworzenia
sq w przewazajacej mierze efektem ingerencji cztowieka w $rodowisko”44 i stanowi
manifestacje ,,aktualnego dzi$ tzw. strachu ekologicznego” .4 Jak pisze Michel Houelle-
becq, ,,ten rozpaczliwy kosmos to nasz wtasny $wiat. Ten $wiat peten ohydy, w ktérym
strach rozchodzi sie coraz szerszymi kregami az po odrazajgce objawienie, ten sam
Swiat, w ktérym naszym jedynym mozliwym do wyobrazenia przeznaczeniem jest dac
sie przezuc¢ i pozreé rozpoznajemy doskonale jako nasz Swiat mentalny”464 jest to kwe-
stia istotna, jesli wzigé pod uwage, ze fantastyka postaciuje cztowiecze leki.

Analizujgc rozmaite sktadniki horroru, Carroll wspomina o aspekcie ,,nieczysto-
§ci” towarzyszacym konstruowaniu monstrow. Kryterium to wigze sie wedtug badacza
z tradycyjnym postrzeganiem niektérych motywow zwierzecych, stereotypowymi sko-
jarzeniami towarzyszacymi pierwiastkom zoologicznym. Najczesciej jako ,,nieczyste”
postrzegane sg w horrorze zwierzeta budzgce powszechng odraze, fobiczne czy o od-
streczajgcym wygladzie - na przyktad pajgki, weze, muchy, osy, szczury, $winie.

Upiorne zwierzeta moga tez pojawiaé sie epizodycznie w celu amplifikacji wraze-
nia grozy, na przyktad jako towarzysze adwersarza bohateréw lub incydentalnie jako
infemalny postaniec badZ zabdjca. W takiej funkcji wystepujg przede wszystkim zwie-
rzeta symbolizujgce Smier¢ - jak sowad/ w powiesci Stefana Dardy Dom na wyrebach czy
sepy48w utworze Grzedowicza Popi6t i kurz. Pietnem rozktadu naznaczone sg stworzenia

4 M. Jakubczak, Ziemia - zrodtowe motywy wyobrazni, [w:] Estetyka czterech zywiotow.
Ziemia, woda, ogien, powietrze, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakdw 2002, s. 46.

41 A. Bereszynski, S. Tomaszewska, Zwierzeta a zabobony, Poznan 2006, s. 172.

L Zwierzeta te ukazane zostaly zgodnie z przekonaniem, ze symbolizujg ,,grzechy,
zwlaszcza nieczystosci, obzarstwa i nieumiarkowania” (S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie.
Zwierzeta w symbolice i interpretacji. Starozytno$C i Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 322).
Chrzescijanstwo ,,zréwnuje $winie z Szatanem” (J. C. Cooper, hasto: Swinia, [w:] Zwierzeta
symboliczne i mityczne, przet. A. Koztowska-RyS i L. Rys, Poznan 1998, s. 270), co w duzej
mierze uzasadnia przypisane jej przez narratora opowiadania diaboliczne cechy.

43 ). Mozdzioch, Chtopiec z aluminiowym kubkiem w dtoni i inne opowiadania, [bm]
2007, s. 218.

M A. Gemra, op. cit., s. 313.

4 Ibidem.

%6 M. Houellebecg, H. P. Lovecraft, Przeciw $wiatu, przeciw zyciul zt wstepem S Kinga.
Przet. J. Giszczak, Warszawa 2007, s. 34.

47 Wedtug J.C. Coopera ptak ten symbolizuje ,,ciemno$¢ i $mier¢” (J. C. Cooper, op. Cit., s. 257).

BW ujeciu Coopera sep reprezentuje m. in. destrukcje. W Stowniku symboli Wiadystawa
Kopalinskiego czytamy takze, iz ptak ten oznacza ,,zto, drapieznos¢, zartocznos¢” (W. Kopaliriski
[whasc. W. J. Stefczyk,], hasto: Sep, [w:] op. cit., s. 374). Ponadto ,,sep zapowiada Smier¢” (S.
Kobielus, op. cit., s. 278).
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z zaswiatoéw, na przyktad demoniczny pies $cigajacy protagoniste w Popiele i kurzu. Ogar
ten przywodzi zresztg na mysl zwierzecg wersje danse macabre, jest bowiem

karykaturalnie chudy, opleciony zelaznymi pasami i klamrami, ktore trzymaty w catosci
jego szkieletowane, wyschniete ciato. Dyszat, wywiesiwszy strzep jezyka z pyska, ajego
oczy ptonety gnilnym blaskiem prochnaf

Walka o przetrwanie obrazuje zasade wszelkiego istnienia, jest podstawa bytu i
jednoczesnie regutg opowiesci grozy, przy czym teza o nadrzednosSci cztowieka wobec
wszelkiego stworzenia jest w horrorze nader chetnie kwestionowana. Znamienny row-
niez jest fakt, ze zwierzece monstra z reguty ,,dysponujg mocg i mozliwosciami dziata-
nia znacznie przewyzszajgcymi nasze”50, co sprawia, ze ich obecno$¢ w Swiecie przed-
stawionym zawsze wigze sie ze Smiercig i destabilizacjg dotychczasowych regut. Owo
dazenie do destrukcji dawnego porzadku wydaje sie dziataniem wpisanym w metode
trwania ,,potworéw”; w istocie dlatego sg one tak straszne, bo dokonujg przewrotu,
stanowig zapowiedZ badZ uciele$nienie zmian. Eksterminacja gatunku ludzkiego jest
oczywiscie dla cztowieka niemozliwa do zaakceptowania, stad tak traumatycznym
doswiadczeniem staje sie konfrontacja z wszelkiego rodzaju bestiami.

KSENIA OLKUSZ

ANIMALS AS MONSTERS IN CONTEMPORARY
POLISH HORROR FICTION

SUMMARY

The contemporary cmlization marginalizes nature, making it into a source of danger usu-
ally stemming from the prospect of losing control over the environment and its elements. Wild
nature is one of motifs present in horror fiction and embodies the fear of the biological domina-
tion of other species.

Within horror fiction there exist several methods of constructing a monster; namely,
linking, split, enlargement, and concentration. Ali these methods are used by writers to create
beasts which include both purely animal creatures and those which are hybrids possessing only
certain zoological characteristics

Contemporary authors inscribe the uncanny into a neighboring spacetime and effect a re-
evaluation of the motifs in guestion not so much with regard to the formal construction but on the
level of world creation, the perception of an individual, and the interpretation of dangers awaiting
this individual. The concepts of a biological threat deployed by horror fiction writers are usually
related to animals causing disgust or dislike, such as rats, wolves, or wasps. The fear of animals
results in two scenarios: (1) the reversal and reevaluation of a positive connotation and (2) the use
of a traditionally negatively motif related to a customary manner of interpreting the presence,
activity, and behavior of a given creature.

Translated by Justyna Deszcz-Tryhubczak

8J. Grzedowicz, Popi6t i kurz, Lublin 2006, s. 218.
P lbidem., s. 33.
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