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Od redaktorow

Metapraktyka badan kulturowych -
wprowadzenie do tomu

Le propre du savoir n’est ni de voir ni de démontrer, mais
d’interpréter.

Michel Foucault!

wyjécia 1 punktu dojScia; ulatwiaé to zadanie mialy
konstruowane w XX i u progu XXI wieku teorie badan
literackich i kulturowych. Dzi$ coraz czesSciej traktowane sa
one jednak z nieufnos$cia. Ktéredy wiec wieéé¢ powinna droga
postepowania z tekstem 1 czy wolno — a moze nawet: czy po-
winno sie — zej$¢ z niej na manowce? Czy w obliczu zwrotéw
w badaniach literackich i1 kulturowych dysponujemy wciaz
trwalymi narzedziami, czy tez kategorycznie oglosi¢ nalezy
zmierzch teorii 1 §wit praktyki czytania i odbierania?
Srodowisko humanistéw, szczegéblnie literaturoznawcéw,
w obliczu kolejnych zwrotéw badan literackich i kulturo-
wych oraz zmian paradygmatu w humanistyce konca XX
1 poczatku XXI wieku staje bezustannie przed koniecznoscig

Badanie tekstow kultury wymaga okre§lenia punktu

1 M. Foucault, Les mots et les choses. Une archéologie des sciences humaine,

Paris 1966, s. 55.
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dyskusji. Wielu badaczy zwraca uwage to, ze istnieje nie-
bezpieczenstwo zagubienia adekwatnego jezyka opisu — li-
teraturoznawstwo, porzucajac idee mocnego profesjonalizmu
1 silnie zaznaczonych granic dyscypliny badawczej, ulega
przemianom i coraz $mielej korzysta z dokonan innych dzie-
dzin nauki. Z drugiej jednak strony taczenie badan literac-
kich z kulturowymi, podej$cie inter- i transdyscyplinarne
oraz traktowanie literatury jako jednego ze sposob6éw repre-
zentacji ludzkiego doS§wiadczenia wydaje sie droga otwiera-
jaca szerokie perspektywy badawecze.

Celem, ktéry mial zrealizowaé projekt Literatura — kultura —
lektura. Dzisiejsze spojrzenie na teorie i praktyki badan lite-
rackich i kulturowych, byto stworzenie przestrzeni do dysku-
sji na temat tego, jakie jest miejsce dawnych 1 nowych teorii
w praktyce czytania 1 interpretowania literatury i nowych
tekstow kultury. O tym, jak szeroko zakrojony okazatl sie ten
cel, éwiadczy zréznicowanie tematyczne artykutéw, ktére we-
szty w sktad niniejszej monografii. Jednak szeroka perspek-
tywa nie wyklucza przeciez znalezienia miedzy poszczeg6lny-
mi tekstami punktéw wspélnych. Pozwolilo to na podzielenie
tomu na trzy czeéci. Pierwsza z nich, zatytulowana Teoria
w praktyce, zawiera teksty, ktére krytycznej rewizji podda-
ja teorie 1 metodologie badan literackich, prébujac aplikowac
je do konkretnych tekstéw kultury lub ich grup, sprawdzajac
w ten sposéb ich uzytecznoséé badawcza w zastanym dzi$ sta-
dium rozwoju nauk humanistycznych. Czeéé druga, W strone
lektury, koncentruje sie na osobie czytelnika, procesie lektury
11ich roli w praktyce interpretacyjnej, na pierwszy plan wysu-
wajac kategorie odbioru 1 rézne jej rozumienia, a takze rozwa-
zajac zwiazki 1 pozycje interpretatora, badacza 1 czytelnika.
7Z kolei czeé¢ trzecia, noszaca tytut Poszukiwania i propozycje,
stanowi zbiér artykuléw poszukujacych nowego jezyka, mo-
gacego postuzy¢ do omawiania tych tekstéw, wobec ktérych
dotychczas wytworzone, ,,mocne” teorie okazuja sie bezsilne
lub niewystarczajace — sa to wiec proby laczenia i rozbudowy-
wania teorii i metodologii lub poszukiwania jezyka opisu tych
tekstow kultury, ktoére przez tradycyjne metodologie badan
literackich nie byty uwzgledniane.



METAPRAKTYKA BADAN KULTUROWYCH — WPROWADZENIE DO TOMU ] ]

Mamy nadzieje, ze tak skomponowana monografia pozwoli
na zaprezentowanie — 1 skonfrontowanie — réznorakich stano-
wisk badawczych 1 przyczyni sie do nakreélenia mapy pogla-
déw dzisiejszych badaczy na miejsce teorii 1 metodologii we
wspélczesne] humanistyce. Jak bowiem wielokrotnie okazato
sie w toku niezwykle owocnych 1 interesujacych dyskus;ji, kté-
re toczyli ze soba uczestnicy konferencji Literatura — kultura —
lektura, stanowiace] pierwsza cze$¢ naszego projektu, istnie-
je silna potrzeba wypracowania jezyka wspodlnego dla r6znych
dziedzin humanistyki i dookreslenia wielu — niekiedy, zdawa-
loby sie, podstawowych — kategorii. Rownoczesnie jednak, od-
dajac tom w rece Czytelnikow, wierzymy, ze moze staé¢ sie on
dla Panstwa réwniez inspiracja do wlasnych refleksji.






CZESC |
teoria w praktyce







Karolina Gérniak

Uniwersytet Jagiellonski

Oryginalnos¢ pomyslana na nowo.
Koncepcja ariergardy Marjorie Perloff

to interesujace studium na temat wspédlczesnej poezji.

W publikacji mamy do czynienia z rozwinieciem kon-
cepcji, ktorej zapowiedzi mozna odnalezé w poprzednich po-
zycjach?. Marjorie Perloff to amerykanska badaczka literatu-
ry, ktéra od lat zajmuje sie interpretowaniem poezji wielkich
modernistéw. W ostatnich latach po$wieca jednak sporo uwagi
eksperymentalnym zjawiskom w poezji najnowszej.

Pisarstwo krytyczne tej autorki to wazny glos w wielolet-
niej juz dyskusji na temat zalezno$ci miedzy modernizmem,
postmodernizmem 1 awangarda. W obliczu najciekawszych zja-
wisk w poezji najnowszej spér dotyczacy tych relacji wymaga
nowego otwarcia i rekapitulacji niektérych ugruntowanych juz
wnioskow. Ksiazka Unoriginal Genius koncentruje sie na tek-

Najnowsza ksiazka Marjorie Perloff Unoriginal Genius!

1 Por. M. Perloff, Unoriginal Genius. Poetry by Other Means in the New
Century, Chicago 2010.

2 Por. eadem, The Dance of the Intellect: Studies in the Poetry of the Pound
Tradition, Chicago 1996; eadem, The Futurist Moment: Avant-Garde,
Avant Guerre, and the Language of Rupture, Chicago 2003.
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stach, ktore opieraja sie lekturze w duchu dekonstrukecji, ale
nie mozna ich juz nazwaé modernistycznymi. To odpowiedZ na
potrzebe nowego okresélenia statusu jezyka poetyckiego oraz
miejsca autora i1 czytelnika w warunkach, gdy na literature
coraz silniej oddzialuja nowe media. Perloff méwi tu o poezji
powstalej za pomoca innych, to jest nietradycyjnych Srodkéw
przekazu i analizuje najbardziej wybitne, jej zdaniem, przy-
ktady takich tekstéw: od Pasazy Waltera Benjamina, poprzez
eksperymenty konkretystéw brazylijskich, ,opere” Shadowti-
me Charlesa Bernsteina, asamblaz poetycko-autobiograficzny
The Midnight Susan Howe, poezje autoréw egzofonicznych (to
znaczy dwujezycznych), az po hiperrealistyczny poemat Traf-
fic Kennetha Goldsmitha (bedacy transkrypcja komunikatéow
drogowych). Amerykanska badaczka — od lat wierna metodzie
close reading® — starala sie znaleZé nowa propozycje interpreta-
cyjna dla tej literatury.

Najnowsza ksigzka Perloff nie jest jeszcze przettumaczona
na jezyk polski, ale najwazniejsze punkty jej koncepcji zosta-
ly juz przyblizone polskim czytelnikom?. Warto jednak zasta-

3 Close reading to metoda dogtebnego i cato§ciowego czytania tekstu. Opiera
sie ona na dokladnej analizie semantycznej dzieta (zaréwno czesci, jak
i catoéci) i uwzglednia intencje tekstu. Perloff modyfikuje ten model
interpretacji i proponuje tzw. differential reading (,réznicujace czytanie”),
ktére uwydatnia to, co w teksScie jest niejednoznaczne i heterogeniczne —
por. M. Perloff, Zréznicowane czytanie, ttum. T. Cieélak-Sokolowski,
,Wieloglos” 2011, nr 1 (9), ss. 123-124.

* W jezyku polskim ukazata sie dotychczas tylko jedna ksigzka Marjorie
Perloff — eadem, Modernizm XXI wieku: ,,nowe” poetyki, ttum. K. Bartczak,
T. Cie$lak-Sokotowski, Krakéw 2012. Warto jednak zwrdcié uwage na
szereg artykuléow: eadem, Zréznicowane czytanie...; eadem, Pound/
Stevens: czyja era?, ttum. J. Fiedorczuk, ,Literatura na Swiecie” 2000,
nr 12; eadem, ,Nadaé ksztait”. Williams i wizualizacja poezji, ttum.
M. Wiéniewski, , Literatura na Swiecie” 2009, nr 1/2; eadem, Poezja po
L=A=N=G=U=A=G=E. Innowacja jako Zrédlo cierpieri (teoretycznych),
ttum. M. Werbanowska, , Literatura na Swiecie” 2010, nr 11/12.

Wiecej na temat metod interpretacyjnych Perloff — por. T. Cie$§lak-Soko-
towski, Jak czytaé wspélczesnie wspétczesng poezje? Kilka uwag o strategii
krytycznej Marjorie Perloff, ,Wielogtos” 2011, nr 1; J. Tabaszewska, Nieory-
ginalna ariergarda. Koncepcja Marjorie Perloff jako préba diagnozy statusu
wspotczesnej poezji, ,, Teksty Drugie” 2012, nr 3.
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nowi¢ sie nad propozycja amerykanskiej badaczki w $wietle
polskiej poezji. Oczywiscie nie chodzi tu o znalezienie analo-
gicznych dla amerykanskich zjawisk na polskim gruncie i para-
lelne wobec metody Perloff ich opisanie. O wiele cenniejsze wy-
daje sie otwarcie dyskusji dotyczacej kilku waznych zjawisk®.
W kontekscie powrotéw do praktyk awangardowych w drugie)
potowie ubieglego stulecia 1 w ciagu ostatnich lat na szczegdl-
ne zainteresowanie zastuguje poezja dwojga polskich autordéw:
Tymoteusza Karpowicza 1 Krystyny Milobedzkiej. W niniej-
szym artykule zostang omowione wybrane zagadnienia ich
twoérczosci. Zwrdoce réwniez uwage na inne eksperymentalne
praktyki w najnowszej poezji polskiej.

Strategie, jakie stosuja w swych utworach Karpowicz
1 Mitobedzka, w pewnym stopniu odpowiadaja tym, ktére
omawia Perloff. Po pierwsze waznym kontekstem dla obojga
autordéw jest tradycja dwudziestowiecznej awangardy. Po drugie
wérod istniejacych jezykéw opisu wspdlezesnej poezji niekiedy
trudno znalezé dla ich twdérczoSci odpowiednia propozycje
interpretacyjna. Wydaje sie, iz Karpowicz 1 Milobedzka sag
$éwiadomi krytycznego przepracowania modernizmu (I w tym
sensie ich twoérczo$¢ mozna nazwaé ,postmodernistyczna”),
a z drugiej strony kategorie dekonstrukcji nie zawsze
dostarczaja odpowiednich narzedzi do interpretacji ich tekstéw.

Zanim omo6éwimy koncepcje ariergardy, skupmy sie na pro-
blemie relacji miedzy geniuszem a oryginalnos$cia, ktéry po-
jawia sie w pozornie oksymoronicznym tytule. Za prekurso-
réow XXI-wieczne) dykeji poetyckiej Perloff uznaje Wielimira
Chlebnikowa z jego koncepcja jezyka pozarozumowego (zaum)
1 czlonkéw pracowni literatury potencjalnej, czyli OuLiPo. Jed-
nak teksty fundamentalne dla wspélczesnej poezji to zdaniem
badaczki The Waste Land Eliota i The Cantos Pounda. Perloff
postuluje, by wlaénie w awangardzie poczatku XX wieku szu-

> Na potrzebe spojrzenia na wspélczesne eksperymenty z perspekty-
wy awangardy pierwsze] polowy XX wieku zwrécit juz uwage Tomasz
Cie$lak-Sokotowski — por. T. Cie§lak—Sokotowski, Peiperyzm dzisiaj, czyli
o pewnej linii polskiej poezji najnowszej [w:] Dwie dekady nowej (?) litera-
tury 1989-2009, red. S. Gawlinski i D. Siwor, Krakéw 2011.

17



18

KAROLINA GORNIAK

kaé¢ zrodel najnowszych tendencji poetyckich, zamiast odwoty-
wac sie do liryki lat 80. 1 90., nazywanej ogélnikowo ,,postmo-
dernistyczna”.

Tym ostatnim mianem okre§lano miedzy innymi tworczo§¢
autoréw skupionych wokét pisma ,L=A=N=G=U=A=G=E", wy-
dawanego w USA na przetomie lat 70. 1 80. Do grupy nalezeli
tacy tworcy jak Charles Bernstein, Steve McCaffery, Lyn Heji-
nian, Susan Howe®. Zdaniem Perloff najnowsza poezja okazuje
sie bardziej osobista i otwarta na odbiorce niz teksty autoréow
spod znaku ,L=A=N=G=U=A=G=E".

Nurt ten nazywano postmodernistycznym w tym sensie, ze
jego przedstawiciele stawiali sobie za cel dokonanie rekapitu-
lacji dorobku wielkich modernistéw, zasadniczo jednak sprzeci-
wiali sie modernistycznemu $wiatopogladowi. Tak zwana langu-
age poetry nastawiona byla na indywidualna, oryginalna dykcje
w celu wyrazenia sprzeciwu wobec przemystu kulturowego i za-
stanych relacji spotecznych. Jezyk poetycki pozostawat w stanie
podejrzenia jako narzedzie wladzy’.

Na poczatku wieku XXI obserwujemy natomiast odrzucenie
postawy oporu wobec aktualnej sytuacji spolecznej i zwrot ku
dziataniom, ktérych celem jest nawiazanie dialogu ze Swiatem.
Wielu wspotezesnych poetéw przebywadroge od praktyk dekon-
strukcyjnych do préb ponownego scalenia §wiadomosci autor-
skiej. Podobnie jak w przypadku koncepcji poezji zdepersonali-
zowane] Eliota nie oznacza to jednak powrotu do tradycyjnego
wyznania lirycznego. Perloff przewiduje renesans intertekstual-
nos$ci, a wiec ponowne podjecie (krytycznego) dialogu z tradyc)a,
ze $wiadomosScig zmian, jakie przyniosta z soba ponowoczesno$c®.

6 Zauwazmy, ze najnowsza tworczo$¢ Bernsteina i Howe interpretuje Perloff
jako realizacje strategii ariergardy — wskazuje zatem na ewolucje poetyki
w obrebie tworczoéci jednego autora.

7 Por. M. Perloff, Epilogue: Modernism Now [w:] A Companion to Modernist
Literature and Culture, red. D. Bradshaw, K. J. H. Dettmar, Oxford 2006,
ss. 571-578; G. Gazda, Neoawangarda [w:] idem, Stownik europejskich kie-
runkéw i grup literackich XX wieku, Warszawa 2000, ss. 344—350.

8 Por. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, ttum. A. Milecki
[w:] Wspéiczesna teoria badarn literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz. 2,
red. H. Markiewicz, Krakéw 1992, ss. 317-366.
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Kluczowa role w najnowszej poezji odgrywaja takie pojecia
jak cytat, koncept 1 selekcja. Cytat dawno przestat by¢ jedy-
nie literackim ornamentem (jak w starozytnym centonie) — we
wspbélczesne] poezji jest on waznym czynnikiem sensotwor-
czym. Amerykanska badaczka za Antoine’em Compagnonem
(autorem ksigzki La seconde main, ou le travail de la citation
z 1979 roku) méwi o ,pobudzajacych mechanizmach prze-
mieszczenia” (vigorous mechanisms of displacement)®. Cytat
zyje zatem podwojnym zyciem, istnieje jednocze$nie w nowym
konteks$cie, ale nieustannie odsyla do zrédia 1 wlasnie w tej po-
dwdjnosci tkwi jego silta 1 oryginalno$é™.

Perloff wskazuje, ze sprawa kluczowa dla wspodtczesnej poezji
jest charakter ograniczen, jakie narzuca sobie eksperymentujacy
poetall. Badaczka uzywa stowa constraint, ktére oznacza ogra-
niczenie, restrykcje, bariere!'2. Chodzi jednak byé moze o pewna
zasade formalna, za ktora autor dziela konsekwentnie podaza
1 na ktorej opiera konstrukcje swego tekstu. Warto zastanowic
sie tutaj nad stosownos$cia nowoczesnego pojecia konceptu — od-
dawatoby ono, jak sadze, istote sprawy, a jednocze$nie wskazy-
waloby na barokowa tradycje poezji awangardowej i konkretne;.

To wlasnie ograniczenie, ktére pelni funkcje konceptualng
(constraint), decyduje o oryginalnoéci tekstu; mimo ze tworzy-
wo tego ostatniego czesto jest nieoryginalne, to jest nie pocho-
dzi bezposrednio od autora, lecz przynalezy do dziedziny tran-
stekstualnosci!®. Dzialaniem, ktére wtakiej sytuacji okazuje sie

9 M. Perloff, Unoriginal Genius..., s. 4.

10 Najlepszym przyktadem ,nieoryginalnego”, lecz wybitnego tekstu jest dla

badaczki Ziemia jatowa T. S. Eliota — por. ibidem; eadem, Awangardowy
Eliot [w:] eadem, Modernizm XXI wieku...
1t Por. eadem, Unoriginal Genius, s. 14.
,A constraint is a self—chosen rule (i.e., different from the rules that are
imposed by the use of natural language or those of convention); it is also
a rule that is used systematically throughout the work... both as composi-
tional and a reading device. Constraints are not ornaments: for the writer,
they help generate the text; for the reader, they help make sense of it” —
wypowiedz Jeana—Jacquesa Poucela z grupy OuLiPo, cyt. za: M. Perloff,
Unoriginal Genius..., s. 80.

3 Por. G. Genette, op. cit.

19
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kluczowe dla rozstrzygniecia o wartosci dziela, jest selekcja.
Na tym bowiem polu ujawnié sie moze wybitnos¢ — a nawet ge-
nialno$§¢ — danego tekstu. Tworzywo poezji moze pozostaé nie-
oryginalne, jednak utwor okazuje sie innowacyjny ze wzgledu
na swa szczegdlna strukture i kompozycje.

Perloff dokonuje rozdzielenia pojecia geniuszu od kategorii
oryginalnoéci. Autorka przypomina, ze ,oryginalny geniusz” to
wyrazenie tautologiczne!t. Ponadto pojecie geniuszu sprowa-
dzilo sie w powszechnym rozumieniu do znaczen zwigzanych
z romantyczna koncepcja artysty, ktéry mowit spéjnym glosem
silnego ,ja”. Dlatego tradycyjnie oryginal przeciwstawiano ko-
pii, przy czym waloryzowano pierwsze z tych pojeé. Dzisiejszy
stan kultury nie pozwala juz na utrzymanie tej opozycji’>. Ame-
rykanska badaczka nie zgadza sie na twierdzenie, ze w epoce
ponowoczesnej oryginalnoéé jest juz niemozliwa do osiagniecia.
Wspoélczesna poezja nie rosci sobie praw do bycia innowacyjna,
1oryginalng w starym (a wiec romantycznym) rozumieniu tego
terminu, co nie znaczy, ze geniusz poetycki nie istnieje — przy-
biera on po prostu inne formy.

Poezja konkretna, w ktorej warstwa wizualna utworu (szcze-
gblnie typografia) petni wazne dla catego dzieta funkcje seman-
tyczne, wydawala sie jeszcze z perspektywy konca ubieglego wie-
ku wyeksploatowanym eksperymentem. Zyskala ona jednak nowe
mozliwoséci rozwoju dzieki rewolucji cyfrowej. Perloff obserwuje
proces regeneracji poezji konkretnej 1 w niej upatruje mozliwosci
odnowy praktyk awangardowych z pierwszej polowy wieku XX.

Rozwazania nad poezja konkretna pozwalaja autorce przejéé
do pojecia ariergardy (arriére-garde). Pochodzi ono z ksiazki
Williama Marxa Les arriére-gardes au XX siécle (Ariergardy
XX wieku), wydanej w roku 2004!. Francuski krytyk twier-

4 Stowa ,oryginalny” i ,geniusz” maja ten sam zrédlostéow (tac. orior, oriri —
‘powstawadé, rodzi¢ sie’ i tac. gigno, gignere — ‘rodzi¢’; od gr. gignesthai —
‘rodzi¢ sie’).

% Por. T. Ingold, E. Hallam, Twérczos¢ i improwizacja kulturowa, thum.
M. Rakoczy [w:] Almanach antropologiczny IV. Twérczoéé stowna. Litera-
tura. Performance, tekst, hipertekst, red. G. Godlewski et al., Warszawa
2014.

16 Por. ibidem, s. 53. Na gruncie polskim pojecie to pojawilo sie juz w pracach
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dzi, ze koncepcja awangardy jest niepelna bez wskazania na
to, co przychodzi po niej. Jak wiemy, awangardowy renesans
w sztuce okoto roku 1910 przerwany zostat wybuchem I wojny
swiatowej. Mimo iz wiele dziet stricte awangardowych powstato
pozniej, to jednak z powodu wydarzen wojennych pelne prze-
pracowanie osiagnieé tej formacji zostato w pewnym sensie od-
roczone 1 rozciggniete w czasie.

Aby wyjaéni¢ termin ,ariergarda”, musimy pozostaé przy
terminologii wojskowej, z ktérej wywodzi sie stowo ,awangar-
da”, oznaczajace straz przednia. W tym kontekscie ariergarda
oznacza tylna straz, majaca za zadanie chroni¢ i umacniaé sze-
regi wysuniete naprzod. Mozna zatem powiedzieé, ze zadaniem
ariergardy byloby dokonczenie misji awangardy i utrwalenie je)
dorobku. To préba krytycznego przepracowania osiagnieé¢ for-
macji awangardowej, ktéra dla wspélczesnych poetdéw nalezy juz
do tradycji literackiej. Przykladem na to, ze ariergarda traktu-
je tradycje literacka (a wiec réwniez awangarde) z niezwyklym
szacunkiem, jest dzialalno$é brazylijskiej grupy poetyckiej No-
igandres, ktéra silnie odwotuje sie do tworczosci Ezry Pounda'’.

Trzeba zauwazy¢, iz amerykanska badaczka jest niezwykle
ostrozna w postugiwaniu sie pojeciem ,postmodernizm”. Uwa-
za ona, ze kategorie te nalezy definiowaé raczej jako opcje kry-
tyczna w obrebie modernizmu, a nie radykalny odwrét od zato-
zen 1 osiggnieé tego ostatniego!®. Zalozeniem modernistyczne;j
innowacyjnosci byto przekonanie, ze pewne wzory 1 konwencje
juz nie moga by¢ uzywane. Praktyka ich odrzucania z czasem
jednak sama stala sie ograniczeniem, ktére ironicznej dekon-
strukcji poddawali na przyktad twoércy z kregu language poetry.
Wspdtezesna poezja to dla Perloff sygnal wyjscia poza postawe
krytycznej demaskacji 1 oznaka ksztaltowania sie programu

dotyczacych historii sztuki i estetyki — por. T. Pekala, Awangarda i arier-
garda: filozofia sztuki nowoczesnej, Lublin 2000, passim.

17 Czlonkowie tej grupy szczegdlnie inspirowali sie cyklem poetyckim Cantos,
a wiec najtrudniejszg czesécia dorobku amerykanskiego modernisty, pod-
czas gdy poeci anglojezyczni (np. Elizabeth Bishop, Robert Lowell), jesli
odwotywali sie do Pounda, to wlasciwie tylko jako do autora wierszy imagi-
stycznych — por. M. Perloff, Unoriginal Genius..., ss. 50-75.

18 Por. M. Perloff, Epilogue: Modernism Now, ss. 572-577.
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pozytywnego, ktérego cechami sa zaréwno oryginalnos§é¢, inter-
tekstualnoéé czy $éwiadomo§é ponowoczesna, jak 1 zrozumienie
dziedzictwa poprzednikéw.

Przenieémy sie na obszar literatury polskiej. Rosnace zain-
teresowanie pisarstwem krytycznym Marjorie Perloff sklonié
moze do glebszej refleksji nad kondycja polskiej poezji ostat-
nich lat. Sytuacja awangardy w Polsce byla oczywiScie inna niz
w $éwiecie anglosaskim, ale dzi$§ réwniez — a moze jeszcze silniej
— powraca problem jej nieprzepracowanego dziedzictwa. Perloff
twierdzi, ze awangarda (i szerzej, catla formacja modernistycz-
na) oddzialywata jeszcze przez wiele dziesiecioleci, gdyz wyda-
rzenia historyczne (dwie wojny $wiatowe, a nastepnie zimna
wojna) odsunely w czasie wiele artystycznych dokonan wyro-
stych z ducha eksperymentéw artystycznych poczatku wieku!®.
Stanowisko to mozna odnieéé takze do sytuac)i literatury pol-
skiej, ktorej rozwd) zostal zaburzony izahamowany przez uwa-
runkowania polityczne po II wojnie S§wiatowe].

W $wietle tych zalezno§ci warto przyjrzeé sie blizej pdznej
tworczosci Tymoteusza Karpowicza, o ktorym czesto mowi sie
jako o ostatnim wielkim moderniécie®. Szczegblna uwage zwra-
ca kompozycja jego obszernych toméw poetyckich (Odwrécone
Swiatto, Rozwiqzywanie przestrzeni, Sloje zadrzewne). Sa to
ksigzki misternie zaprojektowane, a ich szczegélna struktura
kompozycyjna wspélgra z warstwg tematyczna, i semantyczna.
Dlatego tez — mimo wrazenia chaosu i utrudnionego odbioru —
nie ma w niej miejsca na przypadek 1 swobodna gre znaczen?'.

Wazna role w twérczoséci Karpowicza odgrywaja schematy
matematyczne, ktére poeta proébowal przeszczepi¢ na grunt
poetycki. Strategia ta jest szczegélnie wyrazna w tomie Roz-
wiqzywanie przestrzeni, ktérego osig kompozycyjna okazuja

19 Por. ibidem.

20 Por. J. Gutorow, Przed mowq i po stowie: wokét Karpowicza; Przez chwile,
w zawieszonym $piewie. Karpowicz i ,,Ostatni wers” [w:] idem, Urwany $lad:
o wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego, Wroctaw 2007,
ss. 51-91; A. Kula, Gdzie umiescié¢ Karpowicza?, ,Topos” 2006, nr 4, ss. 17-21.

2t Por. E. Winiecka, Tymoteusz Karpowicz: podmiot autarkiczny [w:] eadem,
Z wnetrza dystansu. Lesmian — Karpowicz — Bialoszewski — Mitobedzka,
Poznan 2012, ss. 217-220.
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sie zalezno$ci trygonometryczne??. W Stojach zadrzewnych
Karpowicz dokonat préby sfunkcjonalizowania w materii po-
etyckiej pojecia paralaksy, pochodzacego z nauk $cistych?.
Wiersz nazywany paralaksa to komentarz na temat innego
liryku, pochodzacego z jednego z wczesnych toméw wiersza
Karpowicza. Relacja miedzy tekstem starszym i nowszym zo-
stala uwidoczniona przez umieszczenie ich na sasiadujacych
stronach tomu, a linia grzbietu ksiazki petnié¢ zaczeta funkcje
osl (a)symetrii.

Paralaksa jako jeden z Karpowiczowskich quasi-gatunkow jest
oryginalnym narzedziem pozwalajacym podja¢ poetycka dyskusje
na temat patrzenia, nazywania 1 poznawania. Karpowicz wskazu-
je w ten sposob na odksztalcenia 1 niedoskonalosci naszej percep-
cji. Autor Trudnego lasu wpisuje sie tym samym w modernistycz-
na strategie epistemologiczne] podejrzliwosdcel 1 ciagle] weryfikacji
twierdzen dotyczacych swiata. W twérczosci modernistéw funkcje
takie pelnita narracja z réznych punktéw widzenia czy wielogtoso-
wa kompozycja utworu poetyckiego.

Stoje zadrzewne ukazuja Karpowicza takze jako poete zma-
gajacego sie z problemem powtdrzenia. Paralaksy umozliwiaja,
bowiem nowe o$wietlenie starszych tekstéw, a wiec ich autor-
ska reinterpretacje. Podtytul Teksty wybrane jest do pewnego
stopnia mylacy, gdyz tam, gdzie czytelnik spodziewat sie zna-
lez¢ utwory dobrze znane, a wiec calo$¢ w jakims$ sensie paso-
zytujaca na publikacjach wczeéniejszych, Karpowicz pokazuje
mu zupelnie inna jako§¢, powstala przez ponowna konfiguracje
istniejacych uprzednio elementéw 1 dodanie tekstéw niezna-
nych (tych ostatnich jest zreszta w tomie najwiecej). Stanowi
to o swoisto$ci Karpowiczowskiej ,,antologii niemozliwej”, jak
nazywa ja Magdalena Kokoszka?*.

22 Por. M. Kokoszka, Trygonometria mysli [w:] eadem, Antologia niemozli-
wa: przypadek Stojéw zadrzewnych Tymoteusza Karpowicza, Katowice
2011, ss. 250—-254.

% Por. T. Karpowicz, Stoje zadrzewne, Wroctaw 1999. Paralaksa okresla sie
efekt niezgodnoséci obrazéw (lub pomiaréw) jednego obiektu spowodowany
zmiang perspektywy obserwatora — por. Paralaksa [w:] Fizyka. Stownik
encyklopedyczny, red. R. Cach, Wroctaw 1999, s. 245.

24 Por. M. Kokoszka, op. cit.
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Pomyst kompozycyjny Stojow zadrzewnych nazwatabym ge-
stem autointrtekstualnym?. By¢ moze z tego wtasnie wzgledu Kar-
powicz réwniez zaslugiwatby na miano ,nieoryginalnego geniusza”,
dla ktérego powtdrzenie 1 reinterpretacja wlasnej twérczosci jest
sposobem na wypracowanie nowej poetyckiej jakosci. Oryginalnosé
Stojow zadrzewnych okazuje sie jeszcze wyrazniejsza, gdy wezmie-
my pod uwage testymonialny charakter ostatniego tomu poetyckie-
go wydanego za zycia autora.

W kontekécie propozycji Marjorie Perloff nalezy réwniez wspo-
mnie¢ o tworczosci Krystyny Milobedzkiej. Jest to poezja niezwykle
interesujaca 1 wyrdzniajaca sie na tle innych praktyk postawangar-
dowych, z jakimi mieliSmy do czynienia w powojenne;j literaturze
polskiej. Warto zwrdcié szczegdlna uwage na zbiér Wszystkowiersze
z roku 2000%¢. Mitobedzka bada w nim mozliwos$ci metaliterackie
swe) skondensowanej, minimalistyczne)j poetyki.

Teksty zamieszczone w tomie mozna rozpatrywac jako przy-
ktady poezji konkretnej: znalazly sie tam kaligramy (Wiersz réza,
Wiersz most), a uwage czytelnika zwraca operowanie kolorem
czcionki (Wiersz réza), zastosowanie poetyckiego szyfru (Wiersz
enigma) czy wykorzystywanie mozliwo$ci sensotwoérczych czar-
no—biatej przestrzeni kartki (Wiersz przejscia, Wiersz zamknie-
ty). Zwracano juz uwage, ze wspomniany Wiersz roza nie tylko
nawiazuje do tradycji carmina figurata i Apollinaire’owskich ka-
ligraméw, ale jest réwniez przykladem Peiperowskiego uktadu
rozkwitania?’.

Przygoda intelektualna staje sie zatem we Wszystkowierszach
réwniez przygoda oka. Tom z roku 2000 wyrasta jednak ponad po-

% Por. G. Genette, op. cit.

26 Por. K. Milobedzka, Wszystkowiersze, Legnica 2000. Warto réwniez zwrd-
ci¢ uwage na eksperymentalny tom tej samej autorki Przesuwanka (2003),
szczegdlnie w kontekscie liberatury. W my$l tej koncepcji semantyke tek-
stu generuje nie tylko stowo, ale réwniez przestrzen ksiazki, a wiec jej
ksztatt, projekt oktadki, kolor i rozmiar czcionki, a nawet faktura papieru —
por. Z. Fajfer, Liberatura, czyli literatura totalna: teksty zebrane z lat
1999-2009, Krakéw 2010.

2T Por. P. Bogalecki, Konkret, czyli co widaé i czego nie widaé w poezji
Mitobedzkiej [w:] idem, Niedorozmowy. Kategoria niezrozumiatosci
w poezji Krystyny Mitobedzkiej, Warszawa 2011, ss. 417-504.
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ziom jezykowego eksperymentu — Wiersz réza to nie tylko awan-
gardowa z ducha préoba sprawdzania mozliwosci poezji. Tekst ten
wpisuje sie w szersza refleksje, obecna w tworczosci Mitobedz-
kiej od zawsze. Dotyczy ona charakteru naszej relacji ze $wia-
tem roslin, co widaé szczegdlnie w debiutanckim tomie Anaglify.
Metapoetyckie rozwazania dotyczace jezyka w poezji tej autorki
zawsze subtelnie kieruja odbiorce w strone zagadnien filozoficz-
nych, takich jak natura bytu czy charakter naszego sposobu per-
cypowania i poznawania §wiata?. Brak tu miejsca na wyciaganie
dalszych wnioskow, jednak kwestia awangardowego zaplecza tej
niezwykle oryginalnej twérczosci wydaje sie warta podjecia.
Przykladow skomplikowanego dialogu z dziedzictwem awan-
gardy znajdzie sie z pewnoscia wiecej. Tomasz Cieslak-Sokotow-
ski omawia, w jaki sposéb Maria Cyranowicz i Andrzej Sosnow-
ski przepracowuja dziedzictwo Tadeusza Peipera?. Do tropienia
sladéw ciaglosci tradycji awangardowe) sktaniaja tez takie teksty
jak na przyktad Somnambdéle fantomowe Joanny Mueller, tom na-
wiazujacy do tworczoséci Karpowicza®. W kategoriach ironicznego
nawiazania do praktyk awangardowych nalezatoby réwniez spoj-
rze¢ na dzialalnoéé neolingwistéw warszawskich, ktérzy oglosi-
li w 2002 r. Manifest neolingwistyczny>'. Wydaje sie, iz tworcze
wykorzystanie nowych Ssrodkéw przekazu przez wspdlezesnych
poetéw to gest najwyrazniej odsylajacy do awangardy poczatku

2 Por. A. Katuza, Krystyna Mitobedzka - aludzkie [w:] eadem, Wola
odroznienia. O modernistycznej poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza,
Julii Hartwig, Witolda Wirpszy i Krystyny Mitobedzkiej, Krakéw 2008,
ss. 187-230.

29 Por. T. Cie§lak—Sokotowski, Peiperyzm dzisiqj... .

30 Por. J. Mueller, Somnambdle fantomowe, Krakéw 2003.

31 Zmienila sie struktura tekstu i oto powoli ziszczaja sie marzenia
awangardy z poczatku XX wieku o nowym jezyku poezji, o wierszu
wyzwolonym z gatunku i schematu druku [...]. MySle, ze dzieki nowym
formom komunikacji poezja podejmie zarzucony z wielu wzgledéw projekt
awangardy, w ktorym najcenniejsza wydaje mi sie korespondencja sztuk” —
M. Cyranowicz, Zmienita sie struktura tekstu, ,Tygodnik Powszechny”
2007, nr 13; por. réwniez: M. Cecko et al., Manifest neolingwistyczny,
[on-line:] http://pl.wikisource.org/wiki/Manifest_Neolingwistyczny
[27.01.2015].
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wieku®2.

Awangardowe dziedzictwo powojenne] poezji konkretnej
1 eksperymentalnej w Polsce omawiat juz wiele lat temu Tade-
usz Stawek??. Tradycja polskiej ksiazki awangardowe) zajmo-
wal sie nieco pdzniej Piotr Rypson?®$. Problematyka ta domaga
sie w dzisiejszych warunkach jeszcze uwazniejszego 1 bardzie)
dogtebnego potraktowania. Zalezno$ci i inspiracje awangardg
sq zapewne obecne na poziomie gltebszym niz bezposrednie od-
wotanie. Tropienie tych gtoséw w polskiej poezji najnowszej wy-
daje sie zadaniem niezwykle interesujacym 1 wartym podjecia.
Bylby to moze sposéb na lepsze zrozumienie statusu i1 kondycji
,poezji niezrozumialej”’, jak 1 szansa na zbudowanie pewnego
historycznoliterackiego pomostu miedzy tym, co ugruntowane
w tradycji, a nowymi rozwigzaniami, ktore przynosi wspélcze-
snos¢.

32 Por. P. Zawojski, Cybersztuka jako awangarda naszych czaséw [w:] Wiek
awangardy, red. L. Bieszczad, Krakéw 2006; U. Pawlicka, Polska poezja
cybernetyczna: konteksty i charakterystyka, Krakéw 2012.

3 Por. T. Stawek, Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej, Wroctaw 1989.

34 Por. P. Rypson, Ksiqzki i strony: polska ksiqzka awangardowa i artystyczna
w XX wieku, Warszawa 2000.
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SUMMARY

The purpose of this article was to present the concept of arriére-
garde, described in Marjorie Perloff’s study under the title
Unoriginal Genius. Poetry by Other Means in the New Century.
Arriere-garde was characterised as an innovative approach
to classifying some problematic issues of modernism, avant-
guarde and postmodernism. The main Perloff’s statement is
that the idea of poetic genius could be applicable to the newest
literature.

The methods of interpretation need to be again examined
and deliberated because of new tendencies in the poetry of 21st
century. This article tried to assess if the conception of Ameri-
can critic could be regarded as a theoretical alternative for the
literature of the new century. Perloff's method of interpreta-
tion was examined as a successful combination of the theoreti-
cal reflection and the reading practice.

In the paper the conception was put forward and discus-
sed in the context of Polish literature. The author based on
reading poetry by Tymoteusz Karpowicz and Krystyna Mito-
bedzka. The theoretical background of the newest Polish lite-
rature (especially poetry) needs to be cleverly considered and
established. Other experiments of the last years, like ,liberatu-
re”, the ,neo-linguistic movement” or cyberpoetry were mentio-
ned. The article is a voice in a discussion about the specificity
of Polish modernism, postmodernism and avant-garde.
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Naduzycie czy szansa?
O Melodiach biblinych Kormela Ujejskiego
w Swietle teorii afektow

Biblii 1 ttumaczen biblijnych byt w catej Europie wiek

XVI’t, W recepcji romantykéw Biblia miala swoje szcze-
gblne znaczenie nie tylko jako zrédlo réznorodnych inspiracji
literackich, ale takze jako podstawa koncepcji filozoficzno-ide-
owych. Tworcy siegali chetnie po biblijne opowie$ci i motywy,
aby za ich pomoca nadaé¢ sakralna range kreowanym przez sie-
bie postaciom, zdarzeniom oraz miejscom, a posrednio takze
po to, aby legitymizowaé status poezji romantycznej. Ponadto
romantycy — mniej lub bardziej §wiadomie — odkryli, ze Biblia
jako fragmentaryczny 1 jedynie czastkowy zapis Stowa Bozego
(utozsamianego z Objawieniem) wymaga dopelnienia 1 rozwi-
niecia®. Takie motywacje mozna odnalezé miedzy innymi w cy-
klu Melodie biblijne Kornela Ujejskiego, sktadajacym sie z re-
interpretacji biblijnych opowiesci.

Romantyzm ,byl wiekiem Biblii w poezji, tak jak wiekiem

1 A. Merdas RSCJ, Romantycy a Biblia [w:] eadem, Luk przymierza. Biblia
w poezji Norwida, Lublin 1983, s. 9.

2 Por. M. Maciejewski, Biblie romantykéw [w:] Religijny wymiar literatury
polskiego romantyzmu, red. D. Zamacinska, M. Maciejewski, Lublin 1995,
ss. 20-21.
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Szczytowy 1 najbardziej plodny okres twoérczosci Kornela Ujej-
skiego przypada na lata czterdzieste XIX wieku — poeta pracuje
wtedy prawie jednoczeénie nad takimi zbiorami lirykow jak: Piesni
Salomona (1846 r.), Skargi Jeremiego (1847 r.) 1 Melodie biblijne
(1852 r., pisane w latach 1845-1850). Juz same tytuly wymienio-
nych utworéw odsytaja do biblijnego kontekstu oraz §wiadcza o in-
tensywnej lekturze Biblii, ktéra Ujejski podjal za namowa, przyja-
ciela, Augusta Bielowskiego. Mlodziencze studia biblijne stanowity
przetomowy moment w zyciu Ujejskiego jako debiutujacego poety,
gdyz wyznaczyly kierunek jego pdzniejsze)] tworczosci. Przygoto-
waly go na przyjecie roli tytulowego proroka Jeremiego 1 umocnity
jego postawe zyciowa oparta na dojrzalej religijnosci®.

Krystyna Poklewska podkresla, ze Melodie biblijne! Ujejskiego
prezentujq poglebionq juz wiedze poety na temat Biblii 1 jednocze-
$nie $wiadoma refleksje nad natura czlowieka, ktéra dopelniaja
rozwazania patriotyczne oraz metapoetyckie. Dlatego tez w swojej
analizie Melodii badaczka wskazuje sie na dwudzielnoéé¢ cyklu, wi-
doczna w potaczeniu tekstéw opartych o dwa rézne sposoby styliza-
¢ji oraz nalezace do dwéch réznych kregéw tematycznych: utworéw
patriotycznych, nawigzujacych do 6wezesnego kontekstu historycz-
nego, oraz ,wierszy o biblijno-orientalnym kolorycie™. Arkadiusz
Bagtajewski, ktéry broni tezy o spdjnosci cyklu, przekonuje nato-
miast, ze

uktad kompozycyjno-tematyczny Melodii biblijnych, powtarzajac
uktad kompozycyjny ksiag biblijnych: od Ksiegi Rodzaju po
Nowy Testament, umozliwia wprowadzenie pewnej nadrzednej,
parabolicznej interpretacji przytaczanych w parafrazach sytuacji

1 historii w ramach relacji Izrael — Bdg, odnoszonych do zachowan
zbiorowosci wobec Boga w czasach niewoli®.

3 Por. Z. Sudolski, Jeremi. Opowiesé¢ biograficzna o Kornelu Ujejskim,
Warszawa 1986, s. 26.

K. Ujejski, Z ,Melodii biblijnych” [w:] idem, Wybdr poezji i prozy,
oprac. K. Poklewska, Wroctaw 1992. Cytaty z przywolywanych w niniej-
szym tekscie utwordéw Ujejskiego, jezeli nie zaznaczono inaczej, pochodza
z tego wydania.

5 Por. K. Poklewska, Wstep [w:] K. Ujejski, Wybor poezji i prozy..., s. LXXX.

A. Baglajewski, Ostatni romantyk: twérczosé liryczna Kornela Ujejskiego,
Lublin 1999, s. 281.
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W odczytaniu Baglajewskiego dominujaca zasada cyklu Ujej-

skiego staje sie wiec ,ton Jeremiaszowy”, zaktadajacy odczytanie

poszczegblnych utworéw w nurcie tyrtejskim 1 profetycznym. We-

dtug takiej interpretacji Melodie biblijne koncentrujq sie przede
wszystkim na problemie sytuacji spoteczno$ci w czasach niewoli

1 buduja tym samym analogie miedzy dziejami narodu wybrane-

go a losami Polakéw. Wydaje sie jednak, ze cykl mozna réwniez

odczytywaé w perspektywie uniwersalnej, a interpretacje osa-

dzona w konteksécie historyczno-spotecznym — dopetnié analizg
zawarte] w utworach Ujejskiego refleksji nad natura czlowieka
oraz wspélnota ludzka w relacji do Boga, Swiata 1 doswiadczenia.
W swoim szkicu zaproponuje zatem takie spojrzenie na omawiany

cykl, ktére obejmie sposoby obrazowania ludzkich emocji 1 afek-

tow oraz intensywnych przezy¢ wobec do§wiadczen granicznych:
$mierci, cierpienia, spotkania Boga czy mitoSci.

Melodie biblijne w $wietle teorii afektow

W Melodiach... Ujejski przywotuje konkretne opowieéci i po-

staci biblijne, dokonujac ich reinterpretacji w duchu poetyki
romantyzmu. Integralnym elementem kazdego utworu z cyklu

jest cytat biblijny w przekladzie ksiedza Jakuba Wujka, przy-

wolany na zasadzie motta, ktéry organizuje cata kompozycje

danego wiersza. Cytaty nie tylko wskazuja na inspiracje kon-
kretnym fragmentem Biblii, ale przede wszystkim zapowia-

daja sposéb reinterpretacji. Implikuja one bowiem poetyckie
kontynuacje oraz rozwazania, uzupelniajace te tresci, ktérych

enigmatyczno$é 1 zdawkowo§¢é domaga sie wyjasnienia czy ana-

lizy. Kazda ,melodia” Ujejskiego staje sie tym samym préba
przyblizenia do sensu biblijnych historii poprzez dopelnienie
ich nowymi — a niekiedy nawet polemicznymi — refleksjami.

Warto zauwazyé, ze taka funkcja utworéw Ujejskiego pozwa-

la zbudowac¢ analogie do charakterystycznego dla literatury
hebrajskiej gatunku midraszy, czyli rabinicznych komentarzy

wyrastajacych z polisemii tekstu biblijnego 1 majacych moty-

wacje hermeneutyczna’.

7 Specyfika midrasza zawiera sie juz w samej etymologii nazwy — stowo
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Wiekszosé biblijnych cytatéw determinuje réwniez uksztal-
towanie utworu jako wypowiedzi danej postaci, co pozwala na
wysltuchanie glosu tych, ktérym w opowiesci biblijnej zostat on
odebrany. W wierszu Hagar na puszczy motto, opisujace odda-
lenie Hagar i jej syna Ismaela przez Abrahama, zarysowuje tto
dla poetyckiej refleksji. Cytat zostaje zakonczony wielokrop-
kiem, co wyraznie sugeruje, ze wiersz bedzie jego kontynuacja:
A gdy nie stalo wody w buklaku...”. Wedtug biblijnego zrédia
Hagar utozyla wtedy syna pod jednym z drzew i odeszla od tego
miejsca, aby nie patrze¢ na $mier¢ wlasnego dziecka. Bog zli-
towal sie nad nimi, gdy uslyszat placz matego Ismaela. Ujej-
ski modyfikuje te historie, pozwalajac przeméwié samej Hagar,
wiersz staje sie wiec jej blagalna modlitwa skierowana do Boga.
Konwencja dramatu w takich utworach jak Zona Putyfara®,
Hymn wychodzZcow z Egiptu, Przekleci czy Ostatnie glosy So-
domy ukazuje wydarzenia z punktu widzenia oséb bioracych
w nich udziat. Wymownym przyktadem jest tu zwlaszcza utwor
Zona Putyfara, w ktérym cytat: ,,Takimé stowy na kazdy dzien
niewiasta przykrzyla sie mtodziencowi”, pelni nadrzedna wobec
utworu role, gdyz wywoluje poetycka wypowiedz. Dzieki takiej
strategii literackiej poeta wyraznie podkreéla antropologicz-
ny wymiar biblijnej opowieSci 1 skupia sie przede wszystkim
na doswiadczeniach bohateréw opowiedzianych z ich subiek-
tywnej perspektywy. Postaci, konfrontowane z ekstremalnymi
do$wiadczeniami majacymi charakter afektywno-emocjonalny,
staja sie bardziej wyraziste, a ich glos — dobitniejszy.

To, co pozwala Ujejskiemu nobilitowa¢é biblijnego cztowieka,
wynika z zaakcentowania emocji i ich znaczenia w zachowa-
niu ukazanych postaci. Emocje — jak wskazuje Ewa Skorupa
w swojej ksiazce poswieconej XVIII- 1 XIX-wiecznym badaniom
nad wygladem 1 mimika cztowieka — sa okre§lane przez dawne
1 wspblczesne teorie jako zmiany psychiczne i cielesne, ktére

,midrasz” pochodzi od bezokolicznika lidrosz, co oznacza badaé, dociekac,
poszukiwaé — por. H. L. Strack, G. Stemberger, Introduction to the Talmud
and Midrash, Minneapolis 1996.

8 K. Ujejski, Zona Putyfara [w:] idem, Pisma wybrane, oprac. A. Jopek, t. 1,
Krakow 1955, ss. 149-150.
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przejawiaja sie w pobudzeniu fizjologicznym, okres$lonych za-
chowaniach i reakcjach, procesach mys$lowych oraz sposobach
wyrazania. Emocjom przypisuje sie wiec przede wszystkim
funkcje ekspresyjna, realizujaca sie w réznych formach, zalez-
nych od relacji miedzyludzkich 1 schematéw behawioralnych
wyksztalconych w pewnej wspélnocie kulturowe;®. W studiach
nad emocjami afekt jest natomiast definiowany jako ,stan
o wysokim pobudzeniu i gwaltownym przebiegu, naglym po-
czatku, duzym natezeniu i obnizeniu wybiérczym efektywnosci
percepcji oraz zdolnosci mys$lenia logicznego [...]”%.

Zwrot afektywny proponuje podobne rozumienie emocji
jako pewnej subiektywnej tresci czy socjolingwistycznego aktu
przypisania jakoséci danemu do$wiadczeniu. Brian Massumi
w Autonomii afektu opisuje emocje w relacji do afektu, ale do-
konuje wyraznego rozréznienia pomiedzy nimi jako stanami
nalezacymi do réznych porzadkéw. Massumi utozsamia afekt
z intensywno$cia, ktora klasyfikuje jako ,stan emocjonalny,
a 6w stan to temporalny i narracyjny szum. To stan zawiesze-
nia, a potencjalnie zerwania. [...] nie jest to stan bierny, wy-
pelnia go bowiem ruch, wibracja i rezonans. [...]”!'. Afekty sa
przed-wyrazalne i przed-reprezentacyjne; ujawniaja sie pomie-
dzy rozpoznanymi juz stanami emocjonalnymai, ,,w peknieciach,
w niedostawaniu do siebie plaszczyzn porozumienia i rozumie-
nia, w nagromadzeniach intensywnos$ci, w akumulacji przezy¢,
ktére nie zawsze sa przyswojone [...]”'2. Emocja bylaby wobec
tego — zdaniem Massumiego — przeksztalconym 1 rozpozna-
nym afektem, ktérej forme warunkuje kontekst spoteczno-
-kulturowy!®. Specyfika emocji opiera sie ponadto na pozornie
paradoksalnych opozycjach — angazuje bowiem réwnoczeénie
1znaczenie, 1 czucie; przynalezy zaréwno do cielesno$ci, jak i do

9 Por. E. Skorupa, Twarze —emocje — charaktery. Literacka przygoda z wiedzq
o wygladzie cztowieka, Krakow 2013, ss. 171-172.

10 Ibidem, s. 171.

11 B. Massumi, Autonomia afektu, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 114.

12 K. Bojarska, Poczué myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis),
»Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 11.

3 Por. B. Massumi, op. cit., s. 115.

35



36 KAROLINA KOPROWSKA

refleksyjnosci. Do§wiadczenie emocjonalne jest odczuwane jako
prywatne 1 jednostkowe, ale réwniez jako przekazywane innym
oraz ksztaltowane przez wspélnote. John Leavitt przekonuje,
ze ,afektywne lub odczuwane skojarzenia, tak jak semantycz-
ne, sq jednocze$nie kolektywne 1 indywidualne; dzialaja przez
wspoOlne lub podobne doéwiadczenie cztonkéw grupy zyjace)
w podobnych warunkach, przez kulturowe stereotypy doéwiad-
czenia 1 przezwspdlne oczekiwania, wspomnienia i fantazje”!4,
Ta dwoista natura emocji wydaje sie odgrywac¢ kluczowa

role w Melodiach biblijnych Ujejskiego. Jeden z wierszy oma-
wianego cyklu, Ostatnie gltosy Sodomy, utrzymany w konwen-
cji dramatu, ukazuje portrety ginacych mieszkancéw Sodomy
1 Gomory oraz rejestruje ich ostatnie przed $miercia wypowie-
dzi. Poetycka refleksja Ujejskiego polemizuje z poprzedzajacym
ja biblijnym cytatem, ktéry opisuje przede wszystkim zniszcze-
nie miast, a nie Smier¢ ludzi:

Tedy Pan dzdzyl na Sodome i Gomore

siarka i ogniem od Pana z nieba.

Dla Ujejskiego istotne sa ludzkie reakcje w obliczu do$wiad-
czenia granicznego, ktore autor ukazuje jednak w dosé spe-
cyficzny spos6b — udziela on swoim bohaterom glosu, ale nie
wiaze sie to z podej$ciem indywidualizujacym. Wypowiadajace
sie postaci nie posiadaja swoich imion, lecz zostaja nazwane
,glosem pierwszym”, ,glosem drugim”, ,glosem trzecim” i tak
dalej — wystepuja wiec niczym tragediowy chér. Aluzja do kon-
wencji tragedii wydaje sie nieprzypadkowa, gdyz podkresla za-
réwno ogrom ukazanego nieszczescia, jak 1 zaleznoéé ludzkich
loséw od Boga 1 nieodwotalnoéé Jego decyzji. Tak przedstawio-
ne postaci reprezentuja raczej okreslone typy postaw, co moze
wskazywaé na zatracanie sie ludzkiej podmiotowosci wobec
masowe) $mierci. Z drugiej jednak strony poszczegdlne modele
zachowan 1 emocji zyskuja uniwersalny wymiar, sa spotecznie
1 kulturowo rozpoznane, dlatego tez moga by¢ przez Ujejskiego
aktualizowane. Wéréd wypowiadajacych sie w utworze gltoséw

4 J. Leavitt, Znaczenie i czucie w antropologii emocji [w:] Emocje w kulturze,
red. M. Rajtar, J. Straczuk, Warszawa 2012, s. 83.
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znajduja sie: mezczyzna, ktéry prébuje szalenczo ocali¢ wlasne
zycie, kochanek starajacy sie uspokoi¢ ukochang, dziewczyna
rozpaczajaca nad kresem zycia w mlodym wieku, buntownik
1 bluznierca, a takze wladca przywiazany do débr ziemskich.
Intensywno$§¢ wyrazanych przez nich stanéw emocjonalnych
— rozpaczy, paniki, przerazenia, irytacji — odzwierciedlaja za-
réwno liczne wykrzyknienia, jak 1 nagromadzenie spoétglosek
dajacych efekt kakofonii:

Wiatr szumi, a ttumi méj oddech ten szum,

Zar pryska, a Sciska, nie puszcza mnie thum,

Hej, z drogi! kto zyje,

Bo nozem przebije,

Daremnie... oh! padam... trup!

Wiersz Ostatnie gtosy Sodomy §ci§le koresponduje z innym
utworem z cyklu: lirykiem Stup soli — nie tylko ze wzgledu
na reinterpretacje tej samej opowiesci biblijnej, ale takze na
podobienstwo zawartej w utworach refleksji. Swoim tytulem
utwor nawiazuje do historii zony Lota, ktéra zostala zamie-
niona w stup soli za zlamanie Bozego zakazu spogladania na
niszczone miasta Sodome 1 Gomore. Gléwnym bohaterem wier-
sza staje sie jednak Abraham, ktéry przybywa na pogorzelisko
w poszukiwaniu swojej rodziny (przypomnijmy, ze Lot byt sio-
strzenncem Abrahama) i z jego perspektywy patrzymy na krajo-
braz po zgtadzonych miastach:

A poschly tam cedry, powiedly tam roéze,
A z dolin siarczane wznosily sie kurze [...].
I tylko obaczyt tto czarne jeziora;

Wiec smutno zadumatl: Sodoma! Gomora!
Ach, jakaz to straszna w twej $mierci pokora.

Konfrontacja Abrahama z miejscem naznaczonym pustka
1 Smiercig wyzwala w nim poczatkowo przygnebienie i zara-
zem refleksje nad tragicznym losem miast. Smutek Abrahama
wydaje sie w tej sytuacji konwencjonalny i szablonowy, gdyz
zgodny z przyjetymi przez wspdlnote formami reagowania na
doswiadczenie $mierci. O schematycznos$ci odczuwanej emocji
$§wiadczy ponadto przekonanie Abrahama o stusznoéci kary
za grzechy Sodomy 1 Gomory. Interaktywna relacja biblijnego
patriarchy i otoczenia (czy tez doSwiadczenia) staje sie jednak
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w toku wiersza coraz bardziej intensywna 1 afektywna. Stop-
niowo narastajace napiecie uwalnia sie w sytuacji ,,pomiedzy”,
na pograniczu zycia i $mierci, co ukazuje organizujaca poetycki
obraz opozycja miedzy martwym krajobrazem oraz stupem soli,
bedacym znakiem $mierci, a Abrahamem, jedyna, zywa isto-
ta. Wiedza o tym, co wydarzylo sie przed przyjSciem bohatera
1 wynikajaca z niej obawa o los Lota, jego zony 1 cérek sktania
bohatera do rozpaczliwych poszukiwan jakichkolwiek ich $la-
déw. Mozna to odczytaé jako ostateczny akt desperac)i cztowie-
ka, ktory przewiduje Smieré swoich bliskich, ale prébuje jesz-
cze przywrocié sobie nadzieje na ocalenie rodziny. Podjecie tego
irracjonalnego dzialania ma réwniez inne uzasadnienie, ktore
ukazuje nastepujacy fragment wiersza:
I kedy popatrze i pusto, 1 glucho,

Nie widzi nic oko, nie styszy nic ucho,
Az w piersiach nielekko 1 w oczach niesucho.

Moéwitem do Pana: jesli pieé¢dziesieciu
Jest prawych, to nie trwaj w swoim przedsiewzieciu;
A Pan rzekl: M§j stugo, tam nie ma i pigciu!

Zestawienie przezy¢ terazniejszych i przeszlych podkresla
tu doniostoé¢ naglej retrospekcji. Abraham powraca w niej do
swoich pertraktacji z Bogiem, za pomoca ktérych prébowat od-
wieéé go od plandéw zniszczenia Sodomy 1 Gomory. Przywotujac
to konkretne wspomnienie, Abraham by¢ moze prébuje przeko-
nac¢ samego siebie, ze podjal wszelkie mozliwe dziatania, aby
zapobiec katastrofie — 1 tym samym pragnie zagluszy¢ wyrzuty
sumienia oraz poczucie winy $§wiadka, ktorego proby ocalenia
miast okazaly sie nieudane. Ujejski rezygnuje w swoim wier-
szu z ukazywania Abrahama jako archetypu niezachwianej
wiary, a wydobywa z tej postaci jej ludzki wymiar, akcentujac
staboéci, momenty zalamania i zwatpienia.

Podobnie zostaje ukazana posta¢ Mojzesza w wierszu Moj-
zesz przed $mierciq, ktéry odwotuje sie do Exodusu, a doktad-
niej — do momentu tuz przed wejSciem do Ziemi Obiecanej
1 przekazania Jozuemu roli przewodnika Izraelitow. W inter-
pretacji postaci Mojzesza Ujejski ukazuje, ze bycie Bozym wy-
brancem staje sie przede wszystkim balastem; musi by¢ okupio-
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ne cierpieniem, wyrzeczeniami i ogromnym trudem. Mojzesz
jako ostatni przedstawiciel starego pokolenia Izraelitow, ktére
do$wiadczylo niewoli egipskiej, zgodnie z Bozym nakazem nie
ma dostepu do ziemi Kanaan, gdyz ,pamie¢ doznanej niewoli
jest tradem”. Bog pozwala Mojzeszowi jedynie spojrzeé z gory
na przyszty kraj Izraelitéw, ale to, co mialo byé nagroda czy
swoista rekompensata, okazuje sie dramatycznym do$wiadcze-
niem. W swoich ostatnich stowach Mojzesz przyznaje:
Raz jeden jeszcze zrobie sobie szpare

Dla stonca — prézno odchylitem ptétno....
Szumy, a wiatry, a obloki szare....

Whpltyw afektéw jest juz widoczny na poziomie formalnym
utworu — zastosowanie wielokropkéw, wykrzyknikéw i prze-
rzutni dynamizuje cala wypowiedz oraz przekonuje o jej in-
tensywnos$ci. Takie uksztaltowanie monologu Mojzesza wyni-
ka z réznych przezy¢ i doznan, ktére skladaja sie na kreacje
tej postaci: leku przed $émiercia i rozliczeniem jego zycia przez
Boga, niedostepnos$ci Ziemi Obiecane] (a wiec i szczesliwego
zycia w niepodleglym kraju), oraz obawy o nardd izraelski, za
ktéry Mojzesz czuje sie odpowiedzialny. Préba spojrzenia po
raz ostatni na Kanaan stanowi wyraz dreczacych Mojzesza nie-
pokojéw, rozczarowania oraz bezsilnosci.

Eskalacja afektywnoéci do$wiadczenia nastepuje rowniez
w przywolanym utworze Stup soli, ktorego zakonczenie przynosi
jednoczeénie punkt zwrotny opisywanego zdarzenia. Abraham
odnajduje bowiem zamieniona w stup soli zone Lota 1 w obliczu
$mierci bliskiej osoby czuje sie bezsilny. Czytamy w utworze:

I usiad! pod stupem zemdlony mozota,

I w dlonie drgajace zaciagnat swe czolo,
A placz swéj serdeczny i oczy skryl pola.

Warto zauwazy¢, ze nastepuje tu zmiana podmiotu i zarazem
jego punktu widzenia — z pierwszoosobowego na trzecioosobowy.
Abraham milknie, gdyz nie potrafi znalezé odpowiedniej formy
stownego wyrazenia swojego cierpienia; nagle afekty oraz silne
emocje wymykajq sie porzadkujacej mocy slowa, a znajduja swo-
je ujécie w cielesnej reakeji — drzeniu rak, omdleniu i ptaczu.
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Ladunek emocjonalny zostaje przemycony przez Ujejskie-
go rowniez w konstruowanych w Melodiach obrazach, ktore,
podobnie jak opowieéci biblijne, odznaczaja sie zmystowoscia,
konkretyzacja oraz metaforycznoscia. Taki obraz zostat ukaza-
ny miedzy innymi w utworze Rebeka, ktéry jest rozwinieciem
biblijnego cytatu opisujacego Rebeke, przyszla zone Izaaka:
,2Dzieweczka zbytnie §liczna i panna bardzo piekna...”. W ujeciu
Ujejskiego zostajq jeszcze bardziej podkreS§lone uroda, wdziek
1 delikatnoéé kobiety:

I szta powiewna, jak gataz wina,

Jak mgly nad taka, co wisza;

Nie tak sie palma zgrabnie przegina,
Kiedy ja wiatry kotysza.

Opis wygladu 1 zachowania Rebeki, ktorego namiastka jest
powyzszy fragment, sktada sie z serii poréwnan implikujacych
metafory roélinne. Zestawienie kobiecej urody 1 przyrody przy-
woluje skojarzenie z analogicznym sposobem ukazania kobiety w
Piesni nad Piesniami. Warto zauwazy¢, ze w opisie Rebeki zosta-
ja powtérzone niektére okre§lenia, ktérymi Oblubieniec opisuje
swoja Sulamitke, miedzy innymi ,palma”, ,biata lilia”, ,gataz
wina” 1 ,,golebica”. Podobiehstwo biblijnego poematu i utworu
Ujejskiego uwydatnia réwniez to, ze portrety obu kobiet akcen-
tuja przede wszystkim ich wdziek, ktory — w przeciwienstwie
do piekna — ujawnia sie w swobodnym 1 naturalnym wygladzie
oraz zachowaniu; ,jest tym, co sie podoba 1 co zdobywa serce,
nie przechodzac przez umyst’'®. Wdziek Rebeki zostaje uchwy-
cony w ruchu, o czym $éwiadczy nagromadzenie czasownikéw
okreélajacych poszczegdlne czynnosci bohaterki. Opisujac ana-
logie miedzy Rebeka 1 Sulamitka z Piesni nad Piesniami, warto
zaznaczy¢ jeszcze, ze postaci te zostaly ukazane z perspektywy
mezczyzn. Choé trzecioosobowy opis z utworu Ujejskiego nie
okreéla konkretnej osoby méwiacej, z tatwoscia mozna wpisaé
go w monolog wewnetrzny gléwnej postaci utworu, czyli stugi
Abrahama, ktorego zadaniem byto odnalezienie zony dla Izaaka.
Jak zauwaza Arkadiusz Baglajewski, dominanta utworu Rebeka

15 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Wdziek [w:] idem, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa
2006, s. 198.
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jest paralelizm przezy¢ wewnetrznych postaci 1 odczuwajacej z
nia natury. Natura nie pelni tu jedynie roli ornamentu, ale staje
sie podmiotem opisu poetyckiego oraz odrebna jego czescial®.

Obraz natury w Rebece nie tyle wyraza podziw 1 zachwyt
spowodowany uroda, kobiety, ile staje sie manifestacjg dozna-
wanych przez stuge emocji 1 wrazen. Afektywne pobudzenie
stugi, a moze nawet doé$wiadczenie iluminacji, ma — jak do-
my$la sie sam mezczyzna — swoje zrodlo w Bozym dziataniu,
gdyz Rebeka pojawia sie tuz po modlitwie stugi, w ktorej prosit
on Boga o pomoc w wypelnieniu misji. Mezczyzna wydaje sie
czlowiekiem poszukujacym, pelnym watpliwo$ci, samotnym
oraz nekanym przez poczucie wyobcowania. W utworze zostaje
bowiem opisany jako zadumany i niespokojny wedrowiec, cze-
mu odpowiada utrzymany w szaro$ciach opis zblizajacego sie
zmierzchu. Cate zdarzenie stuga podsumowuje stowami: ,,Wiel-
ki Bég litoé¢ mial z swoim stluga”. Mozna wiec domniemywac,
ze stuga odczytuje spotkanie Rebeki jako przejaw mitosierdzia
Boga i tym samym przekonuje go o Jego wszechmocy 1 lito§ci
wobec btadzacego cztowieka.

Podsumowanie

Nalezy tu jeszcze powrécié¢ do pytania o kwestie, ktora zasy-
gnalizowalam w temacie mojego szkicu — czy analiza Melodii
biblijnych Kornela Ujejskiego w Swietle teorii afektow jest nad-
uzyciem, czy racze] stwarza szanse na odczytanie cyklu z in-
nej perspektywy? Utwory Ujejskiego — o czym warto pamietaé
— sq zakorzenione w okres$lonej mentalno$ci doby romantyzmu,
konkretnym konteks$cie historyczno-kulturowym z uksztatto-
wanymi (1 w duze] mierze stabilnymi) koncepcjami ludzkiej
tozsamos$ci. Zwrécenie uwagi na role emocji, ktérych definicje
proponuje teoria afektéw, pozwala jednak dopelnié dotychcza-
sowe analizy Melodii biblijnych o refleksje zaréwno nad rela-
cjami miedzy czlowiekiem a Bogiem, krajobrazem czy doswiad-
czeniem, jak 1 nad sposobami transponowania przez Ujejskiego
biblijnych postaci oraz zdarzen.

16 Por. A. Baglajewski, op. cit., s. 287.
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W poetyckim cyklu Melodii biblijnych Kornel Ujejski ujaw-
nia pierwiastek antropologiczny biblijnych opowiesci, rozwi-
ja go 1 dopelnia poprzez zwrdécenie uwagi na ludzkie emocje
1 uczucia, a takze intensywne i gwaltowne przezycia. Warto
jeszcze zauwazyé, ze repertuar proponowanych przez Ujej-
skiego emocji ma charakter apokryficzny: nie tylko dlatego
ze odnosi sie do tekstu biblijnego, ale ze wzgledu na to, ze do-
powiada — odwotujac sie do greckiej etymologii, wedtug ktoérej
apokryphos znaczy ukryty — to, co przemilczane, 1 wydoby-
wa to, co zakryte. Dostrzegajac fragmentaryczno$é Biblii, ale
1 pretendujac do roli natchnionego proroka-poety 1 zarazem
autora lub wspélautora Stowa, Ujejski prébuje wyrazi¢ oraz
rozwinaé¢ emocjonalno$é¢ zawarta w biblijnej metaforyce. Styl
tekstu biblijnego na poziomie literalnym postuguje sie przede
wszystkim konkretnymi 1 pows$ciagliwymi opisami, ktoére
konotuja zmystowe 1 plastyczne obrazy, a takze kieruja ku
dalszym (re)interpretacjom i kolejnym stopniom rozumienia.
Wydaje sie zatem, ze emocjonalno$é biblijnych opowieéci ma
charakter potencjalny — wpisana w poszczegdlne obrazy, zosta-
je przez Ujejskiego wydobyta 1 skonkretyzowana w Melodiach
biblijnych. W szersze] perspektywie emocje odczuwane przez
postaci cyklu sg rowniez warunkowe przez ogét doSwiadczen
1 praktyk religijnych wspdlnych dla danej spolecznosci. Wy-
daje sie wiec, ze Ujejski przywoluje w swoim cyklu religijne
formy wrazliwosci 1 uczuciowosci, ktére — choé¢ w Melodiach
sa czesto przypisane konkretnym jednostkom (Abrahamowi,
Mojzeszowi, Jozefowi, studze Abrahama 1 innym) — okazuja
sie odzwierciedleniem kolektywnych wyobrazen emocji, odpo-
wiadajacych okreS§lonym przezyciom.
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Summary

The article is an attempt to analyse Kornel Ujejski’s series of
poems entitled Biblical Melodies, emphasizing the importance
of emotions and affects in the reflection of relationships be-
tween man and God, landscape and experience as well as in the
ways of biblical reinterpretations. The main aim of the article
is to supplement a well-known research of Ujejski’s poetry by
proposing an additional view of Melodies based on its anthro-
pological aspects. The interpretation which is proposed in the
essay proves that the study of affect provides a chance to inter-
pret forgotten poets in a new way.



Aleksandra Narog

Uniwersytet Jagiellonski

Afekty w dziataniu: przypadek Schulza

wspolczesnych badan literackich 1 kulturowych oraz

interpretacji postmodernistycznych tekstéow kultury.
Roéwnoczeénie jednak, dzieki duzej uniwersalno$ci swoich
zalozen, staje sie on interesujacym punktem wyjscia do po-
nownej lektury tekstéw wczedniejszych — szczegoblnie znacza-
ce wydaja sie pod tym wzgledem jego zwiazki z literatura
modernizmu, wyrazajaca do$wiadczenie przeobrazajacej sie
materialnoéci, ptynnoéci materii 1 przekroczenia formy. Po-
dejmujac prébe lektury wybranych esejéw, opowiadan i gra-
fik Brunona Schulza w $wietle poetyki afektu, chcialabym
sprobowac¢ odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb realizuje
sie ona w dzialaniu — czyli samym procesie interpretacji. Czy
zwrot afektywny moze staé sie jednym z kluczy do lektury
tworczosci autora Sklepéw cynamonowych?

W rozprawie dotyczacej prozy Schulza 1 Witolda Gom-
browicza Zaneta Nalewajk interpretuje cialo jako kategorie
filozoficzna, za najistotniejsze cechy uznajac obecne u obu
pisarzy do$wiadczenie cielesnej transgresji, dezorganizacji,

: ZWrot afektywny stanowi jedng z gtéwnych inspiracji dla
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heterodoksji oraz wieloznacznoscil. Kategorie te badaczka
odczytuje jako najistotniejsze tropy literatury modernizmu,
wigzac ich tekstowe reprezentacje z kluczowa dla twérczoséci
obu autoréw kategoria zmystowe) percepcji §wiata. Inspira-
cja dla proponowanej interpretacji sa dla Nalewajk przede
wszystkim tezy Martina Jaya moéwiace o kryzysie tradycyj-
nej wtadzy wzroku i fenomenie zmyslowego powrotu do ciata
oraz rozpoznania Richarda Shustermana dotyczace projektu
modernistycznej somaestetyki?. W podobny sposéb odczytu-
je tworczos$é autora Sklepéw cynamonowych Krzysztof Stala,
zwracajac uwage, ze prowadzone przez Schulza gry z ka-
tegoria mimesis czesto zwigzane sa wlasnie z cielesnoscia,
stanowigca jedno ze zrédel modernistycznego doswiadczenia
»Wykroczenia poza forme”3.

Skierowanie uwagli w strone doéwiadczenia cielesnego
oraz przekraczania granic stlowa w procesie twérczym moze
staé¢ sie impulsem do przyjrzenia sie zwiazkom twodrczosci
Schulza z kategoriami zwigzanymi ze zwrotem afektywnym.
To wlasnie afekt okazuje sie jednym z mozliwych kluczy do
interpretacji literatury modernizmu, w ktorej kategoria somy
(ciala) laczy sie z pojeciem semy (znaku)? Jak zauwaza Ry-
szard Nycz, pojecie afektu pozwala zastapié ,,wysterylizowany
obraz klasycznego podmiotu [...] wizjg jednostki o charakte-
rze ucieleénionym”, poddanej ré6znorodnym literackim repre-
zentacjom; zaréwno otwartej na wpltywy, jak i1 nieustannie je

1 Por. Z. Nalewajk, W strone perspektywizmu. Problematyka cielesnosci
w prozie Witolda Gombrowicza i Brunona Schulza. Prolegomena,
Gdansk 2010, s. 7.

2 Por. ibidem, s. 27; M. Jay, Kryzys tradycyjnej wiadzy wzroku. Od
impresjonistéw do Bergsona, ttum. J. Przezmienski [w:] Odkrywanie
modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 1998;

R. Shusterman, Swiadomosé ciala. Dociekania z zakresu somaestetyki,
ttum. W. Matecki, Krakéw 2010.

3 K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. Paradoksy przedstawier
w tworczosci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 61.

Por A. Dziadek, Soma i sema — zarys krytyki somatycznej [w:] Literackie reprezen-
tacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 69.
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wywolujacej®. Kategoria afektu laczy sie z postulatem zdefi-
niowania nowego trybu lektury tekstu, zwiazanego z poety-
ka doéwiadczenia. Jeden z jej wariantéw Nycz definiuje jako
,hadawanie formy bezksztattnemu przezyciu [...] osadzonemu

w

progowych, predyskursywnych 1 przedpojeciowych war-

stwach do$wiadczenia”®, kierujac réwnoczeénie uwage na cie-
lesne 1 materialne zakorzenienie procesu uczestnictwa w rze-
czywisto$ci reprezentowanej przez sztuke. Zwrot afektywny
laczy sie rowniez z badaniami zwigzanymi z szeroko pojmo-
wana antropologia emocji, znoszaca klasyczna dychotomie po-
miedzy czuciem a znaczeniem’.

W celu dokonania wstepnych rozpoznan chcialabym podjaé

sie krotkiej rekapitulacji najistotniejszych definicji kategorii
afektu. Pojecie to — co nalezy zaznaczy¢ juz na samym poczat-
ku — jest ptynne, znajdujace sie¢ w nieustannym ruchu. Naj-
istotniejsze okaza sie dla mnie rozréznienia dokonane przez
Gillesa Deleuze’a i Félixa Guattariego, Mieke Bal oraz Briana
Massumiego. Koncepcje te ujmuja afekt w sposéb interdyscy-
plinarny, laczac rozpoznania literaturoznawcze z badaniami
nad procesem tworczym oraz percepcja dzieta sztuki. W pracy
Co to jest filozofia? Deleuze 1 Guattari definiowali afekt w polu
zwigzanym z historia sztuki — doéwiadczenie afektywne zosta-
je ujete przez badaczy jako zlozona, oparta na ,wewnetrznych
spieciach sensu” relacja miedzy stowem, dZzwiekiem a obrazem?.
Bal pisze natomiast o afekcie jako przestrzeni ,relacji czlowie-
ka ze sztuka”?; percepcja obrazu jest dla badaczki momentem
yztapania w szczeline miedzy dzietem a odbiorca”'®. Jak pisze
autorka Wedrujacych pojeé...: ,[...] kiedy afekt dziata jako me-

<

10

Por. R. Nycz, Afektywne manifesty, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 7.

Idem, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$é - literatura,
Warszawa 2012, s. 148.

Por. m.in. J. Leavitt, Znaczenie i czucie w antropologii emocji [w:] Emocje
w kulturze, red. M. Rajtar, J. Straczuk, Warszawa 2012, s. 62.

Por. G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie [w:] eidem, Co to jest
filozofia?, thum. P. Pieniazek, Gdansk 2010, s. 180.

M. Bal, A gdyby tak? Jezyk afektu, thum. M. Maryl, , Teksty Drugie” 2007,
nr 1-2, s. 169.

Ibidem, s. 175.
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dium, rozumienie pozostaje w tyle za percepcja’!’. Zdaniem Bal
moment spotkania z tekstem lub obrazem w swoisty sposéb
prowokuje ciata czytelnika 1 widza do afektywnej reakcji — ,,zy-
wego” wkroczenia w relacje z dzielem, w ktérym najistotniejsze
okaza sie momenty dostrzezenia dynamicznych interakcji po-
miedzy obiema stronami. Koncepcja ta nawigzuje w wyrazny
sposéb do mys$li Deleuze’a, dla ktérego afektywna percepcja
jest ,,aktywnym wyodrebnieniem tego, co [...] istotne dla od-
biorcy”'2. W jaki sposéb przywotane rozpoznania mogltyby oka-
zaé sie przydatne w analizie literatury modernizmu i twérczo-
$ci Schulza, nieustannie — jak pisze Markowski — podejmujace;j
wyzwanie spotkania z réznorodnymi ,szczelinami bytu”!3?

W prébie odpowiedzi na to pytanie istotne okaze sie doko-
nanie rozréznien pomiedzy pojeciami afektu i emocji. Jak pisal
w szkicu Autonomia afektu Brian Massumi: w odr6znieniu od
emocji, ktérych reprezentacje sa juz ustabilizowane spotecznie
1 jezykowo, afekty naleza do sfery niewyslawialnego 1 pierwot-
nego; do migotan pomiedzy ciatami, sytuujac sie na granicy
tego, co reprezentowalne 1 niemozliwe do przedstawienia!*. Po-
dobne stanowisko wyraza réwniez Deleuze:

Afekt nie jest przejéciem od jednego stanu przezytego do innego,
lecz nieludzkim stawaniem sie czlowieka. [...] Jest to raczej

ekstremalna styczno$éé w obejmowaniu sie dwéch pozbawionych
podobienstwa wrazen'®.

W swojej najnowszej pracy poSwieconej tworczosci Brunona
Schulza Michal Pawet Markowski nie postuguje sie wprawdzie
pojeciami zwiazanymi ze zwrotem afektywnym — nawiazuje
jednak miedzy innymi wtasnie do mys$li autora Logiki sensu.
Jak pisze autor Zycia na miare literatury:

1 Ibidem, s. 171.
2 G. Deleuze, Logika wrazenia, thum. M. Kedzierski, ,Kwartalnik Artystycz-
ny” 2005, nr 4, s. 83.

13 M. P. Markowski, Powszechna rozwiqzto$é. Schulz, egzystencja, literatura,
Krakéw 2012, s. 50.

4 Por. B. Massumi, Autonomia afektu, ttum. A. Lipszyc, , Teksty Drugie”
2014, nr 1, s. 114.

% G. Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 191.
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Nietzsche (a chetnie bym to okreslenie odnidst takze do Schulza)
jest [...] filozofem czystej immanencji — jakby powiedzial [...]
Deleuze. Oznacza to — najproéciej — ze méwiac o zyciu, nie mozna
zajaé zadnego stanowiska zewnetrznego wobec zycia®®,

Jednym z gléwnych postulatéw Markowskiego jest odej-
écie od tradycyjnych wykladni prozy Schulza na rzecz ka-
tegorii zwigzanych z szeroko pojmowana ,materialnoscia
egzystencji”. Jak pisze badacz: ,Swiat Schulza jest wyni-
kiem nieustannego zderzania ludzkich wysitkéw formotwoér-
czych z absolutng materia, z zyciem — zderzania, w wyni-
ku ktérego Swiat ludzki dowodzi swojej niedoskonatosci,
ktora dla materii jest nie do zniesienia”!’. W interpretacji
Markowskiego dla autora Sanatorium pod Klepsydrq naj-
istotniejsze staje sie ,[...] rozumienie zycia, ktére otwiera
sie na interpretacje dokonywang z jego wnetrza”'®. Wlaénie
w tej prébie dotarcia do ,wnetrza zycia” mozna dostrzec zwiaz-
ki prozy Schulza z poetyka afektu, postulujaca lekture poprzez
kategorie dos§wiadczenia, ujmujaca powstawanie tekstu —1jego
interpretacje — jako dynamiczny proces odzwierciedlajacy nurt
zycia ,wykraczajacego poza forme”.

Schulzowskie ,,spiecia” materii

W pochodzacym z 1936 r. eseju Mityzacja rzeczywistosci Schulz
pisat:
poezja to sq krétkie spiecia sensu miedzy slowami,
raptowna regeneracja pierwotnych mitow. [...] Poeta przywraca
stowom przewodnictwo przeznowe spiecia [...]. (Takze

obraz jest pochodna stowa pierwotnego, stowa, ktére jeszcze
nie byto znakiem) [podkr. A. N.J*.

Poezja staje sie u Schulza metaforg calego procesu tworczego,
w ktérym stowo w znaczacy sposéb laczy sie ze swoja repre-

16 M. P. Markowski, op. cit., s. 155.

17 Ibidem, s. 173.

18 Ibidem, s. 158.

19 B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci [w:] idem, Opowiadania. Wybér esejéw
i listow, wstep 1 red. naukowa tekstu J. Jarzebski, Wroctaw—Warszawa—
Krakéw 1998, s. 384. Wszystkie dalsze cytaty pochodza z tego wydania.
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zentacja poprzez obraz, a catoSci towarzyszy doSwiadczenie
szeroko rozumianego ,,stownego przewodnictwa”. Niewatpliwie
inspiracja dla Schulzowskiego postrzegania $wiata jest tu mie-
dzy innymi my$l filozoficzna Bergsona — zdaniem Mariana Sta-
li wyrazajaca kluczowe dla modernistycznego do$wiadczania
$wiata ,nieprzerwane oddziatywanie zycia na martwa materie;
[tozsamo§¢] zycia z rozmachem, ruchem, twoércza wolnoécia
1 nieokresélonoécig”?. Co interesujace, bardzo podobna metafo-
ryka Schulz postuguje sie w (powstatych réwniez w 1936 r.)
Wedrowkach sceptyka:

Freudyzm i psychoanaliza, teoria wzgledno§ci i mikrofizyka,

kwanty 1 geometria nieeuklidesowa. To, co przesaczylo sie przez

ten sita, to byl juz §wiat niepodobny do $wiata, [...] plankton o
konturach ptynnych ifalujacych [...] [podkr. A. N.J?.

Piszac o wspodlczesne) swojej tworczosci sferze badan na-
ukowych, Schulz poréwnuje éwiat do ,planktonu o konturach
plynnych i falujacych” — metafora ta moze wskazywacé na nie-
ustanny ruch nie tylko materii, ale i sfery filozoficzno-ideolo-
giczne), w ktéra uwiklana zostaje sztuka w éwiecie po prze-
lomie. Kategoria éwiata ,przesaczonego” poprzez ,sita” teorii
akcentujacych jego nieciagtoéé sugeruje ontologiczng niepew-
no$¢ poznajacego go podmiotu. Wydaje sie, ze przywolywane
przez autora Sklepéw cynamonowych okreslenia ,spiecia sen-
su”??, przewodnictwa”?? oraz ,stowa, ktore jeszcze nie jest zna-
kiem”?* moga by¢ odczytywane nie tylko jako metafory inspiro-
wane bergsonizmem 1 Freudowska psychoanaliza, ale réwniez
jako kategorie filozoficzne zwiazane wladnie z poetyka afektu.
Metafora planktonu wiaze sie nie tylko ze sfera tego, co zwie-
rzece; wskazuje takze na do$wiadczenie nieustannej poten-
cjalnoéci 1 nieuksztattowania $éwiata Schulzowskiej wyobrazni.
Moze ona w interesujacy sposob taczyé sie wlaénie z poetyka

20 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy,
duchu i ciele, Krakéw 1994, s. 38.

2t B. Schulz, Wedrdéwki sceptyka [w:] idem, Opowiadania..., s. 426.
2 Idem, Mityzacja rzeczywistosci..., s. 384.

2 Ibidem.

2t Ibidem.
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afektu, akcentujaca napiecia 1 relacje zachodzace pomiedzy nie
tylko bohaterami opowiadania, ale réwniez stowami wypowia-
danymi przez narratora, wywierajacymi wplyw na — opisywana
przez Massumiego —intensywno§¢ czytelniczej recepcji stowa.
Bardzo zblizona do przywolanych powyzej tekstow ese-
istycznych refleksja na temat plynnoSci materii pojawia sie
réwniez w Sklepach cynamonowych 1 Sanatorium pod Klepsy-
drq. Schulz opisuje do§wiadczenie ,spie¢”’ i ,utajonej dynami-
ki”% miedzy innymi w Wichurze, przedostatnim opowiadaniu
ze swojego debiutanckiego zbioru opowiadan. Tytutowa wichu-
ra jest u Schulza zwigzana nie tylko ze sferg biblijna kleska zy-
wiolowa — wydaje sie, ze jej literacki obraz stanowi szczegdlny,
niejednoznaczny opis ruchu materii, nadajacego rytm catemu
zyciu miasteczka. Jak opisuje dziatanie sily wiatru narrator:
[Niebo], podzielone na pola energetyczne i drzace od
napieé, pelne bylo utajonej dynamiki. [...] Nie widzialo sie
jej. Poznawalo sie ja po domach, po dachach, w ktére wjezdzata jej

furia. Jeden po drugim strychy zdawaly sie rosngé i wybuchaé
szalenstwem, gdy wstepowata w nie jej sita [podkr. A. N.]%.

Tytulowa wichura jest nie tylko zjawiskiem atmosferycznym,
ale takze organizujaca przestrzen catego opowiadania sita afek-
tu, drzenia materii, ktére wywiera wplyw na caty $wiat przed-
stawiony i relacje miedzy bohaterami — Jo6zef ,nie idzie tego dnia
do szkoly”?" i przyglada sie przez okno szalejacej wichurze. Za-
konczenie opowiadania przynosi rownie interesujacy obraz stop-
niowego wyciszenia sily wiatru, jej naturalnego zaniku:

Staliémy wszyscy bezradni wobec tej szalejacej furii ztosci, ktéra
sama siebie trawila i pozerala. Z ubolewaniem patrzyliémy na
smutny przebieg tego paroksyzmu i z pewnag, ulgg wréciliémy do
naszych zajeé, gdy zalosny ten proces dobiegl swego naturalnego
konca?s.

% B. Schulz, Wichura [w:] idem, Opowiadania..., s. 87.
26 Ibidem.

27 Tbidem, s. 86.

8 Ibidem, s. 91.

o
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Ryc. 1. B. Schulz, Porwany przez wiatr (ll), 19372

Paroksyzmy dzialajacej w §wiecie prozy Schulza (ponad)na-
turalnej sily sq ,spieciami” materii, ktére mozna interpretowac
wlaénie w kontekécie poetyki afektu. Istotniejsze od samego
zjawiska atmosferycznego staje sie jego oddzialywanie na bo-
hateréw opowiadania: “ostroznie otwierajac drzwi’3® opuszczaja,
oni swoje domy, by wkroczy¢ w naznaczong przez wichure prze-
strzen nieznanego i znéw powrdécié¢ do sfery oswojonej materii,
a sita wiatru staje sie punktem wyjécia do zachodzacych pomie-
dzy nimi interakcji. Podobny obraz przedstawia opowiadanie
Kometa, opisujace kolejny eksperyment Jakuba — astronomiczna,
obserwacje przelatujacej nad miasteczkiem spadajacej gwiazdy:

Laboratorium ojca bylo proste: kilka kawatkéow drutu zwinietego
w cewki, pare sloi z kwasem, cynk, oléw 1 wegiel — oto byl caly
warsztat tego przedziwnego ezoteryka. Materia [...] — materia,
moi panowie... [...] Panta rei! — wotat [Ojciec] i zaznaczal
ruchem rak wieczne krazenie substancji. Od dawna pragnat
zmobilizowaé krazace w niej utajone sily, uptynnié jej sztywno$é,

torowac jej drogi do wszechprzenikania,dotransfuzji,
dowszechcyrkulacji [podkr. A. N.J*.

29 Wszystkie wykorzystywane przeze mnie reprodukcje grafik stanowig wta-
snoé¢ Muzeum Literatury w Warszawie.

30 Tbidem, s. 86.
31 Idem, Kometa [w:] idem, Opowiadania..., s. 339.
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Réwniez to opowiadanie przynosi opis doznanego przez
Jakuba rozczarowania — w zakonczeniu opowiadania ,,parok-
syzmy materii” ponownie zanikaja, dobiegajac ,naturalnego
konca”®2. Jak pisze Markowski, w Komecie nieustannie docho-
dzi do glosu ,asymetria miedzy wkladem i efektem”??: Swiatem
Schulzowskiej energii nie rzadza zatem racjonalne zasady fi-
zyki, a wladnie poetyka afektu, w ktérej ,,wszechcyrkulujaca”
substancja oddziatuje na czyste do§wiadczenie zycia bohateréw
opowiadania, a jej energia wcale nie musi zostaé zachowana.
Wtaénie ten opis stanowié¢ moze punkt wyjscia do zrozumienia
zasady Schulzowskiego do$wiadczenia nieustannego ,przeni-
kania materii”, ktérej jednym z wytlumaczen moze byé afekt
— intensywno$¢ w rozumieniu Massumiego oraz nieustanne
stawanie sie w ujeciu Deleuze’a 1 Guattariego®'.

Izolacja Figury

W eseju Logika wrazenia Gilles Deleuze analizuje twoérczosé
malarska Francisa Bacona, postugujac sie kluczowym dla ka-
tegorii afektu pojeciem Figury. Opiera sie ono na zerwaniu
z figuratywnoécia — czyli dazeniem do zgodnej z prawda repre-
zentacji Swiata — 1 zastgpieniem jej przez figuralno§é — wyizolo-
wania czystego wrazenia niesionego przez dziato sztuki®®. Jak
pisze autor eseju:
sita, ktéra uwidacznia sie¢ miedzy innymi w pociggnieciach
pedzla, jest wlaénie sila afektu. W sztuce [...] nie idzie o to, by
reprodukowaé czy wymy$laé formy, lecz by uchwycié¢ sily.
Uzmystowi¢ co§ w rodzaju posuwania sie, eksploracji Figury]...]%.

Wedlug Deleuze’a proces ten sprawia, ze ,,[...] wyizolowana Fi-
gura staje sie Wyobrazeniem, Ikona”?".

32 Ibidem, s. 341.

33 M. P. Markowski, op. cit., s. 117.

34 Por. G. Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 187.
3 Por. G. Deleuze, Logika wrazenia..., s. 81.
36 Ibidem.

37 Ibidem, s. 83.

53



54

ALEKSANDRA NAROG

Wydaje sie, ze rozpoznania autora Logiki wrazenia moga
okaza¢é sie interesujace rowniez dla interpretacji grafik Schul-
za, czesto stanowiacych ilustracje jego tekstéw. Jednym z klu-
czy do ich odczytania jest w tym ujeciu dazenie do uchwycenia
wyobrazenia samego w sobie, istotniejszego od literalnej tresci
przedstawienia. Szczegélnie interesujaca wydaje sie pod tym
wzgledem wykorzystywana przez autora Sanatorium pod Klep-
sydrq technika cliché-verre. Schulz opisywal jej wykorzystanie
w jednym z listow:

Rysuje sie igla na warstwie czarnej zelatyny, pokrywajacej szkto,
w ten sposdb otrzymany [...] prze§wiecajacy rysunek traktuje sie
jak negatyw fotograficzny, tj. kopiuje si¢ w ramce fotograficznej na

papierze $wiattoczutym, wywotuje, utrwala i zmywa — proceder jak
przy odbitkach fotograficznych [...]%.

Analizujac sposéb uzycia tej techniki w éwietle teorii afek-
tu, mozna zauwazy¢, ze dla Schulza najistotniejsze okazuje
sie wlaénie uchwycenie wrazenia niesionego przez obraz. Jest
ono zaznaczone w $ci§le materialny sposéb (podkreslany przez
Deleuze’a) poprzez szereg drobnych pociagnieé¢ piérkiem, wy-
znaczajacych opozycje pomiedzy Swiatlem a ciemnoS$cia oraz
wystawlajaca na pierwszy plan opisywany w esejach i1 opowia-
daniach ruch materii. Istotniejszy od zgodnej z klasycznymi
zasadami reprezentacji interpretacji tego, co przedstawione
wizualnie, staje sie afekt — niepodlegajace werbalnej ekspresji
do$wiadczenie taczace nie tylko autora z odbiorca, ale rowniez
sfere tego, co ludzkie, ze sferg tego, co zwierzece. Przyjrzyj-
my sie jednej z grafik z cyklu Xiega Batwochwalcza — Bestiom
(1920-1922). Wydaje sie, ze w wyrazny sposdb moze ona ilu-
strowaé doSwiadczenie materialno$ci afektu, rownoczeénie kie-
rujac odbiorce w strone interpretacji figuratywne;j:

3 Por. Cliché-verre [w:] Stownik schulzowski, red. J. Jarzebski, W. Bolecki,
S. Rosiek, Gdansk 2003, s. 60.
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Ryc. 2. B. Schulz, Bestie, 1920-22

Widoczna w materialnej sferze powierzchni grafiki opozycja
Swiatla 1 cienia nabiera silnego zwigzku z opozycja kobieco$ci

1 meskoséci: to pierwsza z kategorii staje sie sferg wyraznie do-

minujaca. Bohaterowie obrazu, okreélani juz przez sam jego
tytut jako bestie, moga by¢ interpretowani w Deleuzjanskich
kategoriach Figur: opisywane przez autora Logiki wrazenia
do$wiadczenie izolacji wyrazaloby sie u Schulza w wyrazistym

wyodrebnieniu postaci zatracajacych swoja mimetyczna repre-

zentacje. Jak piszq Deleuze i Guattari: ,Artysta musi tworzy¢
metody 1 syntaktyczne lub plastyczne materiaty, niezbedne
do tak wielkiego przedsiewziecia, ktore odtwarza wszystkie

pierwotne bagna zycia”®®. Wykorzystana przez filozof6w meta-

fora wydaje sie trafnie odzwierciedlaé¢ strategie pisarska (ale
1 malarska) Schulza, méwiacego w przywolywanym fragmencie

39 G. Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 192.
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Wedréwek sceptyka o ,,planktonowym” charakterze opisywane-
go $wiata. Zaréwno w tekstach, jak 1 w grafikach Schulza naj-
istotniejsze okazuje sie uchwycenie zmiennoéci, potencjalnosci
1 pierwotno$ci materii, znajdujacej sie w nieustannym ruchu
1jedynie na chwile, w stowach lub ruchach piérka, przyjmujace;j
forme konkretnego tekstu lub grafiki. ,Nawet gdyby material
trwal tylko przez kilka sekund, zapewnilby wrazeniu mozli-
wo§¢ istnienia 1 trwania w sobie — w wiecznoéci, ktéra wsp6t-
istnieje z tym krotkim trwaniem” — pisza autorzy Perceptu,
afektu 1 pojecia?®. Doéwiadczenie ,krotkiego trwania” materii
w interesujacy sposéb realizowacé sie bedzie rowniez w opowia-
daniach autora Sklepéw cynamonowych, w ktérych afektywne
do$wiadczenie wstretu zwigzane jest miedzy innymi ze sfera
,hagiego zycia” — 1 lgczaca sie z tym pojeciem opozycja ludzkie —
zwierzece.

Afekty i zwierzecosc

Opowiadanie Nemrod opisuje moment przybycia do domu Ja-
kuba malenkiego psa, ktoremu nadane zostaje imie biblijnego
proroka. Jego obecno$¢ kojarzona jest z wnikajaca w rzadzona
ustalonymi zasadamai sila ,nagiego zycia”:
Bylo to nad wyraz interesujace, mieé¢ na wtasnoéé taka odrobinke
zycia, taka czasteczke wieczystej tajemnicy, w postaci tak
zabawnej 1 nowej, budzace] nieskonczong ciekawo$é i respekt
sekretny swa obcoécia, niespodziana transpozycja tego samego
watku zycia, ktéry 1 w nas byl, na forme nasza odmiennag,
zwierzecy, [podkr. A. N.]*.

Szczeniak okreS§lany jest przez narratora mianem ,odro-
binki zycia” 1 ,czasteczki tajemnicy”’; podobnie, jak w przy-
wolywanych wczeéniej przeze mnie dwéch fragmentach tek-
stow eseistycznych Schulza pojawiaja sie metafory zwiazane
z plynnoécia egzystencji, jej ciaglym formowaniem sie. Piszac
o ,,watku zycia”, Schulz zwraca uwage na do§wiadczenie pokre-
wienstwa ludzkiej 1 zwierzecej percepcji $wiata, opierajacej sie

40 Tbidem, s. 184.
41 B. Schulz, Nemrod [w:] idem, Opowiadania..., s. 47.
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w Nemrodzie nie na emocjach, a wlasnie na afektach — sferze
doznan nieprzepracowanych rozumowo. Opisywana przeze au-
tora Sklepow cynamonowych sfera uczué stanowi wielobarwny
amalgamat doéwiadczen afektywnych, w ktorych nienawisé
moze niepostrzezenie przeksztalci¢ sie w radoéé, a stan ten po-
zostaje zawsze potencjalny 1 nietrwatly:

Wszelako uczucia nienawiéci nie maja jeszcze
trwato§ci i mocy w duszy pieska. Nowo obudzona rado$¢
zycia przeistacza kazde uczucie w wesoto§é [podkr. A. N.]*.

Tlustracje samego autora do tego opowiadania stanowi po-
wstaty w 1936 r. Autoportret z psem:

i

Ryc. 3. B. Schulz, Autoportret z psem, 1933

Zarowno tekst opowiadania, jak 1 towarzyszaca mu ilustra-
cje mozna interpretowacé, podobnie jak Bestie, w kategoriach
opisywanego przez Deleuze’a ,wyodrebnienia Figury”. Miej-
scem figuralnego ograniczenia byloby tutaj okno; na pierwszy
plan natomiast wysuwa sie relacja laczaca mezczyzne z trzy-
manym przez niego w ramionach psem, ktéra moze by¢ in-
terpretowana wiladnie poprzez poetyke afektu. Zwraca uwage

4 Jbidem, s. 50.
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fizyczne podobienstwo obu postaci; choé patrza w réznych kie-
runkach, ich glowy skierowane sa w te sama strone, co moze
wskazywaé na rodzaj wspélnoty wyznaczanej poprzez wspolne
do$wiadczenie nietrwato$ci doznan.

Doswiadczenie afektywnej fascynacji sfera zwierzecosci po-
jawia sie u Schulza réwniez w opowiadaniu Ptaki, w ktérym
Jakub ulega pasji kolekcjonowania najrézniejszych gatunkéw
egzotycznych ptakéw:

W tym to czasie zaobserwowaliSmy u ojca po raz pierwszy
namietne zainteresowanie dla zwierzat. Byla to
poczatkowo namietno$¢é mysSliwego 1 artysty zarazem, [...]
glebsza zoologiczna sympatia kreatury dla pokrewnych,

a tak odmiennych form zycia, eksperymentowanie w nie
wyprébowanych rejestrach bytu [podkr. A. NJ]*.

Ryc. 4. B. Schulz, Nadzy starcy i kondor, ok. 1930

Moment spotkania Jakuba z tym, co zwierzece laczy sie
u Schulza nie tylko z fascynacja, ale r6wniez z wstretem. To wia-
$nie obrzydzenie stanowi jedno z najbardziej pierwotnych przezy¢
poznajacego $wiat podmiotu, lokujacych sie w wiekszym stop-
niu w sferze afektu niz emocji; sytuujacych sie zawsze pomiedzy
skrajno$ciami i poza sensem. Wilaénie o tym do$wiadczeniu méwi

4 B. Schulz, Ptaki [w:] idem, Opowiadania..., s. 22.
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fragment po$wieconej do§wiadczeniu wstretu Potegi obrzydzenia
Julii Kristevej. Jak pisze badaczka: ,,[Wstret] wyprowadza z ro6w-
nowagi tego, kto w nim tkwi, ciagnie tam, gdzie sens sie zalamu-
je”*. W podobny sposéb, odwolujac sie do kategorii proponowa-
nych przez zwrot afektywny, ujmuje zjawisko wstretu w szkicu
Performatywnos$é obrzydzenia Sara Ahmed. Zdaniem badaczki:
»[...] odezuwaé wstret to by¢ afektowanym [affected] tym, co sie
odrzucilo [...]. Chodzi o dostowne odsuniecie sie od przedmiotu™.
Jak pisze Ahmed: ,Odczucie obrzydzenia [...] wptywa na ciata, po-
niewaz przeksztalca ich powierzchnie lub na nig oddzialuje”.
Opowiadanie Sanatorium pod Klepsydrq opisuje moment
spotkania Jézefa, przybywajacego w odwiedziny do swojego ojca,
z czlowiekiem przypominajacym psa:
Jak potezna jest sugestia strachu! [...] Byt psem niezawodnie, ale
w postaci ludzkiej. Jakoéé psia jest jakoécia wewnetrzna, i moze
sie manifestowaé rownie dobrze w postaci ludzkiej jak zwierzecej.
[...] I tam wlaénie, w tych czeluSciach pasji, w tym konwulsyjnym
zjezeniu wszystkich fibrow, w tej furii szalenczej [...] byt on
stuprocentowym psem [podkr. A. N.]*".

Ryc. 5. B. Schulz, Jozef i cztowiek — pies (VII), 1936

44 J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski,
Krakéw 2007, s. 7.

4 S. Ahmed, Performatywnosé obrzydzenia, thum. A. Barcz, , Teksty Drugie”
2014, nr 1, s. 174.

46 Tbidem, s. 172.

47 B. Schulz, Sanatorium pod klepsydrqg [w:] idem, Opowiadania..., ss. 273-274.
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Wyréznione przeze mnie okreS§lenia wskazuja na plynnoéé
1 niejednoznaczno$¢ doéwiadczenia spotkania z tym, co nie-
-ludzkie. Strach taczy sie z fascynacja w do§wiadczeniu ,niesa-
mowitoS$ci egzystenc)i”’: ,,szaleniczej furii” i ,,zjezeniu wszystkich
fibréw” — doznaniu taczacym bohatera opowiadania ze Swiatem
zwierzecym. Jak dalej opisuje moment tego spotkania narra-
tor: ,Jak mi cigzy ta straszna przyjazn. Jak mnie przeraza ta
niesamowita sympatia!”’*8, Podobnie jak w opowiadaniu Nem-
rod, doznania emocjonalne konfrontowane sa z soba na zasa-
dzie przeciwienstw, tworzacych barwny amalgamat afektéw.

Marian Stala w rozwazaniach na temat do$wiadczenia spo-
tkania ze sfera zwierzecoSci w modernizmie przywoluje inspi-
rowana my$la Karola Darwina i1 sformulowana przez Thomasa
H. Huxleya teze o subiektywizmie granicy pomiedzy $wiatem
czlowieka 1 §wiatem natury oraz rozwazania Nietzschego, dla
ktérego zgoda na zwierzeco$é¢ stanowi jej rOwnoczesne przekro-
czenie 1 wyzwolenie sie od tej kategorii*®. Wydaje sie, ze nie-
zwykle istotne dla Schulzowskiej ,filozofii materii” inspiracje
darwinowsko-nietzscheanskie moga zosta¢ w tym miejscu roz-
winiete poprzez ujecie Deleuze’a 1 Guattariego, odczytujacych
afekt jako jedng z mozliwo$ci konfrontacji cztowieka z tym, co
nie-ludzkie: ,[...] ekstremalng styczno$§¢ w obejmowaniu sie
dwoch pozbawionych podobienstwa wrazen”°. Sfery bios 1 zoe
nawigzuja u autora Sanatorium pod Klepsydrq wspo6lnoto-
wa, wrazeniowa relacje, ktorej interpretacja zawsze sytuowac
bedzie sie po stronie ptynnos$ci 1 wieloznaczno$ci; na granicy
wstretu 1 fascynacji.

Czy zatem — w $§wietle powyzszych szkicowych rozpoznan — lek-
tura dziet Schulza w kontekécie poetyki afektu miataby szanse
staé sie nowym trybem ich interpretacji? Przywolywane przeze
mnie kategorie — dynamika materii, figuratywnos¢ 1 zwierze-

4 Ibidem, s. 274.
4 Por. M. Stala, op.cit, ss. 34-36.
5% G. Deleuze, F. Guattari, op. cit., s. 191.
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co$¢ — stanowia, jak sie wydaje, pola wcigz otwarte na nowe
proby odczytania. Poetyka afektu moze staé¢ sie przydatnym
narzedziem interpretacji kluczowych dla twoérczosci autora
Sklepéw cynamonowych relacji pomiedzy stowem 1 obrazem —
znaczaca bylaby w tym ujeciu kategoria powierzchni tekstu
1 grafiki, odstaniajaca (za Deleuze’em) nowe znaczenia niesio-
ne przez dynamike Figury. Sa to kategorie wcigz w niewielkiej
mierze obecne w interpretacjach twoérczoéci autora Mesjasza;
dziatanie afektu moze zatem stanowié prébe rozwiniecia re-
cepcji dziel Schulza w kierunku wspomnianych przez Mieke
Bal nieodkrytych ,szczelin interpretacji” pomiedzy odbiorca
a tekstem — 1 wlaénie przez to do§wiadczenie okaza¢é sie najbar-
dziej interesujaca.
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SUMMARY

This paper concerns an analysis of prose and graphics by Bru-
no Schulz in context of the affective turn. The term of affect is
interpreted, according to G. Deleuze and B. Massumi, as a ,,ten-
sion” and ,intensivity” located on the borders of linguistic and
visual representation. Three main categories are crucial for
the interpretation: affective ,,tension” of meaning and materia-
lity, Deleusian term of Figure and animality. Those terms are
also an attempt of question if the affective turn may bring new
methods of interpretation of Polish modern literature.
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Organizacja przestrzeni barokowej

w Dafnis drzewem bobkowym Samuela
Twardowskiego czytana teorig semiotyczng
Jurija totmana. Préba weryfikacji metody

$réd badaczy literatury staropolskiej coraz czeécie]

zadawane jest pytanie ,po co literaturze dawnej

wspoélczesna teoria?”’!. Znaczna cze$§é badaczy uwa-

za, ze jest ona calkowicie zbedna, a interpretacja tekstéw na-

lezacych do kregu epoki staropolskiej za pomoca innej metody

niz tradycyjnie pojeta filologia to jedynie przyjemna, ale czesto

obezwladniajaco naiwna zabawa, w ktérej postulowanie wpro-

wadzenia ,nowej filozofii” jest jatowe 1 do niczego nie prowadziZ.
Metody ,alternatywne”, jak nazywaja je zwolennicy tradycyjnie
pojetych badan filologicznych, pozwalaja na dialog dawnych

zaltozen ,,z tym, co tworzy nas dzisiaj”®. Jest to zjawisko ,,odnawiania
znaczen”. Istnieje tutaj ryzyko nadinterpretacji, paranoicznego

! Por. np. artykul pod takim tytulem: P. Bohuszewicz, Po co literaturze
dawnej wspdlczesna teoria?, Litteraria Copernicana” 2008, nr 2, ss. 9-27.

2 Por. A. Czechowicz, Uwagi o przymusach metodologicznych w badaniach
literatury staropolskiej [on-line:] http://www.staropolska.pl/barok/opraco-
wania/Czechowicz.html [28.07.2012].

3 Ibidem.
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roztrzasania tajemniczych motywow?, by odkryé wiasnie te

,porzucone 1 opuszczone, zaniedbane” znaczenia. Ale przeciez nie
mozna przyjaé interpretacji pewnego fragmentu tekstu, je$li nie
bedzie miat on potwierdzenia w innym, dalszym. Zostaje ona wtedy
odrzucona, gdyz reszta tekstu jej przeczy®. Sam tekst kontroluje
wiec badacza.

Jurij Lotman, ktérego metodq sie postuguje, zaznaczal, ze
stosunki przestrzenne sa jednymi z podstawowych $rodkéw
rozumienia rzeczywistoéci” Mozna modelowaé przestrzennie
pojecia, ktére natury przestrzennej nie posiadaja®, na przyktad
uczucia czy moralnoéé. Ta cecha jest bardzo istotna dla $éwiata
przedstawionego Dafnis drzewem bobkowym Samuela Twar-
dowskiego — chociaz okreslenie nadrzednych poje¢ systemu nie
sprawia klopotu, to nalezy te pojecia wpisaé pdzniej w okre-
§lona przestrzen, w ktorej beds funkcjonowaly. Przestrzen
w utworach Twardowskiego odgrywata znaczaca role — byta dla
poety sposobem kreowania malarskiego $éwiata, niepowtarzal-
nego 1 urzekajacego, tworzonego w duchu barokowej estetyki.
W jego sposobie kreowania przestrzeni czytelnik odnajduje
wszystkie wartosci tej epoki — te same, ktore odbijaly sie mie-
dzy innymi w dzietach plastycznych?®.

Poeta §wiadomie kreowal wiec przestrzen, ktorej charakte-
rystyczne elementy przenoszone bedg na inne sfery zycia — na
przyklad na religijna. Na tym tle znaczace stajq sie nie tylko
tak charakterystyczne konstrukcje jak Swiatynie, ale takze po-
mniejsze sktadniki przestrzeni: laka, pagdrek czy jezioro. Poeta
zyl w konkretnej kulturze, w ktorej jezyk oraz ogdlne modele

4+ Por. U. Eco, Nadinterpretowanie tekstéw [w:] idem, Interpretacja i nadin-
terpretacja, ttum. T. Biedron, Krakéw 2008, s. 55.

5 M. Janion, Odnawianie znaczer, Krakow 1980, s. 10, cyt. za: P. Bohusze-
wicz, op. cit.

6 Metoda ta pochodzi od §wietego Augustyna i przedstawiona zostala w De
doctrina christiana — por. U. Eco, op. cit. s. 73.

7 Por. J. Lotman, Struktura tekstu artystycznego, thum. A. Tanalska,
Warszawa 1984, s. 311.

8  Por. ibidem, s. 311.

9 Por. R. Fischeréwna, Samuel Twardowski jako poeta barokowy,
Krakow 1931, s. 3.
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(religijny, spoleczny czy polityczny) nadawaty sens rzeczywiste-
mu $wiatu. Przykladem moze by¢ chociazby istnienie w kulturze
chrzes$cijanskiej rozréznienia na niebo 1 krélestwo podziemne,
dalej wiec — na gore 1 ddt; tym przestrzennym relacjom nadawa-
ne sa przez wierzacych cechy zwiazane z moralnoécia: géra be-
dzie moralnie dobra, d6t zas bedzie skojarzony z niemoralno$cia.
Podobnie funkcjonuje rozréznienie na przestrzen swoja i obca
(ludzi zamieszkatych w przestrzeni znanej i ludzi spoza naszego
terenu). Sprawito to, ze warto$ciowanie, wynikajace z postugi-
wania sie tymi modelami, przeniesione zostato nieSwiadomie do
tekstu Dafnis... wlagnie na zasadzie charakterystyk przestrzen-
nych, ktore (zakorzenione w kulturze i §wiadomosci) nie mogty
zostaé pominiete w procesie tworzenia. Takie dychotomie prze-
strzenne byly wszechobecne w poezji barokowe;.

Odczytywanie przestrzeni i jej warto$ciowanie — takze mo-
ralne — zaproponowane przez Lotmana nie jest metoda nieod-
powiednia dla tekstéw staropolskich. W teorii semiotycznej
przestrzen staje sie ,[...] formalnym systemem budowania roz-
maitych modeli, w tym réwniez etycznych, powstaje mozliwo$é
moralnej charakterystyki postaci literackich za posrednictwem
odpowiadajacych im typéw przestrzeni artystycznej’'°. Semio-
tyka zwraca uwage na to, ze w procesie konstruowania 1 odczy-
tywania przestrzeni tworzone sa modele, ktére opieraja sie na
opozycjach wspélnych dla bardzo wielu kultur; podobne jest ich
interpretowanie w kategoriach dychotomii dobry — zty, wiel-
ko$é — marnos§é, spokd) — zmeczenie!'. Opozycje te, budowane
w teks$cie, pozwalaja takze na okre§lanie tego, w jakim kierun-
ku zorientowany jest model éwiata — poziomym czy pionowym.

Juz w prologu widowiska mozna wskazaé elementy, ktére
beda budowaty pionowa 0§ géra — dét 1 strukturalne inwarian-
ty tej antytezy. Scena rozpoczyna sie apostrofg Zefirow do Ju-
trzenki, ktéra ma rozpedzi¢ mrok nocy. Promienie sloneczne
kierowane sa przez nig z goéry w dél, co sprawia, ze na ziemie

10 J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej w prozie Gogola,
tlum. J. Faryno [w:] Semiotyka kultury, red. E. Janus, M. R. Mayenowa,
Warszawa 1977, s. 218.

1 Por. dJ. Lotman, Struktura tekstu..., s. 312.
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zstepuje dzien. Nalezy zaznaczy¢, ze w tym przypadku warto-
$ciowanie nie bedzie tworzone w oparciu o opozycje dobry — zty,
gdyz ziemia, na ktéra Jutrzenka zsyta dzien, nie jest ani ,,dzi-
ka pustynig”, ani miejscem petlnym ,zdradliwych ponet”. Géra
w tym przypadku bedzie raczej czyms$ lepszym, dopelniajacym
ziemska przestrzen i uzupelniajacym ja, ale niewchodzacym
z nig w konflikt, jak to zazwyczaj postrzegal Lotman w swoich
semiotycznych analizach!?. Te dwa S$wiaty, ziemski 1 niebie-
ski, sq w przestrzeni Dafnis... sa oddzielone od siebie granica
chmur. Ten element przestrzeni omawiaé bede w dalszej czesci,
tutaj chciatabym jedynie zwréci¢ jeszcze uwage na to, ze ruch
odbywa sie w tej scenie z gory na doét, 1 ze dopdki promienie
stoneczne nie przekrocza granicy, ziemia jest przestrzenia nie-
pelna i ciemna. Bez impulsu z géry przyroda nie obudzi sie do
zycia. Powtarzaé sie to bedzie takze w przypadku Apollina.

Nie mozna zapomina¢ jednak o perspektywie, z jakiej obser-
wujemy budzenie sie dnia. Jak zaznacza Zara Minc, ,Powsta-
nie tych i wielu innych charakterystyk przestrzennych zaktada
istnienie pewnej pozycji, »punktu widzenia« — takiego punktu
odniesienia, wzgledem ktdrego pewne elementy »artystycznego
obrazu $§wiata« moga by¢ okreslane jako dalekie — bliskie badz
tez jako znajdujace sie w gorze — dole”*?.

Totalnos¢ ogladanego w prologu §wiata nie dziwi, jesli wez-
mie sie pod uwage, ze patrzymy na niego z perspektywy istot
nieziemskich: Jutrzenki i Zefiréw; maja one zupelnie inne spoj-
rzenie na $wiat niz Smiertelnicy.

Ci pojawiaja sie w pierwsze] scenie, zalac sie na krzywdy,
jakich doznali ze strony Pytona. Jeden z nich moéwi:

Widzialem, widzial, zbiegszy samna goéry,
Gdy troje dziatek z domu mi zabierat [...].
Nie byto obronica,nie zstapit bogktéry!' [scena I, w. 9-13]

12 Por. J. Lotman, Struktura tekstu..., ss. 316-318.

13 Z. Minc, Struktura ,przestrzeni artystycznej” w liryce A. Bloka,
ttum. J. Faryno [w:] Semiotyka kultury..., s. 2717.

4 S, Twardowski, Dafnis drzewem bobkowym, oprac. J. Okor,, Wroctaw 1976
[podkr. — K. N.]. Wszystkie cytaty z Dafnis..., o ile nie zaznaczono inaczej,
pochodzg z tego wydania.
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7 pozoru krétki fragment niesie za soba wiele informacji.

Wraz ze zmiana perspektywy zmienia sie zupelnie wartos$cio-
wanie elementéw opozycji géra — doét. Jako ze méwiacy pa-
sterz funkcjonuje w tym samym $wiecie co Jutrzenka, zorien-

towanym pionowo, nalezy przeéledzi¢ zmiane warto$ciowania
1 perspektywy. Swiat, w jakim funkcjonuje ta boska istota, to

§wiat géorny — jednoznacznie pozytywny. Patrzy, jak juz pisa-

lam wczeéniej, na dét — to takze konotuje wartoéci pozytywne,
jednak z zaznaczeniem udzialu sily pochodzacej z géry: bez

niej jest oceniany negatywnie. W tejze strefie dolnej dole znaj-

duje sie mowiacy pasterz. By opisacé relacje gora — doét z jego
perspektywy, nalezy przypomnien sobie trdjdzielng budowe
Swiata, zakladajaca, ze sktada sie on z niebios oraz Swiata
podziemnego 1 zawieszone] pomiedzy nimi ziemi. Gdyby po-
mina¢é taka organizacje przestrzeni, inwariantem tej antytezy
bedzie relacja dobry — zly. Jednak gora dla Jutrzenki to nie
to samo co géra dla pasterza — podobnie dét. Ponad Jutrzen-
ka nie ma juz nic, natomiast nad pasterzem znajduja sie nie-
biosa, od ktérych oczekiwal ratunku 1 do ktérych caly czas
w poOzZniejszych partiach tekstu bedzie sie zwracal z prosba
o ratunek przed bestia. Gory, w ktére uciekt przez potworem,
dla Jutrzenki beda juz nalezaty do sfery dotu, jednak caly czas
wartoSciowanie zostaje pozytywne — sa one ratunkiem. Pa-
sterz patrzy jeszcze nizej niz Jutrzenka, na doline, w ktoérej
potwor morduje jego dzieci; dla niego jest to wtasciwy dél, oce-
niany negatywnie. Pomimo ze ogladane przez niego wydarze-
nia dzieja sie na ziemi, to zaréwno jego poltozenie wzgledem
nich, jak 1ich potwornoéé (,I z subtelniuczkiej wywnatrzywszy
skéry,/ Zwal biedne kostki i srogo pozeral” [scena I, w. 11-12])
sprawiaja, ze patrzy on na nie jak na dziejace sie w Swiecie
podziemnym. Relacje te obrazuje ponizsza tabela:
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Jutrzenka pasterz wartosciowanie
gora, gora,
(niebiosa) (niebiosa)
. . pozytywne
dét, géra,
(ziemia, miejsce (ziemia, miejsce zycia smiertelnikdw oraz réwnoczesnie wyniostos¢
zycia $miertelnikow) terenu, bedqgca schronieniem)
dot,
negatywne
(dolina, w ktérej grasuje Pyton oraz rdwnoczesnie $wiat podziemny)

Inni pasterze wznosza modlitwy do niebios, btagajac o wy-

bawienie:

Jeszcze nad twarde przyrodzone toze

Paszczeki smocze dajesz mu za truny,

Zeby, co z ziemie, do ziemie stworzony

W drapieznych zebiech pierwej byl zmielony.

Obréé sie ku nam mitosiernym okiem [...]. [scena I, w. 37—41]

Oczywiste staje sie powoli, ze sfera gérna jest tutaj strefa

zycia, milosierdzia i zbawienia, natomiast dolna — émierci. Jak
moéwia pasterze, juz z zasady 1 poprzez taki, a nie inny sposéb
urzadzenia éwiata. Nie jest to wiec tylko antyteza dobro — zto:
wraz z porzadkiem linearnym tekstu opozycji tej mozna przypi-
sywac kolejne wartoéci (zycie — $émierc). Nie dziwi takie organi-
zowanie przestrzeni. Wizja byta usankcjonowana w literaturze
baroku 1 wczesniejszych epok. ,,Swiat maly”, bedacy domenag
czlowieka $miertelnego, zawsze stal w opozycji do ,niebieskich
obrotéw”, przy czym te drugie stale kojarzono z cnota 1 uswie-
ceniem. Gréb ,pod niebem” byl lepszy od tego z marmuru'’; to,
co posiadato skrzydta 1 wznosito sie ku gérze, stato w hierarchii
bytéw najwyzej (jak dowodzil miedzy innymi Platon w Timaj-
osie) 1 wladnie do gory czlowiek pragnal sie dostaé'. Kierujac
sie ku gorze, zawsze wykonujemy co$ pozytywnego — marny

1% Nie pod zadnym marmurem, lecz pod niebem w polu/ Spoczywam; tego
stawa zyczy mu mauzolu” — W. Kochowski, Zotnierz pod Batohem [w:] idem,
Utwory poetyckie. Wybdr, oprac. M. Eustachewicz, Wroctaw 1991, s. 294.

16 Por. B. Pfeiffer, ,Swiat okrqgly” i padét ,czleka $miertelnego”. Wizja
przestrzeni w utworach Zbigniewa Morsztyna [w:] Czlowiek w literaturze
polskiego baroku, red. A. Borkowski, M. Pliszka 1 A. Ziontek, Siedlce 2007.
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czlowiek z pomoca niebios staje sie kim$ lepszym, nigdy od-
wrotnie. Zstepujacy na ziemie Apollo jest wybawieniem, jednak
jeden z pasterzy mowi do niego:

[...] Przetoli-§ wygnany,

Niebieski gonicze, na dét ten wzgardzony,

[...] W nasze tu n nami pustynie wmieszkany,
Tak-e$ ukochat nardd ohydzony. [scena V, w. 49-54]

Znéw nalezy zwroéci¢é uwage na perspektywe, z ktorej pa-
trzymy na goére i1 dét. Dla czlowieka ruch z niebios ku ziemi jest
czyms$ zbawiennym, jednak zdaje on sobie sprawe z tego, ze dla
istoty boskiej jest to swoista degradacja.

Po pokonaniu Pytona Apollo w dlugiej przemowie wychwala
swo) tuk, poréwnujac go z bronia Kupidyna, przytaczajac za-
réwno zashugi wlasne, jak 1 czyny bozka mitoéci, w mniemaniu
Apollina dalekie od heroicznych. Marnoéé czynéw Kupidyna
wiaze sie gléwnie z ,piersiami nagimi i marmérem odkrytym”,
czyli z tym, co przynalezy do $wiata dotu, ziemskiego. Pyton
z kolel jest przeciwnikiem godniejszym, poniewaz zwigzany
jest ze Swiatem bytdéw boskich, nadludzkich.

Jedng z niewielu postaci, dla ktérej géra nie zawsze jest
przestrzenia, pozytywna, i zbawienna, bedzie Dafnis. Zalac sie
ojcu, zaznacza, ze jej przesladowca to ,kto§ z géry” [scena XIII,
w. 12]. R6znica polega jednak na tym, ze w tym przypadku to
nie lokalizacja determinuje opisywana przez nia postaé Apolli-
na, ale to postaé¢ boga wplywa na ocene gory — przez gwattow-
no$¢ zakochanego bedzie ona kojarzona z trwoga, podstepem
1 przemoca. Dziewczyna przedstawia Peneuszowi cala sytuacje
tak tragicznie, ze ten pyta nawet, czy obcy nie chce zabié¢ dziew-
czyny. Nieprzypadkowo méwi Dafnis takie rzeczy wtasénie ojcu.
Ten bowiem dowodzi, ze z géry przyj$¢ moze tylko szczeécie
1 potepia sposéb myslenia corki.

Kolejny raz wiec triumf odnosi to, co umiejscowione jest wy-
zej. Potwierdzone bedzie to nie tylko autorytetem ojca, ktory
mozna ocenia¢ watpliwie, ale takze tradycja, ktéra pokazuje,
ze chwata 1 dobrodziejstwa sa dane tym na dole tylko z gory —
1 ze najczesciej otrzymujaq je ci, ktérzy posiadaja piekne corki.
Dla Dafnis sytuacja nie jest tak oczywista. Chcialaby wznosié
modlitwy do niebios, blagajac o ratunek, jak robili to paste-
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rze, ale w jej wypowiedzi zauwazalne sa echa rozmowy z ojcem,
w ktorej géra nie byta czyms pozytywnym.

Postawa Dafnis, tak odmienna od tego, co reprezentuja inne
postaci, wymaga oddzielnego komentarza. Odmienna aksjologia
antytezy géra — dét wynikaé tutaj bedzie ze specyficznej sytu-
acji, w jakiej znajduje sie nimfa. Po pierwsze jako postac¢ stoi ona
w opozycji do postaci Apollina, ktéry przez innych bohateréw
Dafnis..., moze za wyjatkiem méciwego Kupidyna i zazdrosnej
Wenus, jest postrzegany pozytywnie oraz jako ktoé przynalezacy
do $wiata gérnego. W takim ukltadzie Dafnis to, co nad nia, sfere,
z ktoérej pochodzi jej przesladowca, postrzega jako co$ negatywne-
go. Po drugie, odrzucajac zaloty boga, postepuje zaré6wno wbrew
oczekiwaniom ojca, jak 1 wbhrew przyjetemu zwyczajowi, negu-
jac przekazywane w mitologii historie szcze$liwych zwiazkow
$miertelniczek z bogami. Odrzuca tez tym samym bezwiednie
system, wedlug ktérego opozycja géra — dét jest wartoSciowana
jako dobre — zle. Nawet wznoszona na koncu modlitwa do Diany
potwierdza w mojej interpretacji takie warto$ciowanie tejze opo-
zycji. Ratunek, jaki przychodzi z géry, mimo ze dla umeczonej
nimfy jest wybawieniem i1 odsunieciem niebezpieczenstwa, oku-
piony staje utrata zycia i przemiang w drzewo.

Podsumowujac, podstawowa o$ pionowa géra — dét moze byé
przedstawiona poprzez szereg innych opozycji:

géra dét
jasnosce ciemnos¢
dobry zty
dynamiczny statyczny
zbawienie niebezpieczenstwo
moc bezsilnos¢

Obok zestawienia géra — do6t istotna cecha organizacji struk-
tury przestrzennej tekstu jest, jak zaznacza f.otman, antyteza
otwarty — zamkniety!”. Bez wzgledu na to, jaki tekst bedzie
przez badacza analizowany, interpretacja takiej opozycji be-
dzie zazwyczaj taka sama:

7 J. Lotman, Struktura tekstu..., s. 327.
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Zamknieta przestrzen interpretowana w tekstach w postaci
réznych zyciowych obrazéw przestrzennych: domu, miasta,
ojezyzny — 1 wyposazona w okre§lone cechy: ,,pokrewny”, ,ciepty”,
»bezpieczny” — przeciwstawiona jest otwartej przestrzeni
,zewnetrznej” 1 jej cechom: ,obcy”, ,wrogi”, ,chtodny”. Mozliwe sg
tez interpretacje odwrotne!'s.

W Dafnis... obrazy przestrzeni zamknietej, definiowanej
w taki sposéb, w jaki podaje to Lotman, sa rzadkos$cia, a prze-
strzen jest raczej czym$ otwartym 1 rozlegltym.

Dom, szczegélnie ten wiejski, w poezji barokowej byl czyn-
nikiem wprowadzajacym do éwiata tad. Jak pisze Boguslaw
Pfeiffer: ,Poza owym kregiem zaczyna sie chaos, »$wiata ze
$niegiem zmieszanego«, przestrzeni pelnej »miast 1 palacéow
nieporachowanym kosztem wystawnych«, ktérych antyteza
bylo poddane idealizacji zycie w »prostej lepiance«”’?,

Taki obraz domu, bedacy w zgodzie zaréwno z tezami t.ot-
mana, jak 1 z tekstem Pfeiffera, pojawia sie w Dafnis... Jeden
z pasterzy, Filindus, reprezentujacy mitoé¢ malzenska, dowodzi:

Jeden mnie domek ojczysty zawiera,

Jedno z nig szczupte t6zeczko utrzyma;

[...] Nikt mie nie budzi, nikt $cian nie podpiera [...].

Od brukownikéw i zadze wszetecznej

W chro$cianej budce $pie sobie beépiecznej. [scena IV, w. 81-88]

Czytelnik nie ma problemu z wartoSciowaniem opozycji
otwarty — zamkniety, pojawiajacej sie w tym fragmencie. Poza
domem rozciaga sie wrogl $wiat, peten rozpusty, niezdrowych
podniet 1 zdrady (,Jako 6w, jako beépieczen w swym zdrowiu,/
Ano pod oknem zlodziej pogotowiu” [scena IV, w. 95-96]). W za-
mkniete] przestrzeni czlowiek czuje sie bezpiecznie, otacza-
ny jest szacunkiem i1 nie ma obaw co do wiernoéci ukochanej
czy ukochanego. Wrogie sily z zewnatrz nie majg tu przystepu.
Pfeiffer przytacza w swojej wypowiedzi cytat z Morsztyna Tre-
now zatosnych Apollina z muzami, by przeciwstawi¢ lepianke
patacowi. Dwor, z pozoru przestrzen zamknieta, nie jest juz tak
wysoko warto$ciowany jak szatas pasterza. Z prostego powodu —

8 Ibidem.
19 Por. B. Pfeiffer, op. cit., s. 38.

73



74

KATARZYNA NOWAK

nie tylko jest rozleglejszy, ale 1 z zasady otwiera sie na $wiat zewnetrz-
ny chetniej 1 czeSciej niz chatka wiejska, ktéra rzadko ma kontakt
z przestrzenia otwarta. W takich warunkach juz trudno o mitoé¢, kté-
rej podstawowymi sktadnikami beda, szacunek 1 zaufanie:

Przejatem, przejal dobrze ja ich sztuki,

[...] Ta ich obluda, ten postepek szczery

Syren tych chytrych z swemi bohatery. [scena IV, w. 105-120]

Lotman dopuszczal takze odwrotna interpretacje przestrze-
ni zamknietej 1 otwartej. Dla zegzemplifikowania jego tezy
warto przywotaé opowieéé Dafnis, ktéra zaczyna sie od rozmo-
wy z towarzyszkami:

[...] Nigdy mi zielnik nie byt tak przyjemny

Ani panienskie wczasy 1 pokoje.

[...] Chociem i w polu jeszcze nie bywala,

Ze goncze styszac dzwieki przerazliwe,

Tom sie po plotach, po dachach wieszala. [scena II, w. 7-20].

Nieche¢ do zajeé¢ zwiazanych z domem rozpoczyna opisy,
ktére §wiadczyé beda o przynaleznosci tychze postaci do $wiata
otwartej przestrzeni®. Dla pasterza niebezpieczenstwo przyjsé
moze ze $wiata zewnetrznego, rozlegtego. Dla Dafnis zagroze-
niem jest dom?!, gdyz ogranicza. ,Samo bezpieczenstwo Swiata
wewnetrznego kryje [...] zagrozenie: moze on go skusié, spro-
wadzi¢ z drogi, przywiazaé¢ do miejsca, co réwnaloby sie zdra-
dzie”??. Dziewczyna, ktora skusi perspektywa roztaczana przez
Filindusa, zostanie z czasem, jak dowodzi nimfa Klorynda, za-
pomniana przez mlodego meza i bedzie ,nan czekac¢ dtugo w noc
teskliwa” [scena II, w. 44], podczas gdy ten szczeéliwie spedzi
noc ,,pod niebem, bez ognia, bez wody,/ [...] jako wesoly, jako on
1 zdrowy!” [scena II, w. 45—48]. Zdrada, o ktérej pisze Lotman,
odnosi¢ sie tutaj bedzie do kultu Diany, ktorej Slubowaty 1 dla
ktérej urzadzaja polowania, by zastuzy¢ sie u swej pani?.

20 Por. J. Lotman, Struktura tekstu..., s. 328.

2l Zaznaczy¢ trzeba, ze sytuacja zmieni sie wraz z przemiana Apollina i ko-
nieczno$cia ucieczki przed nim, jednak ten problem poruszony bedzie
w dalszej czeSci tekstu.

22 J. Lotman, Struktura tekstu..., s. 328.

28 Ciekawe jest to, ze kult Diany 1 umilowanie wolnego zycia, przeciwstawio-
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Odmienna ocena przestrzeni zamknietej wiazaé sie moze
z odmiennym wartoSciowaniem mito$ci. Uczucie to u Filindusa
przynalezy do przestrzeni zamknietej, do domu. Mito§¢ war-
toSciowana jest przez niego pozytywnie, podobnie wiec bedzie
z przestrzenia, w jakiej ona funkcjonuje. Dafnis w swoich roz-
wazaniach moéwi o miloéci cielesnej i pozadaniu, oceniajac ja
negatywnie. Wigze to uczucie z domem, w ktérym miedzy in-
nymi czeka kochanka. Tym samym ta konkretna przestrzen,
oceniona przez pryzmat mitoSci, bedzie warto$ciowana nega-
tywnie.

Najwazniejsza cechg topologiczna, je$li chodzi o podziat
przestrzeni, staje sie granica?!. Najwazniejszym jej atrybutem
nie jest, wbrew pozorom, nieprzenikalnos§¢, ale to, ze wewnetrz-
na struktura kazdej z dwéch podprzestrzeni bedzie inna. Tak
wlasnie dzieje sie w przypadku Dafnis...— jednolita przestrzen
(§wiat mitologiczny) rozpada sie na pewne podprzestrzenie,
ktére nie maja wspdlnych wlasnoSci, a przejécie z jednej do
drugiej nie jest wprawdzie niemozliwe, ale raczej nie jest po-
trzebne. Inaczej kwestia granicy wyglada wtedy, kiedy czytel-
nik przyjrzy sie osi poziomej — o ile tatwo wyodrebni¢ elemen-
ty nalezace do przestrzeni zamknietej, jak to zrobilam wyze;j,
1 wskazaé¢ wlasSciwosci tej otwartej, o tyle granica w tym $wie-
cie jest bardzo plynna i trudno o jej wyrazne okreslenie, a tym
samym o to, by bohaterowie znaczaco ja przekraczali. Dafnis,
uciekajac przez Apollinem, caly czas znajduje sie w lesie, nie
przekracza granic kolejnych podprzestrzeni. Ucieczce towarzy-
szy tylko gradacja.

Wyjaénienie takiego sposobu kreacji przestrzeni wigze sie
z poetyka barokowa, w my§l ktérej czesto zaciera sie kontury
1 zatraca ksztatty? Twardowski lubowal sie wlaénie w takich
efektach, dlatego trudno moéwié, ze Dafnis przekracza jakiekol-

nego zyciu w domowym zaciszu, deprecjonuje takze kult Minerwy, bogini
madrosci, ktéra przez Dafnis nazywana jest ciezka, a najlepszym stanem
umysltu jest ten, w ktéorym , Eolus wyzenie” myS$lenie z glowy. Por. sc. II,
w. 27-28.

24 Por. dJ. Lotman, Struktura tekstu..., s. 327.

% R. Fischeréwna, op. cit., s. 57.
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wiek granice przestrzenne — w pewnym momencie czytelnik ma
problem ze zorientowaniem sie, czy miejsce, w ktérym znajduje
sie bohaterka, jest realne, czy jest juz projekcja jej lekéw, jak
wtedy, gdy méwi: ,Az niebo leci, géry sie ruszaja,/ Olbrzym sie
jakié dobywa podziemny [...]” [scena VII, w. 60—-61].

Pojawia sie pytanie: czy kategoria granicy, tak wazna dla se-
miotyczne) teorii Lotmana, nie ma swojego zastosowania w ba-
rokowym tekécie Dafnis...? Wedlug mnie nie jest ona anulowana
1 caty czas funkcjonuje w przestrzeni utworu, jednak na innych
zasadach. Swiat Dafnis... mozna podzieli¢ na kilka miejsc oddzie-
lonych od siebie, tak, jak tego chciat Lotman w przytaczanym
wczeénie) fragmencie. Granica pomiedzy nimi jest przekraczal-
na chocby z tego wzgledu, ze wiele z tych lokalizacji zamieszkuja
istoty mitologiczne.Jest ona tutaj potrzebna do tego, by bardzo
wyraznie okresli¢c wlasciwosci poszczegdlnych miejse, wymie-
nionych wyzej. Cechy kazdego z nich sa tak bardzo odmienne
wladnie dzieki tej kategorii. Kazdy taki locus bedzie posiadat
tez swoja ,sytuacje konfliktowa’?%, jak nazywa te wtasciwosé
za Siergiejem Niekludowem sam f.otman. Zarysowana granica
sprawia, ze wkraczajacy w dang podprzestrzen bohater wiacza
sie w sytuacje konfliktowa. Bez tejze linii przemieszczanie sie
bohatera w przestrzeni nie przynositoby zadnych efektéw.

Przy zatozeniu, ze milos¢ jest jednym z naczelnych pojeé
systemu Dafnis..., mozna przyjacé, ze to wlasnie sposob jej po-
strzegania 1 warto$éciowania w danym miejscu staje sie ,,sytu-
acja konfliktowa”. Na ziemi cala przyroda wys$piewuje apologie
mitoéci dla Wenus. Do §wiata tego wkracza Apollo, ktéry gar-
dzi miloécig cielesng 1 nie zamierza $piewaé¢ hymndéw na czeéé
Kupidyna 1 jego matki, co rodzi konflikt pomiedzy bogami. Po-
dobnie jest z Dafnis i Apollinem, ktérego juz dosiegta kara Ku-
pidyna. Nimfa gubi sie w lesie, ktéry od dluzszego czasu jest
juz przestrzenig Apollina. Dafnis pogardza mitoécia, $lubuje
czysto$é, ale trafia w miejsce, w ktérym Apollo bedzie przeko-
nywal ja do tego uczucia stowami pelnymi pozadania. Rodzi sie
kolejny konflikt. Nimfa, trwajac w swoim oporze, ucieka i tra-
fia do kolejnego miejsca, w ktérym po raz drugi jej koncepcja

26 J. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej..., s. 216.
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mitoséci konfrontowana jest z inna, tym razem z koncepcja Pe-
neusza zachecajacego ja do uleglo$ci wobec Apollina.

Gdy z danego miejsca znika milto§é, znika takze konflikt
1 mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze pewne wlaéciwosci da-
nej podprzestrzeni ulegaja wraz z brakiem uczucia zawieszeniu
lub anulowaniu i tym samym lokalizacja przestaje byé¢ czyms$
odrebnym, rozmywaja, sie jej granice. Apollo, rozpaczajac nad
osobliwym grobem niedosztej kochanki, wyrzeka sie mitoSci
ziemskiej — tak jak zrobita to kiedy$§ Dafnis. Przestrzen, w kté-
rej funkcjonowata nimfa, nie stoi juz w konflikcie z przestrzenia
boga, granica sie zaciera, a miejsce zespolone zostaje taka, a nie
inng koncepcja mitosci. Widoczne teraz staje sie, ze Twardowski
u podstawy danej sceny ktadzie konkretne pojecie milosci, okre-
§lony jej aspekt, 1 ze nadaje temu pojeciu ceche przestrzenna?’.

Droge, jakg przechodzi dwoje bohateréw, mozna z latwoécia
podzieli¢ na etapy z poszczegblnymi stanami, jak tego chce L.ot-
man. Mozna przyjaé, ze droga Apollina rozpoczyna sie juz od
jego wygnania z niebios. Znikniecie géry ,kompensuje sie w ja-
kims§ sensie poprzez wielo§¢ otwierajacych sie przez bohaterem
«drég ziemskich»”?. Na ziemi Apollo poszukuje mozliwoéci po-
twierdzenia swojego boskiego pochodzenia i skonfrontowania
sie z innymi postaciami, przy czym konfrontacja ta ma ukazaé
jego zalety. Pokonuje Pytona i1 przechodzi w stan kolejny: staje
sie bohaterem dla ocalonych pasterzy (,Apollo $§mialy”, ,,milszy
stonca”, ,,0 wielki zwyciezco”). Nie uznaje tego jednak za koniec
swojej drogi 1 dazy do jeszcze wiekszej stawy — wychwala swoja
bron, tuk (a tym samym samego siebie), poréwnujac go do tuku
Kupidyna — swoje czyny wywyzsza, zestawiajac je z dziatania-
mi bozka mitoéci, ktore wedlug Apollina nie sa niczym impo-
nujacym. Stan, w jakim sie znajduje, to pycha i za te pyche
zostanie ukarany. Nalezy zauwazy¢, ze w tym momencie stan
Apollina zmieni sie dopiero po spotkaniu z Dafnis: to jej postaé
wskaze mu dalszg droge — jej §ladami, az do tragicznego konca.
7 wyniostego bohatera staje sie Apollo opetanym zadza mez-
czyzna. Takze zakonczenie drogi jest nierozerwalnie zwigzane

2T Por. dJ. Lotman, Zagadnienia przestrzeni artystycznej..., s. 258.
28 7. Minc, op. cit., s. 291.
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z Dafnis. Jak pisalam wcze$niej, wraz ze zniknieciem przed-
miotu pozadania znika cel, do ktorego dazyt Apollo. Odzyskuje
»[...] rozum szalony,/ Ktory afektem tak sprosnym mial rzadzi¢
[scena XIV, w. 113-114] i przechodzi do ostatniego stanu: za-
huje swojego postepowania 1 odrzuca raz na zawsze mito§¢é cie-
lesna, odsuwajac sie od §wiata ziemskiego 1 jego przyjemnosci.
Dafnis natomiast przechodzi w trakcie catej swojej drogi w inny
stan tylko raz, dopiero na koncu, przemieniajac sie drzewo bob-
kowe. Zaznaczy¢ takze trzeba, ze jest to przemiana bardziej
zwigzana z fizycznym aspektem jej egzystencji, gdyz duchowo
bedzie ona od samego poczatku uksztaltowana i nic nie jest
w stanie zmieni¢ jej postawy. Znoéw mozna stwierdzié, anali-
zujac Sciezke rozwoju postaci Dafnis, ze jest ona (jako pojecie)
tylko dodatkiem do mezczyzny, jej ruch nie liczy sie tak bar-
dzo, a ucieczka staje sie pretekstem do ukazania drogi Apollina
1jego przemiany, jest wiec sfunkcjonalizowana.

Mimo ze baroku, jak pisat Claude-Gilbert Dubois, nie da
sie objaé jednym spojrzeniem?®, teoria semiotyczna pozwala
na doglebng analize pewnych jego aspektow, takich jak choé-
by przestrzen. Jest ona ,wieloraka i istnieje wiele mozliwych
spojrzen na nia’3° ale uporzadkowanie jej za pomoca metody
semiotycznej nie splyca jej 1 pozwala wydoby¢ nowe sensy in-
terpretacyjne.

’

29 C. Dubois, Wyobraznia barokowa. Nieco wytycznych, wprowadzajq-
cych w Swiat upojeni i iluzji, skomponowanych przemyslnie przez barok,
ttum. S. Andrysiewicz, ,,Ogréd” 1994, nr 1(17), s. 279.

30 J. Pele, Barok — epoka przeciwienistw, Warszawa 1993, s. 91.
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Summary

Characteristic way of creating of space and complex epic plot,
that can be seen in Samuel Twardowski’s pieces, has an influ-
ence in choosing semiotics represented by Tartu School, where
spatial modeling was important. Boundaries of a space and the
opposites which they are described thanks to, have an influ-
ence over other elements of the poem — division into moving
and still chracters created by Lotman is important to mention
here. Their actions are constituted by the oppositions (or lack
of them) to a space and elements creating it. Lotman’s theory is
settled by a case study. Twardowski’s love story presents hid-
den semantic richness thanks to removing it from its maternal
context and rewriting it into outside contexts.



Jakub Osinski

Uniwersytet Mikotaja Kopernika

Dlaczego warto dzis wrécic
do Mukarovsky'egoe Wspotczesne
problemy badan komparatystycznych

gestywne — pytanie, postawione w tytule niniejszego

artykuly, wiaze sie nieuchronnie z przywolaniem tu
rozwigzan dawno juz zaproponowanych, lecz od tego czasu
niejednokrotnie przemilczanych, réwnie czesto marginalizo-
wanych czy wrecz dezawuowanych. Przywykliémy do myéle-
nia o wspélczesne)] humanistyce jako o znajdujacej sie w do-
bie nieustajacych zwrotéow, ktorych oczywista konsekwencja
sq permanentne odwroty: od dawnych paradygmatéw, minio-
nych fascynacji czy niegdysiejszych metodologii. Komparaty-
styka, jako wezel gordyjski dzisiejsze) humanistyki, jest tego
przyktadem szczegélnie dobitnym, gdyz jej wcigz powracajace
problemy, ktére ponizej wyszczegdlniam, spotykaja sie z coraz
to nowymi propozycjami. Niemniej badania komparatystyczne
tocza sie mimo to, przez co konstytuuja omawiang dyscypline
jako ,praktyczna metode” (Plaszczewska)! czy ,perspektywe

Podjecie proby odpowiedzi na — rzecz jasna celowo su-

1 Por. O. Plaszczewska, O interdyscyplinarnosci komparatystyki, ,,Studia

Europaea Gnesnensia” 2013, nr 8, s. 9.
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badania literatury” (Hejmej)2. Ma wiec komparatystyka uznanie
jako metodologia (czy — uséciélajac — metodyka) badan literac-
kich, podczas gdy brak jej weigz fundamentu w postaci spéjnych
podstaw teoretycznych, co jednak w dobie wieszczonej zewszad
postteorii niewatpliwie przestaje byé¢ poczytywane za skaze.

Wséréd probleméw, o ktérych wspomniatem, badacze wy-
szczegollniaja przede wszystkim:

1. Interdyscyplinarnoéé. W niniejszym artykule
pragne skupié sie wylacznie na jednym aspekcie omawianego
zagadnienia — komparatystyce interdyscyplinarnej. Juz sama
nazwa tej subdyscypliny moze budzié¢ zastrzezenia, wszak kom-
paratystyka sama z siebie jest interdyscyplinarna ze wzgledu
na swoj przedmiot oraz obrana metode, cho¢ te sa czesto, jak
zauwaza Andrze] Zawadzki, ,mgliste 1 dyskusyjne”3. Wlagnie
ta interdyscyplinarno$é¢ — czy by¢é moze postdyscyplinarno$§é —
badan poréwnawczych, jednocze$nie stanowi o ich odrebnoséci
1jest gléwnym argumentem wytaczanym przez krytykéw kom-
paratystyki jako takie;j.

2. Naukowoéé. Nowy rozdzial w historii dyscypliny,
otwarty przez Henry’ego Remaka, a zwigzany z poczatkiem
akademickiej, unaukowionej refleksji nad tym, co w literatu-
rze obecne od starozytnos$ci (mam na mysli komparatystyczne
aspekty mysli arystotelejskiej czy horacjanskiej), przez lata
zapisywali kolejni badacze — by wymieni¢ tylko tych najcze-
$ciej przywolywanych*: Calvin S. Brown, Steven P. Scher,
Pierre Dufour, Urlich Weisstein. Nieunikniona konsekwencja
tego swoistego przetomu w podejéciu do dyscypliny sa obecne
po dzi§ dzien rozliczne sady nie tylko dezawuujace dorobek
badan komparatystycznych, ale tez negujace ich teoretyczne
podstawy 1 dazace czy to do wylaczenia ich spoéréd zagad-
nien stricte literaturoznawczych, czy tez — wrecz przeciwnie —

2 Por. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe,
Krakéw 2013, s. 54.

3 Por. A. Zawadzki, Miedzy komparatystykq literackqa a kulturowq
[w:] Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje,
red. T. Walas, R. Nycz, Krakéow 2012, s. 345.

4 Por. ibidem, ss. 362-365; A. Hejmej, op. cit., ss. 36-45.
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przyznania im podrzednego, w mojej ocenie, statusu nauki
pomocniczej historii literatury (Nycz)5. Nie brak tez gloséw
skrajnych, gloszacych, rownolegle z domniemana &miercig
teoril literatury, przedwczesny moim zdaniem, zgon kompa-
ratystyki (Bassnet)®. Nie jest to takze w moim przekonaniu
dtugotrwata agonia, gdyz o kryzysie literatury poréwnawcze]
w jej klasycznym ksztalcie slyszymy regularnie juz od lat 50.
ubieglego stulecia’, podczas gdy wzrost liczby badaczy, pu-
blikacji oraz o$érodkéw naukowych specjalizujacych sie w ba-
daniach komparatystycznych jest niemalze geometryczny.
Weciaz postrzega sie komparatystyke jako stojaca na rozdro-
zu®. W ostatnim czasie takze w Polsce zaobserwowaé moze-
my poszukiwanie alternatywy dla komparatystyki w postaci
zwrotu (nie pierwszego zreszta) w strone literatury §wiatowe)
(Czaplinski)?; dochodza tez do nas postulaty ,przewrotu we-
wnatrzkomparatystycznego” w tym samym kierunku (Kola)'°.

3.Przedmiot i metoda.Dwie, wspomniane juz powy-
zej, kategorie — przedmiot 1 metoda — sa kluczowe dla wszelkich
rozwazan po$wieconych komparatystyce; nie tylko interdyscy-
plinarnej i nie tylko zreszta komparatystyce, lecz kazdej na-
uce. Zauwazy¢ nalezy jednak, ze komparatystyka ma z nimi
problem szczegélnie dotkliwy. Nie bedzie przy tym odkrywcze
stwierdzenie, ze na pewnym poziomie ogélnosci poréwnaé¢ moz-
na wszystko, dalece wychodzac nawet poza horyzonty zaintere-

5> Por. R. Nycz, Od polonistyki do komparatystyki (i z powrotem), , Teksty
Drugie” 1992, nr 1/2, ss. 2-3.

6 Por. np. S. Bassnett, Literatura poréwnawcza w XXI wieku,
thum. I. Noszczyk, ,, Teksty Drugie” 2009, nr 6, ss. 111-119 (jedna z niewielu
prac badaczki dostepnych w jezyku polskim).

<

Nawiazuje do wystapienia René Welleka na II Kongresie AILC w 1958 r.,

o ktérym wspomina A. Hejmej, op. cit., s. 47.

8 Por. M. Kuziak, Komparatystyka na rozdrozu?, ,Poréwnania” 2007, nr 4,
ss. 11-20. Tytut tego artykulu nawiazuje do tematu monograficznego nu-
meru ,,Comparative Critical Studies” 2006, nr 3 (Comparative Literature at
a Crossroads?). Widaé zatem, jak aktualny i uniwersalny jest to problem.

9 Por. P. Czaplinski, Literatura swiatowa i jej figury, ,Teksty Drugie” 2014,
nr 4, ss. 13-40.

10 Por. A. F. Kola, Miedzy komparatystykq literackq a literaturqg swiatowq,

ibidem, ss. 41-63.
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sowan humanistyki. Rzecz jednak w tym, zeby w poziomie tym
zej$¢ jak najnizej, skad dopiero mozliwe, a przede wszystkim
uzasadnione, jest prowadzenie wszelkich préb poréwnawczych,
bez wzgledu na obrana perspektywe badawcza, slownik teore-
tyczny czy metode. Juz bowiem w XIX w. Novalis za 6w najniz-
szy poziom uznawal  krdlestwa wewnetrznych sit” kazdej dys-
cypliny sztuki, w ktérych poszukiwat schematéw czy swoistych
struktur organizacyjnych!*. Wtérowat mu Baudelaire, jednak
dopiero dwudziestowieczna semiologia rozwineta te koncepcje,
wbrew niektérym wyzej wspominanym badaczom do dzi$ obec-
na w refleksji komparatystycznej'2.

W strone Mukarovsky'ego...

W ujeciu Jana Mukarovsky’ego poziom bezwzglednej poréwny-
walnoéci to rzecz jasna znaczenie, 6w ,byt psychospoteczny”,
jak nazywa go sam badacz, reinterpretujac przy tym Saussu-
re’owskie pojecie znaku jako ,bytu psychicznego”. Czech, w du-
chu stanowiska reprezentowanego przez calg Praska Szkote
Strukturalna, dostrzega takze dwoista nature dziela sztuki:
znakowa, oraz materialng, przedmiotowa, o konsekwencjach
czego pisze dalej. W tym miejscu warto przywotaé stuszne spo-
strzezenie Anny Skubaczewskiej-Pniewskiej: ,Sprzeniewie-
rzenie sie przez prazan niesubstancjalnej definicji znaku de
Saussure’a mozna wytlumaczy¢ checig znalezienia struktural-
nej wspélnoty dziel reprezentujacych rézne dziedziny sztuki”®.
Nalezy przy tym pamietaé, ze Mukarovsky:
wprowadzil [...] do swej koncepcji pojecia znaku i1 znaczenia,

stanowigce wyrazny §rodek pomocniczy do uchwycenia zlozonej
tkanki zwigzkow rozwijajacych sie miedzy utworem a jego twoérca,

1 Por. O. Krysowski, Literatura i malarstwo w badaniach poréwnawczych
[w:] Komparatystyka dzisiaj. Problemy teoretyczne, red. E. Szczesna,
E. Kasperski, Krakéw 2010, ss. 167-170.

2 Por. ibidem.

13 A. Skubaczewska-Pniewska, W wiezieniu systemu. Ferdinand de Saussure
a teoria literatury, Torun 2013, s. 172.
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miedzy utworem a jego odbiorca 1 wreszcie utworem a obiektywna,
rzeczywistoscia. To za$ przede wszystkim wyrdznialo swego czasu
jego poglady na tle zatozen rosyjskich formalistow'.

W latach 30. 1 40. autora Studie z estetiky przechodzi, rzecz
upraszczajac, od formalizmu do strukturalizmu i1 semiologii®.
Dzieto sztuki przestaje by¢ dlan struktura izolowana, zlozonag
wylacznie wewnetrznie; dostrzega Mukarovsky jego powiaza-
nie z rzeczywistoécia, niezbywalnoéé autora i odbiorcy dla jego
tozsamosci. Signifié i signifiant traktuje, jak zauwaza w powyz-
szych slowach Kvétoslav Chvatik, niemalze instrumentalnie.
Mozna wiec méwié w tym wypadku o pewnym przetomie refe-
rencyjnym, ukontekstowieniu znaku w konkretnym odniesie-
niu. Wychodzac od autonomicznego postrzegania dziela sztuki,
dochodzi Mukarovsky do przeswiadczenia o nierozerwalnosci
struktury dzieta z rzeczywisto$cia momentu aktu twoérczego
1 rzeczywistoscia czasu odbioru. Wprowadzone przezen poje-
cie ,nazwy zbiorcze]” (uhrné pojmenovdni), taczy¢ ma formalne
1 noetyczne wartoéci dzieta. ,Wewnetrzna konstrukcja utworu”
przestaje by¢ w jego systemie oderwana od szeregu kontekstow,
ale 1 zachowuje swojq autonomie, co przedstawi¢ mozna za po-
moca, ponizszego schematu:

sztuka

tematyczna atematyczna

znaki komunikatywne znaki autonomiczne
,dialektyczne napiecie”

kontekst konkretny kontekst kompleksowy

1 K. Chvatik., Estetyka strukturalna Jana Mukarovskyego,
thum. C. Piernikowski, ,Studia Estetyczne” 1967, t. 4, ss. 168-169.
15 Por. A. Daszuta, O uwiktaniach dzieta sztuki w poetyce i estetyce Jana

Mukarovsky’ego [w:] J. Mukarovsky, Zamierzone i niezamierzone w sztuce,
ttum. A. Daszuta, Warszawa 2014, ss. 88-89.



86

Jakus OsINski

Stawia to Mukarovsky’ego w jednym rzedzie ze wspoélcze-
snymi badaczami — nie tylko tymi, ktérzy podzielaja poglad
0 uzytecznoéci semiologicznego stownika teoretycznego w ob-
szarze badan z zakresu korespondencji sztuk (na gruncie pol-
skim sg to chociazby Stanistaw Balbus!® czy Seweryna Wysto-
uch??), ale 1 tymi, ktoérzy stosuja metodologie badan literackich
ktadaca nacisk na szeroki kontekstowy aspekt dziet literackich
(cultural studies czy postkolonializm).

Badacz postuguje sie w swoich rozwazaniach poSwieconym
sztuce trzema kategoriami:

Tak wiec to, co estetyczne — sfera estetycznej funkecji,
normy i warto$ci — rozpoéciera sie szeroko po calym obsza-

rze poczynan czlowieka, stanowi wielostronnie doniosty czynnik
zyciowe]j praktyki's.

Przyjrzyjmy sie zatem kazdej z nich z osobna.
Funkcja estetyczna

Centrum rozwazan Mukarovsky'ego poéwieconych estetyce
stanowi zaproponowany przezen podziat funkcji dzieta, ktéry
przedstawia ponizsza tabela!®:

Rzecz Znak

jako

. o sobie znaczqgce zZnaczone
narzedzie

przedmiot podmiot przedmiot podmiot

Przedmiot
zdinteresowania

——
funkcja estetyczna

16 Por. S. Balbus, Interdyscyplinarnosé¢ — intersemiotycznos¢ — komparatysty-
ka [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie),
red. S. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZwiedz, Krakow 2004, ss. 12—-15.

17 Por. S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspélnoty sztuk
[w:] Intersemiotycznosé..., ss. 19, 217.

18 J. Mukarovsky, Estetyczna funkcja, warto$¢ i norma jako fakty spoteczne
[w:] idem, Wsréd znakdéw i struktur, red. J. Stawinski, Warszawa 1970, s. 131.

19 J. Stodola, Sémotcké koncepce v estetice (Mukarouvsky, Jakobson, Osolsobé)
[w:] John Stuart Mill — komunikace a vyznam, red. R. Bystricky,
J. Doubravova, Pilzno 2010, s. 48 [tabela w tlum. autora —J. O.].
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Wynika z niej przede wszystkim dualistyczne postrzeganie
przez badacza dzieta: jako rzeczy i znaku, przy jednoczesnym
laczeniu tych antynomii. ,Wedlug Mukarovsky'ego — pisal
Chvatik — [dzieto sztuki — przyp. J. O.] nie jest ani wytacznie
rzecza, ani wylacznie znakiem 1 dlatego wywoluje bezposéred-
nie 1 zywe zainteresowanie”?. Konsekwencja dualizmu dzieta
sztuki jest jej ,,zamierzono$é” (zdmérnost) i ,niezamierzono$c”
(nezadmérnost), o ktérych tak pisze Mukarovsky: ,,Zamierzonoécé
pozwala odczytaé dzielo jako znak, niezamierzonoéé jako rzecz
— zatem przeciwstawienie zamierzonos$ci 1 niezamierzonosci jest
podstawowa antynomia sztuki”?!,

Tym samym autor Studie z estetiky dostrzega elementarng
réznice pomiedzy dzielami réznych sztuk, a wiec ich material-
no$é: literatura utrwalona jest w stowach lub tekécie, muzy-
ka to zjawisko fizyczne, obrazy powstaja na plétnach, deskach,
papierach, rzezby — w kamieniach czy odlewach... Sprébujmy
unaoczni¢ to na ponizszym wykresie:

[rzecz]

[rzecz]

Tym, co ma stanowi¢ o powinowactwie dziet ré6znych dyscy-
plin, jest w ujeciu Czecha funkcja estetyczna, skadinad niezwy-
kle ceniona przez praskich strukturalistow. Przede wszystkim
Mukarovsky nie ulega popularnemu do dzi§ przekonaniu, jako-
by istniala aprioryczna granica pomiedzy zjawiskami estetycz-
nymi a pozostalymi przejawami aktywnos$ci cztowieka, o czym
pisze nastepujaco:

20 K. Chvatik, op. cit., s. 174.
2 J. Mukatovsky, Zamierzone i niezamierzone..., s. 82.
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nie ma trwalej granicy miedzy sferg estetyczna i1 pozaestetyczna:
[...] nie istnieja przedmioty i procesy, ktére ze wzgledu na
swg_istote lub organizacje bylby niezalezne od czasu, miejsca
1 wartosciujacych je odbiorcéw nosicielami funkeji estetycznej, ani
inne, ktére — znowu ze wzgledu na swdj realny sposéb istnienia —
pozostawalyby bezapelacyjnie poza jej zasiegiem??,

Tym samym badacz przewiduje miejsce dla refleksji poswie-
cone] nowym zjawiskom obserwowalnym we wspodlczesnym
$wieclie 1 aspirujacym do statusu sztuki, a takze pozostawia
przestrzen pogranicza sztuk w obrebie badan literaturoznaw-
czych (z czym po latach polemizowala Halina Janaszek-Iva-
nickova?®). Funkcja estetyczna w dziele sztuki oczywiscie do-
minuje, niemniej] w wypadku innych przedmiotéw moze mieé
charakter drugorzedny, co nie uprawnia do wykluczenia ich
spoza obszaru zainteresowan szeroko pojmowanej refleksji
estetycznej?!. Literatura, w dobie przesuniecia zainteresowan
czytelnikéw w strone utwordéw autobiograficznych, niefikcjo-
nalnych (dziennikéw, epistolografii, wspomnien, biografii et
cetera), jest tego dobrym przyktadem?®, ktéry pozwala nam jed-
noczes$nie przej$¢ do rozwazan poswieconych drugiemu z klu-
czowych tu pojeé, a wiec normie estetycznej. Wszak:

okreslone umiejscowienie funkcji estetycznej taczy sie z okreslong

spoteczno$cia. Sposéb traktowania funkcji estetycznej przez
te spoteczno$é determinuje w konsekwencji takze obiektywne

22 Idem, Estetyczna funkcja, wartosé..., s. 47.

2 Por. H. Janaszek-Ivanickova, O wspélczesnej komparatystyce literackiej,
Warszawa 1980, ss. 165-167.

24 Nalezy przy tym pamietaé, ze: ,bytoby tak réwniez wtedy, gdyby dzielo —
pod wplywem swoich funkcji pozaestetycznych (choé¢ podporzadkowanych
funkcji estetycznej) — ukierunkowalo si¢ wtérnie na okreslone cele ze-
wnetrzne” (J. Mukarovsky, Zamierzone i niezamierzone..., s. 22). ,,Zwrot-
na” celowo$é dziet sztuki jest wiec gwarantem tego, ze sa one niezmiennie
przedmiotami estetycznymi. Nie maja znaczenia inne ich funkcje, choéby
byty one dominujace, gdyz zawsze sa podporzadkowane funkcji estetycznej.

2 Przykladem, dodajmy, przywolywanym przez Mukatrovsky’ego na dilugo
przed opisywanym tu przesunieciem: ,Mozna takze w tym kontek$cie
przytoczy¢ pewne gatunki literackie, do ktorych istoty nalezy zawieszenie
wyboru miedzy pierwszenstwem funkcji estetycznej i komunikacyjne;j.
Sa to przede wszystkim poezja dydaktyczna i biografia powieSciowa”.
J. Mukarovsky, Estetyczna funkcja, wartoéé..., ss. 54-55.
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ksztaltowanie rzeczy w celu estetycznego oddzialywania oraz

subiektywny stosunek estetyczny do rzeczy?®.

Norma estetyczna

W ujeciu Mukarovsky ‘ego pojecie warto$ci estetycznej, o kto-
rym ponizej, oraz normy estetycznej?” wzajemnie siebie okresla-
ja. Warto$é prazanin rozumie stricte teleologicznie, podkresla-
jac przy tym jej woluntarystyczny charakter. Natomiast norma
estetyczna to kanon wartoéci oraz konwencji respektujacych
juz nie cele partykularne, lecz powszechnie uznawane — dodac
nalezy: w danej grupie i wlaSciwym czasie. Z tych wzgledéw
ulega ona ciaglym przemianom, co badacz rozumie pod poje-
ciem je] dwubiegunowos$ci (wystepowanie versus przemiany)
czy ,dialektycznej antynomii”. Nie ma w tym pogladzie nic
z pejoratywnie rozumianego relatywizmu, gdyz Mukarovsky
swoje wnioski opiera na spostrzezeniach diachronicznych. Jak
pisze: ,Historia sztuki widziana od strony normy estetycznej
to historia rewolt przeciw panujacym normom”?®, Nie mozna
sie w tym z nim nie zgodzi¢. Jednak jakie znaczenie ma to dla
komparatystyki?

Poréwnywanie norm, w zgodzie z ktorymi powstaty dzieta
sztuki albo tez przeciw ktérym wystepowaly, jest kolejna (po
ich materialnodci) plaszczyzng dla badan komparatystycz-
nych. To z kolei badania te wprowadza w sfere juz nie tylko
interdyscyplinarna, ale 1 interkulturowa. Posluzmy sie tutaj
przyktadem:

Why, let the stricken deer go weep,
The hart ungalled play;

For some must watch, while some must sleep:
So runs the world away?

26 Ibidem, s. 62.

2T Zaznaczy¢ nalezy, ze Mukarovsky wyrdznia w dziele sztuki takze inne normy,
ktére okre§la terminem ,norm technicznych”. Por. J. Mukarovsky, Estetickd
norma [w:] idem, Studie z estetiky, red. K. Chvatik, Praga 1966, s. 76.

28 Tbidem, s. 76.

2 W. Shakespeare, Hamlet, London 1905, w. 256-259.
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Oto dobrze wszystkim znany fragment Hamleta, ktory

w polskiej translatologii ma dluga 1 osobliwg historia. Na
szczegblna uwage zastuguje jego przeklad autorstwa Jézefa
Paszkowskiego:

Niech ryczy z bélu ranny lo§,

Zwierz zdréw przebiega knieje,

Kto$ nie épi, aby spaé¢ mogt ktos.

To sa zwyczajne dzieje®.
Angielski rzeczownik deer to oczywiscie jelen. Skad zatem éw to§
w klasycznym juz dzi$ ttumaczeniu Paszkowskiego? Odpowiedz
na to pytanie wymaga siegniecia po kilka podstawowych wiado-
mosci z zakresu zoologii, bowiem losie na wyspach brytyjskich
nie wystepujq dzi$, 1 nie wystepowaly tam tez w czasach Shake-
speare’a. Jednak zdecydowanie do wyobrazni polskiego czytel-
nika bardziej przemawia ryczacy to$ niz jelen, ktérego odglosy
kojarza nam sie najczeéciej z rykowiskiem. Ilustruje to, jak istot-
ny, nawet w translatologii, bedacej przeciez takze przedmiotem
zainteresowania komparatystéw, jest kontekst kulturowy.

Warto w tym miejscu spojrze¢ takze na druga szale oma-

wianej wagl normatywnej, rOwniez wpisujaca, sie w polski wa-
tek recepcji dramatu Shakespeare’a. Przywolajmy obraz Jerze-
go Dudy-Gracza zatytulowany Hamlet polny®'. Dzielo to, poza
oczywistym, karykaturalnym ukazaniem konsekwencji pozo-
stawania Hamleta w impasie, nieumiejetnosci podjecia decyzji,
zawiera element — powiedzmy wprost: znak — zaburzajacy jego
spdjnos$é percepcyjna. Czerwona rogatywka z pawim piérem na
glowie ,polnego” Hamleta moze wywolywaé w polskim odbior-
cy zdziwienie czy wrecz kontestacje powodowana przypisaniem,
rzecz jasna niezgodnej z treécia dramatu, narodowosci tytulo-
wemu bohaterowi®2. Jest to przyklad ,zamierzonej niezamierzo-

30 W. Shakespeare, Hamlet, thum. J. Paszkowski, Brody 1909, w. 283-286.

31 Reprodukcja w: Cz. Czapliniski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce. Polish
Art Collections in America, Warszawa 2005, s. 324.

32 Piszac o ,polskim Hamlecie”, nie mozna nie wspomnieé, zupelnie na
marginesie, o pracy Jacka Trznadla o takim wlaénie tytule, ktéra — choé
nie wiaze sie bezposrednio z omawiang w tym artykule problematyka —

jest warta przytoczenia ze wzgledu na przywolywane tu egzemplifikacje.
Por. J. Trznadel, Polski Hamlet, Paryz 1988.
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noéci”, interakeji lokalnego kontekstu kulturowego z dzielem
powszechnie uznawanym za kanoniczne. Z drugiej za$ strony
dzieto to niejako zderza w sobie tragizm wpisany w kreacje Ham-
leta z komizmem jego przedstawienia na obrazie Dudy-Gracza.

Normy te, jak juz stwierdzilem, nie tylko stanowia wypad-
kowa ,,powszechnych” warto§ci estetycznych, staja sie ich reali-
zacjami, ale 1 wprowadzaja do sztuki warto$ci nowe. PoSwiec-
my zatem wiecej uwagi zagadnieniu tych wartosci.

Wartos¢ estetyczna

Na pierwszy rzut oka — pisze sam Mukatrovsky — mogloby sie
wydawaé, ze problematyke warto$ci estetycznej wyczerpaly
rozwazania o estetycznej funkcji —jako sile, ktéra warto§é te tworzy,
10 normie — regule — przy pomocy ktérej jest ona mierzona®.

Wartoéé estetyczna pojmuje badacz dynamicznie, jako pro-
ces katalizowany przez dwa czynniki: tradycje artystyczna (,to,
co bylo”) oraz zmiany w kulturze (,to, co bedzie”, ,staje sie”).
Jest to tym samym system samosterowny — pozostawiajac miej-
sce dla arcydziel, kanonu, jednoczeénie tworzy przestrzen dla
dziel nowych, nie wypierajac tego, co zastane. To tak naprawde
proces spoleczny czy nawet proces historyczny, warto$é este-
tyczna nie jest bowiem obiektywna.

Jest przy tym kategoria de facto poznawcza. Obcowanie
z przedmiotem (rzecza), bedacym nosicielem funkcji estetyczne;)
jest stanem wybitnie spersonalizowanym, jednostka przyjmuje
wowczas, jak pisze filozof, ,,postawe cudzoziemca” wobec nowego,
obcego, nieznanego. Pozostaje jedynie kwestia tego, czy 1 w ja-
kiej formie zostanie do tego dopuszczona przez procesy rzadzace
spoleczenstwem. Znak w ujeciu Mukarovsky’ego to wszak fakt
spoteczny, a wiec jego znaczenie jest poniekad wypadkowa osob-
nych interpretacji. Z tego wzgledu czas 1 przestrzen odgrywaja
w ocenie warto$ci artystycznej role pierwszorzedna.

Tezy stawiane przez Mukarovsky’'ego, a dotyczace warto-
§ciowania sztuki respective noénikéw funkeji estetycznej, wpi-
sujq sie zatem w problemowy czesto obraz wspélczesnej kom-

33 J. Mukatovsky, Estetyczna funkcja, wartosé..., s. 98.
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paratystyki. Mam tu na mysli to, na co uwage zwraca Andrzej
Hejme;:
[...] w wypadku badan komparatystycznych trzeba uwzglednié
zar6wno takie szerokie, naddane znacznie pojecia, laczone
z historycznymi reminiscencjami estetyczno-filozoficznymi —
roznorodnymi ideami jedno$ci sztuki 1 wiedzy (integralnosci,
syntezy, korespondencji) — jak i jego znaczenie waskie, by tak rzec,
pierwotne, odnoszace sie do zjawisk artystycznych i projektéw
badawczych, ktére pojawiaja sie w drugiej polowie XX wieku
(m. in. interaktywno$¢, intermedialno$é, multimedialno§é)3.

Podsumowanie

Te doéé ogblnie zarysowane propozycje czeskiego badacza zdaja,
sie w mojej ocenie odzwierciedlaé postulaty stawiane dzi$ przez
teoretykéw komparatystyki. Interdyscyplinarno$é dyscypliny,
w $wietle teorii Mukarovsky’ego, idzie w parze ze stwierdze-
niem, ze kazda rzecz moze by¢ nosicielka funkeji estetyczne;.
Tym samym wskazuje badacz przedmiot zainteresowania kom-
paratystyki. Dzieki za$ ujeciu jej w ramy slownika struktural-
no-semiologicznego, znaczaco zrewidowanego przede wszyst-
kim dzieki pojeciom normy 1 warto$ci estetycznej, nadaje
dyscyplinie tej naukowy charakter, wychodzi jednocze$nie da-
leko poza ograniczenia ,,znakéw 1 struktur”®, Pamietaé¢ nalezy
bowiem, o czym pisal Janusz Stawinski, ze:

Mukarovskiemu bardzo bliska byta my$l o wzajemnym o$wietlaniu

sie sztuk. Za istotny czynnik rozwoju kazdej dyscypliny twoérczosci

uznawal ,zapozyczenie” sie jej u innych dyscyplin®.

Stad i niniejsza propozycja — nie tylko przypominajaca mys$l
nieco zapomnianego strukturalisty, ale 1 bedaca postulatem
nowego spojrzenia na komparatystyke jako na caloéciowa, sys-
temowa, 1 systematyczna refleksje nie stricte literaturoznawcza,
ale ogbélnohumanistyczna. Dlatego wlaénie warto dzi§ wrocié
do Mukarovsky’ego.

3 A. Hejmej, op. cit., s. 30.
% J. Stawinski, Jan Mukarovsky: program estetyki strukturalnej [w:] J. Mukafovsky,

Wsrod znakow..., s. 15.
36 Ibidem.
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Summary

The main premiss of the paperislegitimacy of Jan Mukarovsky’s
structural-semiologic aesthetics in contemporary comparative
research. The base of the theory is twofold structure a piece
of art, once understood as a thing and twice as a sign. The
author enlarges on the main assumptions and relates them to
the needs of the field. Before everything else he tries to come
to a conclusion as to the methodology and subject of interest of
the studies, since these are not clearly defined.



Michal Wieczorek

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Formalizm rosyjski a poezja wspdtczesna:
o (nie)moznosci percepdcji poezji
wspotczesnej przez narzedzia
formalistow rosyjskich

Gwizdze na to,

Ze nie znajq

Homery i Owidiusze

ludzi, jak my [...]

Wiem, ze storice,

ujrzawszy

poktady ztota naszej duszy,
osleptoby od blasku.

Wtodzimierz Majakowski*

blemach wspéiczesnej wiedzy o literaturze w czesci Co

nam zostato? nie znalazl sie artykul po$wiecony bezpo-
$rednio formalizmowi rosyjskiemu. Czyzby formalizm skonczyt
sie wraz ze $miercia Wlodzimierza Majakowskiego oraz Pomni-
kiem naukowej pomytki Wiktora Szklowskiego?? Czy rewolu-
cyjne (literaturoznawczo 1 historycznie) narzedzia nowej teorii
na nowe czasy zostaly pogrzebane wraz z koncem tego ruchu,

Znamiennym jest fakt, iz w Spornych i bezspornych pro-

1 W. Majakowski, Z poematu ,Oblok w spodniach”. Z czeéci II [w:] idem,
Wiersze i poematy, Warszawa 1949, s. 22.

2

2 Por. M. P. Markowski, Formalizm rosyjski [w:] Teorie literatury XX wieku,
red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2009, s. 129.



96

MicHAt WIECZOREK

nie jest mozliwe ich ponowne uzycie? Pozornie odpowiedz na te
pytania wydaje sie prosta, lecz nie o uprzedzenia i aprioryczne
odrzucenie chodzi.

W tytule mojego artykutu pojawia sie poezja wspoélczesna —
nieprzypadkowo. Teksty najnowsze®, powstajace w czasach
poststrukturalizmu (co zdaje sie rowniez oznaczac: ,poforma-
lizmu”) opieraja sie na kombinacjach chwytéw, ktérych uzy-
cie byto niemozliwe badz utrudnione w tekstach na przyktad
futurystdéw rosyjskich; wszak, jak pisat Jurij Tynianow, ,lite-
ratura to dynamiczna konstrukcja jezykowa [...]”%, wiec ,,[...]
cala istota nowej konstrukcji moze polegaé na zastosowaniu
starych chwytéw w nowym sensie konstrukcyjnym [...]”5. Je-
zyk w ciggu dziewiecédziesieciu lat (r)ewoluowal, a nawet stal
sie narzedziem cyfrowym, zyskal nowy status dzieki litera-
turze.

Na potrzeby niniejszego tekstu, majacego jedynie przed-
stawié¢ reakcje substratow pisarstwa i teorii literatury, po-
stanowitem wybra¢é trzech autoréw z trzech réznych pokolen
literackich (choé¢ Krzysztofa Jaworskiego i Edwarda Pasewi-
cza dzieli tylko 5 lat, to okolicznoéci ich debiutéw sa na tyle
odmienne, by mozna bylo uznaé ich za przedstawicieli dwéch
réznych generacji), réznigcych sie stylem pisarstwa, prefero-
wanymi odmianami gatunkowymi, a wreszcie zakorzenieniem
w tradycji literackiej. Praktyczne wtasciwosci formalizmu za-
prezentuje na przyktadzie Do szpiku kosci Krzysztofa Jawor-
skiego, Dolnej Wildy Edwarda Pasewicza oraz Kopca Kreta
Bohdana Zadury.

W niniejszym artykule pisze o wykorzystaniu narzedzi for-
malizmu na przykladzie poezji, gdyz moim zdaniem to na przy-
ktadzielirykinajwidoczniejszesanajbardziejjaskrawezmiany—
w my$l stwierdzenia Tynianowa, iz ,Gatunek przeksztatca

3 Dla ulatwienia oraz usuniecia zbednych terminéw niedookreslonych uzna-
je, iz najnowsza poezja (polska, gdyz ze wzgledéw jezykowych takowa bede
analizowal) to teksty powstale na przetomie XX 1 XXI wieku.

+ J. Tynianow, Fakt literacki [w:] Teoria badar literackich za granica, t. 2,
red. Stefania Skwarczynska, Krakéw 1986, s. 137.

5 Ibidem, s.135.
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sie skokami, mamy nie prosta, lecz tamang linie jego ewo-
lucji”é. W tym kontekécie nalezy sie kilka sléw wyjasnienia
w sprawie Do szpiku kosci (ksiazki opatrzonej zreszta pod-
tytutem Ostatnia powiesé awangardowa). Tematyka 1 kom-
pozycja tekstu Jaworskiego (terminéw uzywam w tym zna-
czeniu’, ktére podal Wiktor Zyrmunski) wskazuja na jego
sylwiczny charakter, a w niektérych miejscach nawet na li-
teracko$é charakterystyczna dla liryki. Przyznaje to réwniez
autor® w wywiadzie radiowym, co wprawdzie, jak zauwaza
na przykltad Umberto Eco®, nie moze by¢ dowodem, lecz z ra-
cji swoistej autobiografizacji Do szpiku koéci staje sie silng
wskazowka genologiczna.

Tytul ksiazki Jaworskiego jest wieloznacznym chwy-
tem, ktéry w zaleznos$ci od przyjetej wersji zdarzen nabiera
okre§lonego znaczenia 1 ukierunkowuje dalsza interpreta-
cje. Sformultowanie to jest frazeologizmem — synonimem
doktadnoéci, precyzji, a wtasciwie nawet premedytacji
w zglebianiu danego zagadnienia. Dogtebnoéé, daznos$é do
zbadania wszystkich przestrzeni wigzaé sie moze z kuracja,
eliminacja choroby z organizmu, usunieciem jej z kazdego
fragmentu ciala. Do szpiku kosci kojarzyé sie moze jednak
nie tylko z emendacjg; warto zwroécié sie réwniez ku uzna-
niu tego tytulu za zapowiedz, komunikat powrotu do zré-
detl, do gtebi, by¢ moze do zapomnianych wzorcow. Rodzi
sie wiec pytanie, ktore wzmacnia jeszcze podtytul — czy nie
zostalo w ten sposdb zasygnalizowane nawiazanie do przed-
wojennych nurtéw futurystycznych i awangardowych? Au-
tor zewnetrzny jest przeciez znawcg twoérczo$ci Brunona
Jasienskiego, a to wtadnie do tworczosci pisarzy literacko
spokrewnionych z twérca Nog Izoldy Morgan odsyla czytel-
nika 6w podtytul.

6 Ibidem, s. 132.

T W. Zyrmunski, Wstep do poetyki, [w:] Teoria badan literackich..., s. 617.

8 Por. Krzysztof Jaworski - wywiad 28.05.2013 - audycja radiowa
[on-line:] https://www.youtube.com/watch?v=6K7ND4VbSMI [23.11.2014].

9 U. Eco, Pomiedzy autorem a tekstem [w:] U. Eco, R. Rorty, J. Culler,
Interpretacja i nadinterpretacja, Krakéw 1996.
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Pierwszy tekst z tomu nosi tytul: Dlaczego powiesé awan-
gardowa?. Wraca problem pojecia awangardowosci, ktéry roz-
wiazany zostaje w sposéb nowatorski, a jednocze$nie staje sie
typowym przykladem wytracania ze schematéw mySlowych
przez literature. Zgodnie z tym, co pisal Zyrmunski, ,stare
chwyty [...] przestajg oddzialtywac [...], nowe chwyty wysuwajq
sie jako odchylenie od kanonu, jakby wedlug reguly kontrastu,
by éwiadomo$é nasza wytracié¢ ze zwyklego automatyzmu”1°.

Dzi$§ wystarczy mieé dziure w dupie, zeby napisaé powieéé. Ci,/
ktérzy maja dwie dziury w dupie, pisza powiesci awangardowe./
Tyle o fizjologii pisania'l.

Powyzszy fragment jest pisany jakby pod teze Zyrmunskie-
go. Stare chwyty awangardy — oparte na nowej wersyfikacji, po-
szukiwaniu zaumnego jazyka, szokowaniu brutalno§cia wobec
jezyka, zasad ortografii czy bohateréw tekstéw (wspomniana juz
Izolda Morgan) — przestaja oddziatywaé. Nowym chwytem stata
sie ironiczna, nihilistyczna diagnoza, ktora nie raz juz stawiano.
Czlowiek, szczegélnie ten, ktory pisze, zredukowany jest do po-
ziomu odbytu. Odbiera sie mu jednostkowo$é, ktora jest samo-
dzielnie (nie)przywracalna — wymaga warunku nieistniejacego.

Analiza tego fragmentu poprzez podstawowe dla formali-
zmu pojecie chwytu pozwala wydoby¢ gtéwny sens tekstu. For-
malistyczne odczytanie umozliwia, miedzy innymi dzieki tezom
Zyrmunskiego, zwrécenie uwagi na relacje tekstu z odbiorca,
ktorego zaskakujg $rodki stylistyczne uzyte do przekazania ko-
munikatu. Jednocze$nie 6w chwyt spetnia, jakze podkresélang
przez formalistéw, role ,,spowalniacza”, powoduje konieczno$é
przeprowadzenia destrukcji dotychczasowe) hierarchii po-
je¢, w ktorej posiadanie okreslonej cechy natury biologicznej,
charakterystycznej dla ludzi 1 zwierzat, nie bylo réwnowazne
z mozliwoécia pisania. Warto jednak zwrdci¢é uwage na brak
u formalistéw konkretnych wskazéwek dotyczacych sposobu
poszukiwania wplywu kontekstu kulturowego na wydzwiek
tekstu. Jedynie Zyrmunski we Wstepie do poetyki, stwierdzil:

10 W. Zyrmunski, op. cit., s. 75.

1 K. Jaworski, Dlaczego powiesé awangardowa? [w:] idem, Do szpiku kosci,
Wroctaw 2013, s. 5.
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,2Ewolucja literatury laczy sie nie tylko ze zmiana chwytéw, ale
réwniez ze zmiana odczucia $wiata”!?, co jednak nie pozwala na
doktadne przeprowadzenie analizy sposobu owego odczuwania.

Kolejnym tekstem, ktory poddam analizie, jest Dlaczego
jednoreki bandyta wsréd automatéw do kawy!s. Prébe lektury
pozwole sobie rozpoczaé od tezy Tynianowa, ktéra ukierunkuje
odbiér tekstu: ,,[...] coraz trudniej sformutowaé sztywna defini-
cje literatury, [...] kazdy wspdtczesny odbiorca [...] wskaze nam
palcem to, co stanowi dany fakt literacki”'*. Dlaczego jednore-
ki bandyta... sktada sie z trzech trojwersowych strof oraz jed-
nego oddzielonego wyrazu — pointy: Jackpot!. Budowa tekstu
przypomina losowanie obrazkéw, ktérych odpowiedni uktad za-
pewnia wygrana. W tym papierowym automacie Jaworskiego
wizerunki owocéw, liczby, czy jaskrawe napisy zastapione sa
przez wyrazy okreSlajace negatywne, zapewne — na co wska-
zuje kontekst tomu — szpitalno-chorobowe emocje. Z odpowied-
niego ukladu bdélu, samotnoéci 1 strachu powstaje ,wygrana”.
Diagnoza jest jednoznacznie negatywna.

Formalizmowi udato sie i tutaj; jest on gotowy na zmiane
pojecia literackoéci, pozwala wiec wiaczyé taki papierowy au-
tomat do losowania emocji w obreb literatury. Teksty z czaséw
dawnych nakazuje jednak czyta¢ w sposéb, ktory zwiazany jest
z perspektywa dla nich wspodtczesng. Uzasadnia to uznaniem
tych dziet za zbyt proste — jak wiadomo, formaliéci traktowa-
li proces docierania do znaczen jako cenny, a im dluzszy czas
poznawania, tym lepsza skuteczno$é chwytow. Rosyjska szkota
formalna, na co wskazuje nie tylko jej dziatalno$é teoretyczno-
literacka, byla piewca postepu. Jak wspomina Roman Jakob-
son, Wielimir Chlebnikow twierdzil, ze ,o0jczyzna tworczosci
jest przyszlo$é. Stamtad wieje wiatr bogow”.

Prace nad wybranymi fragmentami Do szpiku kosci Jawor-
skiego chciatbym zamknaé, analizujac koncowy fragment roz-

12 W. Zyrmunski, op. cit., s. 75.

13 K. Jaworski, Dlaczego jednoreki bandyta wsréd automatéw do kawy
[w:] idem, Do szpiku..., s. 97.

4 J. Tynianow, op. cit., s. 133.
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poczynajacy sie od stow: ,Ta ksiazka pisata mnie szesé¢ lat”?.
Warto w tym miejscu przywotaé ponownie tezy Szklowskiego
1 gléwne narzedzie formalistow: wspominany wielokrotnie
chwyt. Jak poprzednio wspominalem, celem sztuki jest, zda-
niem przedstawicieli rosyjskiej szkoly formalnej, dawaé od-
czucie rzeczy w formie udziwnionej, ktéra wydluza znaczaco
proces percepcji, gdyz sama préoba dojécia do zrozumienia, in-
terpretacja, czyli proces kragzenia w sieci znakéw i symboli, jest
wartoécia, celem i $§rodkiem.

Zakonczenie Ostatniej powieSci awangardowej w pewien
spos6b przerasta narzedzia formalistéw — operuje nie chwy-
tem spowalniajacym czy utrudniajacym, lecz zmieniajacym
gwaltownie rejestry. W tekscie nastepuje przeniesienie prze-
strzeni $miertelnoSci do dziecieco$ci, a nastepnie powrdt do
punktu wyjécia. Nadaje chorobie tozsamos$é — Mdj raku, mdj
przyjacielu... — dzieki czemu ukazuje wszystkie jej wcielenia
przez obco$¢ i jednoczesna wszechobecno$éé wewnatrz organi-
zmu (czyli w gruncie rzeczy blisko$é). Tekst ztozony jest z pojeé
o0 emocjonalnym wydzwieku, czasami komplementarnych: ,, moj
bracie, moja matko, mdj ojcze, méj bogu [...]"1¢, a niekiedy prze-
ciwstawnych. Lista apostrof do choroby konczy sie wyliczanka,
ktéra stanowi odpowiedZ na wszystkie pytania zadane w tytu-
tach poszczegélnych utworéw z tomu: ,Tak brzmi odpowiedz”
— potwierdza podmiot. ,Koniec czesci pierwszej 1 ostatniej)” — hi-
storia jest zamknieta.

Jak juz wspomniatem, teorie formalistow nie pozwalaja na
skuteczna analize tego fragmentu; spostrzezenie Szklowskie-
go umozliwia jedynie na wzmocnienie roli odbiorcy w procesie
interpretacji — autor Ze wspomnien pisze: ,artyzm danego zja-
wiska wynika ze sposobu naszej percepcji; artystycznym w wa-
skim pojeciu tego slowa bedziemy nazywaé to, co stworzone
zostalo przy pomocy specjalnych chwytéw”!’. Tak wiec uwaga
jednego z najbardziej znanych formalistéw dotyczy gléwnie spo-
sobu oceny poziomu sztuki, nie zas jej budowy. Boris Eichen-

%5 K. Jaworski, [Ta ksiqzka...] [w:] idem, Do szpiku kosci..., s. 132.
6 Ibidem, s. 132.
17 W. Szktowski, Sztuka jako chwyt [w:] Teoria badarn literackich..., s. 13.
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baum przytacza w swoim dziele Teoria metody formalnej stowa
Szktowskiego, ktére ilustrowaé moga funkcje wspomnianej wy-
zej onkologicznej wyliczanki oraz niektérych swoistych sygna-
tur rakowych (w szczegdlnoSci tych ironicznych: ,moje prosze,
moje skomle, [...], moje przebaczam, moje blogostawie [...]"1%):

Dzieto sztuki odbierane jest na tle i poprzez skojarzenie z innymi

dzielami sztuki. Forma dziela wyznaczana jest przez stosunek do

innych, uprzednio istniejacych form...'°

Zgodnie z tym stwierdzeniem odbiér wybranego fragmentu
Do szpiku kosci zalezny jest od uzytych tu odniesien literackich
oraz kulturowych. Gdzie przebiega jedna granica pojecia formy,
do ktorej mozna sie odwotaé, czy termin ten ma okresélong defi-
nicje? Na to pytanie Eichenbaum nie udziela odpowiedzi.
Kolejnym autorem, na ktérego liryce chcialbym sprawdzié

mozliwosci dzialania aparatu pojeciowego formalizmu rosyj-
skiego, jest Edward Pasewicz. Urodzony w 1971 roku pisarz
jest autorem kilku toméw poetyckich, w tym nominowanego
do Nagrody Literackiej Gdynia Patacyku Bertolta Brechta oraz
debiutanckiej ksigzki Dolna Wilda, z ktérej do analizy wybra-
lem jeden liryk — otwierajacy tom Egzotycznej rybie z akwa-
rium w Cafe 2000. Sytuacja liryczna jest prosta: podmiot ob-
serwuje $wiat zastany w owym Cafe 2000 i znajduje jeden
podobny, a jednoczeénie obcy obiekt, jakim jest obecna w ty-
tule rybka. Jest tez poznana wczeéniej lesbijka, ktora siedzi
wtulona w swoja partnerke. Podmiot zatopiony jest w §wiecie,
cho¢ przestrzen na kazdym kroku wota — dostownie i w przeno-
$ni — miedzy wierszami: ,,Chociaz to obce, obce, obce”?. Obrazy

1 hasta przychodzace na mys$l przy lekturze Egzotycznej rybie...

to obco$¢, oceaniczno$é, woda, oniryzm. Nic nie jest jednoznacz-
ne. Pasewicz zdaje sie méwié¢ stowami Szklowskiego: ,,Celem
obrazu nie jest ulatwienie nam zrozumienia przedmiotu, lecz

18 K. Jaworski, [Ta ksiqzka...]..., s. 132.

1% B. Eichenbaum, Teoria metody formalnej [w:] idem, Szkice o prozie i poezji,
ttum. L. Pszczotowska, Warszawa 1973, ss. 292-293.

20 E. Pasewicz, Egzotycznej rybie z akwarium w Cafe 2000 [w:] idem, Dolna
Wilda, 1.6dz 2002, s. 7.
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wywolanie specyficznego sposobu percepcji tego przedmiotu”??,
Tak wlaénie postepuje autor. Obraz miejsca jest kre§lony ostro
1 wyraznie, ale miekkim otéwkiem wyrazéw. Tekst zdaje sie
umiejscowiony 1 usadowiony w czasie. Nie jest to jednak ani
pewne, ani obce, ani wlasne. Jest odrebne: ,Gdybym mobgt,
przelozytbym cie z obcego/ albo napisat od poczatku [...]"%2.

W ten sposéb dochodzimy do okre§lenia poezji jako mowy

utrudnionej, nieprawidtowej. Mowa poetycka — to mowa-
konstrukeja??,

pisze Szklowski. Z kolei Zyrmunski zauwaza:

nie czytelnik, lecz poeta tworzy dzieto sztuki. Obrazy poezji nie
moga w tym znaczeniu rywalizowaé z ogladalno$cia muzyki czy
plastyki. W muzyce i plastyce obraz zmystowy jest pod wzgledem
estetycznym definitywnie uksztaltowany, w poezji stanowi on
subiektywne uzupelnienie znaczenia sléw, dokonane przez
doznajacego®.

W Egzotycznej rybie... kreacyjna rola podmiotéw jest szcze-
gbélnie podkreslona. Podmiot wewnetrzny pragnie zmieniaé
$§wiat zastany, uktadaé go po swojemu, cho¢ brak mu umiejet-
noéci potrzebnych do przetwarzana $wiata realnego (dla niego),
ktére posiada podmiot zewnatrztekstowy — autor.

Ostatnim autorem, ktérego teksty chciatbym skonfrontowaé
z mozliwo$éciami aparatu pojeciowego formalizmu rosyjskiego,
jest Bohdan Zadura. Przedmiotem mojego zainteresowania
beda dwa utwory zamieszczone w drugim tomie Wierszy
Zebranych, pochodzace z tomiku Kopiec Kreta z 2004 roku.
Pierwszym jest Zantologizowany:

Zantologizowany
w Alei Zastuzonych.

Utwor ten opiera sie na chwycie polegajacym na grze skoja-
rzen 1 znaczen poszczeg6lnych wyrazéw. Najlepiej przedstawia-
ja sie one w ciagach asocjacyjnych: antologia — zbiér waznych

21 W. Szktowski, op. cit., s. 22.
E. Pasewicz, op. cit., s. 7.

23 W. Szktowski, op. cit., s. 28.
W. Zyrmunski, op. cit., s. 54.
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tekstow, wazny — zastuzony, aleja — wazna ulica, droga, $ciez-
ka; aleja zastuzonych — $éciezka prowadzaca miedzy grobami
0s0b zasluzonych, zantologizowaé¢ w alei zastuzonych — uémier-
ci¢ realny odbiér twoérczosci danego autora poprzez umieszcze-
nie go w literackim Parnasie. Forma — dwuwersowa (je$li tytut
uznaé jednoczeénie za cze$é tekstu), aforystyczna, dazaca do
umieszczenia maksimum tre§ci w minimum stéw — prowoku-
je do zadania pytania o literacko§é. Nalezy przypomnieé stowa
Tynianowa o tym, ze coraz trudniej sformutowaé sztywna de-
finicje literatury?®, ktére zacytowalem juz przy okazji analizy
fragmentu Do szpiku kosci Krzysztofa Jaworskiego. Nasuwa
sie tez inne spostrzezenie: przyjawszy zalozenie, iz zacytowa-
ne zdanie ma charakter tekstu literackiego, do jakiego rodzaju,
gatunku nalezy przypisaé utwér Zantologizowany? Tynianow
przychodzi z pomoca ponownie — wedle jego koncepcji istnieja
trzy, hierarchicznie ulozone poziomy twoérczosci stownej: pi-
$miennictwo, literatura, poezja2.

W przypadku tekstu bazujacego na grze stéw formalizm
zdaje sie nie posiadaé odpowiednich kompetencji do doglebne;j
analizy, umozliwia jednak szkicowe 1 schematyczne okreslenie
metody tworzenia tekstu:

Obrazy sa ,niczyje” — ,,Boze”. Im bardziej poznajemy epoke, tym
wiecej przekonujemy sie, ze obrazy, ktére uwazaliSmy za wytwor
danego poety, zostaly przezen zaczerpniete od innych i do tego nie-
malze zupelnie nie zmienione?.

Wprawdzie Zadura nie operuje obrazami w taki sposéb, kto-
ry charakterystyczny byl dla antagonistéw formalizmu rosyj-
skiego, lecz uzywa analogicznych wobec obrazéw ciagdéw sko-
jarzen zakorzenionych w kulturze. Parafrazujac teze znanego
artykutu Eichenbauma o Majakowskim?, mozna powiedzie¢,
ze tworczo$é Zadury wigze sie z dzialaniem gongu w orkie-
strze — wyprowadza on z dotychczasowych toréw nasze myéle-
nie (slyszenie), wskazujac na nowg przestrzen interpretacyjna

% Por. J. Tynianow, op. cit., s. 133.

%6 Ibidem, s. 131.

21 W. Szktowski, op. cit., s. 12.

28 B. Eichenbaum, Glos trqby [w:] idem, Szkice o prozie..., ss. 209-217.
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(muzyczna). Innym tekstem Zadury, do ktérego odnies¢ mozna
stowa Tynianowa, méwiacego o mozliwosci stosowania starych
chwytéw w nowym sensie konstrukcyjnym?®, jest Sztuczna
szczeka:

Sztuczna szczeka

jak zepsuta zeby
ze zdan wypadaja wyrazy.

Tu réwniez postuguje sie Zadura ciagiem skojarzen, tym ra-
zem nastepujacym: zepsute zeby — wypadaja badz wypadna ze
szczeki — konieczna jest sztuczna szczeka. Ten tekst zdaje sie
takze manifestowaé¢ aktualny poetycki $éwiatopoglad autora: pi-
sanie oddaje stan jezyka, zeby sie niszcza podobnie jak slowa, to
stowa sa zebami, ktami jezyka®’, ktory aktualnie ma sie (nie)zle —
to znaczy ciagle jest uzytecznym narzedziem dla tekstéw poetyc-
kich, jednak ulega degradacji, co nie przeszkadza w ukladaniu
literatury. ,Jak sztuka jest formowaniem samowystarczalnego
materiatu pogladowych pojeé, jak muzyka jest formowaniem sa-
mowystarczalnego materialu dzwiekowego [...] tak poezja jest
formowaniem samowystarczalnego, »samorodnego« [...] stowa”3!

— tak Jakobson pisze o samodzielnosci stowa (poetyckiego). Odci-
na to jednoznacznie mozliwo$¢ (je§li pozostane przy pierwotnym
zamierzeniu) — przetestowania mozliwo$ci teorii formalistycz-
nej, odwotania do okolicznoéci zewnetrznych, pozatekstowych.
W tym samym tekécie Jakobsona, to jest w Problemach poetyki,
znajdziemy jednak pewna aluzje, niedostowny komunikat:

Pisa¢ puszkinowskie wiersze jest dzi§ tak latwo jak falszowaé

kierunki*? [...]. Forma egzystuje dla nas tylko dopdty, dopdki

odczuwamy ja z trudem pojmujemy ja, dopdki odczuwamy opornosé

materiatu, poki jesteémy niepewni: czy to jest proza, czy tez wiersz,
poki nas ,bola szczeki” [...]%.

29 J. Tynianow, op. cit. s. 135.

30 . Saturczak, B. Zadura, Kawa i papierosy, ,Lampa” 2014, nr 9-10,

ss. 34-37.
R. Jakobson, Problemy poetyki [w:] Teoria badan literackich..., s. 39.

Za wyjaénieniem Jakobsona: kierunki sg to banknoty wydawane w czasie
rzadéw Kierenskiego w 1917 roku.

% R. Jakobson, op. cit., ss. 33—34.
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Drugie zdanie przytoczonego powyzej cytatu jest jakby
wskazaniem na mozliwoéé pisania tekstow wymykajacych sie
jednoznacznym klasyfikacjom, swoista asygnata na wprowa-
dzenie do dyskursu literackiego jezyka takiego, jak ten Zadury.
Pierwsze za$ z przytoczonych stwierdzen Jakobsona, bardziej
(nie)oczywiste, jest pozornie stwierdzeniem faktu — napisanie
puszkinowskiego wiersza w dzisiejszych czasach jest proste.
Pod tym stwierdzeniem kryje sie jednak pytanie: czy latwosé
tworzenia — a moze 1 odbioru — tekstu przez jemu wspoélcze-
snych jest wyznacznikiem jego gorszej jakosSci, nizszej pozycji
w hierarchii? Formali§ci odpowiadaja w sposéb niewartosciu-
jacy, aczkolwiek elementy oceniajace zawarte sa w swoistym
darwinizmie formalnym3!, zasygnalizowanym w cytowanych
powyzej stowach o istnieniu formy.

Prébujac zebraé spostrzezenia, zadane pytanie i1 préby odpo-
wiedzi na nie, napotykam na liczne problemy. Moim zalozeniem
bylo sprawdzenie uzywalnoéci narzedzi formalizmu rosyjskie-
go na przyktadzie tekstow z literatury najnowszej. Twierdzenia
formalistéw pomagaja w interpretacji poszczegblnych fragmen-
tow tomu Do szpiku kosci Jaworskiego — poczynajac od tytutu,
a na swoistym postowiu konczac; egzamin zdaly szczegolnie

dobrze twierdzenia Zyrmunskiego o skokowej ewolucji gatun-

kéw oraz jego podejScie do problematyki starzenia sie chwytow.
Pomocne w analizie stalo sie rowniez spostrzezenie Tynianowa
o procesie wewnatrzliterackim, ktérego dazeniem jest zatarcie
granic pomiedzy literatura a nieliteratura. Formalizm rosyjski
raczej nie wytworzyt jednak tekstéw o wysokim charakterze

emocjonalnoéci lub odnoszacych sie do wielu symboli czy reje-

strow kultury w stosunkowo niewielkiej przestrzeni tekstowe;.
Oczywiscie mozna przywotaé stynny Glos trqby — wySmienita,
skondensowana diagnoze ogoélnej idei przy$wiecajace) poetyce
Majakowskiego autorstwa Eichenbauma — lub szkice takie jak
Proza Lermontowa czy Anna Achmatowa (préba analizy), lecz

sa one jedynie wskazowka dotyczaca mozliwo$ci wytworze-

nia og6lnego zarysu interpretacyjnego tekstow danego autora
w oparciu o metode formalistyczna.

34 Zamierzona wieloznaczno$é.
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W przypadku liryku Pasewicza spostrzezenia formalistow
staly sie pomocne do odczytania problemu realnos$ci czy mitolo-
gizacji zwyklego obrazu, przestrzeni, ktora cechuje liryke tego
autora. Twierdzenie o utrudnionym, konstrukcyjnym charak-
terze mowy poetyckiej zdaje sie patronowaé Egzotycznej rybie
z akwarium w Cafe 2000.

Ostatnimi tekstami, ktére poddatem eksperymentalnemu
badaniu, byly Zantologizowany oraz Sztuczna szczeka Zadu-
ry. Przy analizie powyzszych utworéow skupitem sie gtlownie na
problematyce literackoséci, ktérg oba poruszaja. Zauwazy¢ moz-
na, iz poza okreSleniem literackos$ci formalizm nie daje wska-
zowek do analizy tekstéw, mozna jedynie, przez analogie do
tekstu Eichenbauma o Majakowskim, wnioskowaé (je§li, zgod-
nie z zatozeniem tej pracy, metody o twierdzenia formalizmu sa
bazg dla analizy tekstéw, a rejestry, ktore zdaja sie byé przez
nie zignorowane badz niedostrzegane, sa zaznaczane w krytyce
danego rozwiazania), ze Sztuczna szczeka 1 Zantologizowany sa
reakcjami na zachodzace zmiany i symbolem tychze, rodzajem
nowego (nie)patosu pojedynczych dzwiekéw — zdarzen w muzy-
ce jezyka.

Przedstawiwszy przebieg eksperymentu, chcialtbym wymie-
ni¢ jego efekty. Moim zdaniem spostrzezenia formalistéw sa do
dzisiaj przydatne w odczytywaniu niektérych warstw tekstow
literackich, aczkolwiek niektére z nich sa nader pragmatyczne
(na przyklad poglady Tynianowa na wykrywanie literacko$ci),
inne z kolei nie przetrwaly w konfrontacji z tekstami literatu-
ry najnowszej. Moja przestrzen badan celowo ograniczytem do
tekstéw teoretycznych nie bedacych radykalnie ,prestruktura-
listycznymi”, gdyz dokonania strukturalizmu sa przedmiotem
szerszej debaty. Moja uwage skupitem na tych, ktére progra-
mujac zalozenia formalistyczne, jednoczeénie pozwalaja spoj-
rzeé¢ na ,dziecieca chorobe strukturalizmu” (odwolujac sie do
stéw Jakobsona®®) nie jako na byt ulomny, ale jak na niesforne-
go urwisa, ktéremu nie pozwolono dorosnagc.

3% Por. R. Jakobson, Rieplika, ,,Slovo a Slovenost” 1935, nr 1, s. 139.
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Summary

The article shows ‘laboratory’ method of interpreting modern
poetry by ‘ set of tools’ designed by Russian formalism. I showed
a few examples of practical application of methods which were
avaible in the second and third decade of XX century. I used

these texts as examples: Do szpiku kosci by K. Jaworski, Dol-

na Wilda by E. Pasewicz and two poems (Zantologizowany,
Sztuczna szczeka) by B. Zadura. In conclusion, I showed that
formalism is usefull in interpreting modern poetry, but it does

not allow to identify the external — social, cultural, gender, ra-

cial etc. context.
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Ku innemu poststrukturalizmowi.
Literaturoznawstwo wedtug
Stefana Szymuiki

aczne od sytuacjl pozornie niezwigzanej z gléwnym bo-
haterem referatu, Stefanem Szymutka, ale wprowadzaja-
cej zagadnienie centralne dla jego tekstow. W pierwszym

ubieglorocznym numerze , Tekstéw Drugich” ukazatl sie arty-
kul Jana Sowy Humanistyka ptaskiego swiata, bedacy w mniej-
szym stopniu recenzja ksiazki Polityka wrazliwosci, a w znacz-
nie wiekszym krytyka perspektywy przyjmowanej przez jej
autora, czyli Michata Pawla Markowskiego. Podstawowy za-
rzut Sowy streszcza sie w nastepujacym cytacie:

[poststrukturalistyka] bedzie przede wszystkim poszukiwala
[...] miejsca [badanego tekstu] w sieci innych tekstéw, a wiec
eksplorowata wymiar intertekstualnoéci. [...] Méwiac jezykiem
psychoanalitycznym, poststrukturalistyka zyje w przekonaniu,
ze $wiat ma tylko dwa wymiary: Symboliczny 1 Wyobrazeniowy,
poza ktérymi nie ukrywa sie zadne Realne. Dlatego [...] $wiat
[humanistyki poststrukturalistycznej] jest ptaski. [...] nie jest to
adekwatna reprezentacja rzeczywistoSci spoleczno-kulturowe;j
[przyp. — L. Z.].

1

J. Sowa, Humanistyka ptaskiego swiata, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 194.
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Sowa korzysta tutaj z dominujacej we wspoélczesnej huma-
nistyce wykladni Lacanowskich porzadkéw, rozpropagowanej
przez tak zwana Szkote Stowenska i jej najbardziej wpltywo-
wego przedstawiciela, Slavoja Zizka. Przeciwstawia sie w niej
mocno tradycje francuskiego poststrukturalizmu, zamknie-
tego na to, co poza znakiem, dzielu Lacana, a zwlaszcza ka-
tegorii Realnego. Dalsza krytyka jest konsekwencja takiego
rozumienia Realnego: humanistyce Markowskiego dostaje sie
za promowanie wieloéci dyskurséw, czyli (w wyktadni Sowy)
za poznokapitalistyczna logike nadmiaru? i symulowanie glebi
wywodu za pomoca odwolan do problematyki egzystencji®.

W niniejszym artykule nie ma miejsca na rozbudowana po-
lemike z pogladami Sowy, zasygnalizuje ja tylko w przypisie®.
Wazne jest co innego: utozsamienie przez Sowe tradycji post-
strukturalistycznej (nie wspominajac o strukturalistycznej)
z wyparciem Realnego 1 przeciwstawienie jej wyroslej z psy-
choanalizy teorii krytycznej, otwartej na ,prawde”. Opozycja
ta nie jest nowoscia w humanistyce: jej zrédel mozemy upatry-
wacé w pierwszych, zatozycielskich dla critical theory wypowie-

2 Ibidem, s. 196.
3 Ibidem, s. 197.

* Krytyka poststrukturalistycznej tezy o tekstowym/znakowym/jezykowym
charakterze rzeczywisto$ci 1 plynacych z niej konsekwencji paninterpre-
tacjonizmu shuzy nie tyle atakowi na Markowskiego, ile zamknieciu dzieta
Lacana w tym, jak odczytuje je Zizek. Dla Sowy nie istnieje problem tek-
stowosci samych tekstéw Lacana, ich idiomatyczno$ci graniczacej z nieko-
munikatywnos$cig (do§é wspomnieé boje, jakie toczyl Tadeuszu Komendant
przy tlumaczeniu Kanta Sadem). Stowem — zatarty zostaje problem wy-
ktadni: ,Lacan” w artykule Sowy to skrét dla ,Lacana w odczytaniu Szko-
ly Slowenskiej”, ale te kwestie krakowski badacz woli przemilczeé. Gdy
jednak pojawia sie ona explicite, jasne staje sie to, dlaczego Sowa niewiele
o niej méwi: ,,[...] Markowski dotaczyt do swojego taricucha kolejne znacza-
ce — psychoanalize Lacanowska, nie biorac jednak w ogéle pod uwage, ze jej
pozycja we wspotczesnej humanistyce, pozycja wywalczona w duzej mierze
w imie Realnego przez Szkole Stowenska (Ziiek, Dolar, Zupancic, Salecl)
[...]” —ibidem, s. 197. ,,W imie Realnego” znaczy tutaj tyle, co ,,w imie Spra-
wiedliwosci (dziejowej, klasowej, spolecznej)”. Takie ustawienie swojego
glosu zawsze konczy jakiekolwiek niuansowanie mys$li, skoro kazdemu
kontrodczytaniu Lacana mozna dopisaé falszywa $wiadomoéé lub ,odro-
czenie spotkania z Realnym” — ibidem, s. 195.
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dziach z konca lat 80., na przyktad w ksigzce The World, The
Text, and The Critic Edwarda Saida lub A World of Difference
Barbary Johnson. Z kolei gtebsze spojrzenie wstecz kaze nam
widzie¢ jej prapoczatki u zarania XX-wiecznego literaturo-
znawstwa wschodnio- 1 érodkowoeuropejskiego, w sporze mie-
dzy ,zakorzeniona w formalizmie” orientacja niezaangazowa-
nych i orientacja ,emancypacyjnie »zaangazowana«’.

Opisany podzial nurtéw wspoétczesnej humanistyki jest
jednak mozliwy do utrzymania o tyle, o ile pozostaniemy na
poziomie ogdélnych stwierdzen o abstrakcyjnych, apolitycznych
Lteoretykach” zamknietych w bibliotece 1 zaangazowanych
w problemy spoteczno-polityczne ,teoretykach praktykach”.
Znika nam wtedy z oczu osobliwo$é tych stanowisk badawczych,
ktére trudno utozsamié z jednym rozpoznawalnym nurtem teo-
retycznym lub $wiatopogladowym. Do tej grupy nalezy wedlug
mnie literaturoznawstwo, ktére uprawiatl Stefan Szymutko,
laczace w sobie wplywy strukturalizmu érodkowoeuropejskie-
go, zachodniego poststrukturalizmu oraz XX-wieczne) filozofii.
Na podstawie ksigzek® oraz tekstéw rozproszonych’ Szymutki
postaram sie zrekonstruowac, jak badacz postrzegal kategorie
historii oraz ,rzeczywistoéci”, dzieki czemu opisze pokrdtce me-
todologie autora. Zastanowie sie rowniez nad tym, jakie miej-
sce badacz wyznaczal wspomnianym kategoriom w dyskursie
zaréowno filozoficznym, jak i literaturoznawczym.

Punktem wyjScia literaturoznawczej drogi, ktéra obrat Szy-
mutko, bylo spotkanie z dzietem Teodora Parnickiego. Za temat
swoje) pierwsze] ksiazki, Zrozumieé Parnickiego, Szymutko ob-
rat wszak jedna z najwazniejszych powieéci pisarza, czyli Koniec
»Zgody Narodow”. Wypracowane w tej pozycji poglady metodo-
logiczne oraz filozoficzne beda towarzyszyly Szymutce do jego

> D. Ulicka, Obrona teorii, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 177.

S. Szymutko, Zrozumieé Parnickiego, Katowice 1992; S. Szymutko,
Rzeczywistosé jako zwaqlpienie w literaturze i literaturoznawstwie,
Katowice 1998. W dalszej czesci artykutu podawane beda jedynie numery
stron z przywolywanych pozycji, przy czym pierwsza z ksiazek oznaczana
bedzie dalej jako ,,ZP”, druga za$ jako ,,RJZL”.

Idem, Po co literatura jeszcze jest? Pisma rozproszone, Katowice 2013.
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ostatnich prac. Tytul ksigzki sugeruje powigzania z topika her-
meneutyki, potwierdzaja to deklaracje Szymutki ze wstepu do
pracy, gdzie pisze on o zamiarze przeksztalcenia niezrozumia-
lo$ci w zrozumialo$é. Jak zaznacza $laski badacz, ,, Tylko dzieto
zrozumiate moze by¢ podstawa glebokiego przezycia czytelnicze-
go” (ZP, s. 8). Zadanie zrozumienia powie$ci nie oznacza jednak,
ze Szymutko chce zamknaé ja w prostych, syntetyzujacych inter-
pretacjach, wpisujacych Koniec ,,Zgody Narodoéw” w kontekst ca-
lo$ci pisarstwa Parnickiego bez dokladnej analizy samego utwo-
ru. Badacz na samym poczatku deklaruje rezygnacje z syntezy
na rzecz doglebnej analizy powiesci (ZP, s. 7). Pod koniec wstepu
jeszcze raz porusza temat zalozen swojej pracy:

Gléwng dotychczasows pomytka parnickologéw byto dazenie do

uchylenia wieloéci 1 zlozonoéci, do przedstawiania ich jako pozoru

pewnej istoty. Tymczasem nie ma takiej istoty: wieloé¢ 1 ztozonoéé

sa same w sobie istota. Dlatego, zamiast je uchylaé, trzeba

odtworzy¢ ich anatomie, wydzieli¢ czynniki prostsze, okreéli¢ ich
funkcje 1 znaczenie. (ZP, s. 9)

W powyzszym cytacie laczy sie wedlug mnie kilka teoretycz-
noliterackich inspiracji Szymutki. Jest to przede wszystkim od-
rzucenie hermeneutyki jako §ciezki interpretacyjnej dazacej do

»uchylenia wieloéci 1 ztozono§ci” pojedynczego dzieta na rzecz
hermeneutyki nastawionej dekonstrukcyjnie, akceptujacej to,
ze ,horyzontu [sensu] nigdy [...] nie osiagamy”®. Autor bedzie

8 J. Grondin, Hans-Georg Gadamer. Biografia, ttum. J. Wilk, Wroctaw 2007,
s. 334. Autor biografii wlasnie w ten sposéb podsumowuje wspdlna
mys$l, ktéra polaczyta Derride i Gadamera przy ich drugim paryskim
spotkaniu 17 listopada 1993 r. Dalej na tej samej stronie pisze tak:
,wDerridzie wydawalo sie to trafi¢ do przekonania, bo zaczal okazywaé
wieksze rozumienie hermeneutyki. [...] Gadamer nigdy przeciez w swej
uniwersalnej hermeneutyce nie twierdzil, ze potrafimy wszystko zrozumie¢,
lecz ze jeste$my co najwyzej istotami, ktére prébuja rozumieé i czesto przy
tym ponosza kleske [...]. Atak Derridy [z 1983 r.] sktonil go [Gadamera]
[...] do precyzji, [...] do rewizji wlasnego rozumienia. U p6znego Gadamera
rozumienie nie pojawia sie juz jako [...] przyswojenie sobie Innego, lecz
jako uznanie, ze Inny, rdwniez wbrew mnie, moze mie¢ racje”. W polskim
literaturoznawstwie na glebokie pokrewienstwo miedzy hermeneutyka
Gadamerowska a Derridianska dekonstrukcja wskazal po raz pierwszy
Kazimierz Bartoszynski. Zdaniem badacza obu mys$licielom bliskie
bylo rozumienie pojecia lektury jako zwrotnej relacji miedzy tekstem
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staral sie zatem odtworzy¢ to, w jaki sposéb Parnicki skonstru-
owat ,wieloé¢ 1 ztozono$¢” swojej powiesci — tutaj przydadza mu
sie z kolel narzedzia strukturalistyczne®.

Opisana we wstepie do Zrozumieé Parnickiego strategia lek-

turowa, zwiazana z koniecznoécig drobiazgowej analizy Korica
»Zgody Narodéw” na poziomie pojedynczych sléw, jest konse-
kwencja filozofii historii, ktéra Szymutko wyczytat z powiesci®.
Parnicki w odczytaniu badacza to sceptyk, twierdzacy, ze dzie-
je jako takie sa pozbawione organizujacego je centrum czy tez
logosu (religijnego, naukowego, historiozoficznego) i stanowia
strumien zdarzeniowos$ci pozbawiony poczatku i1 konca. Nawet
tak poréznione centrum jak ,strumien zdarzeniowosci” jest juz
§ladem: zdarzeniowo$¢ tworza systemy jezykowe, religijne, po-
lityczne, kulturowe same bedace efektem konfliktu lub dialogu
miedzykulturowego. Zdaniem Szymutki tak ujeta dziejowos$é
wchodzi do tekstow historycznych z konieczno$ci zdekomple-
towana 1 splycona. Wtaénie dlatego powieéé Parnickiego — jako
proba oddania do$wiadczenia zdarzeniowosci — ,[...] jest [...]
maksymalnym skrétem tego, co moze i powinno byé powie-
dziane” (ZP, s. 37), synekdochg nieskonczonej zdarzeniowoSci.
Podstawowa operacja, ktéra musi wykonaé czytelnik powiesci

10

czytanym i tekstem czytajacym oraz negatywna ,postawa wobec tradycji
zachodniej metafizyki” — K. Bartoszynski, Hermeneutyka a dekonstrukcja
[w:] H. G. Gadamer, Czy poeci umilkng?, oprac. dJ. Marganski,
tlum. M. Lukasiewicz, Bydgoszcz 1998, ss. 16-18. Ostatnimi czasy
réwniez Michal Pawel Markowski pisal o wspélnocie projektéw Derridy
i Gadamera — por. M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie
do humanistyki, Krakéw 2013, ss. 237-239, 389-394.

W przypisach pojawiaja sie m.in. odnos$niki do: Semantyki wypowiedzi
narracyjnej Janusza Stawinskiego, Relacji osobowych w literackiej
komunikacji Aleksandry Okopien-Stawinskiej, Problemu konstrukcji czasu
w utworach epickich Kazimierza Bartoszynskiego, Structuralist Poetics
Jonathana Cullera oraz do Wstepu do analizy strukturalnej opowiadarn
i S/Z Rolanda Barthes’a.

,Odpowiedz” wigze sie tutaj z ,odpowiedzialnoécia” za pokazanie jednost-
kowoséci dzieta literackiego, o ktérym sie pisze. Pomimo réznic, widaé
tutaj pokrewienstwo miedzy Szymutka a etyks interpretacji Derridy —
por. J. Derrida, Przed Prawem, ttum. J. Gutorow [w:] Teorie literatury
XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2007,
A. Burzynska, Krajobraz po dekonstrukcji, ,Ruch Literacki” 1995, z. 1.
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Parnickiego, jest rekonstrukcja tekstu historii, wskazywanego
jedynie przez tekst utworu.
Rozréznienie na tekst utworu i tekst historii bynajmniej nie

prowadzi Szymutki do stwierdzenia, ze Koniec ,,Zgody Naro-
dow” jest powiescig historyczna, podczas lektury ktérej wystar-
czy dowiedzieé sie czego$ o tle epoki, aby tres¢ dzieta stala sie
w pelni zrozumiata. Wspomniana para poje¢ stuzy badaczowi
do wykazania probleméw, ktére napotyka czytelnik podczas
lektury: wielopietrowo$é intryg, ilo§¢ marginalnych detali oraz
osobliwoéé jezyka utworu uniemozliwiaja stabilne syntetyzo-
wanie wielkich figur semantycznych, a co za tym idzie: ich bez-
problemowa funkcjonalizacje. ,Ekonomia opowiadania”, oparta
na koncepcji dziejéw pozbawionych logosu, wedlug Szymutki
yutracita” u Parnickiego ,jasne i1 proste zasady eliminacji”, przez
co marginalne elementy utworu okazujq sie czesto wazniejsze
od gtéwnych watkéw (ZP, s. 58). Tekst utworu Parnickiego
jest bowiem przestrzenia literackiej semiozy, w ktérej koniecz-
ny jest ,przeklad znaku na znak”, ciagiem ,otwierajacych sie
mozliwoéci” bedgcych podstawa dla dalszej semiozy!l. Zdawa-
nie raportéw z bezsilno$ci interpretacyjnej to jeden ze stalych
elementéw tekstow Szymutki — do$é wspomnieé zakonczenie
jednego z artykutow:

Chcecie Panstwo czytaé Parnickiego? Czytajcie, jestem za, sam

najchetniej nie robitbym niczego innego. Nie méwcie tylko, ze nie

pokazatem wam, co was czeka'?

W Zrozumieé Parnickiego czesto znajdujemy za to podob-

ne uwagi, jak ta: ,,Bytoby objawem hipokryzji ukrywad, ze [...]
[lektura Korica ,,Zgody Narodoéw” wiaze sie rowniez z trudem,

1 W. Kalaga, Semioza literacka [w:] Znak i semioza. Z zagadnien
semiotyki tekstu literackiego, red. W. Kalaga, T. Stawek, Katowice 1985,
s. 23. Slaska semiotyka literacka z kregu seminarium Er(r)go, gdzie
podczas spotkan prace Charlesa Sandersa Peirce’a byly odczytywane
m.in. w kontek$cie dekonstrukeji, jest waznym ttem dla Szymutkowe;j
koncepcji nieograniczonej semiozy tekstu historii. Por. T. Rachwal, Poza
wznakiem” [w:] Znak i semioza...; K. Bytomska, W. Kalaga, ,Er(r)go” sum
[on-line:] http://gazeta.us.edu.pl/node/225131 [23.01.2015].

12 S, Szymutko, Na czym utkngtem? Pokaz bezradnej lektury ,,Stowa i ciata”
[w:] idem, Po co literatura jeszcze jest..., s. 93.
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zniecierpliwieniem 1 zmeczeniem” (ZP, s. 41). Czy zatem Szy-
mutko, podazywszy za podejSciem dekonstrukcyjnym, poprze-
staje na wskazaniu tego, jak u Parnickiego znaczenia wzajem-
nie znosza sie i réznicuja?

Odpowiedz musi by¢ przeczaca. Szymutko stanowczo sprze-
ciwia sie koncepcji lektury jako zdawania raportu z aporii. Za-
wsze bedzie bowiem bronit tego, co nazywat ,,drobiazgowa, mor-
dercza, »mikrofizyczna«” analiza (ZP, s. 7). Gestoéé analizy
nie prowadzi Szymutki do przelamania jezyka strukturalizmu,
lecz do komplikacji przedmiotu badan. Prawdziwie rzetelny
1 sprawiedliwy stosunek do dzieta literackiego nie ogranicza sie
ani do badania mechanizmoéw tworzacych sens dzieta, ani do
wykazywania, jak bardzo owe sensy nie sa ostateczne (chociaz
oba podejsécia sa dla Szymutki dopuszczalne). Filozoficzna pod-
stawa tej ,interpretacji mimo wszystko” wynika z wnikliwego
przemys$lenia problematyki bytu zarysowanej u Parnickiego
1 przeniesienia jej na grunt lektury pism Jacques’a Derridy
oraz Janusza Stawinskiego. Przejdzmy najpierw do opisania
tego, jakie miejsce w tekstach Szymutki zajmuja Derrida oraz
XX-wieczna filozofia w ogéle. Dopiero po przejéciu tej drogi be-
dziemy mogli stwierdzié, kim dla Szymutki byt Stawinski.

Najobszerniej o Derridzie Szymutko wypowiedzial sie
w rozdziale wstepnym swojej ksiazki Rzeczywistosé¢ jako
zwqtpienie w literaturze i literaturoznawstwie. Przyjrzyjmy
sie temu tekstowl uwaznie, mozna bowiem zaobserwowacé
w nim element kluczowy dla zrozumienia poetyki pism Szy-
mutki. Derrida pojawia sie tu w dwdéch rolach: jako partner
literaturoznawstwa, ktore §laski badacz ceni, 1 jako jego
wrog. W pierwszym przypadku autor O gramatologii jest od-
czytywany podobnie jak przez Christophera Norrisa, amery-
kanskiego filozofa, wpisujacego Derridianska dekonstrukcje
w nurt filozofii nowoczesnej, w niedokonczony projekt moder-
nizmu®., Rozpoznania z kregu prac samego Derridy sg zatem

13 Warta przemy$lenia jest relacja miedzy Szymutkowa analiza
,mikrofizyczna” a Foucaultowska , mikrofizyka wtadzy” — por. M. Foucault,
Nadzorowaé i karaé, thum. T. Komendant, Warszawa 1993, ss. 32—33.

¥ Por. Ch. Norris, Limited Think: how not to read Derrida [w:] idem, What’s
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dla Szymutki rodzajem literaturoznawczej §wiadomosci kry-
tycznej, niemozliwej do zignorowania we wspoétczesnej huma-
nistyce. Slaski badacz podkreslat ponadto, ze dyskursy dekon-
strukecyjne ,musza mieszkaé w strukturach, ktére burza’'®, ze
porzucenie jezyka tradycji strukturalistycznej jest wyrazem
naiwnoéci poznawcze] (skadinad tezy te pochodza z takich
tekstow Derridy, jak Struktura, znak i gra w dyskursie nauk
humanistycznych czy Cogito i ,,Historia Szaleristwa”)'®. Przy
opisie Derridianskiego projektu Szymutko szczegdlnie mocno
akcentuje nakierowanie uwagi filozofa na zewnetrze, na — jak
pisze — ,ocalenie [...] »innego« rzeczywistego [...] (wérdd) jezy-
kowosci referencyi”:

Derrida za glupie uwaza posadzanie go o preferowanie literatury,

zawieszajacej referencje — literatury o literacko$ci. Interesuja

go natomiast dziela (a to co§ zupelnie innego niz literatura

o literackoéci), ktére problematyzuja swa literacko$é; ktére nie sa
»juz po prostu lub tylko literackie” (RJZL, ss. 10-11).

Nieprzypadkowo Szymutko przywoluje w powyzszym frag-
mencie cytat z przeprowadzonego z Derrida przez Dereka
Attridge’a wywiadu, w ktérym francuski filozof krytykowat
komunaly przypisywane mu zaréwno przez jego wrogéw, jak
1 zwolennikéw (w tym miedzy innymi utozsamienie dekon-
strukeji z okre§lonym stanowiskiem badawczym i zestawem
pojed)'”. Slaski literaturoznawca docenia wiec w tekstach Der-
ridy to, co czesto u niego pomijano: najmocniej pokazuje to
fragment innego eseju, w ktorym Szymutko stwierdza, ze ,.ci,

Wrong With Postmodernism?: Critical Theory and the Ends of Philosophy,
Baltimore 1990, ss. 134—164.

15 S, Szymutko, Wokét ,, Tekstéw i Tekstow” Janusza Stawirniskiego [w:] idem,
Po co literatura jeszcze jest..., s. 130.

16 Nieprzekraczalna, nieusuwalna, imperialna potega porzadku rozumu
[...] polega na tym, ze przeciwstawi¢ rozumowi mozna tylko rozum, ze
zaprzeczaé mu mozna tylko w jego obrebie, bo zostawia nam, na swoim polu,
tylko mozliwo§é wybiegéw do strategeméw badz do strategii” — J. Derrida,
Cogito i ,,Historia szaleristwa”, ttum. T. Komendant, , Literatura na Swiecie”
1988, nr 6, ss. 159-160.

7 Por. J. Derrida, D. Attridge, ,, This Strange Institution Called Literature”.
An Interview with Jacques Derrida, trans. G. Bennington and R. Bowlby
[w:] J. Derrida, Acts of Literature, ed. D. Attridge, London 1991, ss. 50-51.
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ktérzy uprzywilejowuja znaczace, signifiant, wcale nie sa de-
konstrukcjonistami, jedynie »logike reprezentanta przeciwsta-

wiaja logice reprezentowanego«

2”18

Cytat, dzieki ktéremu §laskibadacz krytykuje pewnosé siebie

,2uspokojonego” poststrukturalizmu, pochodzi z O gramatologii
Derridy'®. Szymutko stara sie zatem uczyni¢ z francuskiego
filozofa krytyka tych, ktorzy traktuja bezrefleksyjnie i naiwnie
tezy o odcieciu jezyka od rzeczy. Rowniez laczenie mys$li
Heideggera 1 Derridy mozna odebraé jako prébe przechwycenia
dorobku francuskiego myS§liciela: w nastepnym akapicie
Semantyki wypowiedzi narracyjnej — problemoéw ciqg dalszy
Szymutko pisze, ze Derride niepokoi ,ta zawsze od-obecniajaca
sie w jezyku rzeczywisto$¢” 1 w przypisie wiaze 0w niepokdj
z fragmentem z Wprowadzenia do metafizyki®.

7 drugiej strony Derrida uznajacy, ze trudno jest méwié

o czyms§ poprzedzajacym jezyk, zdaniem Szymutki ostabia ,,moc
orzekania o rzeczywisto$ci” w literaturze (RJZL, s. 11). Innymi
stowy dobre intencje Derridy — ,zapetlenie jezyka i bytu; [...]
taki wezel, ktérego juz nie mozna rozwigzac¢”?' — wedtug Szy-
mutki i tak skutkuja nihilistyczna recepcja jego dzieta, w kté-
rej uniewaznia sie jakiekolwiek wypowiedzi (tak literackie, jak
1 literaturoznawcze) na temat bytu poza slowami. Znamienny
jest tutaj nastepujacy cytat: ,,zbyt duzo uwagi poSwiecamy me-
chanizmom 1 prawom jezyka, zaniedbujac jednocze$nie reflek-

sje nad tym, co mialoby by¢ [...] wyrazone: nad rzeczywistoscia’

(RJZL, s. 11). Od tego momentu tekst przestaje byé¢ opisem
stanu badan, relacja o tym, jak rzeczywisto$¢ problematyzuja
Derrida czy Baudrillard??. Otwiera si¢ w nim za to miejsce na

18 S, Szymutko, Semantyka wypowiedzi narracyjnej — probleméw ciag dalszy

[w:] idem, Przeciw marzeniu? Jedenascie przyktadéw, osmioro pisarzy,
Katowice 2006, s. 16.

Por. J. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1999, s. 385.
S. Szymutko, Semantyka..., s. 17, przyp. 2: ,byt w jego chwiejnoéci mie-
dzy niebyciem a byciem” — M. Heidegger, Wprowadzenie do metafizyki,
ttum. R. Marszatek, Warszawa 2000, s. 33.

S Szymutko, Semantyka..., s. 14.

Przyjrzenie sie tekstom, na ktére powotuje sie Szymutko przy referowaniu
pogladéw Derridy, Baudrillarda i Lyotarda we wstepie do Rzeczywistosci
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esej, stanowiacy wstep do opisu etyki literatury i literaturo-
znawstwa. Szymutko przechodzi bowiem do obrony bytu, poj-
mowanego tutaj za Parnickim 1 Heideggerem.

Badacz zauwaza, ze odciecie slowa od rzeczy odbywa sie, pa-
radoksalnie, w imie obrony rzeczywistosSci, ,,w sprzeciwie wobec
metafizyki obecnoéci (by stowo nie moglto uchodzié za rzeczywi-
stoé¢); zapobiegajac hipostazowaniu poje¢ (logocentryzmowi);
troszczac sie o zachowanie ontycznej odrebnosci bytu” (RJZL,
s. 15). Szymutko jest nieufny wobec ,pochodu stéw w imie rze-
czywistoéci” — wedlug niego jest on de facto ,ucieczks od rze-
czywistoscl” (RJZL, s. 16), proba uczynienia z niej wspolczesne-
go absolutu, o ktérym mozna by wznio$le i estetycznie milczed.
Sam byt natomiast jest twardy, niemozliwy do ,zmiekczenia,
utagodzenia i ztagodzenia” (RJZL, s. 16):

Niepowatpiewalny, [...] istniejacy [...], nieuzasadnialny byt
pozostaje zarazem obojetny na intelektualng dziatalno$éé czlowieka
— permanentnie ubezskutecznia wysitki mys$lowego przyswojenia,
oswojenia rzeczywistosci [...] Rzeczywisto$é, ktorej nie mozna
przymusié, ktéra pozostaje obojetna wobec my$li ludzkiej,
jednoczes$nie podporzadkowuje jq sobie [...] (RJZL, s. 12).

Powyzszy opis mozna by zestawié¢ z fragmentami Czarnego
nurtu Michata Pawta Markowskiego, w ktérych autor ten opisuje
do$wiadczenie lacanowskiego Realnego u Gombrowicza?. Za ana-
logia miedzy tymi ujeciami przemawiatby réwniez obecny u obu
autoréw watek egzystencjalny (tak u Szymutki, jak 1 u Markow-
skiego inspirowany pismami Heideggera). O ile jednak u Markow-
skiego literatura i filozofia funkcjonuja na wspdlnej plaszczyznie
(to znaczy podobnie réznicujq 1 przetwarzajq interpretacyjnie rze-
czywisto$¢ kulturowa)?, o tyle Szymutko stawia miedzy obiema

Jjako zwaqtpienia... duzo méwi o tym, kto byl dla §laskiego badacza najbar-
dziej interesujacym partnerem-przeciwnikiem w dyskusji. Zdecydowanie
przewaza Derrida, Szymutko przytacza jednak jego my$li gtéwnie z wy-
wiadéw 1 za omoéwieniami. Baudrillard pojawia sie natomiast tylko jako
autor Procesji symulakréw, Lyotard zas — Odpowiedzi na pytanie: co to jest
postmodernizm?.

23 Por. np. M. P. Markowski, Dlaczego Lacan [w:] idem, Czarny nurt.
(Gombrowicz, swiat, literatura), Krakéw 2004.

2t Por. np. idem, ,,Worse and worse boredom”: Gombrowicz, Schulz, and
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formami wypowiedzi mocna, granice.

Fragmenty wstepu do Rzeczywistosci jako zwatpienia..., w kto-
rych §laski literaturoznawca argumentuje za rozdzieleniem lite-
ratury (oraz literaturoznawstwa) 1 filozofii, sa — przynajmniej dla
mnie — najciemniejszymi miejscami w calym tekécie. Szymutko
ostatecznie porzuca tutaj $cistoéé pojeciowq na rzecz metaforyki
odwotujacej sie do intuicji czytelnika. Najpierw nalezatoby powie-
dzieé, czego to oddzielenie nie oznacza: §laski badacz na pewno
nie méwi tutaj o niezawistoSci literatury wobec dyskursu filozo-
ficznego, o braku wplywu wspédtczesnych probleméw epistemolo-
gicznych 1 ontologicznych na ksztalt literatury. Nie broni réwniez
literaturoznawstwa jako domeny uniwersalnego, naukowego ro-
zumu, ktéremu nie po drodze sa abstrakcyjne, nierozwiazywalne
pytania filozofii%.

Domena filozofii (zwlaszcza jej dwudziestowiecznej, nieanali-
tycznej odmiany) to zdaniem Szymutki domena krytyki zastatych
sadow — na przyklad o zwiazku stowa 1 rzeczy, o pozajezykowosci
do$wiadczenia, o charakterze percepcji. W jej obrebie mozliwe jest
zatem dokonanie chociazby Husserlowskiej redukeji fenomenolo-
gicznej, czyli ,wylaczenia naturalnego $wiata, fizycznego i psycho-
fizycznego” wraz ze ,,wszelkimi rodzajami tworéw kultury”?.

Tak pojmowana filozofia wedlug Szymutki moze co prawda
wypowiadaé sie na temat niewyrazalno$ci rzeczywistoSci, ale
sama nie potrafi wlaczy¢ jej w swoj obreb. Tylko literatura ma
bowiem mozliwo$¢ wejécia z rzeczywistoscia w gre, ktéra autor
okreséla za Nietzschem jako ,teze etyczna, zobowiazanie wobec

Witkacy on the Intensity of Modern Life, trans. D. Malcolm, , Tekstualia”
2014, nr 1.

% Skadinad Henryk Markiewicz, jeden z ostatnich polskich literaturoznawcéw
broniacych ,naukowatoéci” nauk humanistycznych, w swoich tekstach
polemicznych publikowanych natamach , Tekstéw Drugich”i, Odry” optowal
nie tyle za ,paradygmatem pozytywistycznym”, ktérego czarna legende
podawal zreszta w watpliwoéé, ile za narzedziowym, pragmatycznym
nastawieniem do nowoczesnych teorii — por. H. Markiewicz, Jeszcze raz
o poetyce, teorii literatury i interpretacji, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 4; idem,
Niemozliwa, ale niezbedna, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 1-2; idem, OdpowiedZ
na ankiete, ,Teksty Drugie” 2010, nr 1-2.

%6 E. Husserl, Idee czystej fenomenologii i fenomenologii filozofii. Ksiega pierwsza,
tlum. D. Gierulanka, ttum. przejrzat R. Ingarden, Warszawa 1975, s. 173.
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rzeczywistosci [...]” (RJZL, s. 21). Interpretacja fragmentéw
z dziet autora Wiedzy radosnej przeprowadzona przez Szymutke
przeciwstawia sie najbardziej] wptywowym wspdtczesnym odczy-
taniom Nietzschego?'. Slqski literaturoznawca podkresla fakt, ze
wbrew utrwalonym opiniom na temat niemieckiego filozofa, do-
strzegal on przestrzen dla tego, co ,poza interpretacja”: ,,Ten sam,
ktory uwaza iluzje, zhudzenie za twoércze [...] zarazem z pasja bro-
ni realnoéci, zwlaszcza przed dowolno$cia, wymystem (réwniez
w interpretacji)” (RJZL, s. 18). Gra z rzeczywisto$cig nie polega
zatem na postugiwaniu sie w literaturze jezykiem figuratywnym
lub na swobodzie wywodu. Nietzsche w odczytaniu Szymutki to
obronca cnoty rzetelnoéci, bliski Heideggerowskiemu pasterzo-
wi bycia, charakteryzujacy sie wiernoscia ,, wobec rzeczywistego
Swiata, wierno$cig temu, iz jest on niepowatpiewalny, nieuzasad-
nialny, istniejacy [...] 1 niewyrazalny” (RJZL, s. 21).

Uznanie braku dostepu do rzeczywisto$ci pozaznakowe]j ta-
czy sie dla §laskiego literaturoznawcy z zakazem ignorowania
rzeczywistoSci przez pisarza/literaturoznawce, z imperatywem
przechowywania zmyslowego do§wiadczenia éwiata, ktére za-
wsze ,wykazuje nieadekwatnoéé i uzurpacje jezyka” (RJZL,
s. 23). Wazny wydaje sie w tym miejscu kontekst eseju Zrédio
dzieta sztuki Martina Heideggera, ktéry Szymutko przywotuje
w swoim tekécie. Wedtug filozofa istote dzieta sztuki okreéla
odlozenie sie, zatrzymanie w nim prawdy bytu, pojmowane jed-
nak nie jako tworzenie estetycznych czy realistycznych przed-
stawien danych przedmiotow, lecz jako wyjawianie sie sposobu
bycia bytu?s. Slqski badacz jest §éwiadom tego, ze od czasu pu-
blikacji tekstu Heideggera, czyli od 1936 r., relacja miedzy jezy-
kiem a rzeczywistoécig obrosta w wiele krytycznych komentarzy
1 skomplikowata sie (Szymutko opisuje te sytuacje w pierwsze]
czesci tekstu). Pomimo tego literatura, aby nie staé sie ,,poronio-

2T Méwie tutaj o interpretacjach wyrastajacych z — wywodzacego sie
z powojennej Francji — swoistego renesansu recepcji Nietzschego, ktory
zapoczatkowal Gilles Deleuze w ksiazce Nietzsche i filozofia z 1962 roku.
Na gruncie polskim przykladem takiej interpretacji jest monografia
Nietzsche. Filozofia interpretacji Michala Pawla Markowskiego.

28 Por. M. Heidegger, Zrédlo dziela sztuki [w:] idem, Drogi lasu,
ttum. J. Mizera, Warszawa 1997, ss. 22-23, 25.
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nym plodem filozofii”, musi ponawiaé niezrozumialy i niemoz-
liwy zwrot ku rzeczywistosci (RJZL, s. 26)%°. Tylko dzieki temu
literatura zdaniem Szymutki ,jeszcze jest”. Dlatego tez w tek-
écie o znamiennym tytule Parnicki — ostatni pisarz bytu $laski
literaturoznawca argumentuje za tym, ze ,,Parnicki rozwiazywat
dylematy postmodernistyczne juz w latach pieédziesiatych”, pi-
sarz szukal bowiem drogi wyjécia z tezy o tekstowosci $wiata®.
Anachronizm usprawiedliwiony jest przez wspélnote pytan, kté-
re zadajq tak filozofia, jak i literatura, a domniemana wyzszo$¢
Parnickiego nad Derridg tlumaczy sie otwarciem sie na bycie
bytu, do ktérego tylko literatura jest zdolna.

W odniesieniu do pracy literaturoznawczej konsekwencjami
powyzszych tez jest nieustanny ,sprawdzian rzetelnosci”, ja-
kiego musi dokonywaé badacz na swoim odczytaniu (widoczne
jest to w opisywanym juz Zrozumieé Parnickiego). Ow spraw-
dzian nie prowadzi jednak nigdy w pismach Szymutki do za-
konczenia interpretacji, nie jest rowniez sposobem na zazegna-
nie problemu rzeczywisto$ci. Prawdziwe wyzwania otwieraja
sie przed czytelnikiem fachowcem, ktéry w logicznym, rzetel-
nym wywodzie zblizy sie do momentu zwatpienia w sens swo-
jego odczytania 1 literaturoznawstwa w ogole, wejdzie w ,gre
z niemozliwym, gre ze $miercig”, jak o przejawianiu sie rzeczy-
wistoscl w literaturze pisze Szymutko (RJZL, ss. 26, 29).

Ideatem literaturoznawcy, ktéry zdaniem Szymutki wpuscit
do swoich tekstow element zwatpienia, lecz mu sie nie poddat,
byl Janusz Stawinski. Slaski badacz odczytuje warszawskie-
go strukturaliste podobnie jak Parnickiego — jako tego, kto
dowartoéciowywat komplikacje przedmiotu badan, wyciagnatl
radykalne konsekwencje z jezykowo$ci rzeczywisto$ci 1 mie-
rzyl sie z bezladem §wiata literatury. Szymutko tworzy zatem

2 W silnym przekonaniu Szymutki co do uniwersalnego wymiaru literatury
pobrzmiewa wlaénie Heideggerowska my§l o przewadze poczucia lub na-
stroju otwartego na bycie nad ,wszelkim rozumem, ktéry — przechodzac
tymczasem w ratio — zostal racjonalnie zdezinterpretowany” — ibidem,
s. 13. Por. fragment z Rzeczywistosci jako zwatpienia..., w ktérym Szymut-
ko pisze o ,,nastawieniu naturalnym” (RJZL, s. 27).

30 S. Szymutko, Parnicki — ostatni pisarz bytu [w:] idem, Po co literatura jesz-

cze jest..., s. 30.
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narracje o egzystencjalnym wymiarze dziatalnoéci struktura-
listy, ktéremu ,tradycyjna sytuacja literaturoznawstwa zaczy-
na sie chwia¢”®!. Szuka §wiadectw zetkniecia sie Stawinskiego
z niezborno$cia rzeczywistos$ci przede wszystkim w artykutach
ze zbioru Teksty i teksty, w ktorych strukturalista ,rezygnu-
je z przywilejéow katedry”, ,,szuka sensu oraz celu dzialalno$ci
badawczej”®2. Podobnie jak u Parnickiego, Szymutko odnajduje
w tekstach Slawinskiego niepokoje wywolane przez kondycje
ponowoczesng 1 probe poradzenia sobie z nimi:

Strukturalista, dojrzewajacy w czasach, kiedy mozliwo$ci

jezykoznawstwa wydawaly sie nieograniczone [...] teraz [...]

dostrzega konieczno§é odrzucenia pokusy totalizmu [...], méwi

wiele o ograniczeniach jezyka (uwiezieniu w tekstowoséci) i, choé

pamieta, iz wypowiedz jest jedynie referencjalna, usituje ja

ponownie otworzy¢ na rzeczywistoéé pozajezykowa?®.

Szymutko podkreslal réwniez osobliwa wspdlnote pro-
bleméw laczaca Stawinskiego i Derride3* oraz to, ze pomimo
swojego strukturalistycznego rodowodu badawczego, autor
Koncepcji jezyka poetyckiego awangardy krakowskiej nie jest
przez ten jezyk wieziony®®. Stawinski jest rowniez postacia,
dzieki ktérej Szymutko opisal réznice miedzy swoim rozumie-
niem czytania literatury a ponowoczesng proliferacja litera-
turoznawczych dyskurséw. Temat ten pojawia sie pod koniec
eseju Po co literatura jeszcze jest? Na motywach ksiqzek Ja-
nusza Stawinskiego ,,Przypadki poezji” i ,,Miejsce interpretacji’.
Szymutko wprowadza tam rozrdznienie na interpretatora i ob-

Idem, Bycie humanista. O artykutach Janusza Stawirskiego w ,, Tekstach”
(1972-1981), [w:] idem, Po co literatura jeszcze jest..., s. 127.

Ibidem, s. 127. Na nastepnej stronie Szymutko pisze tak: ,Humanistyka
nie moze w czasach relatywizmu i zasady nieoznaczono$ci twierdzié, ze
opiera sie na niewzruszonych odwiecznych ideach. Stawinski — jeden z nie-
licznych — oparl sie rozpaczliwej modzie pokazywania kryzysu humanisty-
ki okrzykami na jej cze§é”.

Idem, Wokét ,,Tekstéw i tekstéw” Janusza Stawiriskiego [w:] idem, Po co
literatura jeszcze jest..., ss. 129—-130.

Por. idem, Semantyka wypowiedzi narracyjnej — probleméw ciqg dalszy
[w:] idem, Przeciw marzeniu?..., ss. 15-17.

Idem, Po co literatura jeszcze jest? [w:] idem, Po co literatura jeszcze jest..., s. 148.
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jasniacza. Ten pierwszy traktuje dzielo literackie jako narze-
dzie, nie broni jego ,spoczywania w sobie”?. Przede wszystkim
stara sie ,zawladnaé¢ utworem” (takze politycznie), ,przegadac
pozostatych” konkurentéw, w czym pomédc moze mu opuszcze-
nie literaturoznawstwa na rzecz psychoanalizy, socjologii czy
kulturoznawstwa. Postawa interpretatora jest dla Szymutki
odpowiednikiem Heideggerowskiej ,gadaniny”, §lizgania sie
po znaczeniach jezyka, w ktorej probuje sie zagluszyé, zagadac
bycie bytu lub niewzruszonoéé literatury. Szymutko podkreéla,
ze w trakcie analizy 1 interpretacji rzetelny literaturoznawca
musi uwazac, aby ,metodyczne rozcztonkowywanie” dzieta lite-
rackiego nie zamienilto sie w preparowanie takiego dzieta, kto-
re bedzie wygodne dla celéw badacza®’. To dopiero objasniacz
dowarto$ciowuje specyfike dziela literackiego, ktore stoi tam,
gdzie stalo — niezaleznie od dzialan interpretatora:
Objaéniacz zawsze gotéw milczeé, zeby przeméwil utwor,
$wiadomie nie pozwala sobie na wiele, piszac o przedmiocie, ktéry
znaczy tak duzo i tak rozmaicie. Potrzeba chronienia tego, co
najcenniejsze znajduje ujScie w milczeniu, ktére najskuteczniej
ostania najwazniejsze sensy dzieta®s.

Autor stawia zatem teze o niezalezno$ci dziela literackiego
od jego odbioru (tak spotecznego, jak 1 indywidualnego), racze)
odrzucona w nowoczesne;j teorii literatury. Literaturze czytane)
przez objasniacza blisko jest do Derridianskiego idiomu, z kté-
rym nie sposob nic zrobié¢ i ktéremu jednoczesnie tak wiele za-
graza®. Literatura dla Szymutki to zbiér konwencji, gatunkéw,

36 M Heidegger, op. cit., s. 20.

37 S. Szymutko, Po co literatura jeszcze jest? Na motywach ksiqzek Janusza
Stawiriskiego ,Przypadki poezji” 1 ,Miejsce interpretacji”, ,Teksty
Drugie” 2007, nr 3, ss. 146-147. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze sam
Stawinski nie oddzielat porzadku analizy od porzadku interpretacji. Jak
pisal, ,typowe narzedzia i metody analizy ulegaja mniejszej lub wiekszej
modyfikacji w zetknieciu z indywidualnym przekazem pisarskim; musza
sie z nim zestroié, je$li maja prowadzi¢ do efektywnych wynikéw” —
J. Stawinski, Analiza dzieta literackiego [w:] Stownik terminéw literackich,
red. J. Stawinski et al., Wroctaw 2008, s. 31.

S. Szymutko, Po co literatura jeszcze jest? Na motywach..., s. 151.

Por. J. Derrida, D. Attridge, Ta dziwna instytucja zwana literatura,
tlum. M. P. Markowski, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12.
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utartych technik, intertekstualnych odniesien, w ktoérych (zda-
waloby sie) nie ma miejsca na jakiekolwiek zaskoczenie. Zada-
nie badacza jest jednak zawsze naznaczone ,spodziewaniem sie
niespodziewanego, przewidywaniem nieprzewidywalnego [...]”
ktére nigdy sie nie wydarzy, bowiem badacz ma éwiadomo§é, ze
obcuje z ,,uregulowanym jezykiem literackim” i wstuchuje sie
jedynie w stowa*’. Opisane wyzej podejécie do literatury wspot-
gra z hermeneutyka Marcii S4 Cavalcante Schuback, w ktérej
szczegllnie wazna jest gotowo$éé czytelnika do porzucenia tego,
co juz wie, 1 otwarcia sie na obce, na ,moment nico$Sci” w ro-
zumieniu*!. Doéwiadczenie transcendencji, ktora niczego nie
obiecuje, opisywane przez Szymutke w jednym z p6znych tek-
stow poswieconych Parnickiemu, to dla badacza do§wiadczenie
wyznaczajace zarOwno granice, jak 1 ostateczne cele literaturo-
znawcy-objaéniacza?.

Czas na podsumowanie. Caty powyzszy wywéod, w ktérym
staratem sie przede wszystkim zrekonstruowaé poglady Szy-
mutki, mial na celu wykazanie tezy zasygnalizowanej w tytule
referatu. Po pierwsze ,inny poststrukturalizm” Szymutki ozna-
cza metodologie wyrosta na gruncie polskiego strukturalizmu,
ktéry juz na poczatku nie miat wiele wspélnego z wariantem
ortodoksyjnym*. Szymutko wyznacza francuskiej filozofii
1 teorii literatury miejsce dysputanta, nie za$ hegemona narzu-
cajacego jezyk oraz metode. Probuje rozmaitych teorii, ale nie
decyduje sie na poddanie jednej z nich. Jednoczeénie autor nie
obawia sie wzbogacenia swoich tekstow o doéwiadczenie zwat-

40 S, Szymutko, Po co literatura jeszcze jest..., s. 145.

4 Por. M. S. C. Schuback, Pochwata nicosci. Eseje o hermeneutyce filozoficz-
nej, thum. L. Neuger, Krakéw 2008, ss. 4-5. To podejécie koresponduje
z fragmentem ze wstepu do Rzeczywistosci jako zwatpienia..., w ktérym
Szymutko pisze o koniecznoéci ,uczynienia niewiedzy elementem wiedzy,
[...] rzeczywistego przezycia przygody, do§wiadczenia nieprzewidywalnego,
niezrozumiatego” (RJZL, s. 24).

42 S, Szymutko, Mistyka Teodora Parnickiego [w:] idem, Po co literatura
Jeszcze jest...

4 Wiecej na ten temat: por. W. Bolecki, Janusz Stawiriski: U Zrédet polskiego
poststrukturalizmu [w:] J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego
awangardy krakowskiej, Krakow 1998.
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pienia, wyrazajace sie racze] we wzmozonej aktywnosci ana-

lizy niz w zawieszeniu osadu o przedmiocie badan. Po drugie

,nny poststrukturalizm” oznacza rowniez specyficzne podej-

écie do ontologii — byt u Szymutki zawsze poprzedza jezykowe
wyrazenie, a jednoczeénie to w $wiecie znakéw moze sie ten

byt ,,wyistoczy¢”. Niepoddajaca sie symbolizacji twarda rzeczy-

wisto$é oznacza dla §laskiego badacza konfrontacje zaréwno

z kultura masowa, ekonomia czy polityka, jak 1 ze swojq ciele-

snoécia, swoja historycznoécia. Problem uwiklania w cielesnoéé
1 historyczno$é umozliwil Szymutce napisanie Nagrobku ciotki

Cili, ksiazki bedacej przyktadem wyjatkowej, autobiograficzno-

-filozoficznej eseistyki, przypominajacej pézne teksty Derridy.
Prywatny poststrukturalizm Szymutki kaze nam zatem

jeszcze raz zastanowié sie nad tym, co cze$ciowo, zdawaloby

sie, mamy juz za soba — nad charakterem polskiej recepcji

XX-wiecznej francuskiej filozofii oraz teorii literatury. Musie-

libySémy wéwczas wykroczyé poza przedstawione we wstepie

opozycje miedzy ,tekstowcami” a ,lacanistami”, uznaé je za re-

toryczny chwyt. To jednak temat na zupelnie inny artykut.
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Summary

The main goal of the article is an attempt to reconsider the
literary criticism created by Stefan Szymutko as an exem-
plary of concatenation between ,modernism”, ,structuralism”
and ,,postmodernism”, ,poststructuralism”. Starting from the
critic of Jan Sowa’s viewpoint, author shows how Szymutko’s
approach to literature, inspired by idiomatic writers, philoso-
phers and theoreticians (Teodor Parnicki, Martin Heidegger,
Friedrich Nietzsche, Jacques Derrida and Janusz Stawinski),
is impossible to identify with one methodological school.
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Skandal osobistego —
pytanie o adekwatnosc pojec

okre§len odsylajacych do dwéch réznych porzadkéw

stykajacych sie na przecieciu prywatnego 1 publiczne-
go, wskazywaé¢ ma na taki wlasnie publiczno-prywatny sposob
postrzegania i badania literatury. Posréd skandali literackich
mozna wyrdzni¢ te, ktére sa zamierzone przez autora lub wy-
dawnictwo, oraz takie, ktéorych prowokacyjny potencjal ujaw-
nia sie dopiero w momencie — niejednokrotnie gwaltownej — re-
akeji czytelnikow 1 krytykéw. W obu przypadkach jednak moga
one wywolywaé emocje 1 prowokowac do dyskusji. Interesowacd
mnie beda przede wszystkim te skandale, ktore dotykajq sfery
zycia prywatnego i ktérych Zrédlem jest przekroczenie granicy
intymnoséci. Bede szukaé skandalicznego potencjalu takze tam,
gdzie na pierwszy rzut oka nie jest to oczywiste.

Okreslenie ,,osobiste” w literaturze mozna rozumieé¢ na dwa
sposoby. Po pierwsze to zamierzone utozsamienie narratora
z autorem 1 wykorzystanie wlasnych doS§wiadczen jako mate-
riatu fabularnego, czyli teksty okreS§lane przez Romana Ziman-
da jako literatura dokumentu osobistego. Jak podkresla Jacek
Leociak:

Tytulowy »,skandal osobistego”, sktadajacy sie z dwoch
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Specyfike literatury dokumentu osobistego wyznaczaja trzy
podstawowe wtaSciwo$ci: po pierwsze — plynno§é granic
miedzygatunkowych i1 tatwoéé ich przekraczania, majaca swe
zrédto w spersonalizowanej narracji; po drugie — rozmycie opozycji
miedzy ,prawda” a ,zmy§leniem”, ktérego zrédlem jest gra miedzy
referencyjnoécia tekstu a kompozycyjnymi regutami opowiadania;
po trzecie — wielka réznorodno§é gatunkéw i odmian’.

Po drugie mianem osobistego okresla sie réwniez to, co glebo-
ko intymne, na przyklad przezywana zatoba, zycie seksualne, do-
$wiadczenie macierzynstwa, choroba. Problemem, ktory sie tutaj
automatycznie nasuwa, jest konieczno$¢ rozréznienia pomiedzy
osobistym, intymnym 1 prywatnym — z pelna éwiadomos$cia braku
oddzielajacych te pojecia oczywistych granic.

O ,,skandalu osobistego” chciatabym moéwié¢ w przypadku utwo-
réw literackich opowiadajacych o prawdziwych do$wiadczeniach
autoréw, w ktérych tworcy nie zacieraja §ladow swojej biograficzne)
obecnoéci w tekscie, réwnoczeénie nie wykluczajac przemieszania
element6éw biograficznych z fikcyjnymi. Mam zamiar przyjrzeé sie
temu zjawisku z innej niz dotychczas perspektywy: przesuwajac
akcenty z medialnych 1 obrazoburczych jego aspektow na kwestie
zaburzenia granic pomiedzy tym, co intymne, a tym, co publicz-
ne. To réwniez pytanie o to, co jest dzi§ dopuszczalne w dyskursie
publicznym, a co podlega tabuizacji. W tle tych rozwazan musi po-
jawic sie kwestia czytelniczej empatii — w jakim stopniu czytelnik
jest w stanie przyjacé tekst odstaniajacy intymnosé autora, wspéito-
warzyszy¢ mu w tym akcie otwarcia. Interesowaé¢ mnie beda ksiaz-
ki opierajace sie na bezpos$rednich zwierzeniach, takie jak Umart
mi Ingi Iwasiow czy korzystajacy z konwencji gatunkowej Dziennik
Jerzego Pilcha, ale takze narracje powiesciowe lub opowiadania,
w ktérych autor kreuje siebie jako gléwnego bohatera, pozostawia-
jac wyrazne $lady w postaci ogélnie znanych faktow biograficznych
7 jego zycia, jak to ma miejsce na przyktad u Magdaleny Tulli (Wio-
skie szpilki, Szum) czy tez u Huberta Klimko-Dobrzanieckiego (Ko-
tysanka dla wisielca)?.

ol Leociak_, Literatura dokumentu osobistego jako Zrédio do badan nad
zagtadq Zydow. Rekonesans metodologiczny, ,Zagtada Zydéw. Studia
1 materiaty” 2005, nr 1, s. 15.

2 Por. I. Iwasiéow, Umart mi, Wolowiec 2013; J. Pilch, Dziennik,
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Mam zamiar skoncentrowaé sie na utworach literackich po-
wstatych po roku 2000, jednak punktem odniesienia beda dla
mnie strategie skandalu oraz literatura odbierana jako skan-
daliczna w latach 90. Analizy recepcji utworéw uchodzacych za
skandaliczne w tamtym czasie pokazuje szczegblng sktonnos§é
6wczesne]j literatury do tamania obyczajowego tabu, tak jak na
przyktad w tworczoéci Izabeli Filipiak czy Manueli Gretkow-
skiej®. Osobny charakter majq teksty z pierwszych lat nowego
wieku, na przyklad Lubiewo Michata Witkowskiego (2005 r.) czy
Wojna polsko-ruska Doroty Maslowskiej (2002 r.)*. Natomiast
w ostatnich latach najmocniejsze reakcje odbiorcéOw sa zwiaza-
ne z utworami, ktére odstaniajg stabosé 1 §miertelnos$é czltowie-
ka, ,,szokujac” méwieniem o trudnych emocjach oraz o tym, co
ze wspotczesnej kultury masowej jest bardzo mocno wypierane
— clerpieniu, $mierci, braku odpornos$ci psychicznej, nieumie-
jetnoéci poradzenia sobie z zaloba, choroba lub emocjonalnym
odrzuceniem. Sg to kwestie rozwazane w Grochowie Andrze-
ja Stasiuka, Wioskich szpilkach Magdaleny Tulli, Dzienniku
Jerzego Pilcha, Umart mi Ingi Iwasiéow czy tez w Obsoletkach
Justyny Bargielskiej®. Zmiane roli tematéw zwiazanych z sek-
sualno$cia mozna zaobserwowaé nawet w obrebie tworczosci
jednej pisarki: Manueli Gretkowskiej, ktéra bywa nazywana
»ostatnig skandalistka polskiej literatury”. Po znamiennych dla
stylu lat 90. ksiazkach takich jak My zdies emigranty 1 Kaba-
ret metafizyczny opublikowata ona Polke, a nastepnie kolejne
,dzienniki” oparte na osobistych doS§wiadczeniach®. Jej przypa-

Warszawa 2012; M. Tulli, Wioskie szpilki, Warszawa 2012; eadem, Szum,
Krakéw 2014; H. Klimko-Dobrzaniecki, Kotysanka dla wisielca, Wotowiec
2007.

3 Por. I. Filipiak, Absolutna amnezja, Warszawa 1998; M. Gretkowska, My
zdies’ emigranty, Warszawa 2001; eadem, Kabaret metafizyczny, Warsza-
wa 1994; eadem, Polka, Warszawa 2003.

4 Por. M. Witkowski, Lubiewo, Krakéw 2005; D. Mastowska, Wojna polsko-
-ruska pod flagq biato-czerwong, Warszawa 2002.

5> Por. A. Stasiuk, Grochéw, Wotowiec 2012; M. Tulli, Wioskie szpilki...;
J. Pilch, op. cit.; 1. Iwasiéw, Umart mi, ...; J. Bargielska, Obsoletki,
Wotowiec 2010.

6 Por. M. Gretkowska, My zdies’...; eadem, Kabaret...; eadem, Polka...
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dek bedzie mnie interesowat jedynie jako przyklad radykalnie
odmienny od zjawiska stanowiacego centrum moich rozwazan.
Na tle strategii skandalu Gretkowskiej wyrazniej uwypuklone
zostana réznice pomiedzy potencjatem skandalicznym opartym
na szokowaniu a kontrowersjami wywolywanymi przez ,kon-
trolowana szczero$¢” Pilcha czy Stasiuka. W przeciwienstwie
do Agnieszki Neckiej, autorki ksiazki Granice przyzwoitosci.
Doswiadczanie intymnoSci w polskiej prozie najnowszej’, ab-
solutnie nie uwazam takich — opartych na prowokacji — dzia-
lan za strategie wylacznie marketingowe zacierajace granice
pomiedzy literatura wysoka 1 popularna® Nie beda mnie wiec
interesowac zjawiska, o ktorych w Rewindykacjach pisze Inga
Iwasiéw w nastepujacy sposob:

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych przygladano sie nie tyle

samej literaturze, ile efektownym 1 widocznym symptomom

zycia literackiego. Co bylo wazniejsze: teksty czy ekscentryczne

wystapienia pisarek, wspéttworzace wrazenie dekady rewolucji?

[...] Kwestujaca Maria Nurowska w futrze (TV, na wtasne

ksigzki), upozorowana na piekng blondynke Manuela Gretkowska,

oglaszajaca milo§¢ do kobiety Izabela Filipiak, mloda poetka
wroctawska Agnieszka Wolny okazujaca publicznie piersi®.

Utwory literackie, ktéore mnie interesuja, nie sa skandalicz-
ne w sposob oczywisty ani w potocznym rozumieniu tego stowa. Ich
potencjal do wzbudzania dyskusji opiera sie przede wszystkim na
wyjéciu poza oczekiwanie odbiorcow, a takze na poruszaniu nowych
tematdw oraz stosowaniu nieoczywistych form wyrazu, ktére dez-
orientujq 1 wytracaja czytelnika z przyzwyczajen. Wydaje sie row-
niez, ze w ostatnich latach, w reakcji na dominujaca w kulturze po-
pularnej tendencje do wywotywania skandalu poprzez epatowanie
seksem, wulgarno$cia, cielesno$cia, wieksze poruszenie wzbudzaja,
teksty, w ktorych autorzy przyznaja sie do slabosci 1 opowiadaja
o sprawach tak delikatnych jak przywigzanie do rodzicéw, $mierc
przyjaciela czy utrata dziecka. Chciatabym jednak przyjrzeé sie nie
tylko recepcji, ale réwniez konstrukeji takich, wychodzacych poza

7 Por. A. Necka, Granice przyzwoitosci. Doswiadczanie intymnosci w polskiej
prozie najnowszej, Katowice 2006.

8 Ibidem, passim.

9 1. Iwasiéw, Rewindykacje. Kobieta czytajqca dzisiaj, Krakow 2002, s. 33.
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przyjete schematy 1 zaburzajacych obowiazujacy dyskurs, utworéw.

Takie rozwazania generuja kolejne watpliwo$ci: zwigzane

z pytaniem o nierozstrzygalnie podwéjny status dzieta literac-
kiego, ktore jest zawsze w pewien sposéb réwnoczeénie intym-
ne i publiczne, kwestia granic wyrazalno$ci intymnoéci, zagad-
nieniem réznicy pomiedzy obnazaniem swojej intymnoéci przez
poszczegblnych autoréw. Na czym polega na przyktad réznica
pomiedzy strategiami méwienia o sobie Manueli Gretkowskiej
1 chociazby Magdaleny Tulli; na czym polega skandaliczno$é
w Swiecie niemozliwoéci skandalu (czy prawdziwa jest teza Pio-
tra Michalowskiego o tym, ze wszystko juz bylo i efekt zasko-
czenia nie jest juz mozliwy)?1°

Czy zjawisko, o ktorym moéwie, mozna okresli¢ skandalem

nowego typu, skoro nie spelnia wszystkich wytycznych definicji
tego pojecia, na ktére wskazujq tacy badacze, jak Henryk Sza-
bata, Maciej Tramer i wspomniany Michalowski?!! Czy mozna
troche inaczej spojrzeé¢ na to okreslenie? Czy takie pojecia jak
»,skandal” i ,osobiste” wykluczaja sie wzajemnie?

Dlaczego wlaénie skandal? Analiza tekstéw teoretycznych

najwazniejszych polskich teoretykdéw pojecia pokazuje, ze pojecie
skandalu zastyglo w pewnej sztywnej formie, ktdrej nie da sie od-
nies¢ do aktualnej sytuacji kultury. Wszystkie te teksty zawieraja,
wiele istotnych spostrzezen, jednak kieruja sie pewnymi statymi
zalozeniami, ktére wydaja mi sie niejednoznaczne. Piotr Micha-
lowski w swoim artykule Strategie skandalu i stereotypy odbioru
jako warunki ogélnej strategii skandalu wymienia: atrakcyjno$é
(sensacyjno$c) prezentowanego materialu, moment zaskoczenia,
skuteczne rozpowszechnienieoraz przewidywalna nieakceptacje
lub akceptacje przez szok!'2. Jak latwo zauwazy¢, te zalozenia
odnosza sie do typowego skandalu wykreowanego przez media,
mniej natomiast do samej literatury. Wydaje mi sie istotne, ze
skandal literacki (nie skandal w zyciu literackim, tylko ten wywo-

10

Por. P. Michatowski, Strategie skandalu i stereotypy odbioru, ,,Przestrzenie
teorii” 2003, nr 2.

Por. M. Tramer, Literatura i skandal na przykladzie okresu
miedzywojennego, Katowice 2000.

Por. P. Michatowski, op. cit., s. 80.
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lany przez dzielo literackie) zaplanowany wedtug powyzszych wy-
znacznikéw dzi$ nie mialby juz wielkich szans powodzenia. To, co
mogta sprowokowaé¢ Wiosna Tuwima czy tez przywolywani przez
Michalowskiego futurysci, dzi$ juz nikogo nie zaszokuje. W wa-
runkach przesytu brutalno$cig i pozornego braku granic dzisiej-
szej kultury popularnej to, co moze wzbudzaé silna reakcje, opiera
sie na zupelnie innych zasadach. Michatowski pyta, czy skandal
jest jeszcze mozliwy 1 w konteks$cie sformutowanej przez niego de-
finicji to pytanie wydaje sie uzasadnione. Myéle jednak, ze jesli
sprébujemy spojrze¢ na skandal z nowej perspektywy, konieczna
bedzie pewna reanimacja tego pojecia, wprowadzajaca jego nowe
rozumienie, oparte na wczesniejszych wnioskach 1 dostosowane
do nowej sytuacji kultury. Jak pisze sam Michatowski:
W takim ujeciu skandal jest po prostu jedynie pewna bardziej
ztozong strategia retoryczna. Dochodzimy wiec do sytuacji prze-
wrotnej, ktéra znosi wyjSciowa opozycje: skandal staje sie stereo-
typem 1 zostaje wprzegniety w mechanizm komunikacji. Zostaje
wchtoniety, zasymilowany, przeniesiony na pole oczekiwanych
mozliwoéci. [...] Napiecie, czyli réznica potencjaléw miedzy podaza,
a popytem, jest wiec w duzym stopniu pozorowane!.

Trudno sie z tym nie zgodzi¢ — skandal w dawnym ujeciu
wypalit sie, nie jest juz tak naprawde mozliwy. Istnieje jednak
sfera, ktora — przekraczajac stereotypy i oczekiwania odbiorcow
— wywoluje oburzenie, choé¢ do teorii skandalu pozornie nie pasu-
je. Jest to, jak juz wczesniej zaznaczytam, przestrzen emocjonal-
nosci, intymnosci 1 osobistych doéwiadczen: odstoniecie stabosci,
co stol w sprzecznoéci ze wspdltczesnym modelem kultury, kon-
centrujacym sie na ukrywaniu, zastanianiu, oddalaniu czy tez
izolowaniu tematéw trudnych. O usuwaniu zaloby z przestrzeni
publicznej oraz pewnej presji spolecznejzwiazane] z jej ukrywa-
niem 1 skracaniem pisal Philip Aries w Czlowieku i $mierci', ale
takze Inga Iwasiow w Umart mi.

W moim ujeciu skandal opieratby sie przede wszystkim na
mechanizmie wykraczania poza obowiazujacy schemat i ocze-
kiwania odbiorcéw, poza dominujacy system w obecnym polu

13 Tbidem, s. 88.
4 Por. P. Aries, Czlowiek i $mieré, Warszawa 1992, passim.
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kultury. O skandalu w takim znaczeniu pisze Jacques Derrida
w Strukturze, znaku i grze w dyskursie nauk humanistycznych,
stwierdzajac, ze ,,tkwi jedynie w obrebie systemu pojeé¢ sankcjo-
nujacych réznice miedzy natura a kultura”®. Skandal w uje-
ciu Derridy jest zatem czyms$, co nie mieSci sie w przyjetych
opozycjach, wykracza poza schemat, ustalona strukture czy tez
wiodacy dyskurs.

Podobne wykroczenie pojawia sie u Ranciere’a w tek$cie Dia-
czego nalezalo zabié¢é Emme Bovary? Autor dowodzi, iz Emma
Bovary musiala zginaé, poniewaz pomylita literature z zyciem;
wydaje sie, ze jest to wlasnie typ skandalu o jaki mi chodzi —
bohaterka przekracza ustalony porzadek rozdzielajacy zycie od
fikcji literackiej 1 ponosi za to kare. Ranciere pisze, ze Emma
,hie bierze wcale literatury za zycie, lecz domaga sie, by zycie
1 literatura mogtly sie zmieszacé 1 stworzy¢ jedna rzeczywisto$¢”.

Podobna sytuacja wystepuje w interesujacych mnie utwo-
rach — dochodzi do zmieszania porzadkéw, nie mozna jedno-
znacznie oddzieli¢ zycia od fikcji. Wywotuje to rowniez zagroze-
nia, o jakich pisze dalej Ranciere:

Flaubert, podobnie jak p6zniej Adorno, formutuje w tym miejscu
krytyke kiczu. Nie chodzi przy tym o sztuke przestarzala, niemod-
na. Bez watpienia do zycia biednych wkracza ta odmiana sztuki,
ktéra zdazyli wzgardzié¢ esteci. Ale problem jest glebszy: kicz to
sztuka wcielona w zycie kogokolwiek, przemieniona w wystrdj co-
dziennoSci. [...] Rzecz w tym, ze pokusa przekladania sztuki na
materie zycia musi zostaé wcielona w postaé, w figure ztego lub
fatszywego artysty — i skazana na émieré. Zbrodnia Emmy jest
zbrodnia przeciwko literaturze. Polega ona na btednym wykorzy-
staniu réwnowaznoéci zycia i sztuki. Literatura musi ja u$miercié,
by uchroni¢ sztuke przed jej zlowrogim sobowtdérem: estetyzacja
zycia'’.

Poza jakie schematy wykraczaja interesujacy mnie autorzy?
W konteksécie tych rozwazan istotne wydaja sie tezy postawio-

% J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych,
thum. W. Kalaga [w:]Wspélczesna teoria badar literackich za granicq, t.4,
red. H. Markiewicz, Krakéw 1996, s. 159.

16 J. Ranciere, Dlaczego nalezato zabi¢ Emme Bovary?, ttum. J. Franczak,

»Teksty Drugie” 2012, nr 4, s. 145.

17 Ibidem, s. 150.
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ne przez Anthony’ego Giddensa w ksiazce zatytulowanej Nowo-
czesno$é i tozsamosé. Giddens, piszac na temat izolacji choroby
1 $mierci w spoteczenstwie oraz prywatyzacji namietnosci, pod-
sumowuje:

W dziedzinach, o ktérych wlaénie byla mowa, mozna zatem
przesledzié¢ przebieg rozszerzajacego sie procesu segregacji
moralnej. Gléwne domeny zycia, w tym takze te na pierwszy
rzut oka bardziej ,biologiczne” niz spoteczne, zostaly podwdjnie
podporzadkowane samozwrotnoéci 1 refleksyjnoéci. Jednoczeénie,
w miare powstawania nowych pdl mozliwosci dla dziatan
spotecznych 1 rozwoju osobowego, zaczyna brakowaé¢ miejsca na
pytania egzystencjalne. W kulturze, w ktérej sfery moralno$ci
i estetyki nikna w powodzi wiedzy technicznej, separacja
do$wiadczenia jest poniekad z gbéry zaplanowanym efektem.
W znacznym stopniu jest ona jednak niezamierzonym skutkiem
proceséw strukturacji, endemicznych dla nowoczesnos$ci, ktérej
samozwrotne systemy traca kontakt z kryteriami zewnetrznymi'®,

7 kolei separacja do$éwiadczenia prowadzi do zagadnien oso-
bistego 1 intymnego. Jak juz wczeéniej zaznaczylam, rozréznie-
nie pomiedzy tymi dwoma pojeciami nie jest oczywiste. O tym,
co wydarza sie na styku osobistego 1 intymnego, pisze Erazm
KuzZzma w artykule Od wyrazu do intymnosci. Badacz na pyta-
nie o to, czy intymno§¢ mozna wyrazi¢, odpowiada w ten sposéb:

Miedzy informacjg a przekazem istnieje rozziew czasowy —
intymnoéé w chwili formulowania przekazu nie jest juz ta
prawdziwa, doéwiadczana intymnosScia. Informacja jest goraca,
przekaz zimny — powiada Niklas Luhmann. [...] Albo jak méwia
fizycy: narzedzie pomiaru (wyraz) wprowadza nieuchronna
zmiane w obiekt mierzony (intymno$¢). Prawdziwe wnetrze (jesli
ono w ogodle istnieje) jest nierozpoznawalne'®.

Nastepnie Kuzma, analizujac relacje intymno$é — wyraz,
odwraca sytuacje: ,,To nie intymno$§é domaga sie wyrazenia,
przeciwnie, to wyraz domaga sie intymno$ci, stwarza ja, kon-
struuje”®, stwierdza, a nastepnie powoluje sie na Husserla:

18 A. Giddens, Nowoczesno$é i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczeristwo w epoce pézinej
nowoczesnosci, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2010, s. 221.

¥ K. Kuzma, Od wyrazu do intymnosci [w:] Intymnosé wyrazona,
red. M. Kisiel, M. Tramer, Katowice 2006, s. 11.
20 Ibidem, s. 12.
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Tak wiec intymno§é jako sens dostepna jest tylko podmiotowi
doznajacemu tego sensu. Intymnoéé wyrazona jest intymnoscig
zaprzeczona, jest nie-intymnoscia?'.

Podobnie jest u Ingardena:

W ujeciu Ingardenowskim teza ,od wyrazu do intymnos$ci” moze
tylko taki sens: intymno§¢ jest stosunkiem osoby przezywajacej do
ukonstytuowanego przez siebie przedmiotu estetycznego?.

Pojawia sie wiec istotny problem — wedlug Kuzmy intym-
noéé¢ (jesli w ogdle istnieje, co podwazaja Sartre 1 Derrida) jest
to stan stworzony i do$wiadczany wylacznie przez czytelnika
tekstu, dla ktérego tekst byt jedynie pretekstem do stworzenia
takiej sytuacji. Jednak hipotez zwiazanych z pojeciem intym-
noécl jest znacznie wiece].

Inna badaczka, Beata Przymuszata, w swojej ksiazce Szu-
kanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspétczesnej
prébuje sformutowaé definicje estetyki intymnoéci i podkreéla:

»

Otéz rownolegle niemal do utworéw realizujacych ,estetyke szoku
w tworczosci omawianych przeze mnie pisarzy pojawiaja sie
wiersze dotykajace kwestii cielesno§ci w sposéb, ktéry nie pozwala
okresli¢ ich mianem prowokacji. Sugeruja tym samym, ze ludzka
fizyczno§é wymaga réwniez odmiennego ,,sposobu patrzenia”: nie
tyle usitujacego przekroczyé granice (estetyka szoku), co po prostu
ja dostrzec. [...] Cialo intymne to cialo, ktére wskazuje na siebie
1 rownoczesnie stwarza sugestie koniecznosci swojej ostony?.

Intymnoé¢ zatem jest stanem, sytuacja oparta na dynami-
ce odstaniania i zastaniania. To wlaénie moze ja odréznié¢ od
osobistego, ktore chetnie postrzegalabym w kategoriach szer-
szych 1 bardziej abstrakcyjnych — jako zbiér informacji, wrazen,
doswiadczen konstytuujacych jednostke, ktore moga zostaé
ujawnione.

7 mojej perspektywy potencjal skandaliczny w literaturze
maja te teksty, w ktérych odstanianie intymnosci wydaje sie
szczere, a nie zwigzane z oczekiwaniami na medialne reak-
cje. To, co najbardziej mnie w nich interesuje, to moment od-

2t Ibidem, s. 13.
22 Ibidem, s. 15.

% B. Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji
wspotczesnej, Krakow 2006, ss. 104-105.
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stoniecia intymnego w osobistym, ktére idzie w kierunku nie
epatowania czy szokowania, lecz dzielenia sie do$§wiadczeniem.
Uzywam okreélenia ,skandal osobistego”, poniewaz to, co oso-
biste, jest dla mnie blizsze intymnego niz prywatnego, a row-
nocze$nie w pewien sposob laczy te dwa pojecia. Dodatkowo nie
wprowadza radykalnego podzialu na intymne — czyli cielesne,
wewnetrzne, duchowe 1 prywatne — i publiczne, bedace czym$
przeciwnym; istnieje za to w éwiecie zewnetrznym. Odstania-
nie siebie — swojego cierpienia, miloéci czy radoSci — jest gestem
jeszcze odwazniejszym niz odslonienie wlasnego ciala, a zatem
moze wzbudzaé réwne lub jeszcze wieksze emocje.
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Summary

The article is an attempt to consider an adequacy of using
notion intimate or personal scandal. It is about literary works,
which use real, intimate experience as a material to building
fiction. These kind of books are not scandalous in a traditional
way, but I want to suggest a new perspective in thinking abo-
ut scandal generally. In my opinion, scandal, which contents
vulgarity, corporeality, violence or sexuality, is not really shoc-
king today, because of popculture strategies. Can a new type of
scandal in literature exist? Why intimate? These are my basic
questions.



Agnieszka Polachowska

Uniwersytet Adama Mickiewicza

Nierdwna, niepetna, niekompletna -
o lekturze tekstow fanowskich w kontekscie
teorii nie-czytania Pierre’a Bayarda

niejszego kontaktu z obiektem fascynacji. Paradoksalnie

jednak ta namietno$¢ wiaze sie takze z pozadaniem wspdl-
noty, w ktérej relacja moglaby sie rozgrywaé. Z tej potrzeby
rodzi sie fandom, czyli grupa spoteczna fanéw polaczonych
wspélnym przywiazaniem do konkretnego zjawiska lub tekstu
kultury (lub zespotu tekstéw spelniajacych te same kryteria
tematyczne badz gatunkowe), posiadajaca swoja hierarchie
wewnetrzna, system wartosci, jezyk oraz sposoby uczestnictwa
w kulturze!. W toku mego wywodu odnosi¢ sie bede jedynie do
fandoméw zebranych wokoét tekstéw literackich, ktére nazywa-
ne beda rowniez ,tekstami zrédtowymi”, ,tekstami kanonicz-
nymi” lub ,kanonem”. Na nim oparta jest twoérczosé¢ cztonkow
fandomu, w tym ta literacka, czyli wtasnie fanfiction?, beda-

Is‘cotaL bycia fanem jest pragnienie coraz blizszego 1 intym-

! Por. A. Rogozitiska, Fanfiction jako tekst i jako praktyka. Twérczosé fanek

Harry’ego Pottera w Internecie, praca magisterska niepublikowana, s. 16.

W dalszej czeSci pracy bede stosowala zamiennie okreélenia ,fanfiction”
i,fanfik”. Nie sq to jedyne okreslenia wystepujace w literaturze przedmio-
tu oraz we wspdlnotach fandomowych (pojawiaja sie takze terminy ,fan-
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ce nowym odczytaniem kanonu, glebszym, ciekawszym czy po
prostu innym. Istotg opowiadan fanowskich jest emocjonalny
stosunek czytelnika-autora do utworéw, na ktérych bazuja jego
teksty, lecz, aby zyskaé¢ uznanie spotecznosci fanéw, nie moze
zatrzymaé sie na poziomie ubrane] w stowa fantazji czytelni-
ka-twoércy, nawet jeSli jest to ciekawa fantazja i dobre stowa.
Musi znaleZé potwierdzenie w zbiorowej §wiadomoséci fandomu,
powstajacej poprzez odbiér tekstu zrodtowego — mechanizmy te
pokazuja znakomicie znaczenie czytelnika na wielu plaszczy-
znach ich funkcjonowania.

Stad tez artykul niniejszy ma stawia sobie za zadanie spoj-
rzenia na fanfiction przez pryzmat czytelnika jako tego, kto
dokonuje aktu lektury, 1 tego, kto uczestniczy w procesie kre-
owania. Michel de Certeau, pierwszy teoretyk kultury 1 dziatal-
noéci fanowskiej, pisat:

Czytelnik jest wytwoérca ogrodéw bedacych miniatura Swiata i jego
sprawdzianem, Robinsonem wyspy, ktéra nalezy odkryé, lecz
owladnietym réwniez wlasnym szalenstwem, wprowadzajacym
mnogo$¢ 1 réznice do zapisanego systemu spoleczenstwa i tekstu.
Jest wiec autorem powieSciowym. Porzuca swdj teren, oscylujac w
nie-miejscu pomiedzy tym, co wymysla, a tym, co go przemienia®.

W jego ogladzie czytelnictwo nie ogranicza sie do biernego
przyswajania sobie przeczytanych tresci, lecz obejmuje takze
wspéltworzenie senséw. Czytelnik nie jest juz tylko konsu-
mentem czy interpretatorem. Staje sie wspottwoérca odrebnych
Swiatéow — wspdltworea tylko, gdyz tekst nie jest jedynie bodz-
cem, lecz posiada wlasne znaczenie, intencje, ktéra stanowi
istotny element tego ,nie-miejsca”. Korzystajac z teorii Pierre’a
Bayarda zawartej w eseju Jak rozmawiaé o ksigzkach, ktorych
sie nie czytato?*, mozna wskazaé funkcjonowanie tekstu i lektu-
ry w procesie tworzenia fanfiction.

fikt”, ,fan fiction”, ,fikcje fanowskie”), zdecydowalam sie jednak na uzycie
nomenklatury najcze$ciej pojawiajacej si¢ na forum Mirriel i moim zda-
niem najlepiej wyrazajacej to wciaz jeszeze odkrywane zjawisko.

3 M. de Certeau, Wynalezé codziennosé. Sztuki dzialania,
ttum. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s. 172.

P. Bayard, Jak rozmawiaé o ksiqzkach, ktérych sie nie czytato?,
ttum. M. Kowalska, Warszawa 2008.

4
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Autor rozwaza realny stosunek, jaki mamy do czytania i do
ksiazek, szczegdlnie tych wchodzacych w sktad kanonu kultu-
rowego. Tworzy przy tym specyficznag konstrukcje nie-czyta-
nia, ktéra odrédznia od, prostackiego jego zdaniem, nieczytania,
polegajacego na braku kontaktu z ksigzkami. Nie-czytanie to
czynna postawa wobec literatury, prébujaca okre§li¢ to, czym
czytanie jest 1 czemu stuzy. Literaturoznawca rozpoczyna swoj
wywoOd od zatozenia, iz istnienie w kulturze to sztuka raczej
orientacji niz wiedzy. Wazng cecha tekstu jest jego usytuowa-
nie w konteks$cie pozostatych, ktére pozwala nam rozumieé jego
tres¢. Ten system, obejmujacy ,,wszystkie dzieta uchodzace za
wazne w danym momencie kultury i konstytuujace 6w doku-
ment”®, Bayard nazywa wspo6lna biblioteka. W rozmowach o Ii-
teraturze to ona jest gléwnym odestaniem. Lecz tym, co ja two-
rzy, sa nie tyle ksiazki jako obiektywnie istniejace przedmioty,
ileobrazy, jakie wytwarzaja sie w naszej Swiadomosci. Bayard
wskazuje na nieodlaczne cechy naszego procesu lektury — nie-
réwno$é, niepetnoéé, niemoznoéé calkowitego i kompletnego
po$wiecenia mu naszej uwagi, a takze na fakt, ze juz w mo-
mencie otwarcia ksiazki zaczynamy ja zapominaé. Wszystko to
sprawia, ze nie mozemy dotrzeé¢ do rzeczywistych tresci ksig-
zek, lecz mamy do czynienia z ksigzkami-ekranami, czyli abs-
traktami bazujacymi na wyobrazeniach, jakie kreujemy pod
wplywem aktualnych okoliczno$ci.

Miejscem, gdzie wszystkie te przedmioty wyobrazeniowe sie
stykaja, jest wirtualna biblioteka — , przestrzen, w ktorej toczy
sie pisemna lub ustna debata na temat ksiazek”s. Scierajape sie
ze soba ksiazki-ekrany uczestnikéw tego procesu komunika-
cyjnego tworza kolejny byt, najmniej okreslony ze wszystkich
przedstawionych tutaj i najmniej uchwytny: ksiazke-widmo.
Mozna powiedzieé, ze mimo oddalenia od swojego realnego za-
kotwiczenia, jest to obiekt najbardziej esencjonalny, zawieraja-
cy przefiltrowana przez rézne umysty zawartoéé danej ksiazki.

Powstanie ksiazek-ekranéw warunkuje istnienie wewnetrz-
nej ksigzki kazdego czytelnika. Bayard pisze o niej tak:

5 Ibidem, s. 22.
6 Ibidem, s. 114.
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Proponuje nazwaé ten system zbiorowych lub indywidualnych
wyobrazen, ktére wkraczaja miedzy czytelnika a tekst i ksztaltuja
lekture bez jego woli oraz wiedzy, ksiazka wewnetrzna.
W duzej mierze nalezy ona do sfery nieSwiadomosci, pelni funkcje
filtra, determinuje tryb odbierania nowych tekstéw, decyduje,
ktore ich elementy zostana zachowane w pamieci i jak beda
zinterpretowane’.

Na wyobrazenia te skladaja sie zaréwno podzielane przez
dana kulture przekonania odnoénie do funkcjonowania §wiata
rzeczywistego 1 wyobrazeniowego (ksigzka wewnetrzna zbioro-
woscl), jak 1 indywidualne przemyslenia, mity, wspomnienia jed-
nostki, ktora te ksiazke ksztaltuje. R6znorodnosé tej konstrukeji
sprawia, ze nie ma mozliwo$ci zaistnienia dwoch jednakowych
indywidualnych ksiazek wewnetrznych. Tym samym przez réz-
ne filtry przechodzi kazda pozycja podlegajaca lekturze.

Fanfiction ujawnia swoje miejsce w tym schemacie powia-
zan. Czytelnik-fan réwniez konstruuje ksiazke-ekran przez pry-
zmat swojej ksiazki wewnetrznej, interpretujac tekst zrodtowy
w oparciu o swoje przezycia, refleksje i upodobania. Nie poprze-
staje jednak na odczytywaniu tekstu dla siebie, lecz, jakby idac
za wyrazonym w epilogu Jak rozmawiaé o ksiqzkach, ktorych
sie nie czytalo wezwaniem Pierre Bayarda, sam zaczyna pisac.
Aktywnos$é literacka czytelnika-autora jest dzialalno$cigq nie
niezalezna, lecz nadal powiazana z procesem lektury. W tekécie
zapisuje on fragmenty ksigzki-ekranu, wyobrazenia o $wiecie
przedstawionym w tekécie podstawowym. Fanfik nie jest aktem
oderwanym od zbiorowos$ci — potrzebuje spolecznoséci potencjal-
nych odbiorcéw do pelnego zaistnienia. Tym miejscem ukonsty-
tuowania sie fanfiku i zarazem wirtualna biblioteka, w ktérej sie
zawiera, jest fandom. W nim toczy sie dyskusja o tek$cie Zrddto-
wym oraz wyrastajacej z niego twérczoéci. Jednak mozna uznaé,
ze funkcje kanonu pelni tu nie tekst jak obiektywnie pojmowany
przedmiot, lecz ksigzka-widmo, powstajacy w nieustannej dys-
kusji i trudny do zdefiniowania obiekt.

Kazdy fandom wytwarza wtasny obiekt tego rodzaju, do-
puszczajac do wiekszych lub mniejszych odchylen od dostowne;j

7 Ibidem, s. 77.
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tresci tekstu kanonicznego. Wkraczajac w te przestrzen, czy-
telnik-autor musi zdawaé sobie sprawe, ze wyjScie poza przy-
jeta w tej spotecznoéci praktyke naraza na odrzucenie, jako ze
stanowi przejaw wystepowania przeciw zasadom jej funkcjono-
wania. Przy duzej dowolnoSci cechujacej fanfiction nie mozna
jednak zlamaé wymogu kanonicznoéci, gdyz réwnatoby sie to
zanegowaniu statusu tekstu zrédlowego, wynikajacego z uczu-
cia, jakim darza go fani. Jak ujmuje to Bayard:
Przedmiotem rozméw o ksiazkach nie sg jakie$ zewnetrzne
wobec nas elementy nalezace do kultury, lecz czastki nas samych,
ktérymi postlugujemy sie, prébujac umocnié swoja wewnetrzna
integralno$é w sytuacji, gdy nasza narcystyczna osobowo$é jest
powaznie zagrozona. Za towarzyszacym rozmowom o ksigzkach
uczuciem wstydu kryje sie bowiem powazne zagrozenie naszej
tozsamos$ci. Dlatego wlasnie ta wirtualna przestrzen, ta scena,
na ktérej prezentujemy siebie innym oraz sobie, musi pozostaé
niejednoznaczna®.

OczywiScie istota ksigzki-widmo jest jej zmienno$é 1 ruchli-
wos¢, zdolnoéé do statego aktywowania swojej relacji z pozosta-
lymi elementami Bayardowskiego schematu nie-czytania. W cia-
glym $cieraniu sie tych czastek kanon ulega modyfikacjom, przy
czym kazdy nowy tekst traktowany jest indywidualnie, zaleznie
od tego, co moze wnieéé¢ swoja odmiennoscia. Fanfik odbiegajacy
znaczaco od kanonu, lecz czynigcy to w sposoéb wyjatkowo intere-
sujacy fabularnie badz stylistycznie, moze zostaé przyjety przez
0g6l 1 tym samym zmodyfikowaé granice kanoniczno§ci.

Przyktadem tego moga by¢ utwory rozwijajace badz sta-
wiajace w centrum wydarzen posta¢ Dracona Malfoya, pocho-
dzaca z septalogii J. K. Rowling. Ten do$§¢ niesympatycznie
przedstawiany przez autorke bohater jest uznawany przez
spotecznoéé fandomowsq za nadzwyczaj godna uwagi postac,
przy czym najczeécie] w fanfikcie odkrywa sie drugie dno
jego aspotecznych zachowan lub zmienia ich wydzwiek, aby
wzbudzaly sympatie. Na forum Mirriel nastapito to przy oka-
zji pojawienia sie fanfiction Draco Malfoy — Zdumiewajqco
Skoczny... Szczur? autorstwa Mayi, przetlumaczonego przez

8 Ibidem, s. 117.
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NocngMareNM®. Opowiadanie, alternatywne wobec kanonu,
przedstawia Malfoya jako inteligentnego, zlo§liwego chtopca,
umiejacego przetamacé wlasne uprzedzenia. Takie przedstawie-
nie aspektu ksiazki-ekranu mogloby zostaé wyparte przez spo-
leczno$é, ale lekko$é pidra (zaréwno autorki, jak i ttumaczki),
ciekawie poprowadzona fabuta i zabawne dialogi zyskaty wielu
zwolennikéw, za§ nowy schemat postaci wszedl do uznawanego
na forum kanonu, tym samym ksztattujac ksiazki wewnetrzne
pozostatych uzytkownikéow.

Na marginesie warto zauwazy¢, ze te réoznorodne odczyta-
nia podlegaja réwniez swego rodzaju ogladowi krytycznemu
czlonkéw fandomu. Swiadczyé moze o tym chociazby tekst Wie-
le twarzy Severusa Snape’a autorstwa Cecelle, ktérego ttuma-
czenie zamie$cila na forum magda2em!. Jego bohaterem jest
tytulowy Severus Snape, nauczyciel eliksiréw z cyklu o Har-
rym Potterze, posta¢ doé¢ dwuznaczna, a przez to interesujaca,
o ogromnym potencjale fandomowym. Snape w mtodosci byl
jednym ze $émierciozercow, grupy czarodziejow zgromadzonych
wokot gtéwnego czarnego charakteru cyklu, Lorda Voldemor-
ta. Z czasem odwrdcil sie od nich 1 zostal szpiegiem. W fanfiku
warzy 1 wypija miksture o nazwie Fannus Fictorium, ktérego
dzialanie powoduje przezywanie przez zazywajacego wszyst-
kich swoich wecielen wymyélonych przez twércow fanfiction.
I tak mezczyzna przechodzi przez fazy od Snape’a, Ktéry Chce
Sie Zabi¢ Podcinajac Sobie Zyly, przez Snape’a — Wiecznie
Przygnebionego Estete, az po Pana Snape’a, Wielkiego 1 Potez-
nego. W ten zabawny sposéb autorka wskazuje na najbardziej
stereotypowe sposoby kreowania tej postaci w fanfikach.

Zdarza sie, ze w ukonkretnionej czeéci ksiazki-ekranu wyraz-
nie odcina sie cze$¢ ksiazki wewnetrznej, przez ktérg przeszedt
tekst zrédtowy, a nawet sam autor zaznacza, co wplynelo na jego
lekture. Tak jest w przypadku opowiadania Wilcze zeby, oczy siwe

9 Maya, Draco Malfoy - Zdumiewajgco Skoczny... Szczur?,
ttum. NocnaMaraNM [on-line:] http://forum.mirriel.net/viewtopic.
php?f=2&t=1542 [10.11.2014].

10 Cecelle, Wiele twarzy Severusa Snape’a, thum.magda2em [on-line:] http://
forum.mirriel.net/viewtopic.php?t=3873 [10.11.2014].
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autorstwa kury z biura!l. Stanowi ono refleksje nad wydarzeniami
zawartymi w Potopie Henryka Sienkiewicza, szczegélnie w zakon-
czeniu powieéci. Autorka konfrontuje utwér Sienkiewicza z tek-
stem bedacym jego interpretacja, czyli piosenka Pan Kmicic Jacka
Kaczmarskiego. Juz tytul (bedacy cytatem z utworu) zaznacza, jaki
element ksiazki wewnetrznej byl istotny dla autorki i wptynat na
powstanie jej ksiazki-ekranu, a co za tym idzie — danego fanfiku.
Akcja rozgrywa sie w Wolmontowiczach, niedlugo po ogto-

szeniu listu krélewskiego oczyszczajacego Andrzeja Kmicica
z wszelkich win. Chlopi i1 szlachta, jeszcze do niedawna drzacy
przed dzikim warcholem, teraz z przejeciem wystuchuja opo-
wiesci o przewagach bitewnych, fortelach 1 mestwie szlachcica,
snutych przez pana Zaglobe w miejscowe)j karczmie:

Jeden glos si¢ wybijal wéréd ogélnego gwaru, jedna postacé

przykuwata uwage wszystkich. Gruby szlachcic z bielmem na

oku i pokazna blizng na wylysiatej glowie perorowal zawziecie,

podkreslajac co trzecie zdanie uderzeniem pigéci w stél. Stuchali

go z zaciekawieniem, bo¢ o wojennych przygodach prawit, a tych

ludowi temu, od dziecka w zolnierskim rzemioéle ¢wiczonemu,

nigdy dosy¢ nie bylo. Ktéry§ z Domaszewiczéw skoczyl po kolejny

dzban miodu, gdy tylko pan Zagloba dal znaé, ze w gardle mu

zaschlo 1 skupili sie znéw wokoél niego, pokrzykujac z zapatem,

w miare jak opowie§¢ zmierzala ku co bardziej dramatycznym

momentom. Szlachcianki siakaé jely nosami, stuchajac o mece

okrutnej, jaka panu Andrzejowi zgotowal zdrajca Kuklinowski,

przypalajac mu bok zywym ogniem. Niejedna, wspomniawszy te

oczy siwe a blyszczace, chetnie by zawotata ,Ran twoich niegodnam

catowacd!”, jak niegdy$ panna Billewiczéwna...!?

Radosny gwar rozentuzjazmowanej cizby przerywa gwattow-
ne wyjécie starszego, kalekiego mezczyzny. Maciej Butrym nie
moze pogodzié¢ sie z nowg pozycja starosty upickiego. Na losy
Kmicica spogladamy z perspektywy ubogiego szlachcica, nie-
nawidzacego dawnego swawolnika z catej duszy. Ten bowiem
w czasach swoich dzikich hulanek zabit jedynego syna Butryma,
takze Andrzeja, w ktorym starzec pokladal wszystkie nadzie-
je. Mezczyzna cale swoje pdzniejsze zycie poSwiecil modlitwom

1t kura z biura, Wilcze zeby, oczy siwe [on-line:] http://forum.mirriel.net/vie-
wtopic.php?f=15&t=11089 [10.11.2014].

2 Jbidem.
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o0 wieczne potepienie mordercy dziecka. Ulaskawienie Kmicica
1 stawa, jaka sie okryl, byly ciosem prosto w serce. Butrym po-
zostal osamotniony, skupiony na przezywaniu na nowo swoich
zgryzot, zzerany przez zawisé 1 gorycz:
Nie wiedzial, co zrobi¢ ze soba. Jakze mial teraz prosi¢ o meki
piekielne dla tego, kto najwiekszym obronca wiary ogloszony

zostal? Zaciat sie przeto w milczeniu, od ludzi stronit, coraz czesciej
tylko nawiedzal cmentarz...!?

Autorka fanfiku, nie modyfikujac fabuly Potopu, wskazata na
problem, ktérego $wiadomos§é przyniosto jej odczytanie czeéci Try-
logii przez pryzmat elementu swojej ksigzki wewnetrznej, jakim
jest zacytowany w opowiadaniu utwor Kaczmarskiego. U Sienkie-
wicza narracja prowadzona jest z punktu widzenia pana Kmicica,
to znaczy $wiat przedstawiony skupiony jest wokoét jego historii.
Utaskawienie, jakiego dostepuje chorazy orszanski za swoje za-
stugi w obronie Czestochowy, oraz dalsze zaszczyty, ktore staja
sie jego udzialem, sg szczeSliwym zakonczeniem, jeSli przyjmie
sie za punkt odniesienia los Kmicica. Natomiast dla ofiar jego
wcezesniejszych uczynkéw oznacza to skrajna niesprawiedliwo$c,
w wyniku ktérej zbrodniarz nie zostaje ukarany.

Tym, co wnosi kura z biura do wspdlnoty ksiazki-widma, jest
nowy oglad wydarzen przedstawionych w Potopie 1 inne spojrze-
nie na gtéwnego bohatera. Przekonania przecietnego czytelnika
wychowanego na lekturze Sienkiewicza, zderzaja sie z relacja
drugiej strony, drugim dnem S$wiata przedstawionego. Potop
odczytany zostaje przez pryzmat ksiazki wewnetrznej autorki
fanfiku, a szczegdlnie przez te jej cze$é, jaka stanowl piosenka
Kaczmarskiego 1 zwiazane z nig refleksje. Ksigzka-ekran kury
z biura wzbogacona jest o refleksje nad losem pobocznych boha-
teréow Potopu, nad ich dalszym zyciem i mimowolnym uwikla-
niem w wielkie wydarzenia. Uzmystawia to pewng bezmy$lno$é,
z jaka zwykle przyjmuje sie postawy i1 systemy wartosci serwo-
wane przez pisarzy, szczegélnie wtedy, gdy mamy do czynienia
z literatura wyrazistych postaci o jasno okresélonej funkeji ideolo-
gicznej. U Sienkiewicza Kmicic dostepuje moralnego nawrdcenia,
jednak odczuwa zal jedynie za zbrodnie dokonane wobec ludzi

13 Ibidem.
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mu rownych. Kaja sie z powodu wystepkéw przeciw ukochane;j
Olence, ojczyznie 1 krélowi, lecz nie wida¢ w nim §ladéw skruchy
w odniesieniu do chtopéw czy pomniejszej szlachty. Fanfik wpro-
wadza do ksiazki-widma te inna perspektywe 1 sprawia, ze takze
pozostali czytelnicy moga zmodyfikowaé swoje ksiazki-ekrany,
a co za tym idzie: takze wewnetrzne ksigzki.

Teksty nie istnieja w oderwaniu od siebie, zawsze mozna od-
nalez¢é pewne odniesienia na réznych ptaszczyznach. Takze na
poziomie lektury, ktéra na swdj sposdb wspoéttworzy tekst, rozu-
miany jako zbiér poje¢ o nim czytelnika. Ukonkretniona ksiaz-
ka-ekran, jaka jest fanfik, wskazuje na to, co podczas czytania
wybilo sie na pierwszy plan, co okazato sie dla danego odbiorcy
najciekawsze, najbardziej poruszajace, co spowodowato pragnie-
nie polemizowania albo uzupelnienia — podjecia jakiegokolwiek
dialogu z tekstem kanonicznym. Mozna powiedzieé, ze fan-twor-
ca okazuje sie czytelnikiem o wiele bardziej zaangazowanym
w tekst 1 darzacym go uwaga duzo bardziej skupiona, a jedno-
czeénie nie balwochwalcza.

Krytyczne podejécie czytelnika-autora odkrywa stabsze miejsca
zrodta oraz manipulacje, jakimi sie postuzono, by pokierowaé mysli
1 emocje czytelnika. Fanfik wydobywa to, czego $wiadomy moze nie
by¢ sam autor tekstu kanonicznego, gdyz jego wyobrazenie o posta-
ciach 1 §wiecie, ktory stworzyl, niekoniecznie pokrywa sie z tym, jak
te elementy przedstawiaja sie w ogladzie czytelniczym. Pewnych
intencji przedstawienia mozna domysli¢ sie z bezposrednich opiséw
czy charakterystyk zawartych w tekécie. Natomiast na poziomie
zachowan postaci czy schematu dziatania $wiata przedstawionego
mozna wysnué zupelnie inne wnioski. O takim podpowierzchnio-
wym przekazie w ksiazkach o Harrym Potterze pisze Przemystaw
Czaplinski w ksigzce Efekt biernosci®. W pierwszym odczytaniu
dominujace jest pozytywne przestanie powie$ci méwiace o warto-
$ci rodziny, przyjazni, mitosci i tolerancji. Problem, ktéry odstania
krytyk, to ukryty w lekturze niebezpieczny mechanizm — odbiorca
na podstawie przebiegu wydarzen moze dojé¢ do przekonania, ze
jedyne zlo jakie jest w stanie zwalczy¢ to ,,Wielkie Zto”, objawiajace

14 P. Czaplinski, Harlequin dla naszych dzieci [w:] idem, Efekt biernosci.
Literatura w czasie normalnym, Krakéow 2004, s. 49—60.
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sie w fanatyzmie, ludobdjstwie, zto, przeciw ktéremu siega sie po
wyjatkowe Srodki i jednoczy w walce. Natomiast zto powszednie
jest czyms$, co trzeba nauczy¢ sie w sobie 1 w innych tolerowac:
egoizm, zawi$é 1 glupota to naturalne zjawiska tego Swiata.

Fanfik ukazujacy 6w ,,podskérny” obraz éwiata J. K. Rowling
zamieécita na forum Mirriel uzytkowniczka Arianrod.
Opowiadanie pod tytutem Mdtosci'® napisane zostalo w 2007
roku, przed wydaniem ostatniej czesci septalogii Harry Potter
it Insygnia Smierci. Fanfik odwoluje sie do wydarzen zawartych
w ksigzkach do szdstej czesci 1 kontynuuje ich rozwoj. Autorka
odczytala je przez pryzmat swojej wiedzy o mechanizmach
rzadzacych §wiatem wykreowanym oraz inspirujac sie piosenka
Jacka Kaczmarskiego Pieé¢ glosow z kraju. Lament.

Akcja jej opowiadania rozgrywa sie trzydziesci lat po zakoncze-
niu wojny z Lordem Voldemortem, ktéra zakonczyla sie upadkiem
tego ostatniego, zwyciestwem nad Wielkim Ztem. Z okazji rocznicy
odbywa sie uroczystoéé, na ktéra wybiera sie gléwna bohaterka fan-
fiku, Hermiona Granger, najlepsza przyjaciétka Harry’ego Pottera.
Mimo iz walczyla w pierwszym szeregu, teraz jest nieznang mtod-
szym pokoleniom bibliotekarka, rozczarowana rzeczywisto$cia, ,,po
Voldemorcie”. Triumfy §wieca, ci, ktérzy potrafili po wojnie ukazaé
w pochlebnym éwietle swoje niekoniecznie chwalebne uczynki, na
co dzien dominuje tepa biurokracja. Ci, ktorzy probuja protestowad,
sq z kolei uznawani za wrogich duchowi czasu i weiaz zyjacych nie-
nawiscig glupcow. Powszednie zto pozostalo.

Tego typu teksty zdaja sie zaprzeczaé stereotypowo pojmo-
wane) kompensacyjnej funkeji fanfiction, wrecz wybijaja prosty
$wiat przedstawiony kanonu z jego podanej bezposrednio tatwosci
1 bezkolizyjnoéci. Odkrywaja inne oblicza tych struktur znaczenio-
wych, odmienne zaleznie od warstwy, ktéra podlega odczytaniu
1interpretacji. Czytelnik-autor nie tyle wprowadza nowy element
do $wiata, co odstania to, co juz w nim bylo ukryte lub nieuswia-
domione. Pominiety tu zostaje oczywiécie ten czynnik, jakim jest
sam proces lektury 1 wszystkie jego implikacje. Podobnie bowiem
jak w opowiadaniu Wilcze zeby, oczy siwe, takze 1 tu dla stworze-

%5 Arianrod, Mdtosci [on-line:] http://forum.mirriel.net/viewtopic.php?t=4118
[10.11.2014].
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nia nowego tekstu zadziatal dodatkowy bodziec, jakim jest Scisle
okreslony fragment ksigzki wewnetrznej. W obu fanfiction frag-
menty piosenek okre§lity kierunek spojrzenia na rzeczywisto$é
opisang w tekstow zZrodtowych.

Fanfiki sa konkretnym dowodem na to, ze teoria Bayarda nie
jest jedynie abstrakcyjna koncepcja. Paradoksalnie w przypadku
fana, czlonka fandomu, w procesie lektury mniej sie liczy ksigz-
ka, a o wiele bardziej to, co z niej wynosi, kolejne modyfikacje
wewnetrzne) ksiazki 1 wigzace sie z nimi wzbogacanie swoich
mozliwosci tworczych. Wyzwolenie sie z przemocy kultury, ktéra
odzegnuje sie od idei nie-czytania i narzuca koncepcje doskonatej
lektury, pozwalajacej odczytaé obiektywnie intencje tekstu, moze
by¢ ozywczym do$wiadczeniem 1 dopoméc w tworzeniu przez czy-
telnika-autora wlasnych $wiatéw przedstawionych. Potraktowa-
nie fanfiction jako waznej czeéci kultury, takiej, ktéra zastuguje
na analize przeprowadzong za pomoca réznorodnych narzedzi
teoretycznych, moze nie tylko urozmaici¢ rozwazania o istocie by-
cia czytelnikiem czy autorem, ale tez dopoméc w usankcjonowa-
niu fanowskiej aktywnosci. Tym samym uczestnictwo w fandomie
przestatoby by¢ traktowane jako nieco dziecinna rozrywka, ktorej
owocem sa niskiej warto$ci utwory. Wprowadzenie fanfikéw na
poziom ,prawdziwej” literatury 1 zastosowanie wobec nich podob-
nych wymogdéw mogloby zaowocowaé narodzinami dla szerszego
grona odbiorcow interesujacego gatunku literackiego. Cytujac
Umberto Eco, piszacego o poziomach wspoélczesnej kultury:

Nie chodzi tu o to, aby potepi¢ stuchanie muzyki rozrywkowe;j,
lecz by domagaé sie muzyki, ktéra dostarczataby rozrywki,
stosujac rozwigzania stylistyczne odpowiednie dla jakiego$
przyzwoitego poziomu, doskonale dopasowujac sie do swojego celu
(a zatem z artyzmem) i unikajac sytuacji, w ktorej oddzialywanie
na niekontrolowane odruchy, konieczne do osiagniecia celu,

przewazaloby ponad miare nad innymi elementami réwnowagi
formalnej's.

Podobnie jak w przypadku réznych pozioméw kultury, zjawi-
ska literackie warto potraktowaé jako komplementarne — 1 jako
takie wymagajace roéwnie uwaznej obserwacji literaturoznawczej.

16 U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury
masowej, ttum. P. Salwa,Warszawa 2010, s. 97.
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Summary

Fanfiction, as the name suggests, it is an expression of a deep
commitment, associated with strong emotions. The experience
of immersing into the text, of desiring to shape the observed

events is known to the most readers, regardless of their favori-

te type of the literature. The author of the article by analyzing
this phenomenon indicates a huge potential of the re-narration

and the continuation. This potential exists between literatu-

re and creative involvement of the enthusiasts of the various
culture-based texts. Changes that occurred in the distribution
of power in the culture and in the literary circulation system
has led to the existence of new forms of artistic expression and

new cultural entities. The fanfiction is a phenomenon that in-

herents in the practice and theory of reading, in the experience

of the reader and the recipient. The relationships between re-

ading and the creative act, between the interpretation and its
creative verbalization are the starting point for a discussion of
the creative side of the process of reading. The author analyzes
the fanfiction by using the theory of Pierre Bayard, contained
in the essay How to Talk About Books You Haven’t Read. It
leads her toward the discovery of specific manifestations of the
imperfect reading process, so-called ,non-reading”. The aim of

this article is both to show the potential of the research capa-

cities on this field, as well as the possibility of impact of the
fanfiction on shaping the creative attitudes.
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Czytelnik-wspolnik i czytelnik-samica —

rola czytelnika w koncepcji
Julia Cortazara

Wielkich wygranych, pierwsze] wydane) powiesci Ju-
lia Cortazara, Paula rozmawia z Raulem o literaturze:
Mysle, ze trzeba szukaé jakiego$§ nowego wyrazu, ktory, jezeli
checesz, nadal mozemy nazywacé literatura, chociaz wlasciwie
powinien mie¢ inng nazwe. A ten nowy wyraz powinien wynikaé
z nowej wizji Swiata. Jezeli ktérego$ dnia dojdzie do tego, beda
sie nam wydawaly strasznie glupie te powiesci, ktére nas dotad
zachwycaly, pelne sztuczek, rozdzialow, wielokropkéw, gdzie
ludzie wchodza i wychodza w momencie najdogodniejszym dla
autora...!

Literatura jest dla Cortazara gra prowadzong ze stowem,
z jezykiem, z konwencja, z rzeczywistoscia, przede wszystkim
za$ — gra z czytelnikiem. Istnieja wedlug niego dwa typy czy-
telnika: czytelnik-wspdlnik (lector complice) i czytelnik-samica
(lector hembra). Pisarz marzy o czytelniku-wspélniku, ktéry
odrzuci myélowe szablony, a dzieki inteligencji 1 wyobrazni be-
dzie dopowiadat do tekstu, przez co stanie sie jednym z jego
tworcow. W jednej z notatek Morellego pojawia sie motyw

v J. Cortazar, Wielkie wygrane, ttum. Z. Chadzynska, Warszawa 1997, s. 254.
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fasady z drzwiami 1 oknami, za ktéorymi kryje sie tajemnica.
Wspélnictwo czytelnika polega na usilowaniu wraz z pisarzem
jej odkrycia. Przeciwienstwem czytelnika-wspdlnika jest czy-
telnik-samica, ktéry z kolei zadowala sie sama fasada, nie
prébuje odkryé tajemnicy, nie stara sie dopowiadaé, nie chce
towarzyszy¢ w podrozy. Czytelnika-samice ucieszy fakt linear-
nej struktury powieéci, ktéra podana mu jest niczym potaczone
zdjecia zlozone w film 1 nie domaga sie dopowiedzen. Dla czytel-
nika-wspoélnika idealng sytuacja jest, gdy autor rysuje postacie
1 akcje w sposob rwany, z lukami, ktére odbiorca moze wypetnié
przypuszczeniami, domniemaniami, domystami. Ksiazka po-
winna by¢ niczym szkic, w ktéorym brakuje niektérych — czasem
bardzo waznych — linii. Czytelnik-wspdélnik uzupeinia go dzieki
swojej wyobrazni.
Johan Huizinga, definiujac w swej ksigzce Homo ludens gre

1 zabawe, pisze, 1z mozna nazwac je:

czynnos$cig swobodna, ktora odczuwa sie jako ,nie tak pomy$lang”

i pozostajaca poza zwyklym zyciem, a ktéra mimo to moze

catkowicie zaabsorbowaé grajacego; czynnoscia, z ktéra nie laczy sie

zaden interes materialny, przez ktora zadnej nie mozna osiagnaé

korzysSci, ktéra dokonuje sie w obrebie wlasnego okreélonego

czasu 1 wlasnej okre$lonej przestrzeni; czynno$cia przebiegajaca

w pewnym porzadku wedlug okreslonych regul i powolujaca do

zycia zwiazki spoleczne, ktére ze swej strony chetnie otaczaja sie

tajemnica lub przy pomocy przebrania uwydatniaja swoja inno§é

wobec zwyczajnego $wiataZ.

Wedlug Marka Markiewicza istota gry polega na ,inten-

sywnos$cl, na zatraceniu sie w namietnosci, na wtadzy dopro-
wadzenia do szalenstwa”?. Z kolei Roger Caillois zalicza do gry
czynno§ci, ktore sa ,,dobrowolne”, ,wyodrebnione” (w czasoprze-
strzeni), ,zawierajace element niepewnos$ci” (o niewiadomym
wyniku), ,bezproduktywne” (w sensie rzeczywistych korzysci),
Ly2ujete w normy” oraz ,fikcyjne” (,towarzyszy im specyficzne po-
czuclie wtérnej rzeczywisto$ci lub tez catkowite oderwanie od

2 J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury, ttum. M. Kurecka,
W. Wirpsza, Warszawa 1967, s. 28.

3 M. Markiewicz, Model gry w uktadach literackich Julia Cortdzara
[on-line:] http://www.nowakrytyka.pl/spip.php?article298 [10.11.2014].
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zycia powszedniego”)?. Caillois dzieli gry na cztery typy: agon
— zwigzane ze wspolzawodnictwem; alea — stawiajace na los;
mimicry — zwiazane z na$ladowaniem, przyjeciem iluzji, réw-
niez z aktorstwem; ilinx — polegajace na dojSciu do uczucia
oszotomienia, ekstazy. Pisarstwu dJulia Cortazara najblizsza
wydaje sie ilinx, poniewaz to wladnie uczucie przypominajace
zapomnienie sie w kreceniu wokél wlasnej osi, szalenstwo na
szybkiej karuzeli, ekstaze pojawiajacq sie przy podejmowaniu
ryzyka jest obecne przy konfrontacji z literatura. Cortdzar
uwazal, ze opowiadanie spada na piszacego, ktoéry tworzac
,podmioty o wlasnym nieprzewidywalnym postepowaniu”®, sam
jest tekstem zdumiony, jest jego pierwszym autoczytelnikiem.
W teksécie Poezja kombinatoryczna z tomu Ostatnia runda pi-
sze:

mimo iz w wierszach wewnatrz strof sa przecinki, koncza, sie one

prawie zawsze bez przecinka, aby ulatwié polaczenie z nastepna

strofa, polaczenie, ktére wielokrotnie nie byloby mozliwe, bo

przecinek zwalilby most; jednakze czytelnik zauwazy przypadki,

gdzie jest on konieczny, i wtedy dopisze go sobie w myé$lach

1 w uszach; oto jeszcze jeden przyktad wspétpracy, o ktora prosze
we wszystkim, co robig®.

Cortazar, zdajac sie na czytelniczq wyobraznie, jednocze-
énie rezygnuje z narratorskiej wtadzy. ,Odwotuje sie do wol-
noéci czytelnikéw”’, by przywotaé stowa Jeana-Paula Sartre’a.
W powieéci Egzamin znajduje sie nastepujacy fragment:

— W porzadku — powiedziat Jaki$ motyl
Kronikarz — méw. szukatl wejscia
— Méwié, méwié... Patrz na do baru
te bestyjke.
— Aha.

— Biedny rozbija sie o szybe, a o krok ma otwarte drzwi®.

4 R. Callois, Gry i ludzie, thum. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997, s. 20.
> J. Cortazar, Ostatnia runda, ttum. Z. Chadzynska, Warszawa 2003, s. 41.
6 Ibidem, s. 226.

7 J. P. Sartre, Czym jest literatura? Wybdr szkicéw krytycznoliterackich,
ttum. J. Lalewicz, Warszawa 1968, s. 196.

8 J. Cortazar, Egzamin, thum. Z. Chadzynska, Warszawa 1991, s. 219.
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4

Napisanie ,w tym samym czasie jaki$ motyl...” albo ,pod-
czas gdy tak rozmawiali...” w §wietle koncepcji Cortazara jawi
sie jako bezcelowe. Do momentu, az motyl staje sie tematem
rozmowy 1 narrator nie musi juz opowiadaé czytelnikowi, co
robi, bo czynia to bohaterowie; jest elementem obok rozmowy,
na réwni waznym z nia sama, 1 to wtadnie czytelnik widzi na
stronie powieéci. Nie ma tu logicznej ciaglo$ci wersu, jest za
to graficzne przedstawienie dwéch zdarzen w tym samym cza-
sie 1 w tym samym miejscu. To utatwia lekture czytelnikowi-
-wspoélnikowi, zdecydowanie za$ utrudnia ja czytelnikowi-sa-
micy. Podobny pomyst zastosowal Cortazar w rozdziale 34. Gry
w klasy. Horacio Oliveira znajduje na biurku Magii ksigzke,
romans, zaczyna czytaé¢ 1 komentowacé tre$¢ w mys$lach. Naste-
puja wiec po sobie kolejno: linijka — tekst romansu, linijka —
my$li Horacia Oliveiry, tworzac nastepujacy efekt:

We wrzes$niu 1880 roku w pare miesiecy po
Co tez czyta, nieudolne, paskudnie wydane

$mierci mojego ojca, postanowilem wycofaé sie z intere-
ksiazczydlo, nie sposéb zrozumied, ze mogto ja to inte-°,

by na koncu zlaé sie w ptynny tekst bedacy myélami Horacia
Oliveiry. Dzieki takim zabiegom czytelnik ma wieksza szanse
na wspoéluczestniczenie niz w przypadku tekstow zawieraja-
cych konwencjonalne opisy. Moze znalezé sie w tej samej grze,
co Horacio Oliveira, polegajacej na lekturze romansu 1 wspdl-
nym komentowaniu linijka po linijce jego tresci. W tekscie Kure
napisane przez wyglada to tak:
Co si¢ nam niebywale zdarza to. Wlascicielkami jesteSmy Swiata
nagle. Canaveral puszczona pozornie przyladka przez z niewinna

do Amerykanéw bylta rakieta. Zeszla moze czego$ z i powoddow
powrdcita z na nieznanych orbity dotkneta Ziemie!f.

Spos6b utozenia sléw w zdaniu jest tylko pewnym schema-
tem, ktérego ominiecie nie powoduje utraty sensu ani tresci,
one pozostaja. Jak twierdzil Morelli, narrator nie musi stoso-
wac zadnych sztuczek, aby polaczyc¢ co$ z czyms$, z czym miatoby

9

Idem, Gra w klasy, ttum. Z. Chadzynska, Warszawa 2004, s. 244.

10 J. Cortazar, W osiemdziesiqt swiatéw dookota dnia, ttum. Z. Chadzynska,
Warszawa 2002, s. 124.
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zostaé polaczone, poniewaz wyobraznia czytelnika-wspélnika
potrafi przetworzy¢ otrzymane informacje w akcje. Posiadanie
wyobrazni jest warunkiem, ktéry trzeba spelnié, by wejsé do tej
gry, jest regula. Bohaterka opowiadania Drugi raz zostaje we-
zwana do jakiej$ nieokre§lonej instytucji w niewiadomym celu.
W poczekalni rozmawia z mezczyzna, ktéry jest tam juz drugi
raz, i ktéory méwi jej, ze ona tez zostanie wezwana drugi raz,
poniewaz czeka to kazdego. Wywotane zostaje nazwisko mezczy-
zny 1 ten wchodzi do pomieszczenia, ona robi to samo chwile p6z-
niej, ale jego tam nie ma, mimo iz pomieszczenie posiada tylko
jedne drzwi. W opowiadaniu Zajety dom rodzenstwo opuszcza
kolejne pomieszczenia domu w wyniku zajmowania ich przez
jakich$ ,,onych”. Nie jest wyjasnione, kim sg ci ,,oni”, po co to
robig ani w jaki sposéb — po prostu zajmuja dom. Luki i bra-
ki tradycyjnych wyjaéniajacych zakonczen sa jedna z podstaw
gry pomiedzy czytelnikiem-wspdlnikiem a autorem. Istniato
wiele interpretacji Zajetego domu, chociazby rozumienie go jako
aluzji do sytuacji politycznej w Argentynie z okresu peronizmu,
kiedy to przedstawiciele klas nizszych zajmowali miejsca przed-
stawicieli klas wyzszych, czy poprzez koncepcje psychologiczne
tlumaczace zajecie domu jako projekcje wynikajaca z poczucia
winy u rodzenstwa, ktore mialoby zy¢ w zwigzku kazirodczym.
Cortazar natomiast najzwyczajniej w Swiecie przyznat kiedys,
ze nie wie, kim sg ,,oni” i dlaczego zajmuja dom — opowiadanie
to jego spisany sen. Gre o nazwie ,tworzenie literatury” mozna
sobie wyobrazi¢ w nastepujacy sposéb: na pisarza spada historia,
rysuje on jej kontury, a nastepnie zaprasza bohateréw i czytel-
nika, wrecza im kredki, sobie rowniez bierze pare 1 wtedy za-
czyna sie zabawa w kolorowanie szkicu. Bohater opowiadania
Ciqgtosé parkéw czyta ksiazke, siedzac w fotelu w swym gabi-
necie, zanurza sie w jej Swiat, gdy nagle postaé z ksiazki przy-
chodzi do niego ze sztyletem w dioni. Przedostawanie sie §wiata
literackiego do $wiata rzeczywistego zdaje sie opisywac idee po-
chlonietego w lekturze czytelnika-wspdlnika. Oscar Hahn pisze
w swym artykule o tym opowiadaniu, ze ,,0soby rzeczywiste 1 po-
stacie fikcyjne nie moga przenika¢ nawzajem do swoich $wia-
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tow”1l. Owszem, nigdy nie zostalo udowodnione, iz takie prze-
nikanie jest mozliwe. Nie zostala jednak udowodniona réwniez
rzecz przeciwna. Cortazar wymaga od czytelnika, by porzucit
utarte schematy myélenia i wszedt za fasade (o ktérej wspomina
Morelli) w poszukiwaniu tajemnicy, wchodzac tym samym na
inny poziom postrzegania. Wedtug Oscara Hahna koniec historii
z Ciqgtosci parkéw, mimo iz nieopisany, jest oczywisty. Prawdo-
podobne, ze Cortazar dajac literackiemu bohaterowi néz do reki
1 umieszczajac go obok czytajacego bohatera, nie potrzebowat juz
dalej opisywac akcji. Jednakze czy nie po to tyle razy Cortazar
prosil czytelnika o wspélprace, by ten w momentach nieoczywi-
stych wykazal sie wyobraznia 1, zdajac sobie sprawe z oczywi-
stych rozwiazan, pokusil sie o wejscie glebiej, o dopowiedzenie?
Ciqgtosé parkéw jest swego rodzaju instruktazem dla czytelni-
ka, wieczna kontynuacja, niczym kolejne lustra, w ktoérych czlo-
wiek moze zobaczy¢ siebie odbijajacego sie niczym obraz obra-
zle, w obrazie, w obrazie... Autor czyni czytelnika wspdlnikiem,
L2uréwnoczeénia” go ze soba, tak, zeby zrezygnowal on ze swej
czasoprzestrzeni 1 przeniést sie w czasoprzestrzen autora, stajac
sie ,,wspoétuczestnikiem 1 wspotofiara dos§wiadczenia, bedacego
udzialem autora, w tym samym czasie 1 w identycznej formie”'2.
Czytelnik-wspélnik nie tylko wraz z autorem stara sie odkry¢
tajemnice, ale 1 razem z nim podejmuje ryzyko fiaska tej préby.
Literatura jest dla Cortazara niczym gra w klasy, préba wrzu-
cenia kamyczka na ostatnie pole o nazwie ,niebo”. Nie kazde-
mu sie to udaje. Ten celny rzut staje sie metafora przejécia do
przestrzeni znajdujace) sie poza rzeczywistoScia, jakby na inny
poziom $wiadomoséci, tam, gdzie daza kolejni bohaterowie dziet
Cortazara. Zapraszajac czytelnika do gry, autor daje mu szanse
na to przejécie, jednoczesnie zachecajac do wspdlnictwa w winie.
Paul Bowles pisat w swej autobiografii: ,,Gdzie$ w zakamarkach
duszy zywilem przypuszczenie, ze sztuka 1 zbrodnia sa ze soba
nierozerwalnie zwiazane; im wieksza sztuka, tym dotkliwsza

1 (. Hahn, Julio Cortdzar posréd Swiatéw potgczonych. O ,,Cigglosci parkéw”
[w:] W poszukiwaniu Alefa: proza hispanoamerykarnska, red. J. Ziarkowska,
M. Kurek, Wroctaw 2007, s. 162.

12 J, Cortazar, Gra..., s. 482.
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kara za jej uprawianie’!®, Jesli zdefiniowac¢ zbrodnie jako czyn,
ktéry spotyka sie ze spotecznym potepieniem — a tak ja najcze-
§ciej rozumiemy — to czy gra o nazwie ,tworzenie literatury”,
w ktorej pisarz i czytelnik wychodza poza rzeczywisto$é, te spo-
lecznie akceptowana rzeczywisto$é, nie jest zbrodnia a oni — jej
wspotwinowajcami?

Sen jest powtarzajacym sie motywem w twoérczosci Cortaza-
ra. Nalezy pamietaé, ze okres, w ktorym autor ten zamieszkat
we Francji to czasy wciaz silnego wpltywu surrealizmu. Jako in-
telektualista zawsze bardziej europejski niz latynoamerykanski
(urodzil sie w Belgii, wczesne dziecinstwo 1 wiekszos¢ dorostego
zycia spedzil w Europie) oraz ttumacz z francuskiego znat dzieta
surrealistow, dla ktérych sny byly jedng z gtéwnych inspiracji
1 jednym z naczelnych tematéw. Rece, ktére rosng opowiadaja
o czlowieku, ktoremu dlonie rosna do tego stopnia, ze nie jest
w stanie normalnie egzystowacd; gdy w koncu trafia do szpitala,
a potem w nim sie budzi, my§lac, ze to byt sen, unosi rece 1 widzi
kikuty. W Giebokim $nie Remiego nie wiemy, ktéra z dwdch sy-
tuacji — Remi siedzacy na 16zku w czasie sjesty 1 udajacy sie do
przyjaciétki czy Remi poddawany egzekucji — jest jawa, a ktéra
snem. W opowiadaniu W nocy twarzq ku niebu bohater przezy-
wa wypadek na motorze. Zostaje odwieziony do szpitala 1 tam
éni mu sie, ze jest sktadany w ofierze przez Aztekéow. Okazuje
sie, ze to Aztekowie sa jawa, a jazda na zelaznym owadzie snem.
,Przemieszczanie sie dziedziny snu 1 rzeczywistosci” bedace we-
dtug Caillois jednym z watkéw literatury fantastycznej', a cha-
rakterystyczne dla Cortazara, to gra o nastepujacych zasadach:

ten typ opowiadan jest odwrotnoécia tych wszystkich innych,
w ktérych czytelnik na koncu doznaje uspokojenia, zdajac sobie
sprawe, ze byl to tylko koszmar. Tu, przeciwnie, idzie o koszmar,

ktéry pod koniec opowiadania okazuje sie wlasnie rzeczywisto$cia,
stad przerazenie'®.

13 P. Bowles, Bez ustanku. Autobiografia, ttum. Jerzy Korpanty, Warszawa 2014.

14 R. Caillois, Od basni do ,,science-fiction” [w:] Odpowiedzialnosé i styl: eseje,
ttum. J. Btonski, Warszawa 1967, ss. 48—49.

15 Tbidem.
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Luka polegajaca na zatarciu granicy pomiedzy jawa a snem
pozwala czytelnikowi-wspdlnikowi spodziewac sie wszystkiego,
a wiec zagraé¢ w ilinx 1 dojé¢ do uczucia oszolomienia 1 ekstazy,
dzieki temu, ze czytelnika moze przerazi¢ nie sen (koszmar),
a rzeczywistosc.

Bliskie Cortazarowi byly ataki na tradycyjne formy litera-
tury. W Grze w klasy Horacio Oliveira pyta:

Do czegéz stuzy pisarz, jezeli nie burzenia literatury? A my,
ktorzy nie chcemy by¢ czytelnikami-samicami, do czegdz stuzymy,
jezeli nie do tego, by w miare naszych mozliwo$ci pomagaé w tej
destrukeji?'®

Grupa literacka, z ktora wigze sie Cortazara, jest Ouvroir
de Littérature Potentielle (Warsztat Literatury Potencjalnej),
czyli w skrécie OulLiPo. Grupa powstala w ramach Kolegium
Patafizyki, pseudonauki wymy§lonej przez Alfreda Jarry’ego,
majace] na celu kpine z naukowego sposobu myé$lenia. Nota
bene patafizyka interesuje sie jeden z bohateréw powiesci Wiel-
kie wygrane, chtopiec Jorge. W zalozeniach cztonkéw OuLiPo
poszukiwania nowych literackich drég taczyly sie z inspiracjg
naukami $écistymi (matematyka, algebra, logika), teoriami in-
formacji, gier 1 sztucznymi jezykami. Co do tych ostatnich przy-
ktadem moze by¢ jezyk gliklinski wymys$lony przez Cortazara,
ktérym czasem porozumiewaja sie bohaterowie Gry w klasy, na
przyktad:

Zaledwie sie przypalmowali, ogarnial ich, czaturowal, wreszcie
ekstraminowal wielki ulukariusz, nagle to byl juz klinton,
esterfuryczna konwalkisja metrydow, dyszymiaca embokapulwia
orgumii, mer pasm esprymiczny, w ogromnej nadhumicznej
agorenii. Evohe! Evohe! Rozkolwieni na kre§cie wolpemii czuli,
jak balnikuja perl inni i swolodenni. Drzal trok, poddawaty sie

marplumy w pieszorniach niemalze okrutnych, ktére ich znowu
doprowadzaly na samg granice gunfii'”.

Teksty czlonkéw OuLiPo to najczesciej zabawy literackie —
jak wstega Moebiusa. W opowiadaniu Cortazara o tym samym
tytule dzieki graficznemu przedstawieniu (cze$é napisana jest

%6 J. Cortazar, Gra..., s. 533.
7 Ibidem, s. 455.
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normalng czcionka 1 mieSci sie w normalnym przedziale mar-
ginesow, cze$é jest zmniejszona) Cortazar zaprasza czytelnika
do zabawy wstega Moebiusa, ktéra, pomimo ruchu 1 spowodo-
wanego nim wrazenia, wciaz posiada tylko jedna strone i jedna
krawedz.

Caillois pisze, ze ludzie, aby przeciwstawié sie konwenan-
som 1 normom, ktére na co dzien ich zniewalaja, musza schowaé
sie za karnawalowym strojem, za maska. Bohaterowie tekstéw
Cortazara czynia to caly czas. Gra nie jest dla nich oderwa-
niem od codzienno$ci — jest codziennoécia. Ta gra nie spelnia
wszystkich warunkéw Cailloisa. Nie jest bezproduktywna, bo
zycie po niej nie powraca do stanu sprzed niej. Nie odbywa sie
w wyodrebnionym czasie 1 miejscu; gra¢ mozna zawsze 1 Wsze-
dzie. Jej jedyna reguta zdaje sie tamanie regut, jej final i cel sa
nieznane. Podczas gdy, jak twierdzi Caillois, spoleczenstwo we-
szto w okres, w ktérym gra stawia na agon-alea (wspétzawod-
nictwo 1 przypadek), bohaterom Cortazara wciaz blizej do gry
typu mimicry-illinx (potaczenie nasladowania i iluzji z oszo-
lomieniem). W opowiadaniu Sylwia gtéwny bohater odwiedza
znajomych, ktérych dzieci maja przyjaciétke Sylwie. Widzg ja
one 1 on, a poza nimi nikt inny. Dzieci sgq mieszkanhcami poza-
rzeczywistego Swiata, ktérym socjalizacja nie odebrala jeszcze
wyobrazni. Gtéwny bohater, mimo iz dorosty, réwniez w to gra.
Pozostali dorosli sa natomiast — jakby to okreslit Caillois —,,bu-
rzycielami zabawy”, czyli kim$, kto ,,psuje nastrdj, brutalnie od-
mawia przyjecia zaproponowanej iluzji, kto przypomina chtop-
cu, ze nie jest wcale prawdziwym detektywem, prawdziwym
piratem, koniem czy todzia podwodna, a dziewczynce — ze nie
usypia prawdziwego dziecka albo ze w miniaturowych naczyn-
kach nie podaje prawdziwym paniom prawdziwego positku”*.
Cortazar bawi sie z czytelnikiem w schematy. Czasem je wy-
kpiwa, jak w tekscie Co stychaé, Lopez? — w ktérym pewien pan
,2wyobraza sobie, ze go wita, ale powitanie jest juz dawno wyna-
lezione 1 ten mily pan po prostu wsuwa sie w gotowe powita-
nie’!® — czasem natomiast krytykuje — jak w powiesci Egzamin,

18 R. Caillois, Gra..., s. 19.
19 J. Cortazar, Opowiadania 1, thum. Z. Chadzynska, Warszawa 2001, s. 560.
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gdzie jeden z bohateréw, kronikarz, mowi, ze rytualéw nie da
sie ich wymys$lié, bo sa gotowe 1 albo sie je pamieta, albo odkry-
wa 1 tak od lat. Cortazar zdaje sie liczy¢ na to, ze nie wszystkie
jednostki udato sie lub uda w pelni spotecznie uksztaltowac, ze
decyzje wielu opierac sie beda na wolnoéci, a nie na schemacie.
Zdaje sie na to liczy¢, poniewaz te jednostki to ewentualni czy-
telnicy-wspélnicy. Gra pisarz-czytelnik odbywa sie pomiedzy
$§wiatem bohateréw literackich (gdzie gra jest permanentna)
a Swiatem realnym (gdzie gra to tylko maska). Gra w ,tworze-
nie literatury” jest dla czytelnika dobrowolna, okreslona cza-
soprzestrzennie, o niewiadomym wyniku, ujeta jest w normy
wyobrazni i wymaga fikcyjnych czynnoéci. Czy jednak jest nie-
produktywna? W ksigzce Czlowiek w teatrze Zycia codziennego
Erving Goffman przedstawia spoteczne interakcje za pomoca
modelu dramaturgicznego, gdzie jednostki odgrywaja swoje
role niczym aktorzy na scenie bedacej przestrzenia oficjalnych
wystepow w przeciwienstwie do kulis, gdzie jednostki zdejmuja
maski 1 przechodza w sfere prywatna. Tworzenie literatury z
Cortazarem poprzez partycypowanie w grze w roli czytelnika
jest niczym zaklécenie wystepu. Czytelnik-wspélnik jest jak
Lukasz z Opowiadarn o Lukaszu, ktéry z okazji urodzin Gladis
piecze tort, dumny z siebie przynosi go na przyjecie 1 Wszyscy
sa zachwyceni, rytual przebiega prawidlowo, az nagle w kul-
minacyjnym momencie Yf.ukasz ciska tortem w twarz Gladis.
Gra ilinx rozpoczeta, mozna do niej przystapi¢ lub ja zburzy¢.
Uczestnicy urodzinowego przyjecia Gladis nie sa chetni do za-
grania z Luukaszem: po szoku spowodowanym zalamaniem sie
rytuatu, zdenerwowani skopali go i rozptaszezyli mu nos.
Dzieki Grze w klasy Cortazar uznawany jest za jednego
z pionieréw hipertekstu w literaturze. Juz w samym tytule po-
wieéci objawia sie cortazarowska gra z czytelnikiem. Gra w kla-
sy zaczyna sie od tablicy orientacyjnej z informacja, jak mozna
ja czytad, i ciagiem rozdzialéw utozonych w wybrana przez au-
tora kolejno§é. Ale to tylko propozycja; czytamy tak, jak chce-
my. Warto zaznaczy¢, ze powie$é¢ zostala wydana w 1963 roku,
czyli 12 lat przed esejem Raymonda Federmana Surfikacja —
cztery propozycje w formie wstepu, nawotujacym do ,,tworzenia
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literatury, ktéra naprawde wyraza nasze czasy ?°. Pierwszym
warunkiem takiej literatury ma by¢ niezanudzanie czytelnika
zdeterminowanym przebiegiem akcji, czyli zaproponowanie
mu mozliwoéci niekonwencjonalnej metody czytania ksiazki
1 uczestnictwa w procesie jej pisania i odbioru. Cortazar po-
przez postaé Morellego — swego alter ego, za posrednictwem
ktérego wyraza poglady polityczne, spoteczne, przede wszyst-
kim za$ te dotyczace literatury — informuje w pewnym miejscu
powiesci:

Moja ksigzke mozna czytaé, jak sie komu podoba. Liber Fulguralis,

wroézebne kartki i tym podobne. Ja tak jg ukladam, jak lubitbym

sam przeczytaé. A nuz — przyjawszy, ze rzeczywiscie sie pomylicie

— wtaénie wypadnie to lepiej?’.

Powiesé Cortazara jest nielinearna, fakty sa po niej poroz-
rzucane, znajduja sie w niej liczne odsylacze, tekst rozgatezia
sie, a jego dziatanie uzaleznione jest od lekturowych decyzji czy-
telnika, ktory porusza sie po nim niczym po labiryncie — tyle ze
nie istnieje jedna prawidlowa droga. Kazda jest na swéj sposob
dobra. Opierajac sie na klasyfikacji Michaela Joyce’a, autora
pierwszej hipertekstowej powieéci, mozna okreéli¢ Gre w klasy
mianem hipertekstu eksploracyjnego z elementami konstruk-
cyjnego. Nie jest ona typowym hipertekstem konstrukcyjnym,
poniewaz czytelnik nie modyfikuje istniejacego tekstu ani od-
sylaczy, nie dodaje wlasnych partii, jednakze nie idzie tez po
wyznaczonym torze, ale po swoim, poza tym w licznych lukach
umieszcza wlasne znaczenia. Gra w klasy jest jedna z wielu
XX-wiecznych préb odejécia od tradycyjne) powiesci, przykta-
dem nouveau roman, ktéra zamiast opisywacé rzeczywisto$c,
ma ja odwzorowywac, miedzy innymi za pomoca narzedzi lite-
rackich. Ma by¢ réwniez rodzajem buntu; sam Cortazar pisal
o niej w O uczuciu bycia nie catkiem: ,,Przytaczam sie do tych
nielicznych krytykéw, ktorzy zechcieli dojrzeé w Grze w klasy
niedoskonate 1 rozpaczliwe oskarzenie establishmentu litera-

20 R. Federman, Surfikacja - cztery propozycje w formie wstepu,
thum. J. Anders [w:] Nowa proza amerykarniska, Warszawa 1983, s. 421.
2t J. Cortézar, Gra..., s. 665.
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tury”?2. Innym przyktadem hipertekstualnosci u Cortazara jest
Ksiqzka dla Manuela. Powie$é nie daje takiej mozliwoséci decy-
zji o kolejnoéci czytania jak Gra w klasy, pelna jest natomiast
wtracen w treS§¢ w postaci fiszek: artykuléw prasowych, nie-
dokonczonych fragmentéw wyrwanych z gazet, rozrysowanych
planéw, danych zestawionych w tabelach. Fiszki te zbierane
sq przez grupe przyjaciél bioracych udzial w terrorystyczno-po-
litycznej akcji, po czym wklejane do specjalnej ksigzki, ktéra
Manuel, dziecko jednej z bohaterek, bedzie mdglt przeczytaé jak
doro$nie, dzieki czemu pozna wiele nieoczywistych 1 mato roz-
powszechnionych faktéw spotecznych, politycznych, wojennych.
Kolejnym hipertekstem Cortazara jest powstaly w 1975 roku
Fantomas przeciw wielonarodowym wampirom. Jest to ksigz-
ka-komiks bedaca potaczeniem fikeji literackiej, w ktérej udziat
biora postacie rzeczywiste (gtdwnie lewicowi intelektualiSci)
z relacja z posiedzenia Trybunalu Russella II. Historia zaczy-
na sie od chwili, gdy narrator wsiada do pociagu i czyta zaku-
piony na stacji, z racji braku interesujacych go tytuléw praso-
wych, komiks, wyszydzajac jednoczeénie fakt czytania komiksu
w pociagu 1 kpiac z jego oktadki bedacej ta sama, ktéra trzyma
w dloniach czytelnik Fantomasa. Czytelnik ma stycznoéé z tek-
stem polaczonym z historia obrazkowa, kilkoma mieszajacymi
sie watkami oraz dwoma narratorami, z ktérych jeden zasta-
nawia sie nad tym, jak opowiedzie¢ te historie, a drugi w niej
uczestniczy, jednoczeénie sam czytajac ja w komiksie. Caloéé
uzupelnia wspomniany raport z Trybunatu Russella II.
Francuski socjolog sztuki Pierre Bourdieu w Regutach sztu-
ki pisze: ,dzielo robione jest nie dwa razy, lecz sto, tysiac razy,
przez tych wszystkich, ktérzy sie nim interesuja, ktorzy znaj-
dujq interes materialny badz symboliczny w czytaniu go, kla-
syfikowaniu, deszyfrowaniu, komentowaniu, reprodukowaniu,
krytykowaniu, zwalczaniu, poznawaniu, posiadaniu”?®, Z lite-
ratury Julia Cortazara wylania sie pragnienie, by jego teksty
czytane byly po raz drugi, setny, tysieczny, a tym samym ro-
bione byly po raz drugi, setny, tysieczny. Dokonaé¢ tego moze

22 J. Cortazar, W osiemdziesiqt... s. 35.
28 P. Bourdieu, Regutly sztuki, thum. A. Zawadzki, Krakéw 2001, s. 267.
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jedynie czytelnik, ktory zechce by¢ towarzyszem podroézy pisa-
rza. Trafnie te idee opisal Roland Barthes za pomoca metafory
tkaniny:

Tekst jak tkanina; dotad jednak uznawaliSmy zawsze te tkanine

za wytwor, gotowsa zaslone, za ktéra stoi bardziej lub mniej

skryty sens (prawda), teraz podkre§lamy, w tkaninie, plodna

idee: tekst tworzy sie, wypracowuje przez nieustanne splatanie.

Zatracony w tej tkaninie-teksturze- podmiot rozpada sie, jak

pajak rozkladajacy sam siebie w konstruktywnych wydzielinach

wlasnych sieci. Jesli lubimy neologizmy, mozemy okresli¢ teorie

tekstu jako ,hyfologie” (,hyfos” to tkanina i sie¢ pajecza)®:.

Cortazarowska zabawa literatura, stowem, jezykiem, kon-

wencja, rzeczywistoécig jest elementem gry, ktéra pisarz pro-
wadzi z czytelnikiem. W Grze w klasy widnieje zdanie:

Zastanawiam sie, czy kiedykolwiek uda mi sie wykazaé, ze

jedynym prawdziwie interesujacym mnie bohaterem jest czytelnik,

w takiej mierze, w jakiej choé odrobina z tego co pisze, mogtaby

przyczynié sie do urobienia go, do zmienienia zajmowanych przez

niego pozycji, do przetransplantowania go, wyalienowania?.

Koncepcja roli czytelnika Cortazara zaktada, ze pisarz, two-

rzac tekst, daje czytelnikowi swobode, jednoczeénie wymaga-
jac od niego wysitku. To tak jak przy wchodzeniu po schodach
w Jeszcze o schodach, gdzie autor pisze o schodach do cofania
sie. Gra polega na tym, by wejs¢ na schody tylem, bedac przo-
dem do tego, co zawsze mialo sie za plecami. Czynno$¢ moze
nie najprostsza, ale za to jakie wrazenia!

istnieja rzeczy, ktére mozna zobaczy¢ tylko wchodzac tylem, i inne,

ktoére tego nie chca, ktére boja sie tej metody, zmuszajacej je do az

takiego obnazania sie; te uczepione z uporem swego poziomu i swej

maski, okrutnie mszczg sie na czltowieku, ktéry wchodzac tytem
potrafi zobaczy¢ co$ wiecej?.

2 R. Barthes, Przyjemnosé tekstu, ttum. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 92.
% J. Cortéazar, Gra..., s. 527.
%6 Idem, Ostatnia..., ss. 260-261.
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Summary

The author of the famous novel Hopscotch is known for his
experimental attitude to literature, and conceptions relative
to creating and perception. One of his most important ideas
is the conception of the role of the reader. Cortazar divided
readers into two groups. In the first one there are people, who
are satisfied with the facade of the words and don’t try to find
anything more — those are female readers. The second group
are made of people who accompany writer in his literary jour-
ney. Thanks to ability of thinking out of the box they become
co-creators — 1.e. accomplice readers.

The idea of Cortazar displays not only in his essays or More-
111’s notes about literature which are parts of Hopscotch. It can
be seen in his writing manner, composition, language and way
of narration. The conception corresponds with other theorists’
ideas, e.g. post-structuralists (Roland Barthes, Julia Kristeva,
Jacques Derrida), Wolfgang Iser and Umberto Eco.



Andrzej Zajac

Instytut Studiéw Franciszkanskich

Czytanie Swietego Franciszka.
Wskazania interpretacyjne
w rekomendacjach odautorskich

liwosci poznania bohatera, jego zyciowych doswiadczen,

przekonan czy tez mys$li zapisanych tak przez niego sa-
mego, jak 1 przez jego biograféw. Podejmujac kwestie czytania
Swietego Franciszka z Asyzu, mozna na marginesie zaznaczy¢,
ze z tacing — jak wprost stwierdza jeden z filologéw — radzit
sobie lepiej, niz powszechnie sie sgdzi'. Choé trudno bytoby
sporzadzi¢ liste przeczytanych przez niego tekstéw, mozna bez
watpienia potwierdzié, ze jego podstawowa, i codziennag lektura
byt psalterz. Jesli za§ chodzi o pisanie, to wérdéd okolo trzy-
dziestu tekstéw tworzacych zbidr dziet jego autorstwa do dzi§
zachowaly sie trzy autografy, przechowywane skrzetnie jako
relikwie i §wiadectwo jego piSmiennoéci. Gdzie i jak mozna czy-
ta¢ Franciszka, postaé¢ historyczna, znana powszechnie, choé
raczej emblematycznie? Niezaleznie od wspblczesnych opraco-
wan, powiescli, utworéw lirycznych czy tez toposéw 1 obrazéw

Ten ujety metonimicznie tytul prowokuje pytanie o moz-

1 Por. A. Bartoli Langeli, Gli scritti da Francesco. L'autografia di un ,illittera-

tus” [w:] Frate Francesco d’Assisi, red. E. Menesto, Spoleto 1994, ss.158-159.
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funkcjonujacych w kulturze popularnej, interesujace pozosta-
ja historyczne trzynastowieczne teksty zrédtowe, ktére tworza
rozlegly 1 zr6znicowany zbidr.

Sredniowieczne teksty hagiograficzne rzadza sie swoimi
prawami kompozycyjnymi i retorycznymi, dlatego ich rzetelna
lektura wymaga znajomoéci zasad krytycznego odbioru tekstu
1 sprawnoé$ci interpretacyjnej, by z gaszczu hagiograficznych
obrazéw 1 specyficznych konstrukeji literackich wyczytac
bohatera o rysach zywego czlowieka, a nie herosa zakletego
w spizowy posag. Jakie putapki w procesie lekturyiinterpretacji
moga czyhaé na potencjalnego czytelnika czy badacza? Mozna
zapomnie¢ o genezie tekstu, o jego konteks$cie historycznym,
o zidentyfikowaniu typu narracji, z ktérym wiaza sie konkretne
zasady Interpretacyjne. Mozna zapomnieé¢ tez o sytuacji
egzystencjalnej autora tekstu, jak réwniez o jego pragnieniach
zwiazanych z lektura, wyrazanych raz wprost, innym razem
w sposob inteligentnie zawoalowany. Te wladnie zagadnienia
sq przedmiotem niniejszych rozwazan, ktérych celem jest
odnalezienie znaczenia tego, co doSwiadczenie lektury moze
uczyni¢ bardziej intrygujacym 1 ozywczym, pomocnym
w odczytywaniu ,zywego”’ Franciszka. Warto wiec przyjrzeé
sie wybranym, nie zawsze czytanym z uwaga, komentarzom
rekomendujacym dzieta, ktérych autorem jest to Franciszek, to
jego biograf — Tomasz z Celano.

Klucz interpretacyjny: prostota i doswiadczenie

Swiety Franciszek z Asyzu jest autorem $wiadomym. Z catag
powaga rekomenduje swoje dziela, dajac nawet konkretne
wytyczne co do sposobu postepowania z nimi. Dla przyktadu:
prosi braci, ,,zeby nauczyli sie tekstu 1 znaczenia [...] 1 czesto
to sobie przywolywali na pamiec”?, innym razem poleca, ,aby
to pismo mieli u siebie, wypelniali 1 starannie przechowywali”?

2 Regula niezatwierdzona, 24,1 [w:] Pisma $w. Franciszka z Asyzu. Teksty
taciniskie i starowtoskie w polskim przektadzie, thum. K. Ko$cielniak et al.,
Krakéw 2009, s. 323; dalej stosowany jest skrot FA.

3 List do catego Zakonu, 47 [w:] FA, s. 427.
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oraz ,,zeby tego, co zostalo w nim napisane troskliwie strzegli
1 pilnowali, by byto zachowywane wedlug upodobania wszech-
mogacego Boga, teraz 1 zawsze, dopdki ten $wiat bedzie ist-
nial”*. Zapewnia tez o blogostawienstwie dla ,wszystkich tych,
ktérzy nauczaja, ucza sie, strzega, pamietaja 1 wcielaja w czyn,
ilekro¢ beda powtarzaé i czynié to, co dla zbawienia duszy na-
szej zostato napisane”. To tylko niektére przyklady rekomen-
dacji wlasnych pism; nalezy do nich doda¢ jeszcze inna, zawar-
ta w Testamencie, pozwalajaca odnalezé klucz interpretacyjny
do dziela pisanego Franciszka w prostocie (simplicitas), bedaca
jednoczes$nie klamra spinajaca doSwiadczenie pisania i lektu-
ry®:

I wszystkim moim braciom klerykom i nieklerykom nakazuje

stanowczo pod posluszenstwem, aby nie wprowadzali wyjasnien

do reguty ani do tych sléw, méwiac: ,Tak nalezy je rozumieé” (ita

volunt intelligi). Lecz jak Pan dat mi prosto i jasno (simpliciter et

pure) méwié 1 napisaé regule i te stowa, tak prosto i bez objasnien

(simpliciter et sine glosa) rozumiejcie [je] 1 przez $wiete dziatanie

(cum sancta operatione) zachowujcie az do konca’.

Franciszek, uprzedzajac ewentualne préby wprowadzania
glos do tekstu reguly czy testamentu, demaskuje réwniez po-
tencjalne usprawiedliwienie, jakie bracia mogliby znalezé nie
w sobie, ale w slowach, ktére domagaja sie wskazanego rozu-
mienia, bedacego owocem ich interpretacji. W oryginalnym
tekscie tacinskim wybrzmiewa to jednoznacznie: ita volunt in-
telligi, czyli ,tak chcg by¢ rozumiane” — stowa chca, a nie bracia.
Nalezy chyba nie dyskredytowaé te wypowiedz wlozona w usta
potencjalnych interpretatorow, ale raczej wykorzystaé nieprzy-
padkowo$é imperatywnego wymiaru tekstu, ktory ,.chce”, do-
pomina sie, wota o co$. O co? Nie o wyktadnie, dopowiedzenia
czy wskazania interpretacyjne, ale o przyjecie go w prostocie

4 TIbidem, 48.

>  Regula niezatwierdzona, 24,2 [w:] FA, s. 323.

5 Por. A. Zajac, Reguty I i II Zakonu — geneza, oryginalno$é, znaczenie
[w:] Refleksje nad Regutami franciszkariskimi. Formacyjne i pastoralne
aspekty Regut franciszkanskich w 800 lat po zatwierdzeniu pierwszej
Reguty sw. Franciszka, red. Z. Sty$ et al., Warszawa — Krakéw 2010, s. 109.

Testament, 38-39 [w:] FA, s. 461.

<
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1 wprowadzenie w zycie, o uciele$nienie, o rozumienie (inter-
pretowanie) w do§wiadczeniu. To, co proste 1 jasne, nie podle-
ga interpretacji; ,,za pomocg spekulacji intelektualnych mozna
uczyni¢ metnymi rzeczy jasne 1 watpliwymi sprawy pewne”s.
Chodzi o proste rozumienie tresci i ich realizacje, o doSwiadcze-
nie, w ktérym wyczytane stowo, rozpoznane, zrozumiane — bo
daje sie samo w sobie, samo przez sie rozumie¢ — 1 przyjete,
moze na nowo stawaé sie ciatem® , a w konsekwencji: otwieraé
nowe przestrzenie interpretacyjne, ukazujace tresci, ktére poza
wlasnym doSwiadczeniem pozostalyby dla czlowieka tajemne
1 niedosieglte. O ucielesnionym wymiarze myslenia, ktore jest
fundamentem rozumienia i interpretacji, pisze Bartosz Brozek:

W moim ujeciu mys§lenie jest zatem uciele$nione, zorientowane

na dziatanie i osadzone w interakcjach spolecznych. Twierdze,

ze tak rozumianego mys§lenia nie oddaje ani model widzenia, ani

model rozmowy duszy z sama soba. Konieczna jest nowa metafora,

a jedna z mozliwo$ci podsuwa lektura eseju Sheets-Johnstone:

myS§lenie jest jak taniec. [...] W ten sposéb metafora mysélenia

jako tanca wychwytuje kluczowe aspekty trzech idei: ze umyst

jest ucieleéniony (bo mys$lenie —jak taniec — bazuje na schematach

motorycznych); ze umyst jest osadzony w interakcjach spolecznych

(bo nie ma mys$lenia, podobnie jak nie ma tanca, bez udzialu

innych); i ze umysl jest nakierowany na dziatanie (bo myS$lenie,

tak jak taniec, jest pewnym dzialaniem)!°.

Taki wlasnie ucieleéniony sposéb rozumowania — a przede
wszystkim mys$lenia — o wydarzeniach biblijnych 1 o celebra-
cjach liturgicznych, cechuje Swietego Franciszka (i, chcialoby
sie rzec, wszystkich, ktorzy utozsamiajq sie z jego duchowoscia
1 kultura). Doskonatym przykladem moze by¢ opisane przez
biografow zdarzenie. U przebywajacego w Sienie Franciszka
pojawit sie pewien dominikanin, doktor §wietej teologii, 1 zapy-
tal go o jego rozumienie zdania biblijnego dotyczacego odpowie-
dzialno$ci za grzeszacego cztowieka: ,Jes§li nie wytkniesz bez-

8 M. Sykula, Testamenty sw. Franciszka i sw. Klary. Studium teologiczno-
-duchowe, Krakéw 2010, 143.

9 Por. d, 1,14.
10 B. Brozek, Granice interpretacji, Krakéw 2014, ss. 135-136.
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boznemu jego bezboznoéci, zazadam z twej reki jego duszy”!!l.
Franciszek w odpowiedzi na te swoista prowokacje teologiczna
stwierdzil, ze ,sluga Bozy powinien tak wewnetrznie plonaé
zyciem 1 §wietoScia, azeby éwiatlem przyktadu i mowa sposo-
bu zycia karcit wszystkich bezboznych”!?. Odpowiedz znalazta
uznanie pytajacego; okazala sie rzeczywiscie oryginalna i za-
skakujaca, nastawiona na pragmatyke slowa, dajaca sie ujaé
za pomocq przywolanej metafory tanca z jej trzema charakte-
rystycznymi aspektami: uciele$énieniem, relacyjno$cigq 1 dzia-
laniem. Trudno oprzeé¢ sie w tym miejscu pokusie ikonogra-
ficznego skojarzenia: autorzy wielu freskéw, tablic czy ptécien
przedstawiajacych stygmatyzacje $éwietego Franciszka ukazu-
ja go niczym tancerza z uniesionymi rekoma, o czym mozna
sie przekonaé, podziwiajac chociazby Sredniowieczny fresk
w kruzgankach krakowskiego klasztoru franciszkanéw. Moze
rzeczywiScie przedmiot tego skojarzenia jest znakiem jakiej$
wewnetrznej, tajemniczej, mistycznej jednoéci 1 spéjnosci tych
elementéw: doS§wiadczenia, obrazowania i interpretacji?

Nie bez znaczenia jest fakt, ze Franciszek, méwiac o pro-
stym rozumieniu swoich tekstow, wskazuje od razu na koniecz-
noé¢ ich uciele$niania, realizacji, do§wiadczenia, na koniecz-
no$¢ doswiadczenia lektury tekstu — cum sancta operatione,
czyli przez $wiete dzialanie, w ktérym zaangazowanie ludzkich
sit spotyka sie z nadprzyrodzona moca Boga!s. Trafna réwniez
w tym kontekécie jawi sie wiec ,figura petli nowego do$wiad-
czenia”, jaka przedstawia Ryszard Nycz, ,petla ludzkiego 1 po-
zaludzkiego — w ktérej to, co ludzkie, nie jest samowystarczal-
nym $wiatem, lecz terytorium, podtrzymywanym, zasilanym
1 zamieszkiwanym przez to, co pozaludzkie”'*. Fundamentalne

1 Ez 3,18.

12 Egzegeza Ez 3,18 [w:] FA, s. 553.

13 Por. M. Sykuta, op. cit., 142-144.

4 R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$é — literatura,
Warszawa 2012, s. 289. O ,figurze petli nowego do$wiadczenia” mowa jest
w rozwazaniach dotyczacych twérczoéci Czestawa Mitosza. Przywolywanie
jej w tym miejscu nie jest zadnym naduzyciem, ale §wiadczy o uniwersalnym,
ponadczasowym charakterze konstatacji.
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1 nieodzowne w takim do$wiadczeniu lektury jest wejécie w re-
toryczny $wiat tekstu, odnalezienie sie¢ w nim do tego stopnia,
by méc stwierdzié, ze jest sie u siebie, bo tylko wtedy wtaénie
to, co proste 1 jasne dla autora, pozostaje proste i jasne, nie-
wymagajace dodatkowych objasnien — réwniez dla podejmuja-
cego lekture. W przeciwnym przypadku, to znaczy w sytuacji
niezrozumienia, skonfundowania, braku jasnoéci, nalezaloby
wnioskowaé, ze ma sie do czynienia nie tyle z nierozumieniem
tekstu, co z nieswojoécig 1 wyobcowaniem, nierozumieniem re-
torycznego $wiata, w ktorym dzieje sie do§wiadczenie zwerba-
lizowane przez autora. Warto w tym miejscu odwolaé sie do
kategorii miejsca:
Doéwiadczenie rozumienia tego, co ,,samo-przez-sie-zrozumiate”
polega na jego doéwiadczeniu w kategoriach wlasnego éwiata
dyskursu; ,terytorium retorycznego’”, w ktéorym podmiot
rozumiejacy jest zadomowiony; na osadzeniu 1 rozpoznaniu
wypowiedzi czy zachowan w kontekscie podzielanego przez niego
doswiadczenial®.

,Terytorium retoryczne” to miejsce zadomowienia, w ktérym
dzieli sie codzienno$¢ z innymi domownikami'®, rozumiejac sie
w pot slowa, podzielajac te same wartoéci, realizujac podobne
modele zachowan, uczestniczac we wspdlnych rytuatach. Cho-
dzi o miejsce, ktérego obreb wyznaczaja granice niekoniecz-
nie fizyczne, ale raczej te o charakterze ideowym, mentalnym.
W ogéle miejsce, w odréznieniu od nie-miejsca w znaczeniu
antropologicznym, mozna definiowaé — jak przekonuje Marc
Augé — jako ,tozsamos$ciowe, relacyjne 1 historyczne”!”. Bazujac
na tym przekonaniu, nietrudno zauwazy¢, ze Franciszek, kie-
rujac do braci nakaz prostego rozumienia, porusza sie w obre-
bie spotecznosci, ktéra ma swoja tozsamoéé, zbudowana jest na
relacjach braterskich i ma tez swoja historie, tworzong przez
wspélne doswiadczenia W odniesieniu do dzisiejszej spoteczno-

15 Ibidem, s. 302.

16 Skadinad Franciszek zacheca wprost, by bracia zachowywali sie wobec siebie
jak domownicy (domesticos); por. Regula zatwierdzona, 6,7 [w:] FA, s. 401.

17 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
tlum. R Chymkowski,Warszawa 2012, s. 53.
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éci, odlegtej chronologicznie, ma ona swoje historyczne zako-
rzenienie, kilkuwiekowa przeszlo§é, ktora ,nie jest zamknieta,
lecz rekonfigurowana w otwartym horyzoncie terazniejszo-
§ci1”18, Tak stawia problem hermeneutyczny Giovanni Ilammar-
rone: nalezy czytaé przeszto§é, doSwiadczenie Franciszka, za-
wsze W wizji terazniejszo$ci — nie zapominajac o historycznych
1 kulturowych uwarunkowaniach jednej i drugiej — by istota
(sostanza) przeszloéci byto istotq naszej terazniejszosci'®. Uzyty
przez autora termin sostanza jest polisemiczny, moze bowiem
oznaczaé substancje, tre$¢, majatek, zasob, pozywnosé. I w tym
miejscu w naturalny sposéb — tu juz w kontekécie franciszkan-
skim — powraca ,figura petli nowego doswiadczenia” Nycza,
ktéry przekonuje, ze jest ona ,wykraczaniem ku innemu, ktore
prowadzi do odnalezienia go w sobie; tworzeniem nowego, kto-
re staje sie dopominaniem dawnego zasobu; odkrywaniem uta-
jonego dziedzictwa, odnajdywaniem zagubionej podstawy”?°.
Wracajac do cytowanej wypowiedzi z Testamentu Francisz-
ka: mozna zauwazy¢, ze z punktu widzenia pragmatyki tek-
stu zastanawiajacy jest sposéb przedstawienia rekomendacji
sformutowanych treéci. Najpierw — odwotujac sie do autory-
tetu deontycznego, czyli autorytetu wladzy — autor surowym,
rozporzadzajacym tonem nakazuje, by do tekstéw nie wpro-
wadza¢ zadnych wyjaénien. Po tym dopiero — odwolujac sie do
autorytetu epistemicznego, czyli autorytetu uznania, opartego
na wiarygodno$ci madrych 1 koherentnych postaw, a przede
wszystkim na znajomos$ci drogi do osiagniecia celu?! — powta-
rza wezwanie, jednak w zupelnie innym tonie, stajac w jed-
nej linii z potencjalnym czytelnikiem, ktéry moze korzystaé
z jego do$wiadczenia: tak jak ja mogltem prosto i jasno napisac,
tak 1ty prosto i bez wyjasnien mozesz to rozumieé. Odnosi sie

18 R. Nycz, op. cit., s. 289.

19 Por. La testimonianza francescana nel mondo contemporaneo, Padova 1988, s. 12.

20 R. Nycz, op. cit., s. 289.

21 Rozréznienie autorytetu deontycznego i epistemicznego pochodzi od Jana
Marii Bochenskiego; ich charakterystyke mozna znalezé w: A. Brozek,
Autorytet deontyczny i epistemiczny w sytuacji imperatywnej [w:] A. Brozek,
B. Brozek, J. Stelmach, Fenomen normatywnosci, Krakéw 2013, ss. 55—75.
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jednak nie do osobistych kompetencji intelektualnych czy li-
terackich, ale do interwencji Boga, ktéry w jego przekonaniu
pozwala w nieskazony sposéb zaréwno werbalizowad, jak 1 de-
werbalizowaé do$wiadczenie. Nalezy tu znéw zatrzymacé sie
przy doéwiadczeniu, ktére wydaje sie kluczowym momentem
— tak dla zapisu my$li, jak i dla ich odczytania. Do§wiadczenie
staje sie bowiem terenem, na ktérym — w drodze, w ruchu (ni-
czym w tancu) — temu, co sie dzieje, co sie wydarza, co rodzi sie
w umyséle, mozna nadaé ksztatt tekstu, a w dodatku to, co sie
odczytuje, mozna zinterpretowaé poprzez osobiste przezycie:
juz nie na poziomie dyskursywnym, ale empirycznym, w kre-
gu — by znéw powrécié¢ do tytulu cytowanego dzieta — ,,poetyki
doéwiadczenia”.

Irytacja autora. Lektura empatyczna

W hagiografii franciszkanskie] szczegdlne miejsce zajmuje
trylogia Tomasza z Celano, franciszkanina, autora znanej se-
kwencji Dies irae. Chodzi o Zycie swietego Franciszka (Vita
prima sancti Francisci, 1228-1229 r.), Pamietnik gorgco upra-
gniony o czynach i stowach Swietego Ojca naszego Franciszka
(Memoriale in desiderio animae de gestis et verbis sanctissimi
Patris nostri Francisci, 1246-1247 r.) oraz Traktat o cudach
Swietego Franciszka (Tractatus de miraculis beati Francisci,
1250-1253 r.)?2. Niezaleznie od zachowanego hagiograficzne-

22 Tytuly dziet byly przedmiotem powaznych dyskusji, ktére sktaniaja
do przyjecia zaprezentowanych tu wersji, zaakceptowanych réwniez
przez ostatnie edycje. Tradycyjnie jednak — czego przykladem jest
réwniez powszechnie uzywane polskie wydanie z 2005 roku — dzieta te
znane sa jako: Zyciorys pierwszy Swietego Franciszka, Zyciorys drugi
Swietego Franciszka oraz Traktat o cudach swietego Franciszka. Kwestie
szczegbélowe dotyczace probleméw paleograficznych, historiograficznych,
edytorskich, rekapitulujacych dotychczasowe badania prezentuje solidny
wolumin: F. Accrocca, Un santo di carta. Le fonti biografiche di san
Francesco d’Assisi, Milano 2013. Kulisy genezy, historii i edycji tekstu
Traktatu o cudach mozna poznaé¢ w zwiezlym, rzetelnym opracowaniu
w jezyku polskim: J. Kujawinski, Wstep historyczny do Traktatu o cudach
Swietego Franciszka Tomasza z Celano [w:] Zrédla Franciszkarskie
(XIII-XIV w.), t. 38: Tomasza z Celano biografie sw. Franciszka,
red. R. Witkowski et al., Poznan — Warszawa, 2007, ss. 51-61.
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go kanonu poszczegélne dzieta ukazuja nie tylko kunszt je-
zykowy autora, ale réwniez charakterystyczne elementy jego
osobowoséci oraz oryginalnoéé podej$cia do tematu. Do tych
trzech gléwnych utworéw nalezy dodaé jeszcze Legende do
czytania w chorze (Legenda ad ususm chori, 1230-1232 r.),
ktéra jest forma streszczenia pierwszego dziela i akomodacja
do uzytku liturgicznego, oraz malo znang Legende umbryjskq
(Legenda umbra, 1235-1245 r.), ktoéra przestudiowal, opisat
1 wydal zaledwie kilka lat temu Jacques Dalarun?. Ten sam
mediewista natknal sie na manuskrypt zawierajacy inne
jeszcze, nieznane dotad dzielo Tomasza, powstale najpraw-
dopodobniej w latach 1232-1239, ktérego edycja jest w fazie
przygotowan?!. To zarysowane pokrdtce repertorium dziet
umbryjskiego autora, ktérego gtéwnym bohaterem jest Swiety
Franciszek z Asyzu, nie jest tutaj umieszczone przypadkowo,
uséwiadamia bowiem sytuacje autora wielokrotnie powraca-
jacego 1 podejmujacego temat na przestrzeni ¢wieréwiecza.
A mierzyt sie z nim w réznych okolicznoéciach: raz na zlecenie
papieza przy okazji kanonizacjiFranciszka, innym razem na
zlecenie generata zakonu czy tez ponaglany przez jakas grupe
braci. Proszony, dopingowany, napierany, instruowany przez
braci oczekujacych nowych ujeé, narracji i obrazéw, starat sie
spelniac ich oczekiwania, a jednoczeénie pozostawaé wiernym
nie tylko historycznym faktom i osobistej wiedzy opartej na
do$wiadczeniu wlasnym 1 wiarygodnych $§wiadkow, ale sobie
samemu, wewnetrznej uczciwosci 1 rzetelnosci.

Okolicznoéci, w jakich znalazl sie ten znakomity érednio-
wieczny lacinski autor, czlowiek éwiatly 1 wielkiej kultury li-
terackiej 1 duchowej, z pewnoécia byly deprymujace, musiaty

% J. Dalarun, Oltre la questione francescana: la legenda nascosta di San
Francesco, Milano 2009 (jest to wloski przeklad studium, ktére ukazato
dwa lata wezeéniej w jezyku francuskim: Vers une résolution de la question
franciscaine: La Légende ombrienne de Thomas de Celano, Paris 2007).

Dzielil sie on informacjami o odkryciu w wywiadzie dla L’Osservatore
Romano z dnia 26 stycznia 2015 roku; zob. S. Guidi, Il san Francesco
ritrovato. A colloquio con Jacques Dalarun, ,1’Osservatore Romano”,
2015, nr 20, s. 4; [on-line:] http://www.osservatoreromano.va/it/news/il-
san-francesco-ritrovato [29.01.2015].
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konfundowacé i prowadzi¢ do irytacji. Echo tej sytuacji mozna
zidentyfikowaé w ostatnim paragrafie Traktatu o cudach, kto-
ry de facto jest komentarzem odautorskim, zamykajacym nie
tylko to dzielo, ale cala aktywno$¢ literacka poéwiecong asy-
skiemu bohaterowi. Ten intrygujacy passus obnaza sytuacje
egzystencjalng autora, jego stosunek do potencjalnych czytel-
nikéw, a takze rozterki towarzyszace tworczemu procesowi.
Przywolanie go w caloéci stworzy okazje, by daé sie weciagnaé
w retoryczny §wiat Tomasza, ktéry odstania inteligentnie gene-
ze dziela, swoje przekonania, sposéb rozumowania, jak rowniez
swoje emocje:

Niezmierna mitoéé Chrystusa Pana potwierdza prawdziwo$é tego,
co zostalo napisane i rozpowszechnione o §wietym Jego a naszym
ojcu Franciszku, za pomoca znakow, jakie mu towarzyszyly,
i oczywiécie wydaje sie niedorzeczne poddawanie pod ludzki osad
tego, co zostato potwierdzone Boskim cudem. Przeto ja, syn tegoz
Ojca, wszystkich blagam i pokornie prosze, zeby te sprawy przyjeli
godnie i ze czcia dawali im wiare. Wprawdzie zostaly opowiedziane
w sposOb mniej godny, ale same w sobie sa jak najbardziej
godne, by je czci¢ z calym uszanowaniem. Niech nie zwazajg na
nieumiejetno$é referujacego, ale niech biora pod uwage jego
wiare, staranie i1 trud. Nie mozemy co dzien sporzadzaé nowosci;
tego, co kwadratowe, zmienia¢ na okragle (rotundis quadrata
mutare); nie mozemy wszystkich tych wielorakich przemian czasu
i dazen (temporum et voluntatum) obdzielaé¢ tym, co otrzymaliSmy
jako co$ jednego. Podjeliémy sie opisania tych rzeczy bynajmniej
nie powodowani wada préznoéci, ani tez nie zapuszczaliSmy sie
w te wielka réznorodnoé§é materiatu z wlasnej woli, ale wymogta
to na nas natarczywo§¢ proszacych braci 1 kazata zrobi¢ powaga
przetozonych. Nagrody oczekujemy od Chrystusa Pana, a od was,
bracia i ojcowie, spodziewamy sie taskawo$ci 1 miloSci. Tak wiec
niech sie stanie! Amen. Po zakonczeniu ksiegi Chrystusowi niech
bedzie stawa i chwata®.

Tomasz z Celano podkresla, ze to, co zostalo napisane
o $wietym Franciszku, jest wiarygodne, a odwoluje sie przy
tym do najwyzszego autorytetu Boga, ktéry potwierdzil praw-

% Tomasz z Celano, Traktat o cudach Swietego Franciszka z Asyzu,
198 [w:] Zrédia franciszkarniskie. Pisma Swietego Franciszka, Zrédia
biograficzne swietego Franciszka, pisma swietej Klary i Zrédia biograficzne,
teksty ustalajace normy dla braci i siéstr od pokuty, red. Z. Kijas, R. Prejs,
Krakéw 2005, s. 811.
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dziwos§¢ zdarzen z jego zycia poprzez ich nadprzyrodzony cha-
rakter. Cho¢ nie wyjaénia tego wprost, méwi o ,znakach, jakie
mu towarzyszyly”, ,potwierdzonych Boskim cudem”; wiadomo,
ze caly Traktat jest wlaénie zbiorem cuddéw in vita 1 post mor-
tem. Ciekawe, ze pierwszym cudem wedtug Tomasza jest samo
powstanie zakonu. Odnotowuje on rowniez, ze dzielo, ktore od-
daje do rak czytelnikéw, nie jest wyrazem jego ambicji czy préz-
noéci, ale jest odpowiedzig na ,natarczywoéé proszacych braci”
1 ,powage przetozonych”. Autor nie liczy na wdziecznoé¢ i po-
klask, ale raczej na duchowe wynagrodzenie od Boga, od czytel-
nikéw za$ oczekuje jedynie ,taskawos$ci 1 mitosci”, zwazywszy
na jego ,wiare, staranie i trud”. Bedac bystrym realista, uprze-
dza krytyke 1 niezadowolenie braci — z czym miat juz okazje sie
spotkaé przy poprzednich dzielach — 1 daje uargumentowane
sugestie co do sposobu lektury tekstu. Chce, by bracia czytali
dzielo taskawie 1 z doza mitoSci, ktora obejmuje wyrozumiatosé
oraz zdolno§¢ wyobrazenia sobie nietatwej roli autora. Postugu-
jac sie wspotczesnymi kategoriami, mozna by méwié o lekturze
empatycznej, w ktérej chodzi o wejécie w sytuacje egzystencjal-
na autora — nawet nie po to, by dzieli¢ z nim jego doSwiadcze-
nie, ale by zrozumieé, uszanowadé 1 ochronié jego emocje?s. Taka
wlaénie postawa staje sie bowiem szansg na odkrycie czego$,
co umknelo uwadze, zostato zbyt tatwo uproszczone, skatego-
ryzowane, a w efekcie moze réwniez zapomniane. Dzieki takie]
uwaznosci ,,zyskujemy bowiem kontakt z tym, co sie naprawde
dzieje. Wtedy tez moze nastapi¢ spotkanie, ktore nas gteboko
dotknie 1 zmieni; spotkanie — rezultat uwaznej lektury”?’.
Warto zwrécié uwage, ze kiedy Tomasz moéwi o ,tych
wszystkich wielorakich przemianach czasu i dazen (temporum
et voluntatum)”, ktérym miatby swoim dzietem zaradzié, roz-
réznia dwa rézne elementy: chodzi o rozwdj samego zakonu
1 nowe okoliczno$ci z tym zwiazane (varietatis temporum) oraz

%6 Por. E. Winiecka, Innoéé, ktérq trzeba chronié. O empatii zbudowanej
na dystansie, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2010,
nr 17 (37), s. 205.

21 K. Pietrych, Co poezji po bdélu? Empatyczne przestrzenie lektury,
1.6dz 2009, ss. 39—40.
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o zmienne checi, oczekiwania, zyczenia braci (varietatis volun-
tatum). Podczas gdy pierwszy element wiaze sie z naturalnymi
nastepstwami rozwoju, ewolucji, koniecznosci dostosowania do
nowych warunkéw (nie wylaczajac przy tym trudnosSci zwigza-
nych z niechecia czesSci kleru diecezjalnego na polu duszpaster-
skim i1 akademickim), drugi charakteryzuje postawe pretensjo-
nalnoéci ze strony braci, ktérzy oczekuja, ze obraz zatozyciela
przedstawiony przez biografa bedzie odpowiadat ich przekona-
niom, wyobrazeniom, przyzwyczajeniom.

Emanuela Prinzivalli wychwytuje istotna réznice w sposo-
bie okreslenia osdb zlecajacych napisanie Pamietnika (Memo-
riale) 1 Traktatu o cudach, mimo ze chodzi o to samo $rodo-
wisko. W pierwszym przypadku we wstepie mowi o ,Swietym
zgromadzeniu bytej kapituly generalnej” 1 o ,najczcigodniej-
szym ojcu” Krescentym, generale zakonu przywolanym z imie-
nia, w drugim za$ o ,natarczywosci proszacych braci” i o ,po-
wadze przetozonych”, bez imiennej wzmianki o generale, Janie
z Parmy?. Irytacja autora jest §wiadectwem jego intelektual-
nej uczciwosci, czego wyrazem jest stwierdzenie, ktére uswia-
damia i dyscyplinuje pretensjonalne postawy: ,,Nie mozemy co
dzieh sporzadzaé nowoéci; tego, co kwadratowe, zmieniaé na
okragle”. Celanczyk — przekonujac o niemoznos$ci i niedorzecz-
noéci nieustannego przemieniania, modyfikacji i akomodacji —
cytuje dosadnie wybrzmiewajace horacjanskie przystowie: non
rotundis quadrata mutare, co Swiadczy réwniez o emocjonal-
nym tonie jego wypowiedzi, a w istocie o bélu bezradnosci wo-
bec sytuacji, w ktorej sie znalazl.

Autor, rekomendujac swoje dzielo, przekonuje, ze nie ma
réznych Franciszkéw, ktéorymi mozna by usatysfakcjonowad
rézne oczekiwania, ale Franciszek 1 jego dziedzictwo jest ,tym,
co otrzymali§my jako co$ jednego”, tym, co — jak méwi wybit-
ny znawca franciszkanizmu G. [ammarrone — mozna 1 nalezy
odkrywacé poprzez do§wiadczenie ozywiania pamieci (memoria)

28 Por. Francesco d’Assisi nel percorso delle fonti agiografiche
[w:] M. P. Alberzoni et al., Francesco d’Assisi e il primo secolo di storia
francescana, Torino 1997, ss. 101-102.
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oraz nieustanne asymilowanie treéci, jakich ona dostarcza?.
Chodzi tu o integralnoéé lektury 1 interpretacji, o ktéra dopomai-
na sie rowniez Franciszek, méwiac o Testamencie w kontekscie
reguty zakonnej: ,I niech nie méwiq bracia: »To jest inna regu-
lag, jest to bowiem przypomnienie, napomnienie, zacheta i moj
testament”?’. Potwierdza, ze nie przedstawia niczego nowego
— méwi jedynie inaczej, przypominajac to, co zostalo juz powie-
dziane, a tym samym wyjaénia i zacheca do lektury integralne;j
1 pogltebionej, wskazujac réwniez na cel: ,abyémy regule, ktéra
Panu przyrzekliSémy, bardziej (melius) po katolicku zachowy-
wali”?l. Nawet nie ,dobrze”, ale ,lepiej” — bardziej, dogtebniej,
rzetelniej, w nieustannym rozwoju, co wigze sie z konieczno-
§cia autentycznego 1 dynamicznego dos$wiadczenia, ciagltego
podejmowania trudu, wyzwalania sie z wiezéw samozadowole-
nia 1 stagnacji®2. Méwiac o potrzebie domkniecia poznawczego,
wspomniany juz Brozek zwraca uwage na niebezpieczenstwo
dwoch przeciwstawnych postaw. Pierwsza z nich, wysoka po-
trzeba domkniecia, ujawnia sie w tendencji do skostnienia oraz
interpretacyjnych uproszczen, a takze w niecheci do podejmo-
wania wysitku doglebnego, otwartego, czasem innowacyjnego
my$lenia, zwigzanego niejednokrotnie z koniecznoS$cia rewizji
wiedzy tla, dotychczasowych przyzwyczajen 1 schematéw men-
talnych. Natomiast druga, niska potrzeba domkniecia, charak-
teryzuje sie zbyt daleko idaca tolerancja dla sprzecznosci oraz
sklonno$cia do stosowania niekonczacych sie zabiegdéw inter-
pretacyjnych, ktére w efekcie prowadza do nielogicznosci 1 bel-
kotu®. W tym kontekscie bracia, o ktérych méwi Tomasz w za-
konczeniu dzieta (ostatecznie to do nich kieruje swoje gorzkie
uwagi na temat ciaglych oczekiwan na Franciszka odpowiada-
jacego ich wizjom), zdradzaja do§¢ wybujata potrzebe domknie-
cla poznawczego: przywiagzani do swoich racji, zdajq sie szukaé

Por. G. lammarrone, op. cit., s. 5.
30 Testament, 34,[w:] FA, s. 461.
31 Ididem.

Por. M. Sykuta, Testamenty sw. Franciszka i sw. Klary. Studium teologiczno-
duchowe, Krakéw 2010, s. 140.

33 Por. B. Brozek, op. cit., s. 255.
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ich potwierdzenia w Tomaszowej narracji o Franciszku. Wyda-
je sie, ze nie sa w stanie zdoby¢ sie na wysilek, by oferowana
im lekture podja¢ w sposéb tworczy, prowadzacy do do$wiad-
czenia, w ktérym nastepuje weryfikacja apriorycznych sadéw,
przyzwyczajen i roszczen. Celanczyk swoimi uwagami prébuje
zacheci¢ do wejécia w jego §wiat retoryczny, ktorego kontekst
egzystencjalny tez nie jest bez znaczenia, by¢ moze liczac na to,
ze poprzez mentalne wychylenie, wyjScie poza granice ciasnego
rozumowania, sadéw 1 nawykdéw, tak znajomi mu bracia, jak
1 wspotczeséni czytelnicy, wejda w poszukiwanie ,,dawnego za-
sobu”, w nowe odkrycie 1 odnalezienie ,,utajonego dziedzictwa”,
»zagubionej podstawy” — jak w petli nowego do$wiadczenia.

Ciekawe, ze tego, przed czym przestrzegal Franciszek 1 cze-
go sie obawial, doéwiadczyl na wlasnej skérze Tomasz; Swiad-
czy¢ to moze o tym, jak bliscy sa sobie obaj autorzy, poruszajacy
sie sprawnie po tym samym ,terytorium retorycznym”. Wnio-
ski dotyczace czytania §wietego Franciszka, jakie ptyna z ana-
lizy wybranych rekomendacji tekstéw Asyzjaty i Celanczyka
— choé¢ w niniejszym studium odnoszone wprost do czytelnikéw
im wspdélczesnych — zachowuja swojg aktualnos$é i moc réwniez
dzisiaj. Warto tutaj podkresli¢, jak wazna jest w lekturze tek-
stow — a tym bardziej odlegltych, Sredniowiecznych — nie tyl-
ko swiadomo$¢ zasad krytycznej lektury dziet przynalezacych
do kultury odmiennej geograficznie czy chronologicznie, ale
réwniez znajomos$¢ genezy dziela i sytuacji egzystencjalnej au-
tora. Odautorskie rekomendacje dziet oraz inne komentarze
czy wtracenia, wymykajac sie spod rezimu hagiograficznego
kanonu, wprowadzaja nowa, ukryta jakoé¢ w doswiadczeniu
czytania. Przemycaja bowiem treéci nadajace dzietu osobliwe-
go smaku niepowtarzalno$ci, obnazajac przy tym emocje auto-
ra, za ktérymi kryje sie intrygujacy $wiat ludzkich zachowan
1 relacji — caly do spenetrowania przy uwaznej, poglebione;j
1 empatycznej lekturze.
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Summary

Metonymy included in the title indicates the act of getting to

know the saint by reading original medieval texts, which inclu-

de the writings of Francis himself as well as hagiographic texts
by other authors.

The idea is to “read”, from personal literature testimonies,
specific structures and hagiographic images, the character
with features of the living man. The author’s recommendations

turn out to be helpful here. Among them particularly intere-

sting seems to be the one from Testament of saint Francis as
well as the closing paragraph from The treatise of wonders by
Thomas of Celano. Understanding the historical context and
the existential situation of the two authors provides concrete
indications about how to read these works in particular and
the whole work written - in which the main character is the
saint of Assisi — as well.

He himself gives an interpretative key, the essence of which
lies in the simplicity (simplicitas) and experience, and which
prepares for “embodiment” of the content. Thomas of Celano, on
the other hand, irritated with displeasure of brothers, asking
for “kindness and love”, invites to empathetic reading, whose
aim 1is the revision of preconceived ideas and to access to the

“lost basis”. Following the author’s guidelines gives an opportu-

nity for deepened reading, in which it is enabled to discover the
intriguing world of human behaviour and relationships.

191






CZESC Il
poszukiwania i propozycje







Maria Gierszewska

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

Status reception studies
we wspotczesnym literaturoznawstwie!

tarozytnosé fascynuje, pociaga 1 inspiruje. Stanowi zrédlo

natchnienia, obiekt zainteresowania 1 katalizator cieka-

woéci. Schematy, wzorce 1 elementy zaczerpniete z kultu-
ry antycznej otaczaja nas na kazdym kroku, przejawiaja sie na
kazdej pltaszezyznie 1 w kazdym aspekcie ludzkiej dziatalnoéci
twoérczej. Swoje zwigzKi ze starozytnoécia maja nie tylko malar-
stwo, rzezba, literatura, teatr czy film, ale takze nowoczeéniej-
sze dziedziny sztuki, na przyklad fotografia czy performance,
a takze te nieco bardziej odleglte, jak chociazby reklama czy
marketing. Takie motywy stanowia, zbiér swego rodzaju wiedzy
wspdélnej spoteczenstw, rozpoznawanej i identyfikowanej jako
wiazaca sie ze starozytnoscia, ale nie do konca rozumianej czy
opisywanej w historycznie wlasciwy sposdb.

! Niniejszy artykul powstal na bazie fragmentéw pracy magisterskiej
Stereotypy na temat antyku w serialu Doctor Who. Analiza funkcjonalna,
napisanej pod kierunkiem prof. Aleksandra W. Mikotajczaka i obronione;j
w Instytucie Filologii Klasycznej UAM w pazdzierniku 2014 roku;
informacje te zostaly uzupelnione o refleksje zainspirowane dyskusja
podczas konferencji Literatura — kultura — lektura. Dzisiejsze spojrzenie na
teorie i praktyki badan literackich i kulturowych.
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Celem niniejszego artykutu jest préba scharakteryzowania
zatozen 1 metod reception studies, ktére moga stuzy¢ do lepszego
analizowania wspdétczesnej obecnosci dorobku kultur antycznych.
Stownik jezyka polskiego podaje, iz recepcja to ,przyjmowanie
lub przyswajanie sobie czego$§”?, jakkolwiek bardzo istotne jest
polozenie akcentu na aspekt procesualny. Mozna ja zdefiniowac
jako zbiér mechanizméw wystepowania w kulturze wspdtcze-
snej elementéw zapozyczonych z kultury antycznej. Nie jest to
zatem jednolite zjawisko, jednoznaczne i1 oczywiste do zrozumie-
nia czy zdefiniowania. Aby pojacé i wlaéciwie opisaé ten fenomen,
nie wystarczy w sposob mniej lub bardziej zorganizowany wy-
mienié¢, wyliczy¢ czy uporzadkowaé owe zaczerpniete z antyku
elementy. Niewyczerpujace bedzie takze zestawienie tych moty-
wow z ich rzeczywistymi odpowiednikami — wydarzeniami histo-
rycznymi, opowie$ciami mitologicznymi, utworami literackimi
czy dzielami sztuki. Dzialania te sa oczywiScie nieodzowne dla
metodycznego 1 spdjnego badania recepcji starozytnosci i powin-
ny stanowié pierwszy etap badan. Uporzadkowanie nawigzan
oraz elementéw zrédlowych stworzy pewna podstawe dla dal-
szych dociekan. Nie mozna jednak na tym poprzestaé, a nalezy
p6j$é krok dalej — to znaczy: nie wystarczy odpowiedzieé na py-
tanie ,,CO?”; nalezy zapytaé¢ rowniez (a nawet — przede wszyst-
kim) ,,JAK?” oraz ,DLACZEGO?”. Recepcja musi byé rozumiana
zaréwno jako pewien proces, swoisty mechanizm operowania
dorobkiem starozytnosci, jak 1 jako wybér — kazda bowiem epo-
ka, kazde dzieto z catoksztaltu tradycji wybiera dla siebie tylko
pewne elementy. Reguly decydujace o owych zasadach wyboru
winny stac sie obiektem szczegdlnej refleksji.

Te kluczowe pytania bywaly zaniedbywane w badaniach
nad recepcja; niniejszy artykul ma stanowié przyczynek do re-
fleksji nad sposobem analizowania motywow zaczerpnietych
ze starozytnoéci. Przede wszystkim stanowié¢ bedzie przeglad
historii metodologii, ktory pomoze wprowadzi¢ tematyke oma-
wianego zagadnienia 1 umiejscawia je w szerszym konteksScie
historycznoliterackim. Pojawig sie takze nawiazania do zagad-

2

Hasto recepcja [w:] Stownik jézyka polskiego PWN [on-line:] http://sjp.pwn.
pl/sjp/recepcja;2573568.html [14.04.2015].



STATUS RECEPTION STUDIES WE WSPOLCZESNYM LITERATUROZNAWSTWIE

nien z dziedzin pokrewnych, takich jak filmoznawstwo — przy
probie calo$ciowego ujecia zagadnienia nie mozna bowiem
uciec od interdyscyplinarnoéci. Jest to istotne zwlaszcza przy
zglebianiu rozwijajacych sie coraz szerzej badaniach nad re-
cepcja, obejmujacych najrozmaitsze przejawy kultury i sztuki.
Zostanie takze przedstawiona wstepna propozycja sposobu ka-
tegoryzowania recepcji oraz analizy jej funkcjonalno$ci.

Badania nad obecnoécia antyku w kulturze popularnej nie
moga ograniczaé sie do badan literaturoznawczych, chociaz
1 te niosa ze soba wazna 1 interesujaca perspektywe. Jednak
nowoczesne podejscie do analizowania recepcji dorobku epok
starozytnych wymaga uwrazliwienia na niuanse tak zlozonej
tematyki oraz zaznajomienia sie z najnowszym stanem badan.
Wypracowanie innego — bardziej odpowiadajacego zrbéznicowa-
niu funkcjonowania motywoéw antycznych we wspoélczesnej kul-
turze — podejécia stanowi nadrzedny cel niniejszych rozwazan.
Dotychczas istniejace narzedzia jawig sie jako nieadekwatne,
zaréwno ze wzgledu na ich waski zakres uzytkowy, ograni-
czajacy sie do jednej dziedziny tworczoéci, jak 1 na charakter,
zawezajacy proces recepcjl do pasywnego przejmowania moty-
wow bezposrednio zapozyczonych z antyku, bez uwzglednienia
istniejacych przez stulecia przekaznikéw.

Pewnym obrazem realizowania tak sformutowanych postu-
latéw interdyscyplinarno$ci moze byé zastosowanie intuicji
zawartych w artykule Lecha Kalinowskiego Antyk w dziejach
sztuki polskiej®. Esej ten, poruszajacy problemy badawcze histo-
rii sztuki, pozornie wydaje sie niezwigzany z omawiang tutaj
tematyka — czy to literaturoznawcza, czy tez filmowa. Jednak-
ze autor czyni wiele uwag o charakterze uniwersalnym, kto-
re mozna z powodzeniem zastosowaé¢ w odniesieniu do innych
kwestii czy dziet literackich, dokonujac swoistego przetozenia
interdyscyplinarnego. We wprowadzeniu, precyzujac pewne
kwestie terminologiczne w zwigzku miedzy innymi z pojeciem
tradycji, Kalinowski proponuje rozréznienie na tradycje obiek-

3 L. Kalinowski, Antyk w dziejach sztuki polskiej [w:] Tradycje antyczne w kulturze
europejskiej — perspektywa polska, red. J. Axer, Warszawa 1995, s. 20.
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tywna oraz subiektywna*. Ta druga, jak sam moéwi, jest swoista
pamiecia powszechna, podczas gdy pilerwsza oparta jest o fi-
zyczna trwatoéé przedmiotéw 1 zakltada istnienie dzieta sztuki
jako przedmiotu przekazu. Doprecyzowujac opis interesuja-
cego dla niniejszej pracy pojecia tradycji subiektywnej, autor
wskazuje, iz polega ona ,na przekazywaniu formalnej (stylo-
wej), tematycznej (ikonograficznej) i treSciowej (ikonologicznej)
warstwy dzieta sztuki, niezaleznie od jego materialnego zycia”.
Ow trojpodziatl istnienia tradycji subiektywnej zarysowuje jed-
nocze$nie plaszczyzny, w obrebie ktérych moga funkcjonowaé
recypowane motywy. Wyodrebnione trzy poziomy odpowiadaja
trzem plaszczyznom funkcjonowania wyobrazen na temat an-
tyku, jakie zostana zaprezentowane w niniejszym artykule, to
jest stereotypom jezykowym (wywiedzionym od warstwy for-
malnej), wizualnym (odpowiadajacym warstwie tematycznej,
czyli ikonograficznej) 1 sytuacyjnym (stanowiacym analogie do
plaszczyzny tresciowe)). Podzial 6w stanowié¢ moze tylko punkt
wyjécia dla dalszych badan — odpowiednio z dziedziny jezyko-
znawstwa, historii sztuki oraz historii.

Rozwazania pos§wiecone metodzie badan nad recepcja mo-
tywow starozytnym w konkretnym dziele zaczaé trzeba od za-
rysowania dotychczasowego rozwoju recepcji w ogole — mecha-
nizmy bowiem rzadza sie uniwersalnymi prawami, niezaleznie
od rodzaju czy gatunku obiektu recypowanego oraz nowego
dziela, w ktéorym owa recepcja zaszla. Poczatki zorganizowanej,
nowozytnej refleksji nad obecno$cia wigza sie z rozwojem ba-
dan nad tworczoscig staropolskiego poety Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego. Poezja jego porownywana byta — zaréwno przez
jemu wspotezesnych, jak 1 przez pdzniejszych komentatoréow
— do twérczosci Horacego. W XVIII i XIX wieku pojawito sie
kilka prac analizujacych zapozyczenia horacjanskie w dzietach
Sarbiewskiego®, ktére co prawda z drobiazgowa dokladnoécig

Autor sam wskazuje, iz zapoaycza to rozréznienie od E. ShilsaiP. Sztompki—
por. ibidem.

5 Ibidem.

Por. A. W. Mikotajczak, Antyk w poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego,
Poznan 1994, ss. 7-8.
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tworza katalogi loci communi, nie wyciagaja jednak zadnych
ogolniejszych wnioskéw. Nieco bardziej sprecyzowane studia
nad zwiazkami literatury polskiej z kultura antyczna przy-
pisa¢ mozna tak zwanej szkole wilenskiej, kojarzonej przede
wszystkim z dzialalnoScia Ernesta Groddecka oraz Jerzego
Wilhelma Miunicha. Przyjeta przez przedstawicieli tej szkoty
metoda badawcza réwniez polegala na tworzeniu zestawien,
nie zastanawiano sie natomiast nad sposobem przyswojenia
1 przeksztalcenia motywéw antycznych. Henryk Markiewicz
charakteryzuje te dzialania jako

suche, wrecz katalogowe zestawienia podobienstw i zbiezno$ci

w zakresie frazeologii, fabuly i przedstawionych charakteréw.

Pamiecé 1 spostrzegawczosé prowadzity na tym polu do rezultatéw
bardzo obfitych, ale w wielu wypadkach — bezwarto§ciowych’.

Pierwszym badaczem, ktéry znaczaco wplynal na postrze-
ganie funkcjonowania dziedzictwa antyku w kulturze, byt Ta-
deusz Sinko, wyrastajacy wszakze z dokonan swoich poprzed-
nikéw. Jego poszukiwanie filiacji poszczegdlnych motywow
starozytnych oraz powigzan miedzy nimi bywato niestusznie
okresélane pejoratywnie nacechowanym mianem ,metody wply-
wologicznej”. Zasadnicza tematyke prac Sinki — ktérych zakres
przedmiotowy byt niezwykle szeroki® — stanowily kwestie in-
korporacji zapozyczonych elementéw w nowe dziela, proble-
my transformacji motywoéw przejetych przez pisarzy polskich
z utworéw literatur antycznych oraz ogélne metody transpo-
nowania watkéw czy motywéw starozytnych do literatury no-
wozytnej. Jak zauwaza Stanistaw Stabryla, Sinko poszukiwat

paralelizméw wynikajacych ze znajomosci przez pisarzy polskich
dziet autoréw greckich czy rzymskich; w sferze zainteresowan
uczonego znalazly sie problemy zwigzane z [...] zaleznoéciami
ideowymi, tematycznymi, stylistycznymi, tekstowymi,
reminescencjami  nieswiadomymi, impulsami  twérczymi,

7 H. Markiewicz, Stan i zadania literaturoznawstwa poréwnawczego
w Polsce, ,Slavia” 1967, nr XXXVI, cyt. za: S. Stabryta, Hellada i Roma
w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach
1945-1975, Krakéw 1983, ss. 10-11.

8 Por. S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku
w literaturze polskiej w latach 1945-1975..., s. 14.
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nasladownictwami, stylizacjami, aluzjami, trawestacjami,
parodiami, a wreszcie komentarzami 1 interpretacjami dziet
antycznych w literaturze polskie®.

Jego prace, cho¢ niekoniecznie aktualne pod wzgledem me-
todologicznym, wciaz stanowig imponujacy zbidr zestawiajacy
motywy antyczne wystepujace w literaturze polskiej.

Dzietem przetomowym i zastuzonym dla literaturoznawstwa
polskiego jest monumentalna praca Stanistawa Stabryty Hellada
it Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej
w latach 1945-1975. Pozycja ta w zamys$le miala stanowi¢ nowo-
czesne kompendium obecnoéci motywoéw starozytnych w literatu-
rze polskiej, omawiajac zagadnienie w oderwaniu od popularnej
dotad metody ,,wplywologicznej”'°. Autor proponuje nowatorskie
podejscie, ktére sam nazywa metoda funkcjonalna; Scislej rzecz
wmujac: ma to by¢ badanie ,funkcji zapozyczonych z antyku ele-
mentéw w nowej strukturze artystycznej’!’. Rozwijajac te mysl,
Stabryla moéwi o poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, ,w jaki
sposéb watki czy motywy przejete z antyku poddane zostaty inkor-
poracji w nowym utworze, w jaki sposéb w nim funkcjonuja ijaka
wreszcie posiadaja wymowe ideowa 1 artystyczna w kontekécie
calej sytuacji historycznoliterackiej okresu swego powstania”'?,
7 kolei w pozycji stanowiacej swoiste uzupelnienie tej poteznej
monografii, tomie Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze
polskie w latach 1976-1990" autor uznaje antyk za ,pewnego ro-
dzaju system odniesien do mitologii, historii, filozofii, literatury
czy sztuki starozytnej”!*, wskazujac tym samym, iz niekoniecznie
bedzie sie mie¢ do czynienia z prostym przelozeniem owych moty-
wow, lecz raczej ze zjawiskiem modyfikowania ich.

9 Ibidem, s. 13.

10 Co do wczeceniejszych polskich badan nad recepcja, warto siegnaé do roz-
dziatu historycznego w pracy Stabryly: omawia on wazniejsze dzieta po-
czawszy od XIX wieku 1 wilenskiej szkoty filologii klasycznej — por. ibidem,
ss. 9-20.

1 Ibidem, s. 23.

12 Tbidem.

13 S, Stabryta, Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej
w latach 1976-1990, Krakéw 1996.

1 Ibidem, s. 9.
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Waga pracy Stabryly oraz jej wplyw na pdzniejsze bada-
nia sa niemozliwe do przecenienia. Wyrdznione przez niego
rodzaje 1 sposoby przetwarzania motywow antycznych — to
jest rewokacje, reinterpretacje, prefiguracje oraz inkrustra-
cje’® — stanowily podstawe metodologiczna 1 zrédlo inspiracji
dla wielu pézniejszych badaczy. Ten zestaw narzedzi jest jed-
nak niewystarczajacy do badania dziet kultury popularnej. Po
pierwsze nie jest uprawnione przyjmowanie zalozen o istnie-
niu filiacji'®, to znaczy paralelizméw wynikajacych ze znajo-
mosci tekstéw autoréw greckich czy rzymskich przez tworcow
danego dzieta. Przy analizowaniu wytwordéw kultury popular-
nej nalezy uwzgledniaé nierzadko catkowity brak $wiadomo-
§ci tworcow co do realiow starozytnych. W duzej mierze bazu-
ja oni czesto na wiedzy powszechnej — czy to szkolnej, a zatem
mocno uproszczonej, czy tez pochodzace) ze wczeéniejszych
okotoantycznych tekstéw kultury, takich, ktore nierzadko
mocno przeksztalcaja lub wypaczaja dane fakty. Po drugie
za§ metody wypracowane przez dwudziestowieczne studia
nad recepcja, ze wzgledu na swdj $cis§le historycznoliteracki
charakter, nie sa w stanie sprosta¢ wyzwaniom, jakie przed
badaczami stawiaja wspodlczesne dziela kultury popularnej
z calym swoim przemieszanym charakterem. Wszelako moze
istnie¢ pewne zastosowanie oméwionego powyzej podzialu —
mozna 1 trzeba oméwié sama funkcje motywoéw wystepujacych
w danym dziele. Rzeczony podzial moze tutaj stanowi¢ pewien
punkt wyjScia, nawet je§li konieczne okaze sie zastosowanie
réwniez innej terminologii.

Gwoli badawczej rzetelnoéci wypada dodaé, iz Stabryla na-
dal kontynuuje swoje badania nad obecno$cig antyku w lite-
raturze wspotczesne). Owocem tego jest publikacja Recepcja
kultury antycznej we wspolczesnej literaturze polskiej'’, po-
Swiecona wybranym elementom tego zjawiska, poruszajaca

5 Por. ibidem, s. 24.
16 Termin zapozyczony od T. Sinki, por. ibidem, ss. 13-15.

17 S. Stabryla, Recepcja kultury antycznej we wspétczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2012 [on-line:] http://www.stabryla.pl/ebook/recepcja_kultury
_antycznej [13.04.2015].
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problematyke powieéci oraz poezji. Praca niewatpliwie pod-
kreéla nieustajaca aktualno$é inspiracji érédziemnomorskich —
nawet w literaturze najnowszej.

Pierwsza polemike z metodami Stabryly podjat Wojciech
Stanczak w dziele Antyk we wspétczesnej poezji polskiej (1956—
1980)%. Juz we wstepie stawia on trafng diagnoze probleméw
czyhajacych na badacza tej materii:

Coraz wigksze tempo rozwoju literatury sprawia, ze czesto nie
moga, za nim nadazy¢ opracowania naukowe. Dlatego tez niemalo
nowych zjawisk czeka na monografie, bez ktérych trudno méwié
o syntezie. Nie znajdujg nawet zbyt wielu badaczy procesy
ciagle 1 podbudowane wielowiekowa tradycja, a do takich nalezy
inspiracja antykiem w polskiej literaturze wspdtczesnej. Temat
lezy na pograniczu co najmniej dwéch dyscyplin: filologii klasycznej
1 polskiej, co dodatkowo utrudnia sprawe'.

Stowa sprzed niemal trzydziestu lat brzmia bardzo aktu-
alnie, charakteryzujac zaréwno zlozono$¢ procesu recepcji, jak
1 interdyscyplinarno$§é badan, ktére winny zostaé podjete. Au-
tor wprost wykazuje te aspekty swojego podejscia, ktore roz-
nicujq jego poszukiwania od dokonan Stabryly, czasami wrecz
dystansujac sie od tych ostatnich. Wychodzac od préby stwo-
rzenia samodzielne] metodologii, Stanczak ktadzie nacisk na
zrozumienie uczestnictwa Srédziemnomorza w procesie two-
rzenia, na zrozumienie jego funkcji bez tworzenia podziatéw na
y,hurty, zjawiska, ozdobniki”?’. Pojecia funkcjonalnoéeci 1 funk-
cjonowania motywu sa kluczowe dla badan Stanczaka; katego-
rie te sq przedkladane ponad drobiazgowe wyliczenie kazdego
uzycia. To nowatorskie i praktyczne podejécie, kladace nacisk
na tendencje rozwojowe elementéw antycznych w réznych dzie-
tach, w bardzo szerokim zakresie powtdérzone zostanie w niniej-
szej pracy.

Warto wspomnieé takze o dziele Tadeusza Bienkowskiego
Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej, ktéry, podejmujac
analize roli tej epoki w sposéb problemowy, podkres§la rézne for-

8 W. Stanczak, Antyk we wspdlczesnej poezji polskiej (1956-1980),
Krakéw 1986.

9 Ibidem, s. 5.
20 Por. ibidem, ss. 7-9.
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my recepcji, zalezne od ram 1 zatozen konkretnych gatunkoéow li-
terackich?'. Autor zwraca takze uwage na fakt, iz scharakteryzo-
wanie podloza omawianego zjawiska musi uwzglednié kierunki i
poziom recepc)i nie tylko u najwybitniejszych pisarzy, lecz takze
w piSmiennictwie nizszej rangi artystycznej, majacym jednak
szersze mozliwoéci oddziatywania. Innymi stowy: stara sie zmie-
rzy¢ z pytaniem, jak rozumiano i interpretowano w réznych §ro-
dowiskach okreélone motywy fabularne, teorie 1 idee antyczne??.
Mimo faktu, ze polskie badania nad recepcja zawdzieczaja
Stabryle swoisty przelom, nie zatrzymaly sie jednak na jego do-
konaniach. Sposréd wielu naukowcéw zajmujacych sie ta tema-
tyka w ostatnich latach przywota¢ wypada na przyktad Jerzego
Axera, twoérce 1 zatozyciela Oérodka Badan nad Tradycja Antycz-
na w Polsce 1 w Europie Srodkowej. Swoje tezy zalozycielskie 1
naukowe zawarl on w redagowanym przez siebie zbiorze szkicéw
Tradycje antyczne w kulturze europejskiej — perspektywa polska?.
Jak sam stwierdza we wstepie,
sprawa wlasciwego opisu roli dziedzictwa antycznego w naszej
przesztoSci oraz poszukiwanie sposobéw rozpoznawania zywych
czastek tej spuécizny w naszej terazniejszoSci wymaga przede
wszystkim przekroczenia granic wtasnych kompetencji fachowych
1 waskospecjalistycznych technik badawczych; wymaga tez

znalezienia partneréw poza naturalnym kregiem akademickich
kontaktow, a takze poza wlasna historyczna i narodowa tradycja?:.

Ten manifest pozostaje w $cistym zwigzku z zalozeniami
niniejszej pracy — przede wszystkim z jej aspektem interdyscy-
plinarnym, podkreslonym juz we wstepie. Aby sprostaé wyzwa-
niom, jakie niesie ze sobg analiza wciaz dla badaczy nowego,
zlozonego 1 niejednoznacznego medium, jakim jest tekst kultu-
ry popularnej, nalezy stworzy¢ nowa, calo$é (a co za tym idzie —
nowa_jako§¢) poprzez wspdlne zastosowanie narzedzi z rozma-
itych dziedzin nauki.

o

1 T. Bienkowski, Antyk w literaturze i kulturze staropolskiej, Wroctaw 1976, s. 7.
Por. ibidem, s. 6.

3 Tradycje antyczne w kulturze europejskiej — perspektywa polska, red. J. Axer,
Warszawa 1995.

4 Ibidem, s. 5.
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Owocem wspoélczesnej refleksji nad obecnoscia dziedzictwa
starozytnego w naszej kulturze jest pytanie o to, czy w ogéle
mozna méwié o zjawisku recepcji jako takim — jednym, podda-
jacym sie jednolitemu rozumieniu, opisywaniu czy definiowa-
niu. Jako ze sama kultura wspélczesna we wszystkich swoich
przejawach jest nieslychanie zlozona i niejednorodna, pojawia
sie przypuszczenie, 1z takze mechanizmy wystepowania w niej
elementéw zapozyczonych z kultury antycznej nie beda podda-
waly sie prostym podziatom.

Podobna intuicje znalezé mozna w wydanym kilka lat temu
A Companion to Classical Receptions®, stanowigcym owoc
1 kwintesencje wspotczesnych reception studies. Wystepowanie
swoistych fluktuacji w obrebie tego pojecia podkresla defini-
cja zawarta juz we wstepie. Redaktorzy tomu, Lorna Hardwick
1 Christopher Stray, odchodzac od jednolitego pojmowania re-
cepcji, méwia z zamian w liczbie mnogiej:

przez recepcje rozumiemy sposoby, w jakie greckie i rzymskie
materialy  byly  przekazywane, przekladane, wybierane,
interpretowane, przepisywane, przeobrazane i reprezentowane.
Sa to ztozone dziatania, z ktérych kazdy staje sie czeScia szerszego

procesu. Interakcje z seria kontekstéw, zaréwno klasycznych, jak
i nie-klasycznych, tacza sie, aby stworzy¢ mape?®.

W innym z kolei tomie, po§wieconym wprawdzie szeroko po-
jete] tematyce tradycji?’, acz zawierajacym esej na temat recep-
cji, Charles Martindale prébuje wprowadzi¢ porzadek pojecio-
wy 1 odr6znié od siebie te dwa terminy. Mdéwi on mianowicie, ze:

etymologia slowa ,tradycja”, od lacinskiego tradere, wskazuje

— zazwyczaj tagodne — przekazywanie materii z przesztoéci do
przysztoéci. ,,Recepcja” natomiast [...] operuje w innej czasowosci,
angazujac czytelnika w dwustronny proces, skierowany zaréwno
w przéd, jak i w tyl, w ktérym terazniejszo$¢ i przesztosé wchodza
ze soba w dialog?®.

% A Companion to Classical Receptions, red. L. Hardwick, Ch. Stray,
Blackwell 2008.

26 L. Hardwick, Ch. Stray, Introduction: Making Connections
[w:] A Companion to Classical Reception..., s. 1 — thum. wlasne.

21 A Companion to Classical Tradition, red. C. W. Kallendorf, Blacwell 2007.

26 Ch. Martindale, Reception [w:] A Companion to Classical Tradition...,
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Dynamiczne pojmowanie tego terminu pozostaje w zgodzie

z opisana wczesniej koncepcja mnogosci Hardwick 1 Straya —
W pewnym sensie obie te teorie uzupelniaja sie wzajemnie. Jesli
rozumiemy recepcje jako nieustajacy i podlegajacy ciagtym zmia-
nom proces, zarOwno jej przebieg, jak i efekt musi by¢ za kazdym
razem inny. Jakkolwiek ci ostatni autorzy podkreslaja takze, iz
njesli przyjmiemy, ze tradycja nie jest jedynie czym$ po prostu
odziedziczonym, jest ciggle tworzona, odtwarzana i przetwarza-
na, wtedy zaréwno recepcja, jak i tradycja moja by¢ postrzegane
jako powigzane ze sobg czescl rozszerzonego procesu’?.

7 kolei Karl Galinsky w zawartym w tym samym tomie roz-
dziale pocewiéconym filmowi bardzo jednoznacznie podkresla
zalety tego medium w procesie zachowywania i1 przekazywania
tradycji starozytnej. Jak pisze:

w ciggu ostatnich kilku dekad film wypracowal prawdopodobnie
najwieksze 1 dostepne ogélowi spoleczeristwa mozliwosci kontaktu
ze $wiatem Grecji 1 Rzymu. Rozwdj ten, a takze rozwdj innych
obszaréw kultury popularnej powinny by¢ powitane z radoécia

przez kazdego zainteresowanego tymi cywilizacjami — stanowi on
bowiem manifestacje nieustajacej witalnoSci tradycji klasycznej®.

Konstatuje jednak smutny fakt, iz czesto jakiekolwiek préby ana-
lizy dzieta recypujacego starozytno$é sprowadzaja, sie do wymienia-
nia jego wad na plaszczyznie historycznej poprawnoéci, jakby zupet-
nie wbhrew opisanym weczeéniej zalozeniom Martindale’a o recepcji
jako o procesie dynamicznym i dialogujacym. Galinsky stwierdza, ze

ilekro¢ na ekranie pojawi sie¢ nowa adaptacja klasycznego tematu
[...], odpowiedz najbardziej profesjonalnych naukowcéw, do ktorej
opinia publiczna moglaby sie odnie$é, polega na wymienianiu
listy niescistoéci 1 przytacza sie do ogdlnej skargi na to, jak dzielo
oryginalne zostalo odarte ze swej wielkoéci i glebi oraz wyzute
z autentyczno$ci. Taki punkt wyjscia sprawia wrazenie, jakby
swoistg sprawiedliwo$¢ mogly antykowi odda¢ tylko produkcje
dokumentalne®'.

s. 298 — ttum. wlasne.

2 L. Hardwick, Ch. Stray, op. cit., s. 5.

30 K. Galinsky, Film [w:] A Companion to Classical Tradition..., s. 393 —
thum. wlasne.

31 Ibidem.
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Autor wprowadza wreszcie wazkie rozrdznienie pomiedzy
recepcja historiiiliteratury a recepcja mitologii; jak pisze: ,win-
niémy zawsze pamietad, iz w starozytnosci mity byty w ciagtym
ruchu, rozwijaly sie poprzez nieustajace powtarzanie, upiek-
szanie 1 adaptacje”®?. Jedli nawet czesto pojawia sie — skadinad
zazwyczaj uzasadnione — wrazenie, 1z tworca danego dzieta nie
inspirowat sie tre$ciami bezpoérednio starozytnymi, a jedynie
wiedza pochodzaca z innych, pézniejszych zrédet, w wypadku
tematéw mitologicznych kontestowanie takiej postawy jest zu-
pelnie nieuprawnione.

Opisany wyzej rozwd] naukowego namyslu nad obecno-
$cig dorobku starozytnoséci w kulturze wspotczesnej prowadzié
musi do zaprezentowania pewnego sposobu uporzadkowania
wystepujacych w tekstach kultury nawiazan okotoantycznych.
W celu pelnego zanalizowania funkcjonowania stereotypowych
wyobrazen na temat starozytno$ci nalezy pogrupowac je nie
poprzez odniesienie do chronologii (czy to tej wewnetrznej dzie-
la, czy tez ogdlnohistorycznej), ale ze wzgledu na konkretne
aspekty dzieta, do ktérego sie odwotuja. Pozorne oderwanie sie
od periodyzacji historycznej pozwoli precyzyjniej spojrzeé na
mechanizmy recepcji same w sobie oraz ujawnié ich wzajemne
zalezno$ci. Podzial na trzy plaszczyzny, w obrebie ktérych re-
alizowane sa operujace stereotypami sposoby obrazowania an-
tyku, bedzie spdjny 1 wyczerpujacy, a zarazem utworzy zbiory
rozlaczne — nie bedzie zatem problemu z identyfikacja danego
mechanizmu jako nalezacego do okreSlonej grupy (jakkolwiek
moze sie zdarzy¢, iz dany motyw, rozumiany jako jednostka
elementarna, bedzie zdradzaé przynaleznoéé do wiecej niz jed-
nej z omawianych grup).

Jak zatem wskazano, proponowana koncepcja opiera sie
na wyodrebnieniu trzech podstawowych grup stereotypowych
wyobrazen zwiazanych ze starozytnoscia. Identyfikujac je
z opisanymi wczeéniej trzema plaszczyznami funkcjonowania
tradycji subiektywnej — stylowa, ikonograficzna oraz ikono-
logiczna — mozna je okresli¢ jako jezykowe, wizualne 1 sytu-
acyjne. Pierwsza z grup obejmuje zaréwno kalambury czy gry

3 Ibidem, s. 394.
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jezykowe, jak 1 wszelkiego rodzaju nieporozumienia oparte na
zwiazkach frazeologicznych powigzanych z mitologia czy hi-
storia starozytna. Jednoczeénie miescié sie tu beda przykltady
bezpoéredniego uzycia samych jezykéw antycznych, przede
wszystkim laciny. Zatem wyobrazenia te funkcjonuja gléwnie
na poziomie kwestii dialogowych, jakkolwiek mogg takze zna-
lez¢ zastosowanie jako stanowiace element scenografii napisy
czy tez wszelkie rekwizyty zwigzane z czytaniem 1 pisaniem.
Drugi z wymienionych typéw nawigzan, wizualne, czyli zwig-
zane w cato$ciowym wygladem dziela, to sposoby obrazowania,
ktére nie tyle maja Scisle oddac przeszlta rzeczywistosé, ile wy-
wolaé¢ u widza natychmiastowe z nig skojarzenia. W tej grupie
znajdzie sie zaréwno scenografia — a wiec nawiazania do ar-
chitektury 1 historii sztuki: obiekty wielkiej 1 matej architektu-
ry, wystrdj] wnetrz 1 organizacja przestrzeni zewnetrznej, dzie-
la sztuki, jak réwniez kostiumy, charakteryzacja i rekwizyty.
Trzeci typ wyobrazen — sytuacyjne — powigzany jest z szeroko
pojeta historiag 1 kultura, z opowie$ciami historycznymi i mito-
logicznymi. Zakres tej grupy jawi sie jako najszerszy, a przez
to najtrudniejszy do ujecia w ramy definicji. Prébujac jednak
scharakteryzowadé ja poprzez wskazanie nalezacych do niej ele-
mentow, mozna zaliczy¢ do niej wystepowanie postaci zar6wno
historycznych, jak i mitologicznych, odwotania do konkretnych
wydarzen — z plaszczyzny 1 faktéw, 1 fikcji — nawigzania do kon-
kretnych dokonan czy szerszych wyobrazen z historii idei, hi-
storil spotecznej czy gospodarcze;j.

Kwestia kreowania za pomoca réznych $rodkéw swoistego
,2wrazenia” czy ,odczucia” starozytnoéci jest kluczowa przy proé-
bie zrozumienia i opisania mechanizméw, jakie steruja filmo-
grafia okoloantyczng. Cheé drobiazgowego odtworzenia epoki
wraz ze wszystkimi jej realiami stanowilaby naruszenie owe]j
umowy pomiedzy twoérca a widzem. Zwlaszcza ze strony tego
ostatniego pojawiaja sie tendencje do wyszukiwania btedéw czy
nieécistoéci, ktére miatyby dyskwalifikowaé dany film czy serial.
Wynikaé to moze z niezrozumienia, iz dowolne dzielo kultury
popularnej nie jest nakierowane na przekazywanie konkretne;]
wiedzy, nie stanowi szczegdlowego odtworzenia epoki. Oczywi-
$cie istnieje pewien aspekt edukacyjny, teksty popularne o te-
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matyce historycznej moga mieé¢ na celu takze przekazywanie
czy podtrzymywanie pewnej wiedzy — chociaz bardziej popular-
nej anizeli écisle zakorzenione] w badaniach 1 literaturze na-
ukowej. Zachowanie ro6wnowagi pomiedzy owymi rozmaitymi
aspektami recypowania historii w dziele kultury popularne;j,
a takze decyzja, gdzie przebiegaja granice wiedzy popularne;j,
nalezy kazdorazowo do twércéw — nie istnieje bowiem jedna
regula czy tez bezwzglednie stuszne zasady postepowania.

Aby adekwatniej opisaé te praktyki tworcéw dziet wykorzy-
stujacych tematyke antyczna, warto wprowadzi¢ na potrzeby
badan pojecie ,wiedzy potoczne)”??. Posiada ono do$¢ nieostry
1 niejasny zakres znaczeniowy — nalezy unikac z jednej strony
nadmiernej szczegoétowosci, z drugiej zas zbyt wielkich uprosz-
czen prowadzacych do zafalszowania. Niemniej mozna ja okre-
§li¢ jako taka wiedze, ktora przez odbiorcow dziela rozpozna-
wana jest jako powszechna i dostepna niespecjalistom.

Zrédia wiedzy potocznej sa wielorakie 1 zlozone, dopiero
ich wypadkowa sktada sie na peten obraz tego zjawiska. Istot-
ng role bez watpienia pelnig edukacja szkolna oraz wszelkie
publikacje 1 programy o charakterze popularyzatorskim czy
popularnonaukowym — jedno i drugie zwyklo przekazywaé do
pewnego stopnia uproszczony obraz danej dziedziny, w tym na
przyktad wtasnie wiedzy o antyku. Znaczacy wplyw na zakres
wiedzy potocznej maja tez wczeéniejsze dzieta kultury popular-
nej — innymi stowy: zbiér oczekiwan widzéw na temat starozyt-
noéci jest suma wyobrazen przedstawionych we wcze$niejszych
produkcjach. Kolejny aspekt to turystyka kulturowa — zaréwno
ta do$wiadczana osobiécie, jak 1 zapoSredniczona, doswiadcza-
na czy to za pomoca nieustajaco popularnej literatury repor-
tazowej, czy tez poprzez nowe media (zwraca uwage fenomen
blogéw podrézniczych 1 innych relacji on-line). Nalezy podkre-
§lié, iz catoksztalt tych oczekiwan, niekiedy opartych na stereo-

33 Poczatkowo przyjmowany na potrzeby niniejszego tekstu termin ,wiedza
popularna” w toku dalszych badan zdecydowano sie zastapié¢ pojeciem
,wiedza potoczna” — ten epitet jawi sie jako bardziej adekwatny, ze wzgledu
na analogie do do§wiadczenia potocznego oraz na konieczno§é oderwania
sie od skojarzen jedynie z kultury popularnej — omawiane zjawisko dotyczy
wszystkich rejestréw kultury, nie tylko tych uznawanych za nizsze.
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typach, to nie wiedza rzeczywista, ale raczej wyobrazona — nie

powinna by¢ jednak mylona z falszywa, mimo ze zaktada pe-

wien margines uproszczenia. Epitet ,wyobrazona” zapozyczony
zostal z tytulu ksiazki Marii Todorovej Batkany wyobrazone

—nawiazujace] do tego, jak dana kwestia postrzegana jest ocza-
mi przecietnej osoby, do jakiego stopnia polega ona na stereoty-

pach. Pozwala to na kreowanie oraz opisywanie zjawisk takich

jak miejsca, osoby czy sytuacje wyobrazone — a wiec konstruk-

tow czego$ rzeczywistego przefiltrowanego przez owe sposoby
postrzegania.

Jak mozna bylo zauwazy¢, niniejszy tekst odwoluje sie do
uwag metodologicznych pochodzacych z réznych dyscyplin.

Jest to cecha charakterystyczna refleksji nad obecnoscia anty-

ku. Nie zamyka sie ona w schematach jednego rodzaju tekstu

kultury, przeciwnie, dotyczy wszelkich przejawow tejze obec-
noséci we wspétczesnym dorobku cztowieka. Z tego wynika ko-

nieczno$¢ odwotywania sie do rozmaitych metodologii. Celem

nadrzednym jest zrozumienie mechanizméw i1 sposobéw funk-

cjonowania tworzywa antycznego, metod jego przetwarzania.
Reception studies nie istnieja w Polsce jako osobna dyscyplina
naukowa. Znajduja sie na pograniczu dyscyplin, co generuje
zar6wno ogrom inspiracji naukowych, jak 1 szereg problemow,
réwniez tych o charakterze formalnym.
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STATUS RECEPTION STUDIES WE WSPOLCZESNYM LITERATUROZNAWSTWIE

Summary

Classical reception studies, as interdisciplinary research of
presence of ancient civilizations’ elements in modern culture,
become more and more important. The article presents current
state of research and shows new perspectives of the studies.

The first part of the article presents development of this scien-

tific discipline up to now: papers of Sinko and Stabryla, and

subsequent polemic ideas focused on the mechanism of the re-

ception in comparison with the newest Anglo-Saxon reflections
on this topic (Hardwick, Stray, Martindale). In the second part
original concept of classical reception studies’ methodology is
described. It is based on analysis of a way of functioning of
the ancient culture elements on three levels: linguistic, visual
and situational. A term of ,popular knowledge” is implemented

as a key to these mechanisms’ description, meaning a projec-

tion of recivers’ expectations. Problem questions like a place of
classical reception studies between literary, film and culture
studies are raised, too.
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Maciej Kuster

Uniwersytet Jagiellonski

Problemy poetyki memow.
Miedzy cyfrowq karnawalizacjqg
a hegemoniq kultur(y)

[...] cmex wmmeer TIy0OKOEe MHpPOCO3epIATEILHOE
3HavyeHWe, OTO OJHA U3 CYyIIeCTBeHHeHmmux Gopm
OpaBAbl 0 MHpPE B €ro IeJIOM, 00 HCTOPHH, O 4eJIOBeKe;
aTO o0cobas yHHMBepcaJgbHAs TOYKA 3PEeHUs Ha Mup,
BHUISAIAA MHP II0-UHOMY, HO He MeHee (ecsim He 0oJiee)
CYIIIECTBEHHO, YeM C€Phe3HOCTh.

M. M. Bachtin'

ydaje sie, ze historyczne analizy dokonywane przez
Michaita Bachtina, a przynajmniej te nadajace gestom
$miechu wymiar epistemologiczny, nie traca na ade-
kwatnoéci, a wypracowane przez rosyjskiego uczonego narze-
dzia dostarczaja — nawet dzi§, w epoce nowych mediéw i relacji
transmedialnych — inspiracji 1 okre§laja reguly postepowania
z niektorymi dziedzinami kultury. Obszarem (i jednoczeénie

»[...] $émiech posiada glebokie znaczenie w procesie postrzegania Swiata,
to jedna z najwazniejszych form prawdy o $wiecie jako catoéci, o historii,
o cztowieku. To szczegéblnie uniwersalna perspektywa patrzenia na $wiat,
postrzegania §wiata inaczej, ale r6wnie wazna (je$li nie wazniejsza) niz
powaga” (thum. wlasne — M. K.); M. M. Baxrun, Teopuecmeo @parcya
Pabne u napoonas kynvmypa cpeornesexosvs u Peneccanca, Mocksa 1990,
s. 108. Jedli nie zaznaczam inaczej, zachowuje oryginalne formatowanie
przywolywanych tekstow.
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medium) najbardziej dynamicznego rozwoju form ludowej
kultury émiechu jest dzi§ Internet, a jedna z najpopular-
niejszych form transmisji kulturowe) jest mem internetowy?,
ktérego potencjatu i znaczenia ciagle doktadnie nie okreslono.
Termin ,mem”, ukuty przez Richarda Dawkinsa niemal
czterdzieéci lat temu w ksigzce The Selfish Gene®, oznacza
,howa jednostke transmisji kulturowej, jednostke imitacji™,
a wiec kulturowy odpowiednik tego, co w biologii okreS§la sie
mianem genu — powielajacego sie, ewoluujacego (wedtug zasady
doboru naturalnego — podobnie jak w teorii Darwina) podmiotu,
jednostki sprawczej, ktora zdominuje nasza planete®. Praktyka
pokazuje, ze wspotczesnie dystynkcjom tym odpowiada miedzy
innymi grafika i/lub tekst®, ktére — dzieki swej uniwersalnosci —
uzyskaly popularnoéé i stuza jako media przekazujace rozmaite
tresci (z reguty zabawne, ironiczne lub przeémiewcze komenta-
rze 1 glosy do aktualnych wydarzen o réznym charakterze — od
katastrof naturalnych 1 wypadkéw po koncerty 1 wydarzenia
sportowe)’. Powstate w ciaggu ostatnich trzech lat wyspecjali-

2 Uwzgledniajac niekonsekwencje w polskiej literaturze przedmiotu propo-
nuje tutaj paradygmat odmiany rzeczownikéw meskich zywotnych (jak
w przypadku odmiany rzeczownikéw typu ,komputer”, ,laptop”, ,e-mail”
etc. — inaczej niz w polskim przekladzie ksiazki Dawkinsa — por. przypis
3), a wiec kolejno: D. mema, C. memowi, B.=D., N. memem, M. memie, aby
zaznaczy¢ odrebno§é przedmiotu od biologicznego pierwowzoru oraz przy-
naleznoé¢ do dziedziny kultury cyfrowe;j.

3 Polskie wydanie drugiej edycji ksigzki (wyd. oryg. 1989 r.): R. Dawkins,
Samolubny gen, tlum. M. Skonieczny, Warszawa 2007, korzystam jed-
nak z pierwszej edycji oryginatu (pdézZniejsze zostaly rozszerzone o nie-
istotne w tym kontek$cie komentarze, a tlumaczenie Skoniecznego nieco
rozmywa wyrazisto§é pewnych definicji) — R. Dawkins, The Selfish Gene,
Oxfrod 1976.

4 A unit of a cultural transmission, a unit of imitation” — ibidem, s. 192.

5> Por. ibidem, passim.

6 Moga to byé oczywiscie inne warianty jednostek informacji kulturowej
wystepujacych w réznych porzadkach semiotycznych. W ponizszym tekscie
zajmuje sie tylko niektérymi z nich; por. S. Blackmore, The Meme Machine,
Oxford 2000, gdzie znajduje sie systematyczne oméwienie memetyki
w ogble.

7 Por. chocby jeden z najpopularniejszych serwiséw, ktéry przechowuje 1 roz-
powszechnia jedynie memy: 9gag [on-line:] http://9gag.com [20.05.2015].
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zowane portale internetowe stuzace klasyfikacji 1 identyfikacji
memoéw?® maja w swoich bazach juz kilkanascie tysiecy rekor-
déw zawierajacych przykltady uzycia réznych wariantéw oraz
konfiguracji grafiki i tekstu.

Przyktad A: Overly Attached Girlfriend. Zrédto: Know Your Meme [on-line:]
http://knowyourmeme.com/memes/overly-attached-girlfriend [20.05.2015]

NOT BAD

Przyktad B: Obama Rage Face / Not Bad. Zrédto: Know Your Meme [on-line:]
http://knowyourmeme.com/memes/obama-rage-face-not-bad [20.05.2015]

8 Por. np.: jedna z najpopularniejszych encyklopedii meméw Know Your
Meme: Internet Meme Database [on-line:] http:/knowyourmeme.com
[20.05.2015].


http://knowyourmeme.com/memes/overly-attached-girlfriend
http://knowyourmeme.com/memes/obama-rage-face-not-bad
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Przyktad C: Grumpy Cat. Zrédto: Know Your Meme [on-line:] hitp://
knowyourmeme.com/memes/grumpy-cat [20.05.2015]

Powyzsze egzemplifikacje reprezentuja trzy z wielu typow
1 stadiéw powstawania memoéw graficznych. Ukonczony mem
(przyktad A), rozprzestrzeniany w takiej formie na portalach
typu 9gag.com lub kwejk.pl, jest wypadkowa grafiki (bedacej
czesto zwyklym zdjeciem, ktére z réznych przyczyn zyskato in-
ternetowsa, popularno$é) — stanowiacej powtarzalna baze mema
1 umozliwiajaca jego replikacje — oraz tekstu korespondujacego
z przedstawieniem graficznym. Sens wytwarza sie dzieki juksta-
pozycji wyzej wymienionych elementéw: kobieta ze specyficznym
wyrazem twarzy (okre§lana wtasnie jako Ouverly Attached Girl-
friend) wraz indywidualizujaca informacja (formy gramatyczne
Swiadcza, ze jest to jej wypowiedz) ,wyszylam swoje imie na two-
ich koszulkach, gdyby$ zapomnial, ze juz jeste$ zajety”’ tworzy
kolejny wariant powszechnie znanego i rozumianego mema. Nie-
co inaczej dzieje sie w pozostalych przypadkach. Przyktad B jest
wlasciwie samodzielnym memem-glosa uzywanym albo jako je-
dyny sktadnik wypowiedzi komentujacej wpis i/lub inny mem/
krétki film/animacje, albo jako element innego mema graficzne-


http://knowyourmeme.com/memes/grumpy-cat
http://knowyourmeme.com/memes/grumpy-cat
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go nakladany na grafike lub umieszczany pod nia. Twarz Barac-
ka Obamy w formie piktogramu z krétka informacja tekstowa
wyraza uznanie 1 podziw dla jakiego$§ aktu kulturowego, ktory
komentuje. Grumpy Cat (przyktad C) funkcjonuje w jeszcze inny
spos6b: moze przybraé funkcje graficznej bazy mema (Jak zdjecie
kobiety w przyktadzie A) lub funkcjonowaé samodzielnie (w taki
sam sposob jak w przyktadzie B). Ponadto piktogram przedsta-
wiajacy Obame nalezy do osobnej grupy meméw komiksowych
Rage Comics, reprezentujacych wtasna, kilkuletnia juz tradycje®.

Najnowsza literatura przedmiotu dotyczaca powyzszego za-
gadnienia, chociaz skromna, ma dwie generalne ambicje: egze-
geza, dokonywanie imponujacych nieraz taksonomii i badanie
zwiazkow genetycznych (gléwnie badacze europejscy i amery-
kanscy!?) oraz okreslanie glebszych przyczyn 1 skutkéw wpltywu
memo6w na kulture — takich jak badanie hegemonii angloame-
rykanskiego kregu kulturowego w wielonarodowym $rodowisku

uzytkownikéw Internetu (badacze rosyjscy'?).

* * *

Od pewnego czasu mozna jednak zaobserwowaé w powyzszym
nurcie aktywnosci kulturowych reakcje na jej globalny, po-
wszechny 1 masowy charakter — dazenie do ekskluzywnoSci,

9 Por. Rage Comics [on-line:] http://knowyourmeme.com/memes/rage-comics
[20.05.2015].

10 Por. (1) Ch. Bauckhage, K. Kersting, F. Hadiji, Mathematical Models of
Fads Explain the Temporal Dynamics of Internet Memes, referat wygtoszony
na Seventh International AAAI Conference on Weblogs and Social Media
w Cambridge, Massachusetts. Tekst wystapienia — [on-line:] https:/www.
aaai.org/ocs/index.php/ICWSM/ICWSM13/paper/view/6022 [20.05.2015];
(2) M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktadéw o kulturze internetu,
Poznan 2011 — tam szczegélnie rozdziat I1I; (3) T. J. Blank, Folklore and
the Internet: Vernacular Expression in a Digital World, Logan 2009.

11 Postuguje sie tu gléwnie pracami dwoéch rosjanek: (1) J. Szczuriny,
WNurepuer-MeMbl Kak (peHOMEH HWHTepHeT-KOMMyHHuKaiwu, ,Dumomorus”
2012, nr 3, ss. 16001172 oraz (2) T. E. Sawickiej, Uurepuer-membl Kax
deHOMEH MAaccoBOH KyJIbTYPHL, ,KyibTypa B coBpemennom mupe” 2013, nr
3 [on-line:] http://infoculture.rsl.ru/NIKLib/althome/news/KVM_archive/
articles/2013/03/2013-03_r_kvm-s3.pdf [20.05. 2015].
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elitarnosci, jednoéci tematycznej 1 genetycznej (w wymiarze
tak semantycznym, jak i estetycznym). Memy tematyczne — po-
jawiajace sie na poSwieconych wybranemu artyécie, marce, wy-
darzeniu, produktowi stronach na portalu facebook.com — wy-
stepuja bardzo czesto jako wytwory hermetyczne, zrozumiate
tylko dla fanéw danego filmu, zespotu czy gry komputerowej.
Niezaleznie jednak od tematu potencjat replikacji mema uza-
lezniony jest od jego dostepnoéci w cyberchmurze.

Przyktad D (bez tytutu). Zrédto: Game of Laughs [on-line:]https://www.facebook.com/
gameoflaughs/photos59333823750.1073741828.528930603826623/845087202210960/
2type=1&theater [20.05.2015]

Powyzszy mem to przyktad tworczosci fanéw Gry o tron — kadr
pochodzacy z serialu uzupelniony zostal ironicznym komentarzem
na temat jednego z bohateréw. Mem ten nie doczekat sie jak dotad
— wedlug mojej wiedzy — powielenia, nie zyskal tez — jako efemery-
da — wiekszej popularnoéci. Podobny proces zachodzi, kiedy mamy
do czynienia z seria meméw autorstwa jednego internauty — uciety
zostaje tancuch przygodnej selekeji zasobow (utworéw graficznych
oraz ukontekstowujacego podpisu), a replikacja (nasladownictwo
lub inny wariant odwzorowania) dokonuje sie ostatni raz. Utrwa-
lone, niejako w ostatecznej formie, na specjalnie przeznaczonej do
tego stronie, opatrywane przez interfejs serwisu facebook.com pod-
pisem wykonawcy (bezposérednio podpisem uzytkownika lub nazwa,
strony) 1 data, zyskuja inny nieco status ontologiczny.


https://www.facebook.com/gameoflaughs/photos/a.528959333823750.1073741828.528930603826623/845087202210960/?type=1&theater
https://www.facebook.com/gameoflaughs/photos/a.528959333823750.1073741828.528930603826623/845087202210960/?type=1&theater
https://www.facebook.com/gameoflaughs/photos/a.528959333823750.1073741828.528930603826623/845087202210960/?type=1&theater
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Przyktad E (bez tytutu, opatrzony datg 26.10.2014 r.). Zrédto: Bforiski ptakat,
Ze nie dozyt [on-line:] https://www.facebook.com/372703402882121/pho-
10s/402882121.-2207520000.1431808603./390607214425073/2type=3&theater
[20.05.2015]

Przyktad F (bez tytutu, opatrzony podpisem: ,,Giovanni Battista Cima
(ok. 1459 —ok. 1517) — malarz wtoski dobry Renesansu” oraz datg: 01.11.2014r.).
Irddto: Sztuczne fiotki [on-line:] https://www.facebook.com/SztuczneFiolki/pho-
10s/4998308410.-2207520000.1431807205./973075799378325/ 2type=3&theater
[20.05.2015]


https://www.facebook.com/372703402882121/photos/pb.372703402882121.-2207520000.1431808603./390607214425073/?type=3&theater
https://www.facebook.com/372703402882121/photos/pb.372703402882121.-2207520000.1431808603./390607214425073/?type=3&theater
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PORZ{ICENIE TERAPII

Memynt 7

Przyktad G (bez tytutu, opatrzony podpisem: ,,Uwagi do budzetu”
i datq: 23.10.2014r.). Zrédto: Posthumanizm. Ludzie to fikcja [on-line:]
https://www.facebook.com/372703402882121/photos/402882121.
-2207520000.1431808603./390607214425073/2type=3&theater [23.10.2014]

Pelna egzegeza trzech wyze) przedstawionych memoéw
jest juz znacznie bardziej skomplikowana i zwykle zalezy od
doktadnego uwzglednienia kontekstu — w tym calej zawarto-
§ci strony, na ktérej mem sie znajduje, lub zawartoéci innych
stron oraz tak zwanej wiedzy ogdlnej. Sensotwércza konfigura-
cja elementéow w przykladzie E opiera sie na prostej podmianie
stow piosenki? na nazwisko dzieki podobienstwu brzmienio-
wemu; semantyczne konsekwencje takich operacji moga by¢é
réznorakie 1 zawieraé sie w réznych rejestrach — od zwyktego
zartu az po kasliwa ironie. Jedynym elementem, ktéry powta-
rza sie na wszystkich memach pochodzacych z tej strony jest
charakterystyczna ramka, ktéra prawdopodobnie nawigzuje
do stylu portali internetowych Uniwersytetu Jagiellonskiego
oraz font (najprawdopodobniej Impact) — niezmieniany przez
niemal rok dziatalno$ci strony (okoto 130 meméw graficznych
do maja 2015 roku). Podstawa graficzna zostata uzyta (w wer-

2. Por. piosenka zespotu Hey pt.: Moja i twoja nadzieja z singla Cegietka na
rzecz ofiar powodzi — Moja i twoja nadzieja, PolyGram Polska 1997.


https://www.facebook.com/372703402882121/photos/pb.372703402882121.-2207520000.1431808603./390607214425073/?type=3&theater
https://www.facebook.com/372703402882121/photos/pb.372703402882121.-2207520000.1431808603./390607214425073/?type=3&theater
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sji kolorowej) w jeszcze jednym memie na tej samej stronie's.
Przyklad F operuje natomiast wielopoziomowa ironia: graficz-
na baze stanowi obraz Boga Ojca opatrzony kwestia dialogowa
ze zmodyfikowana ortografia jednego ze stéw. Biorac pod uwa-
ge gramatyczna aluzje do nazwiska Fryderyka Nietzschego,
date (uroczysto$é Wszystkich Swietych) oraz forme gramatycz-
na ,mym”, otrzymujemy réwniez projekcje sentencji Gott ist tot.
Wypadkowy sens mema oscyluje wokdl wszystkich tych senséw
czastkowych, niemozliwa staje sie jednak mozliwie ostatecz-
na, definitywna 1 pelna jego egzegeza. Kolejny z przykladéw
(G) wykorzystuje jeszcze inny mechanizm sensotwoérczy —
klamra dopelniajaca jukstapozycje wizerunku Bronistawa Ko-
morowskiego oraz przywotania stéw Zygmunta Freuda jest do-
pisek umieszczony pod grafika (,Uwagi do budzetu”). Dopiero
0w trzeci element umozliwia pelne odczytanie dziela, laczac
porzadki ekonomiczne 1 psychoanalityczne dzieki réznym zna-
czeniom rzeczownika ,nedza”.

Przedstawione wyzej mechanizmy sa — jak mi sie wydaje —
jednymi z najpopularniejszych sposobéw konstruowania inter-
netowych memoéw graficznych, istniejq jednak rézne formy hy-
brydowe, po$rednie i w ogble umykajace powyzszej klasyfikacji,
pojawiajace sie miedzy innymi ze wzgledu na duza popularnosé
programéw umozliwiajacych obrébke graficzna. Wszystkie one
(albo przynajmniej ich znakomita wiekszo$¢) sa wynikiem po-
dobnych proceséw (idei!) oraz pelnia podobne funkcje.

W 2010 roku podczas Ist Architecture and Society Internatio-
nal Congress Slavoj Zizek w wystapieniu zatytulowanym Ar-
chitecture and Aesthetics podjat namysl nad konstrukcja toalet
w krajach europejskich!‘. Dowodzil wtedy, ze usytuowanie od-

13 Por. Blonski ptakat, ze nie dozyt [on-line:] https://www.facebook.com/
blonskiplakalzeniedozyl/photos/pb.313489455483874.-2207520000.
1432313922./321203918045761/?type=3&theater [20.05.2015].

14 Pelny wyklad umieszczony zostal w serwisie youtube.com — por. Slavoj
Zizek, Architecture and Aesthetics [on-line:] http://www.egs.edu/faculty/
slavoj-zizek/videos/architecture-and-aesthetics [20.05.2015].
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plywu wynika wprost z mentalnoéci konstruktoréw, ta z kolei
z wiodacej ideologii: we Francji rura odplywowa znajduje sie
najczesciej z tytu, co umozliwia szybkie usuniecie ekskremen-
tow; w Niemczech jest doktadnie odwrotnie — rura umieszczo-
na z przodu toalety umozliwia inspekcje 1 kontrole odchodéw
ze wzgledéw higienicznych 1 sanitarnych, w Wielkiej Brytanii
natomiast odplyw znajduje sie posrodku, a miska toalety wy-
pelniona jest woda. Zizek zauwaza, ze odpowiada to pézno-
osiemnastowiecznej ideologii europejskiej tréjcy: francuskiemu
podejéciu opierajacemu sie na mysleniu politycznym 1 rewolu-
cyjnym (ekskrementy powinny zostaé szybko usuniete), anglo-
saskiemu pragmatyzmowi 1 racjonalizmowi (let it flow) oraz
niemieckiej hermeneutyce 1 poezji (obserwacji 1 refleksji). Przy-
ktad ten jest by¢ moze kontrowersyjny, jednak ukazuje dzia-
lanie pewnych idei za pomoca obiektéw, urzadzen codzienne-
go uzytku — wtedy, kiedy najczesciej nie zdajemy sobie z tego
sprawy. Sadze, ze w podobny sposéb istnieja 1 dzialaja memy
internetowe, cho¢ w gre wchodza inne idee oraz potrzeby nape-
dzajace 6w ,,rynek”, a w ich owocnej dekryptacji pomaga miedzy
innymi teoria karnawalizacja Bachtina.

Carl Chen w artykule The Creation and Meaning of Inter-
net Memes in 4chan: Popular Internet Culture in the Age of
Online Digital Reproduction'® zwraca uwage na specyficzny
rodzaj przestrzeni, w ktorej rodza sie 1 ulegaja rozpowszech-
nieniu memy internetowe (ma tam na my$li serwis 4chan.com),
ktéra wykazuje wszelkie cechy Habermasowskiej'® (potem
rozwijane] przez Giddensa'”) koncepcji przestrzeni publicznej,
z ta tylko réznica, ze jest powszechnie dostepna 1 tworzona'.
Julia Szczurina w swojej pracy na temat meméw i warunkéw

%5 C. Chen, The Creation and Meaning of Internet Memes in 4chan: Popular
Internet Culture in the Age of Online Digital Reproduction, ,Habitus” 2012,
vol. III, ss. 6-19.

6 Por. J. Habermas, Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej,
thum. M. Czyzewski, konsultacja naukowa przektadu A. M. Kaniowski,
Warszawa 2008.

7 Por. A. Giddens, Socjologia, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2004, s. 696.

Por. ibidem, passim.
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ich funkcjonowania pisze, ze ,, [...] BuUpTyaJibHOe OOIIeHHE,
KaKk ¥ KapHaBaJ, XapaKTepua3yeTcsA BBIXOIOM 34 IIPeIeJsIbl
OOBIIEHHOCTH U O(PHUIAIbHEIX PErJIaMeHTAaIluA U 0popMIIsIeTCs
0coOBIM — WTIpPOBEHIM — obpadom”®. Owa ,gra” wigze sie Sci§le
z komunikacja, jest to

[...] omra ma mpeBasmpyoux hopM KOMMYHUKAIHHU BceTu IHTepHeT.
B oroit cpeme wurpa ,mepepacraer’ CBOK PA3BIEKATEIBHYIO
(DYHKIMIO U CTAHOBUTCA CPEACTBOM OQOPMJIIEHUS XapaKTePHBIX
YepT MHTEPHET-KOMMYHUKAIIUHA: 000COOJEHHOCTH BUPTYaJIHLHOTO
MPOCTPAHCTBA ¥ BPEMEHHU OT IIOBCEJHEBHOCTH, CBOOOIIBI
CaAMOBBIPAKEHUSA, HAJWYUS J0OPOBOJBHO IPUHSATHIX IIPABUII,
IIO3UTUBHOMN OMOIIMOHAILHOCTHA U T. 1.2

W dalszej czeéci artykutu Rosjanka poddaje analizie zjawisko
powstawania memow w ogdle oraz omawia ich niektére funkcje,
ale — chociaz powoluje sie wczeéniej na Bachtina — nie rozwi-
ja — moim zdaniem niestusznie — watku kultury $émiechu, ktéry
stanowl w tym przypadku mocng antropologiczna, imperatyw-
ng podstawe popularnosci cyfrowego karnawatu. Jak czytamy
w Problemach poetyki Dostojewskiego, karnawal to

synkretyczna forma widowiskowa o charakterze obrzedowym.
Forma nader ztozona i wieloksztattna, ktéra przy wspdlnej osno-
wie ma duzo réznorodnych wariantéw i drobniejszych odmian,
zaleznie od epoki, narodu i poszczegblnych rodzajéw Swieta.
Karnawal wytworzyt wlasny, bogaty jezyk symboli — od zlo-
zonych masowych igrzysk do odrebnych karnawatowych gestéw.
Jezyk w ten sposéb zréznicowany, rzec mozna artykutowany (jak
w kazdej mowie), wyraza jednolite (ale ztozone) $wiatoodczucie
karnawatowe, wlaSciwe wszystkim jego formom?'.

19 [...] przestrzen wirtualna, tak jak karnawat, charakteryzuje sie wychodze-
niem poza zakres codzienno$ci 1 oficjalnych zakazéw i produkuje szczegdl-
ne — growe — wytwory” — J. Szczurina, op. cit., s. 161; ttum. wlasne — M. K.

20 [...] jedna z dominujacych form komunikacji w Internecie. W tym $ro-
dowisku gra ,przerasta” swoja rozrywkowa funkcje i staje sie forma in-
ternetowej komunikacja o nastepujacych cechach: odrebno$é wirtualnej
przestrzeni i czasu od tego, co codzienne, wolno$¢ wypowiadania sie, wy-
stepowanie dobrowolnie przyjetych zasad, pozytywna emocjonalno$é itd”.
Ibidem, ttum. wlasne — M. K.

2t M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. N. Modzelewska,
Warszawa 1979, s. 187.
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Obrzedowosci codziennego (dla stale rosnacej czeSci popu-
lacji) korzystania z mediéw spoleczno$ciowych nie trzeba chy-
ba szerzej opisywac, jej widowiskowy charakter polega przede
wszystkim na graficznej formie omawianych zjawisk, jezyk
symboli zostal (przynajmniej w cze$ci) oméwiony. Kolejne ce-
chy Bachtinowskiego karnawalu to: ustanowienie nowego mo-
dusu stosunkéw miedzy czlowiekiem a czltowiekiem, ekscen-
trycznoéé, mezalianse karnawatowe, w koncu profanacja.

Smiech karnawalowy szarpie réwniez wyzsze wielkoéci — wyszy-
dza zmienno$¢ wladzy 1 prawd, zmienno§é uktadéow §wiata. Smiech
ogarnia oba bieguny zmienno$ci, atakuje sam proces przemian,
same kryzysy. Akt émiechu karnawatowego zespala $§mieré i od-

rodzenie, negacje (kpina) i aprobate (hold ekstatyczny). To §miech
gleboko refleksyjny i uniwersalny??.

Black People Love Us!:
blackpeopleloveus.com
N o
Social Dog Poop Girl
critiques Flying Spaghetti Monster:
Multimedia venganza.com
forms Political JibJab’s This Land: jibjab.com
Jib)
commentary
Read My Lip’s Bush-Blair Love
Song:
Social atmo.se/zino.aspx?articlelD=399
commentary Written text-based

socially activist or
advocacy memes T Nike sweatshop email exchange:
geocities.com/infotaxi/nike htm1

I‘:lf!l fidelity Oolong the pancake bunny:

E a l]‘; mtel:;es ith fsinet.or.jp/~sokaisha/rabbit/rabbit htm
replicated with

very little . Numa Numa Dance:

variation) Celebration of the newgrounds.com/portal/view/206373

absurd or unusual
Badger, Badger, Badger:
weeblsstuff.com/toons/badgers

Hoax memes————————  Bonsai Kitten: bonsaikitten.com

Tron Guy: tronguy.net
Fan-based < Ellen Feiss: ellenfeiss.net
Nevada-tan

2 Jbidem, s. 194.
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Michele Knobel 1 Colin Lankshear wskazuja trzy cechy kon-
stytutywne ,,dobrego” mema: (1) jaki$ element humoru (dowol-
nego rodzaju), (2) bogata intertekstualno$¢ przekazywanych
treSci oraz (3) anomalna jukstapozycje (gléwnie elementdéw
graficznych 1 typograficznych)?. Wprowadzajg nawet uprosz-
czony schemat typologii takich memdw?.

Tourist of Death: touristofdeath.com

Remixed memes . Star Wars Kid: jedimaster.net
(replicated via evolution,. Collaborative,

adaptation or absurdist Hopkin Green Frog: lostfrog.org

transformation of the humgur ig Bert is Evil: bertisevil tv
original meme vehicle) multimedia All Your Base: planettribes.com/allyourbase/index.shtm1
forms

Every time you masturbate ... God kills a kitten

Powyzsza typologia nie pociaga jednak za soba dalszych jako-
$ciowych analiz, choé mogltoby to przynieéé ciekawe rezultaty —
by¢ moze istnieja pewne (estetyczne, funkcjonalne, syntaktycz-
ne et cetera) podobienstwa miedzy grafikami wyrazajacymi po-
dobne komunikaty. Autorzy nie dokonuja tez diagnozy wpltywu
internetowych obrazkéw na kulture w ogdle, zauwazaja, jednak
ich uzytecznoéé w szkotach (przede wszystkim w nauce jezyka)
1 przedstawiaja mozliwo$ci wykorzystania ich jako niekonwen-
cjonalnych pomocy dydaktycznych. Umiejetnosé krytycznego
odbioru memoéw — jak podkreslaja — przygotowaé ma uczniéow do
bardziej Swiadomego uczestnictwa w cyfrowej domenie kultury?.

Ostatnim, lecz by¢ moze najwazniejszym problemem, ktéry
chee poruszyé, jest — dostrzezone przez Knobel 1 Lanksheara,
a wyplywajace z pojawienia sie 1 ukonstytuowania nowej dzie-
dziny kultury — szeroka podatno$¢ odbiorcéw na kulturo-, a wiec
opiniotwoércza, i medialng moc meméw. Srodowisko internautéw

23 Por. M. Knobel, C. Lankshear, Memes and affinities: Cultural replication
and literacy education, referat wygloszony na National Reading Confer-
ence 30 listopada 2005 roku w Miami. Pelny teksty wystapienia — [on-line:]
http://citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.89.5549&rep=re-
pl&type=pdf [20.05.2015], s. 6 i n.

24 Por. ibidem, s. 13.

25 Por. ibidem, ss. 151 n.
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czesto afirmuje angloamerykanskie (lub zachodnioeuropej-
skie) wzory zachowan, stereotypy i1 przekonania (chocby ze
wzgledu na obowiazujacy w Internecie cenzus wyznaczany
przez znajomo$é jezyka angielskiego), czyniac z nich ,,norme”
1 ,,0czywistoé¢”. Szczurina wyraznie podaje w watpliwoéé ma-
sowy charakter 1 powszechna zrozumiato$é omawianych wy-
tworéw kultury, piszac, ze

BAaKXHBIM OKa3bIBAeTCsI HaMeEpeHHOe CYXeHNe (bOKyC-I‘pyHHLI,

Ha KOTOPYI OPHUEHTHPOBAH HHTEpHET-MeM M KOTOpasd MOKeT

ero IIOHATH, OIIEHHUTH: 3TO MOXKET 6I)ITI) rpyiia II0JIb30BaTeJIe

OIIpeNeJICHHOT'O  pecypca, TIpymlma Jiogeil, 00beIMHEHHBIX
pamMKamMu Ipoeccuy UIN COIMAIbHBIMI PAMKAMHY H T. II.2%,

lecz nawet niepelna ocena i rozumienie niektérych wytwo-
réw kultury nie musi zrywaé tancucha mimetycznego naéla-
downictwa 1 powielania (choéby tylko graficznych) schematéw,
ktére sq genetycznie obce wzgledem danego kregu kulturowe-
go. Moze to oczywisécie prowadzi¢ (i tak dzieje sie najczescie))
do twoérczej naturalizacji obcych elementéw (po angielsku
1 w jezykach narodowych??), lecz moze tez stymulowaé kul-
ture do przystosowania sie do szerze) wystepujacego wzorca
lub w efekcie zdominowania i dalszej hermetyzacji lokalnych
aktywnoSci.

W efekcie powyzszego procesu mamy dzi§ do czynienia
zaréwno z wernakularyzacja uprzednio lokalnych (czy to za
sprawg jezyka, czy innych wariantéw réznych kodéw kultu-
rowych) praktyk oraz jednoczesnym dalszym rozprzestrze-
nianiem uniwersalnej] memetyczne] metody komunikacji
miedzy- 1 transkulturowej dzieki swemu powszechnemu, an-
tropologicznemu podlozu (co doskonale ilustrowaly polskie
przyklady).

%6 [...] wazne okazuje celowe zawezenie grupy fokusowej, na ktéra zorien-
towany jest mem 1 ktéra moze go zrozumieé i ocenié¢: moze to by¢ grupa
uzytkownikéw danego zasobu, grupa reprezentowana przez przedstawicie-
li danej profesji lub klasy spotecznej itd.” — J. Szczurina, op. cit., s. 163.

2T Por. S. Atran, The Trouble with Memes: Inference versus Imitation in
Cultural Creation, ,Human Nature” 2001, nr 12(4), ss. 351-381.
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{
Y HAC YMA HE XBATET

Przyktad H (bez tytutu). Zrédto: fishki.net [on-line:] http://fishki.net/51494-internet-memy-
40-foto.ntml [20.05.2015]

Kadr z kreskéwki uzupeiniany jest — wedtug wzorca — ro-
syjskim podpisem ,Internet u nas jest, ale rozumu brakuje”, co
doskonale obrazuje ambiwalencje opisywanego przez Bachti-
na zjawiska ,odgrywajacego sie” w cyfrowej przestrzeni wiecz-
nego karnawatu, gdzie bez obaw o wieksze konsekwencje moz-
na zartowacé (czasem nawet bardzo niewybrednie) z politykéw,
glow panstw? 1 religii, z czyjego$ §wiatopogladu i ekonomiczne-
go niedostatku. Smiech ten ma wymiar gleboko terapeutyczny,
poniewaz wySmiewana strona maroéwne prawo zrewanzowania
sie odpowiednim memem. Bachtinowskie rozumienie §miechu —
mimo uplywu lat — zyskuje tylko na aktualno$ci: je§li nawet
sam niczego nowego nie ujawnia, to przynajmniej wskazuje

2 Rosyjski sad orzekl, ze memy przedstawiajace Wladimira Putina naruszaja
dobry wizerunek glowy panstwa, co jest na terenie Federacji Rosyjskiej
nielegalne. Doprowadzito to do usuniecia cze§ci meméw z niektérych stron
oraz portalu vk.com (odpowiednika facebook.com). Por. [on-line:] http:/
vk.com/wall-76229642_37568 [20.05.2015] oraz R. Sampat, O. Bugorkova,
Russia’s (non) war on memes? [on-line:] http://www.bbc.com/news/blogs-
trending-32302645 [20.05.2015].
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takie rejony ludzkiej egzystencji, ktorych badanie ciagle pro-
wadzi do istotnych rozpoznan.
Smieja sie wszyscy, ,$miech na calym §wiecie”. Po drugie —
$miech to uniwersalny, nastawiony na wszystko i na wszystkich
(w tym takze 1 samych uczestnikéw karnawalu), caly éwiat wy-
daje sie $mieszny, jest postrzegany i osiggany w perspektywie
$miechu, wesotej wzglednoéci. Wreszcie po trzecie — §miech ten
jest ambiwalentny: jest wesoly, pelen radosci i réwnoczeénie
szydzi, wySmiewa; neguje 1 aprobuje, grzebie 1 odradza. Taki
jest §miech karnawalowy?.

2% M. Bachtin, Twdrczos¢ Franciszka Rabelais'go a kultura ludowa
Sredniowiecza i Renesansu, ttum. A. 1 A. Goreniowie, Krakéw 1975, s. 69.
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Summary

Internet memes — as “units of a cultural transmission, units

of imitation” (R. Dawkins) — are nowadays very cognitively re-

warding subject of research in the field of humanities. Starting
with cultural studies and theory of communication through
philosophy and literary theory to sociology and event political
science.

Main aspect of these products of contemporary (and digital!)
culture is — beside communication and imitation — laughter. As

M. Baktchtin wrote in his work on Rabelais, ,laughter is may-

be most important form of recognition of the world” and mems

(mostly image with text) achieve that very significantly in di-

gital enviroment of Internent causing great impact on almost
every part of our life.

As accurate hermeneutic of meme is almost improssible,
studying them can lead to interesting conlusions: people use
mem to vent the various emotions (love, hate, anger etc.) by

laughing the source of them (people, events etc.) and communi-
cating how they feel about it. All of the preceding can constitu-

te valuable information about multilungual and multicultural
user enviroment of Internet.
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Izabela Pisarek

Uniwersytet Jagiellonski

Przektad zawsze niedoskonaty e

jak 1 teoretycy przektadu sa tego éwiadomi juz od dawna.

W przypadku poezji oczywiste jest, ze przeklad filologicz-
ny ani zadna zamknieta na rézne rozwiazania strategia trans-
latologiczna nie sa wystarczajace: niezbedne jest wspélgranie
takich zabiegéw, jak znalezienie ekwiwalencji kulturowej, uru-
chomienie odpowiednich kontekstéw i skojarzen, oddanie gier
jezykowych, stylu autora czy konstrukecji tekstu. Wywazenie
tych elementéw przez tlumacza — odpowiednie badz nie — jest
wlasciwie podstawa dyskusji na temat jakosci danego przekta-
du. Proces doboru najlepszych dla tekstu rozwiazan Stanistaw
Baranczak okresla ocalaniem dominanty semantycznej, czyli
rezygnacja z mniej istotnego aspektu na rzecz ,czynnika sen-
sotwdérczego” w przypadku sytuacji konfliktowej'. Ttumaczenie
zawsze jest w pierwsze] kolejnoSci aktem interpretacji, maja-
cym na celu wytuskanie z tekstu tych znaczen, ktére nastepnie

P rzesada w zadnag strone nie jest dobra — zaréwno praktycy,

1 Por. S. Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie ttumacza

poezji z dotqczeniem malej antologii przektadéw, Poznan 1992.
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powinny zosta¢ oddane podczas translacji.

Punkt wyjsécia moich dalszych rozwazan stanowi przyklad
dwoéch przekladéw wiersza Wistawy Szymborskiej. Wskazuje,
jakie trudno$ci napotykaja tlumacze, gdzie zostaly pominiete
jakie$ elementy, a gdzie w moim odczuciu mozna bylo ,jocali¢’
co$ wiecej. Do zobrazowania problemu przektadu wybratam po-
ezje Szymborskiej, poniewaz mozna ja okreéli¢ jako pozornie
nieefektowna. Wiersze poetki sa stosunkowo latwe w interpre-
tacjl (przynajmniej tej podstawowej warstwy), obrazowe, mato
w nich neologizméw 1 skomplikowanego jezyka. Szymborska
wybilera raczej potoczysto$é, jezyk codziennos$ci, minimalizm
1 prostote. Nie stosuje rymoéw ani regularnego rytmu — brak
u niej formalnego rygoru. Pozornie jej teksty nie stawiaja duze-
go oporu tlumaczeniu. Gdy jednak przyjrzeé sie blizej, putapki
zdarzaja sie zaskakujaco czesto, a podejmowane proby upora-
nia sie z elementami nieprzettumaczalnymi bardzo tatwo moga
odebrac tej poezji tak dla niej typowe lekko$é 1 prostote.

Portret kobiecy? to wiersz bedacy préba ukazania zlozonoéci
natury kobiety, ktéra zgodnie z wyobrazeniem poetyckim jest
emocjonalna, pelna sprzecznoéci, delikatna i wrazliwa, a zara-
zem potrafi by¢ silna w razie koniecznoéci. To jeden z bardziej
znanych tekstéow Szymborskiej. Doczekal sie wielu przekla-
dow?, ja jednak skupie sie na dwéch najwazniejszych ttumacze-
niach angielskich: Magnusa Krynskiego i Roberta Maguire’a*
oraz Stanistawa Baranczaka i Clare Cavanagh?®, oba pod takim
samym tytutem: Portrait of a Woman.

4

2 W. Szymborska, Portret kobiecy [w:] eadem, Wielka liczba, Warszawa 1976.

3 Poezje Szymborskiej przettumaczono na ponad czterdzieéci jezykéw
(por. oficjalna strona Fundacji Wistawy Szymborskiej [on-line:] http:/
www.szymborska.org.pl/ [05.04.2015]). Portret kobiecy zostal przetozony
m.in. na jezyki angielski, hiszpanski, francuski, niemiecki, wtoski, rosyjski
i hindi.

+ W. Szymborska, Portrait of a Woman [w:] eadem, Poems, tlum.
M. J. Krynski [i. e. M. J. Krynski], R. A. Maguire, Krakéow 1989; dalej
cytaty z tego tlumaczenia oznaczone sa skrétem ,,KM”.

5  W. Szymborska, Portrait of a Woman [w:] eadem, Poems. New and collected
1957-1997, thum. S. Baranczak, C. Cavanagh, San Diego — New York — London
1998, s. 161; dalej cytaty z tego ttumaczenia oznaczone sg skrétem ,,BC”.
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Juz pierwsze wersy sa bardzo klopotliwe.

Musi byé do wyboru,
Zmienia¢ sie, zeby tylko nic sie nie zmienito.

Pierwsza rzucajaca sie w oczy kwestia to brak podmiotu —
pozostaje on domyslny az do trzeciego wersu oryginalu. Odda-
nie tego zabiegu wigzaloby sie ze zlamaniem zasad gramatycz-
nych jezyka angielskiego; to jednak bytaby ingerencja w forme
tekstu — wszak Szymborska pisze zgodnie z zasadami jezyka
polskiego, nie decyduje sie tu na eksperymenty gramatyczne.
Stad prawdopodobnie decyzja obu zespotléw o dookresleniu pod-
miotu juz w pierwszym wersie.

She must be willing to please.
To change so that nothing should change. (KM)

She must be a variety.
Change so that nothing will change. (BC)

Jednak pojawia sie tu takze pewne zrdéznicowanie seman-
tyczne, wynikajace z nieoddanej wieloznaczno$ci oryginatu:
podczas gdy Baranczak 1 Cavanagh rozumiejq ,,wyb6r” po pro-
stu jako potencjalng réznorodno$é podmiotu, Krynski i Ma-
guire naddaja mu motywacje zewnetrzna: cheé przypodobania
sie, staranie sie dla kogo$§. W takim przypadku tekst od poczat-
ku sugeruje interpretacje, w ktorej kluczowa jest relacja z mez-
czyzna, a nie niejednorodnosé¢ osobowosci kobiety, wynikajaca
z jej wlasnej natury.

Wieloznacznosci jezykowych trudnych do oddania jest jed-
nak w tym tekécie wiecej. Réwnie ktopotliwa okazuje sie pointa
tekstu.

Albo go kocha albo sie uparta.
Na dobre, na niedobre i na lito$¢ boska.

Either she loves him or has made up her mind to.
For better, for worse, and for heaven’s sake. (KM)

She must love him, or she’s just plain stubborn.
For better, for worse, for heaven’s sake. (BC)
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Tym razem klopot sprawia ,uparta sie”, ktérego w pelni nie
oddaje ani ,,she’s [just plain] stubborn”, oznaczajace dokladnie
»jest [po prostu] uparta”, ani tym bardziej ,has made up her
mind to”, ktére mozna dostownie przelozy¢ jako ,namyslita sie”,
,podjeta decyzje”. Z jednej strony rozwiazanie Krynskiego i Ma-
guire’a, podobnie jak oryginal, przekazuje informacje o jednost-
kowoéci, jednorazowoéci sytuacji, nie definiuje tym samym cha-
rakteru postaci. Z drugiej jednak podjecie decyzji jest bardziej
racjonalne niz upér, ktéry bywa rownie emocjonalny jak mito§é.
To napiecie miedzy emocjami widoczne jest w wyborze Baran-
czaka i Cavanagh — w przeciwienstwie do starszej wersji, gdzie
dysonans pojawia sie miedzy emocja a my$la.

W przypadku ostatnich sléw wiersza los okazal sie taskawy
dla ttumaczy angielskich — zar6wno ,na dobre 1 na zte”, jak
1,na lito§¢ boska” maja swoje bardzo bliskie ekwiwalenty. Co
wiece], takze sa stosowane z tym samym spdjnikiem, co pozwo-
lito oddaé¢ oryginalng zabawe stowem. Jednak warto zwrécié
uwage, ze Szymborska znéw nieco zmodyfikowata potoczne
sformutowanie, uzywajac ,niedobre” zamiast ,zte” — tego juz
nie podjeto sie oddaé. Wynika to prawdopodobnie z faktu, ze
przeciwienstwo oparte na zaprzeczeniu (,dobre” — ,niedobre”;
,better” — ,no better”) przywodziloby na mys$l zupelnie inne
konteksty, w ktorych ,no better” oznacza ,najlepszy z mozli-
wych” lub w negatywnym poréwnaniu ,nie lepszy [niz]” i nie
funkcjonuje samodzielnie. Taki zabieg nie oddaltby intencji ory-
ginatu, a jedynie rozmytby sens 1 prostote gry jezykowej zawar-
te] w wersie.

Inny fragment stawia ttumaczy przed koniecznoéciga wyboru
miedzy doslownos$cia a metaforycznoscia:

Staba, ale udzwignie.
Weak yet lifting the weightiest burdens. (KM)
Weak, but takes on anything. (BC)

W jezyk angielskim nie ma jednego prostego czasownika,
ktéry mogltby zadziataé¢ tak wieloznacznie i nie wymagaé do-
powiedzenia, jak polskie ,udzwignaé”: ,lift”, ,take” czy ,carry”
sa zbyt wieloznaczne, by nie wprowadzaé¢ w blad. Thumacze
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musieli wiec siegnaé po eksplicytacje, by zachowaé funkcje re-
ferencyjna tekstu®: w pierwszej wersji sa to bardziej doslowne
,hajwieksze ciezary”, a w ttumaczeniu pdzniejszym metaforycz-
ne ,radzenie sobie ze wszystkim”/ branie na siebie wszystkie-

9

go”.
Bardzo subtelna réznice semantyczng w tlumaczeniu moz-

na dostrzec w wersach:

Mtoda, jak zwykle mloda, ciggle jeszcze mloda.
Young, as usual young, as always still young. (KM)

Young, young as ever, still looking young. (BC)

,Ciagle jeszcze” okazalo sie klopotliwym potaczeniem wno-
szacym aspekt nadspodziewanie dlugiego trwania mtodoéci,
niewspoOlmiernego z przemijaniem biologicznym, powodujacym
gorycz podmiotu. O ile ,as always still” wydaje mi sie potacze-
niem niezgrabnym w przeciwienstwie do polskiego sformutowa-
nia do$é¢ utartego w jezyku potocznym, tak ,,still looking” wpro-
wadza tu jednak zmiany semantyczne — nie mozna przeciez
postawié¢ znaku réwnoéci pomiedzy ,byciem mtodym” a ,wygla-
daniem mlodo”. Jest to na tyle drobna ingerencja znaczenio-
wa, ze Baranczak 1 Cavanagh uznali jg za dopuszczalng w imie
zgrabno$ci jezykowej wiersza, jednak nie mozna jej pominaé
w analizie poréwnawcze) thumaczen ze wzgledu na to, ze taki
przektad powyzszego fragmentu stoi w sprzecznosci z — oczywi-
$cie jednag z mozliwych — zaproponowana wyzej interpretacja,
wedlug ktérej to wlasnie wyglad zdradza wiek kobiety.

Dyskusje na jeszcze bardziej szczegétowym poziomie mozna
by przeprowadzi¢ na temat wersu:

Dokad tak biegnie, czy nie jest zmeczona.
Where is she running so, isn’t she tired? (KM)

Where’s she running, isn’t she exhausted. (BC)

6 Chodzi tu o funkcje jezyka Jakobsona, w oparciu o ktére Jerzy Brzozowski
usystematyzowal figury przekladu na tle jezyka oryginatu i jezyka doce-
lowego, opatrujac je wieloma przyktadami - por. J. Brzozowski, Stanagé po
stronie ttumacza. Zarys poetyki opisowej przektadu, Krakéw 2011. O eks-
plicytacji w ramach funkcji referencyjnej — por. ibidem, s. 85.
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Przeklady sa niemal identyczne. Krynski i Maguire dodali
pytajnik, ktérego w oryginale nie ma, cho¢ — technicznie rzecz
ujmujac — w obu przypadkach zasady jezyka zalecalyby jego
obecno$é; ta ingerencja wydaje sie wiec niestuszna. To przesad-
ne wygtadzenie tekstu ze strony tlumaczy, podczas gdy brak
pytajnika zdaje sie bardziej podkreslaé retorycznoéé pytania
1 oczywisto$é odpowiedzi. Zaburzona zostala w te sposéb emo-
tywna, a wzmocniona fatyczna funkcja tekstu’. Druga réznica
to dobér ekwiwalentu slowa ,,zmeczona”. Oba sa poprawne, na-
tomiast mozna dopatrzy¢ sie subtelnego zréznicowania: ,tired”
to zmeczony, znuzony, podczas gdy ,exhausted” — wyczerpany,
wykonczony, wyjalowiony. ,,Exhausted” oznacza wiec wieksze
zmeczenie niz ,tired”. Trudno jednak wyrokowac, ktore ze stow
jest trafniejsze — na tym poziomie szczegbélowosci jest to juz bar-
dziej kwestia interpretacji, wyczucia 1 prywatnych preferencji
niz poprawnosci jezykowej 1 zgodnoéci z tekstem oryginalnym.

W kolejnym wersie nastepuje stopniowanie tego zmeczenia:

Alez nie, tylko troche, bardzo, nic nie szkodzi.
Not at all, just a bit, very much, doesn’t matter. (KM)
Not a bit, a little, to death, it doesn’t matter. (BC)

To ciekawy fragment, poniewaz starsze tlumaczenie znéw jest
wierniejsze, natomiast Baranczak i1 Cavanagh po raz kolejny de-
cyduja, sie siegnaé po kolokwializm. Jednak raczej nie spotyka sie
exhausted to death”, tylko ,tired to death”, a jego polski ekwiwalent
to ,,Smiertelnie zmeczony”, podczas gdy Szymborska uzyla zwyczaj-
nego ,bardzo”. Nasuwa sie wiec pytanie czy Baranczak 1 Cavana-
gh nie pozwalajg sobie na zbyt dalekie odejécia od doktadnoéci na
rzecz naturalizacji 1 oddania ogdlnego charakteru tej poezji.

Zasadno$¢ 1 znaczenie tego pytania zdaja sie utwierdzacé ko-
lejne przyktady, ktére rownoczesnie komplikuja problem. Nie
opiera sie on juz jedynie na oporze struktury jezyka lub braku
ekwiwalencji, ale dotyczy rowniez kultury. Konflikty przekla-
dowe lezgce na styku tych pozioméw dotycza najczesciej zwiaz-
kéw frazeologicznych oraz przystow.

7 Por. J. Brzozowski, op. cit., ss. 112—120.
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Szymborska czesto siega po jezyk potoczny oraz utarte
schematy jezykowe 1 kulturowe — jest to widoczne na przyktad
w wersie:

Spi z nim jak pierwsza z brzegu, jedyna na $wiecie.

Proste na pozér kontrastowanie wykluczajacych sie stereo-
typow staje sie kolejnym trudnym fragmentem do przetozenia.

She sleeps with him like some chance acquaintance, like his one
and only. (KM)

She sleeps with him as if she’s first in line or the only one on earth.

BC)

W tym przypadku to drugi zespdt ttumaczy decyduje sie zostaé
blizej doslownej warstwy tekstu, rezygnujac z idiomatycznoSci
okre§len 1 wprowadzajac tym samym innowacje w ramach jezyka
docelowego®. Dodaje jednak spdjnik ,or”, ktory stoi w sprzeczno-
éci z niedopowiedzeniem tekstu, ktére moze zostaé uzupetnione
przez ,Jub” albo ,i”. Co wiecej, bardziej sktaniam sie ku drugiej
mozliwo$ci, poniewaz laczenie sprzecznosci jest charakterystycz-
ne dla opisywanej postaci. Warto takze w tym miejscu zwrécicé
uwage na fakt, ze wers w tlumaczeniu nietypowo wydluza sie,
w przeciwienstwie do pozostalych — o dtugoséci poréwnywalnej do
oryginalnych badz krétszych. Ma to znaczenie o tyle, ze juz w ory-
ginale fraza dluzsza od pozostatych dodatkowo sie rozbudowuje
1 zaburza proporcje tekstu. Choé¢ wiersz nie ma Scistej formy, trud-
no zaprzeczy¢ istnieniu pewnej harmonii konstrukeji.

Omawiane juz ,udzwigniecie” w kolejnym wersie zyskuje wyrazne
uzupelnienie: chodzi o cechy takie jak zorganizowanie, zaradno$c, przed-
siebiorczo$é (a w pierwszej potowie zdania ich brak), natomiast autorka
w tym celu postuzyta sie idiomem. Ponadto frazeologizm nie zostat tu
uzyty w swoim najpowszechniejszym ksztalcie, a w formie zaprzeczenia.

Nie ma glowy na karku, to bedzie ja miata.

Znéw Krynski 1 Maguire zdecydowali sie niemal bezposred-
nio przetozy¢ polskie powiedzenie, silnie korespondujac z ist-

8  Por. ibidem, ss. 149-152.
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niejacym juz w jezyku angielskim ,have a good head on shoul-
ders” (dostownie: ,mie¢ dobra gtowe na ramionach”):

Has no head on her shoulders but will have. (KM)

Baranczak 1 Cavanagh z kolei odwaznie odsuneli sie od do-
stownoéci na rzecz wyeksponowania gry idiomatycznymi for-
mami:

A screw loose and tough as nails. (BC)

Wyrazenie ,a screw loose” (doslownie: ,poluzowana $ruba”),
oznaczajace gluptasa, osobe niezorganizowana, chaotyczna, po-
réwnywalne do polskiego idiomu ,brak piatej klepki”, w zestawie-
niu z ,,tough as nails”, czyli osoba silng, zdeterminowanag, (polskim
odpowiednikiem bytoby ,twardy jak skata”), dobrze odzwiercie-
dla kontrast do oryginatu, choé¢ zamiast zabiegu manipulacji fra-
zeologizmem czytelnik otrzymuje gre potaczeniem dwéch réznych
zwrotow jezykowych. ,, A screw loose” niewatpliwie jest tez nawia-
zaniem do funkcjonujacego w jezyku angielskim idiomu analo-
gicznego do ,,mieé¢ gtowe na karku” — ,have one’s head screwed
on (right/straight)” (dostownie: ,mie¢ glowe przykrecona [dobrze/
prosto]”), z ktérego zrezygnowano prawdopodobnie ze wzgledu na
dtugoéé calej frazy i jej proporcje. Szymborska bowiem, siegajac
po kontrasty, stara sie je wywazaé, by nieodczuwalna byla tech-
niczna dysproporcja na rzecz ktorejs ze stron.

Kolejne bardzo subtelne roéznice semantyczne wynikaja
z zakorzenienia pewnych sformutowan w kulturze. Jednym
z takich przykladéw jest nastepujacy wers:

na podroéz daleka i dtuga
for a journey long and distant (KM)
for some trip far away (BC)

,Irip far away” ma konotacje nieco basniowe, kojarzy sie
z far, far away” (doslownie ,bardzo, bardzo daleko”) — wyra-
zeniem czesto wykorzystywanym jako poczatek opowieéci dla
dzieci, o funkeji analogicznej do polskiego ,za gérami, za la-
sami”. ,Long and distant” jest nieco bardziej doniosle. Z kolei
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yjourney” nawigzuje raczej do dltuzszej podrézy, bardziej wyma-
gajacej wyprawy niz ,trip” 1 — co szczegélnie istotne — w prze-
ciwienstwie do ,,trip”, ,journey” jest uzywane takze w sformu-
lowaniach metaforycznych (na przyklad w kontekstach takich
jak podr6z duchowa, zycie jako podrdz).

Jeszcze w tym samym zdaniu pojawia sie odwotanie do in-
nego bardzo silnie osadzonego w polskiej kulturze elementu:

kieliszek czystej
a shot of vodka (KM)
a glass of vodka (BC)

»Kieliszek czystej” jest o tyle klopotliwy, ze w jezyku an-
gielskim uniwersalne ,glass” ma bardzo szerokie znaczenie,
uzaleznione od kontekstu. To zaréwno szklo, szklanka, jak
1 wszystkie rodzaje kieliszkéw. Poniewaz stowo ,,szklo” w jezy-
ku polskim ma podobny obszar semantyczny i to pozajezykowa
swiadomo$¢é kulturowa — w tym przypadku polska, angielska
lub amerykanska — pozwala dookresli¢, o jaki konkretnie ro-
dzaj kieliszka chodzi, to wlaénie kulturowe rozbieznos$ci stano-
wig zroédto problemu. W Stanach Zjednoczonych bowiem wédke
czesto pije sie tak jak whisky — w duzej szklance, z lodem. Dla-
tego tez ,glass of vodka”, cho¢ moze by¢ rozumiane takze jako
ykieliszek wodki”, uruchamia réwniez skojarzenie zupelnie wy-
paczajace obraz polskiej kultury picia w PRL — a wiec w czasach
powstania wiersza. Z jednej strony w Polsce w latach siedem-
dziesigtych wodka byla najpopularniejszym, najtatwiej dostep-
nym alkoholem 1 kobiety mogly ja pi¢ réwnie czesto jak mez-
czyzni, z drugiej jednak wciaz kieliszek czystej jest stosunkowo
meskim atrybutem 1 w damskich rekach staje sie symbolem
emancypacji. ,,Shot” z kolei doktadnie dookresla rodzaj kielisz-
ka, mozna jedynie mie¢ watpliwo$ci powodowane skojarzeniem
z kolorowymi drinkami rozlewanymi do matych kieliszkéw (an-
gielskie stowo ,shot” przeniknelo juz nawet w tym znaczeniu
do jezyka polskiego), jednak dookreslenie ,,of vodka” wydaje sie
wystarczajace. Mozna tu oczywiscie wspomnieé takze, ze czy-
sta jest tylko jednym z rodzajéw wodki, ale to wydaje sie zbed-
na szczegblowoscia. W éwiadomoéci Amerykanéw pod nazwa
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,vodka” kryje sie przede wszystkim ten wtasnie typ alkoholu —
préba dopowiedzenia tego detalu w thumaczeniu niepotrzebnie
dezorganizowataby tekst 1 dezorientowataby odbiorcéw.

Ostatni detal, na ktéry chce zwrdci¢ uwage, to ,,pisma kobie-
ce”. Kolejny juz raz starsze thumaczenie jest wierniejsze — tym
razem przez uzycie formy ,ladies’ magazines” (KM). Baranczak
i Cavanagh siegneli po tytut pisma ,Ladies’ Home Journal”
(BC), ktoére jest jednym z najstarszych przykladéw prasy dedy-
kowanej kobietom w Stanach Zjednoczonych. Nalezac do grupy
popularniejszych miesiecznikéw (w czasie tworzenia przekla-
du; od 2014 roku magazyn wychodzi kwartalnie) oraz ze wzgle-
du na prosta nazwe jednoznacznie reprezentuje ,,pisma kobiece”
w wierszu, ale rOwnocze$nie rownowazy wers przez podanie ze-
stawienia dwéch przykladéw (,Jaspers and Ladies’ Home Jour-
nal” [BC]) zamiast zderzenia nazwiska autora z ogdlna grupa
magazynéw (,Jaspers[a] 1 pisma kobiece”, ,Jaspers and ladies’
magazines” [KM]). Niezaleznie od tego, jak oceni sie ten zabieg,
nalezy zauwazy¢, ze, jest on sprzeczny z pierwowzorem.

Ponadto pojawia sie tu nastepny naddatek ze strony Baran-
czaka 1 Cavanagh: podczas gdy Szymborska uzyta prostego ,,czy-
ta”, ktore pierwsi tltumacze powtérzyli za nia jako ,reads” (KM),
w pbézniejszym przekladzie siegnieto po kolejny kolokwializm,
wcurls up with” (BC). Oznacza ono nie tyle czytanie, ile raczej

,przytulna” atmosfere: zwiniecie sie wygodnie pod kocem z ksigz-
ka. Jest to zabieg zawezajacy pole odbioru tego prostego wersu
1 mogacy wplynaé na interpretacje czytelnika, cho¢ po raz kolej-
ny zrobiono to prawdopodobnie w celu oddania stylu autorskiego.

Mimo ze w Portrecie kobiecym nie ma chwytéw opartych na
zabawile brzmieniem® lub wizualng strona wiersza 1 pozornie

9 Warstwe dzwiekowa jako bardzo istotng dla tekstu mozna zbadaé na
innym wierszu poetki: Koloratura (W. Szymborska, Koloratura [w:] eadem,
Widok z ziarnkiem piasku, 1996). Warto zwréci¢ uwage na nagromadzenie
zabiegdéw innego typu niz w Portrecie... Ten tekst oddziatuje bardzo silnie
sfera dzwiekowa, imituje $piew koloraturowy, wirtuozowsko zdobiony
figuracjami i ornamentami. W zwiazku z powyzszym, jego tlumaczenia
nie podjal sie nikt poza Stanistawem Bararnczakiem i Clare Cavanagh
(W. Szymborska, Coloratura [w:] eadem, View with a Grain of Sand.
Selected Poems, thum. S. Baranczak, C. Cavanagh, New York — San Diego —
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wydaje sie on nieskomplikowanym materiatem dla tlumacza,
na jego przykladzie udato mi sie, jak sadze, pokazaé¢ szeroki
wachlarz przeszkoéd, z ktorymi trzeba sie podczas translacji
zmierzy¢. Czy udaje sie je pokonac¢? To zalezy od wymagan
odbiorcy. Naturalnie przytoczone tu rozwazania siegaja szcze-
g6téw, nieraz bardzo drobnych i miejscami nawet dalekich od
gtéwnej my$li tekstu. Mozna by uznac to za zbedne, przesadne
roztrzasanie subtelnych réznic semantycznych. Jednak dla in-
terpretacji metodg close reading to wlaénie takie detale moga
okazaé sie kluczowe. Czuje sie w obowiazku zaznaczy¢ takze
w tym miejscu, ze moja analiza nie miata na celu krytyki i ne-
gatywnej oceny omawianych prac. Przyktady te miaty stuzyé
zobrazowaniu tego, ze zawsze hipotetycznie mozna zdzialaé
wiecej, cho¢ by¢ moze realnie nie jest to mozliwe.

London 1995). Ogranicze sie tu do uwag ogélnych, wyrdézniajacych ten
konkretny przyktad.

Fragment ,,Czlowieka przez wysokie C/ kocha i zawsze kochaé chce,/
dla niego w gardle ma lusterka,/ trzykrotnie stéwek cwiartki céwier-
ka/ 1 drobigc grzanki do émietanki/ karmi baranki z filizanki/ filutka
z filigranu” zostal przetozony tak: ,Oh yes, she Cares (with a high C)/
for Fellow-Humans (you and me);/ for us she’ll twitter nothing bitter;/
she’ll knit her fitter, sweeter glitter;/ her vocal cords mince words for us/
and crumble croutons, with crisp crunch/ (lunch for her little lambs to
munch)/ into a cream-filled demitasse”. Wiersz zawiera wiele ciekawych
detali (jak choéby przesuniecie ,wysokiego C” z ,,Czlowieka” na ,Cares” —
Htroszczenie sie”, ,,dbanie”), nie mam tu jednak miejsca na szczegélowe ich
omoéwienie. Duzym wyzwaniem jest przelozenie tekstu tak, by powtorzyé
jego wymagajaca forme przy réwnoczesnym zachowaniu spdjnoéci seman-
tycznej z oryginalem. Dominanta tym razem wyraZnie znajduje sie po
stronie formy, nie ma wiec potrzeby $ledzié tu przekladu stowo po stowie,
poniewaz naturalnie réznic jest wiele — choé warto jednak zwrécié uwage,
ze Baranczak i Cavanagh pozostali zaskakujaco blisko doslownego sensu
tekstu przy réwnoczesnym doskonalym oddaniu gry jezykiem i zabawy
dzwiekiem, na ktérych ten wiersz jest oparty. Mimo wszystko coé musiato
zostaé po$wiecone: dopracowana forma i zachowane znaczenie spowodo-
waly, ze tlumaczenie wydluza sie o trzy wersy. Ponadto w dalszej czeSci,
w ktérej nastepuje seria pytan, nabieraja one innego tempa, maja zmienio-
ny rytm, niektére dotycza wrecz niemal czego innego, jednak tylko w war-
stwie dostownej (wiecej na temat znaczenia dzwieku w literaturze i jej
muzycznosci: por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012).
Spojrzenie na catoéé wiersza lub choéby na jego wiekszy fragment pokazu-
je, ze gtéwna my§l jest przekazana.
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Jesli siegaé az hipotezy Sapira-Whorfa, méwiacej o tym, ze
jezyk wplywa na sposéb myélenial®, nalezy stwierdzi¢, ze dobry
przeklad nigdy nie bedzie mozliwy. Jeéli jednak przyjaé, ze ttu-
maczenie powinno by¢ kongenialne 1 zaja¢ miejsce w kulturze
docelowej, rownoczeénie wnoszac w nia swéj wklad w postaci
elementéw kultury obcej, trzeba uznaé, ze przekitad doskonaty
jest mozliwy. W zwiazku z tym na pytanie o to, czy przektad za-
wsze jest niedoskonaly, takze nie ma obiektywnej odpowiedzi.
Choé¢ wydaje sie ono kluczowe dla wiekszoséci koncepcji prze-
ktadoznawczych — jesli nie dla kazdej z nich — a wielu autoréw
stara sie w swoich pracach podejmowac préoby wskazania ideal-
nej réwnowagi miedzy technikami czy elementami sktadowymi,
w rzeczywistoéci jedynie kazdy czytelnik moze staraé sie okre-
§li¢ tylko wlasne oczekiwania.

W moim odczuciu warto wprowadzi¢ rozréznienie miedzy
tlumaczeniem kongenialnym a doskonalym. Pierwszy z tych
terminéw rozumiem jako przektad réwnie dobry jak oryginal.
W drugim natomiast chcialabym widzie¢ ideal, do ktérego nale-
zy dazy¢, ale ktérego osiagnaé sie nie da chocby ze wzgledu na
to, co — paradoksalnie — przektad konstytuuje: r6znorodnoéé je-
zykow. Zawsze pozostanie w tek$cie co§, czego ujacé sie nie dato,
choéby jedyna i niepowtarzalna warstwa dzwiekowa, ktora po-
woduje, ze powstajacy tekst nie staje sie dokladnag kopia, za-
wsze jest czym$ innym, nowym. Doskonalo$é miesci sie w polu
teorii, kongenialno$¢ podlega praktyce — stad zaznaczenie tego
dysonansu uwazam za istotne.

Nie jest to jednak zamkniecie tematu — wrecz przeciwnie.
W moim odczuciu refleksje nad niedoskonatoécia praktyki tym
bardziej prowokuja do badan poréwnawczych nad przektadem:
poszukiwania, co jeszcze mozna powiedzieé, oddaé, gdzie nale-
zy co$ ujaé ze zbytniej konkretyzacji, co moze by¢ niezrozumia-
le, a co przesadnie zaadaptowane do warunkéw kultury docelo-
wej. Badania tlumaczen nie tylko prowokujg do kolejnych préb
udoskonalania ich przedmiotu, ale tez moga wrecz przez sprze-
zenie zwrotne zainspirowac¢ do nowych odczytan oryginatow.

10 Wiecej: por. m.in. E. Sapir, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje,
Warszawa 1978; B. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywisto$é, Warszawa 1982.
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Aleksandra Szwagrzyk

Uniwersytet Mikotaja Kopernika

(O)powiesc o powiesci i groteska
w toku: Wesele hrabiego Orgaza
Romana Jaworskiego

przypadku Wesela hrabiego Orgaza Romana Jaworskie-

go préba oddzielenia 1 opisania samej fabuly, oderwane;)

od sposobu zapisu, formy tekstu, jest z géry skazana na

kleske. Fabularnoéé jest tylko pewna maska, gra z czytelnikiem,

jest nig réwniez zapis'. Jaworski tworzy skomplikowana siatke

nawiazan intertekstualnych, wykorzystuje parateksty 1 metatek-

sty, wprowadza takze nowy sposéb przedstawiania podmiotu i po-

stugiwania sie jezykiem (manierycznie spotegowanym)?. Wynika

to w duzej mierze z tego, ze twoérczoéé autora Historii maniakéw

— 0 czym szerzej pisalam w innym miejscu® — sytuuje sie na pogra-
niczu kategorii modernistycznosci 1 nowoczesnosci.

Por. np. A. Martuszewska, Radosne gry. O grach/zabawach literackich,
Gdansk 2007, s. 32.

Por. M. Glowinski, Drwiqgce requiem dla historii (O ,Weselu hrabiego
Orgaza” Romana Jaworskiego) [w:] idem, Porzadek, chaos, znaczenie.
Szkice o powiesci wspolczesnej, Warszawa 1968, s. 200—201.

Por. A Szwagrzyk, Gra w nowoczesno$é czy gra nowoczesnosciaq? Uwa-
gi o ,,Weselu hrabiego Orgaza” Romana Jaworskiego, ,Polisemia” 2013,
nr 2 (11) [on-line:] http://www.polisemia.com.pl/numery-czasopisma/nu-
mer-2-2013-11/gra-w-nowoczesnosc-czy-gra-nowoczesnoscia [04.02.2015].
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Jaworski, mimo ze uznawany za jednego z zalozycieli nur-
tu groteskowego w naszej literaturze* i jedynego pisarza okre-
su Mlodej Polski, ktéry realizuje indywidualnga koncepcje gro-
teski®, nie tworzy dziela groteskowego w sposéb Kayserowski,
to jest klasyczny. Smiech, choé zostaje w powiesci ufundowany
na buncie oraz $§wiadomosci kryzysu®, nie stanowi tylko grote-
skowej realizacji. Mamy do czynienia z innym wariantem, kté-
ry na potrzeby artykulu okre§lony zostal jako ,,metagroteska”.
Jest to nie tylko kategoria estetyczna (cho¢ nie ma watpliwosci,
ze groteske nalezy sytuowaé rowniez na tej plaszczyznie), lecz
takze dyskurs o kategorii estetycznej. Groteska, podniesiona —
moéwiaé metaforycznie — do drugiej potegi, ma za zadanie odda-
wanie groteskowoéci aktualnych dyskurséw i1 kategorii (przede
wszystkim samej groteski); ma na celu opisanie tego, co juz jest
groteskowe — oraz samego opisu. Autor opisuje zatem realny, ab
ovo groteskowy $wiat za pomoca groteski — tym samym $§wiat
przedstawiony utworu ma charakter metagroteskowy. Groteska
jako kategoria estetyczna jest wobec tego po pierwsze rozwia-
zaniem artystycznym, a po drugie — sposobem rozumienia rze-
czywisto$ci, probg zdefiniowania $wiata’”. W tym sensie meta-
groteska stanowi dyskurs na temat okreslonej koncepcji §wiata.
Samo wykorzystanie proponowanego pojecia jest tylko pewnym
projektem, pomystem, nie rosci sobie prawa do jedynego sposobu
opisania problemu groteskowosci w powieéci Jaworskiego.

Krzysztof Klosinski zauwaza, ze groteska w Weselu... jest
,programem szczegblnego uczestnictwa w kulturze” — pod-
szytym z jednej strony mlodopolskim rozumieniem groteski,

4 Por. A. Zalewska, Nowoczesno$é ,,Historii maniakéw” Romana Jaworskiego
[w:] Modernistyczne zZrédta dwudziestowiecznosci, red. M. Dabrowski,
A. Z. Makowiecki, Warszawa 2003, s. 157.

5 Por. W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych. Z dziejow groteski:
Mtoda Polska i Dwudziestolecie Miedzywojenne [w:] idem, Pre-teksty
i teksty. Z zagadnien zwiqzkow miedzytekstowych w literaturze polskiej XX
wieku, Warszawa 1991, s. 137.

6 Por. J. Onimus, Groteskowosé a doswiadczenie Swiadomosci,
ttum. K. Falicka, ,,Pamietnik Literacki” 1979, nr 4, s. 320.

7 Por. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna [w:] Groteska,
red. idem, Gdansk 2003, s. 8.
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z drugie] natomiast — katastrofizmem, ktory bierze sie z dia-
gnozy kultury wspélczesnej®. Takie polaczenie mlodopolskie)
konwencji oraz katastrofizmu to wtasnie operowanie pewnymi
dyskursami; choé¢ Ktosinski nie nazywa takiego wyzyskiwania
groteski u Jaworskiego metagroteskowym, rozumie ten zabieg
w bardzo podobny sposéb do tego, ktéry tutaj proponuje. Gro-
teska w obu przypadkach staje sie okre§leniem mechanizméw
Swiata przedstawionego?, jest nastawiona na efekt znaczenio-
rodny. Zjawisko rozumie podobnie takze Wtodzimierz Bolecki,
ktéry groteske (u) Jaworskiego okresla mianem ,groteski po-
waznej”10,

Klosinski zauwaza, ze koncepcja groteski u omawianego po-
wieséciopisarza stanowi gre'! o jasno okreslonym mechanizmie.
Jest on nastepujacy: mamy do czynienia z gotowymi znakami
kultury, ktére potem zostaja przerobione; w $wiecie przedsta-
wionym w powiesci ,,znikla zdolnoé¢ produkowania nowych zna-
czen” — nowe znaki nie sa w zasadzie nowe, sa jedynie starymi
znakami, ktérym dodano nowe znaczenie'?. Zostaje ono nadane
w zasadzie calej pantomimie (bohaterowie powieéci przygoto-
wuja spektakl, ktory ma ocali¢ ludzko$éé) — teatr staje sie zbaw-
czym oczyszczeniem w nowym sensie, nie tylko katartycznym,
ale tez doslownym?'3. Ogladanie pantomimy ma pobudzié ludzi
do dziatania, a nie sprawic¢, ze uwolnig sie od skrywanego cier-
pienia. Przedstawienie ma dziataé¢ w sposéb bezposredni — skto-
ni¢ do namystu i podjecia decyzji o stworzeniu dzieta; ma stuzyé
nie odreagowaniu, ale twérczemu pobudzeniu.

Nowe znaczenia nadano w zasadzie wszystkim znakom,
ktére pojawiaja sie w powiesci — a od nawiazan az sie w niej roi.
El Greco w powieSci jest nie tyle jednym z najwybitniejszych

8 Por. K. Klosinski, Wokdt , Historii maniakéow”. Stylizacja. Brzydota. Groteska,
Krakéw 1992, s. 234.

9 Por. ibidem, s. 233-234.
10 W. Bolecki, op. cit., s. 147.

Podobnie o grotesce u Jaworskiego (ale w Historiach maniakéw) pisze
Agata Zalewska. Por. eadem, op. cit., ss. 170-171.

12 Por. ibidem, s. 229.
13 Por. dJ. Speina, Typy Swiata przedstawionego w literaturze, Torun 1993, s. 46.
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przedstawicieli manieryzmu w malarstwie czy wyrazicielem
kontrreformacyjnej my$li, ile twérca obrazéw, ktére natchnely
bohateréw do zrealizowania pantomimy. Havemeyer do ztu-
dzenia przypomina Orgaza z obrazu Pogrzeb hrabiego Orgaza.
Portret, przedstawiajacy kardynata Fernanda Nino de Gueva-
ra, znajduje sie w posiadaniu tego milionera. Bohater ostatnie-
go ptétna wystepuje w powieéci na prawach postaci.

Nie da sie w tym miejscu uniknaé¢ doéé banalnego stwier-
dzenia, ze fikcja jest oczywiScie powieéci niezbedna, w Weselu...
pojawia sie jednak zabieg, ktory $wiadczy o podwoéjnej fikeji.
W $wiecie przedstawionym oprécz zwyczajnych postaci pojawia
sie bohater z obrazu, czyli osoba fikcyjna nawet dla — takze
przeciez fikcyjnych — bohateréw powiesci. Na dodatek kardy-
nat-okrutnik, bo tak opisuje sie go na kartach powiesci, jest
najlepszym przyjacielem kota Omara, jedynego w powieSci
dandysa z krwi 1 koéci, ktéory ma tylko jedna wade — jest ko-
tem, a nie czlowiekiem. Taki zabieg réwniez uzna¢ mozna za
metagroteskowy; postaci hiszpanskiego kardynata oraz zblazo-
wanego kota sa fikcyjne do potegi, ich groteskowe zachowanie
w polaczeniu ze statusem ontologicznym sprawia, ze sa staja
sie wlasnie metagroteskowe.

Groteska wedtug klasycznych definicji taczona jest z nie-
samowito$cia, a ta z kolel zwykle sprzezona jest z demonicz-
noécia; mieszaja sie w niej ze soba $miesznos¢ 1 grozalt. Tak
dzieje sie wlaénie w przypadku de Guevary — z jednej strony
jest okrutnym inkwizytorem, z drugiej — poznajemy go jako
znuzonego zyciem starszego pana, ktéry przyjazni sie z kotem.
Duchowny jest réwniez jedng z postaci, ktére maja ,Wiedze
o samym sobie, wiedze: co 1 jak...”!®, méwi sie o nim:

1 Wedlug Lehmana groteska moze wie§é az do niesamowitosci, wtedy gdy
obok zewnetrznego wyolbrzymienia wystepuje takze demoniczno$é. To
mieszanie sie $mieszno$ci 1 grozy staje sie dla Lehmana podstawa do za-
klasyfikowania groteski do mieszanych rodzajéw poezji, bliskich tragiko-
mizmowi” [w:] A. Janus-Sitarz, Groteska literacka. Od diabta w Damaszku
po Becketta it Mrozka, Krakow 1997, s. 15.

% R. Jaworski, Wesele hrabiego Orgaza. Powies¢ z pogranicza dwdch
rzeczywistosci, Warszawa 2006, s. 50.
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A inkwizytor kardynal Fernando Nino de Guevara te wiedze
o sobie posiada bezsprzecznie... I dlatego tylko o$émielile$ sie na
nim gwaltu miliarderskiego dopusécié, wiezac historyczny malunek
El Greca juz nie w przestroniu galerii, ale tuz przy sobie, w zakatku
sypialni. [...] Rozpoznal kardynal, ze nowa sie pocznie religia
1 przez nig historia wréci miedzy ludzi. Byt tak uprzejmy i tak
przystepny w oniemieniu wymownym, ze omal nie poczestowalem
go kieliszkiem Panskiego likieru?.

Kardynat okazuje sie zatem ,przystepnym w oniemieniu
wymownym” bohaterem i, choé¢ znajduje sie na obrazie, moz-
na poczestowacé go kieliszkiem likieru. Wydaje sie to doé¢ ab-
surdalne, ale ,,§wiat wyobcowany wyklucza orientacje, pojawia
sie jako absurd”!”. Tu po raz kolejny do czynienia mamy nie
tyle z ironia czy humorem, ale z groteska wlasnie. Hiszpanski
duchowny byt czlowiekiem okrutnym, dlatego wlaénie przed-
stawiony zostaje w sposdb groteskowy!® — bo przeciez wykrzy-
wiona rzeczywisto§¢ epatuje nie tylko groza, ale 1 §miechem?.
Dzieta sztuki zostajg tutaj swoiécie sprofanowane, wykorzysta-
ne do nie catkiem czystych celow przez szalonych milioneréw.
Profanacja ta jednak jest w pewnym sensie uzasadniona, jest
potrzebg ,odreagowania nadmiaru wartoéci, wielkich i pate-
tycznych”?°,

Mtoda Polska to epoka melancholii 1 wielkich uniesien;
Jaworski stroni od tego, epatuje raczej brzydota, chce unikaé
piekna. Powiesciopisarz zdecydowanie woli estetyke brzydoty,
decyduje sie na profanacje. Swiat, ktéry opisuje, jest raczej zty
1 brudny, wszystko zostaje jednak jeszcze bardziej wyolbrzy-

16 Tbidem, ss. 51-52.
7 W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, ttum. Z. Handke
[w:] Groteska..., s. 25.

18 Por. A. Janus-Sitarz, op. cit., s. 27.

% Anna Lebkowska méwi w podobny sposéb o grotesce w Historiach mania-
kéw: ,Jedyna odpowiedzia na absurd rzeczywistosci jest wedtug Jaworskie-
go absurd groteski” — A. Lebkowska, Romana Jaworskiego gry z odbiorca.

»Historie maniakéw”, ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 1, s. 38.

20 Bardzo czesty w literaturze motyw profanacji to psychologicznie uzasad-
niona potrzeba odreagowania nadmiaru wartoéci, wielkich i patetycznych” —
A. Janus-Sitarz, op. cit., s. 95.
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mione — groteskowe?!'; obcoséé staje sie jeszcze bardziej obca —
wkraczamy na tereny metagroteski. Metagroteska wydawac
sie moze bliska parodii, ale nic bardziej mylnego — jest przeciez
nie tyle kategoria, ile dyskursem.

Rola podmiotu w grotesce 1 parodii jest zupelnie inna. Jak
zauwaza Aleksander Bereza, wyodrebniony podmiot to cecha
rézniaca groteske od parodii?2. Podmiotowi z powie§ci Jawor-
skiego duzo blizej do tego groteskoweg. Podmiot ten, tak samo,
jak bohaterowie powiesci, wystepuje w swoistej masce; stanowi
ona pewna, obrone przed $wiatem zewnetrznym. O bohaterach
groteskowych méwi sie nastepujaco:

Co laczy [...] bohateréw [groteskowych — przyp. A. S.]

Brak wolnosci.

Wszystkie postaci uwiezione sa w masce, nakladanej
w akcie samoobrony, strachu, stabo$ci, w bezradnej

marionetce pociaganej za sznurki i w pelnym madrosci
acz bezsilnym grymasie tragikomicznego btazna?®.

Postaci z Wesela... charakteryzuje nie tyle brak wolno$ci,
ile $wiadomo$é, ze w zasadzie kazda decyzja jest zta. Bohate-
rowie powiesci staja przed trudnymi wyborami, podyktowane
sq one jednak przez ich wybujate ambicje oraz pyche. Efektem
dokonywania wyboréw sa natomiast groza i samoo$mieszenie
wynikajace z braku odpowiedzi na pytanie: ,kto manifestuje
swa obecno$é w ukrytym 1 kryjacym grozbe tle wszystkiego?’?4.
To, co wdziera sie z zewnatrz, z prawdziwego S§wiata, zostaje
nieuchwytne — a to rodzi strach. Czytelnik jednak oprécz pew-
nego zaniepokojenia czuje rozbawienie:

21 Groteska stuzy Jaworskiemu takze do wyémiania patosu oraz sztucznosci.
Por. M. Glowinski, Drwiqce requiem dla historii..., s. 199.

22 Por. A. Bereza, Parodia wobec struktury groteski [w:] Styl,
kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu i Ustroniu,
red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1965, s. 269.

28 A. Janus-Sitarz, op. cit., s. 79.

24 Ktéz jednak sprawia, ze Swiat staje sie obcey, kto manifestuje swa obecnoéé
w ukrytym i kryjacym grozbe tle wszystkiego? Dopiero teraz osiggamy dno
otchlani zgrozy, jaka napawa nas odmieniony §wiat. Pytania te zostaja
bowiem bez odpowiedzi [...]. Prawdziwie groteskowe to co$, co wdziera
sie z zewnatrz, pozostaje nieuchwytne, niewytlumaczalne, bezosobowe” —
W. Kayser, op. cit., s. 25.



(O)PoWIESE © POWIESCI | GROTESKA W TOKU: WESELE HRABIEGO ORGAZA

W miare jak opanowuje nas zdumienie z powodu rozwoju
niestychanych wydarzen, rodzi sie takze poczucie dystansu. Mamy
tu wiec znowu do czynienia z funkcjg rozbrajajaca; grozba chaosu
przyprawia o zawrét glowy 1 utrate gruntu pod nogami, lecz oparcie
to odzyskujemy, gdy osiagamy dogodna, pozycje obserwatora®.

Jaworski nie chce przerazaé kreacjami bohaterdéw, zbyt niespo-
dziewanymi zwrotami akcji czy makabrycznymi wydarzeniami.
Tutaj strach budzi co$ zupeltnie innego — biernoéé, apatia ludzkosci,
ktora, spotkato wielkie nieszczeScie, wojna, a takze diagnoza auto-
ra: nic nie wskazuje na to, aby miato by¢ lepiej w przysztosci.

Pisarz tamie wszelkie zasady stworzone przez teoretykéw
groteski?® — zapowiadajac powiesé, zaznacza, ze bedzie ona gro-
teskowa. Ba, juz samo motto 1 tytul sa groteskowe. Efekt nie
zostaje jednak w zwiazku z tym zniweczony — z bardzo proste-
go powodu: nie mamy tu bowiem do czynienia tylko z groteska
w czystej formie, ale z metagroteska, dyskursem o grotesce jako
kategorii estetyczne;.

Glowinski o Weselu... méwi jako o zabawie w powie$é 1 zaba-
wie powiescia?’. Ta zgrabna formula stanowi dobry opis tego, co
Jaworski robi z proza. Powie$ciowe zabawy widocznE sa nie tylko
na poziomie narracyjnym?® czy fabularnym? (fabula tej powiesci

L. B. Jennings, Termin ,groteska”, ttum. M. B. Fedewicz [w:] Groteska..., s. 59.
26 Ujawnienie wyraznego zamierzenia ze strony autora moze zniweczy¢
efekt groteskowy, przynajmniej w pierwszej chwili, a w kazdym razie
znacznie go ostabié. Nawet wtedy, gdy obiekt groteskowy zbudowany jest
z czeSci, ktére nasz intelekt uznaje za zasadniczo niespdjne i odmienne,
pewnej nizszej zdolno§ci postrzegania musi on sie wydaé zintegrowany” —
L. B. Jennings, op. cit., ss. 45-46.

27 W istocie bowiem Wesele hrabiego Orgaza to nie tyle powieéé, ile powie-

$ciowa krytyka powieéci, groteska, demaskujaca zeskorupienia gatunku.
Zabawa w powie$é albo — zabawa powieécia” — M. Glowinski, Drwigce
requiem dla historii..., s. 201.
2 Przez fabule rozumiemy przebieg zdarzen uksztaltowany zgodnie z cza-
sem obiektywnym. Przez narracje natomiast rozumiemy kompozycyjnie
uporzadkowana prezentacje przebiegu zdarzen” — J. Ziomek, O sztukach
fabularnych [w:] Problemy teorii literatury. Seria 2: Prace z lat 1965-1974,
wyb. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 191.
Tu nalezaloby zastanowié sie, jak w ogdle rozumiemy fabute. Przyjmie-
my klasyczne zalozenie Jerzego Ziomka, ze fabula dana jest w narracji
(por. ibidem).

29
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jest bardzo specyficzna 1 w zasadzie jest potrzebna autorowi nie do
opowiedzenia pewnej historii, ale do zilustrowania jego $wiatopo-
gladu, zdania na temat sztuki), ale takze konstrukcyjnym — najlep-
szym dowodem jest sposob, w jaki autor Historii maniakéw uktada
oraz tworzy parateksty®. Nycz zauwaza, ze tematyzacja zasad or-
ganizacji tekstéw nalezy do istotniejszych zabiegéw w literaturze
wspoélczesne)®'. Zajmijmy sie wiec pokrétce poszczegdlnymi ele-
mentami Wesela... — szczegblna uwage zwrdcimy na tytut powieséci
1kolejnych jej rozdziatéw, streszezenia (argumenty) pojawiajace sie
przed kazda czeScia, motto oraz dedykacje.

Tytul, jak juz wczeéniej zasygnalizowano, pochodzi od ob-
razu hiszpanskiego malarza El Greco, Pogrzeb hrabiego Or-
gaza. Aluzja ta daje intencjonalny efekt konotacyjny — pelni
funkcje deskrypcyjna, w pewnym sensie okresla temat dzieta
Jaworskiego, stanowi zapowiedz fabuly®?’. Trawestowany tytut
arcydzieta El Greca jest tytulem pantomimy, ktéra wystawia
Yetmeyer 1 ktéra stanowi element spajajacy cala fabutle.

Istotniejsza role pelni podtytul: Powiesé z pogranicza dwdéch
rzeczywistosci. Ma on taka samag funkcje, jak wiekszo§¢ me-
tatekstow pojawiajacych sie na kartach dzieta: jest wskazdéw-
ka, ktora stuzy kondensacji fabuly, udowadnia, ze utwér ma
podwéjny status — jest rownoczesSnie opowiescig 1 dyskursem
o tworzeniu opowiesci®’. Klasycznym zabiegiem jest okreslenie
gatunku — przez termin ,powies¢” Jaworski pokazuje, ze z jed-
nej strony jest modernistycznie staro$wiecki, z drugiej nato-
miast gra konwencjami literackimi.

30 Parateksty definiuje zgodnie z koncepcja Danuty Szajnert — por. eadem,
Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencja a atencjq. Teksty
i1 parateksty, 1.6dz 2011, s. 203.

3 Por. R. Nycz, Sylwy wspétczesne. Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984, s. 8.

32 Por. D. Szajnert, op. cit., s. 219.

3 Mozna by wiec [...] powiedzieé¢, ze metatekst odgrywa w tekScie Wesela
hrabiego Orgaza role istotne] wskazdwki; streszczajac, kondensujac fabute,
zdarzeniowy i narracyjny wymiar utworu udobitnia podwdjny status stowa
(méwienia) w powiesci: jako logosu i jako eposu zarazem, jako dyskursu
i opowiadania” — K. Klosinski, O funkcji metatekstéw w powiesci Romana
Jaworskiego ,,Wesele hrabiego Orgaza’[w:] Studia o przemianach gatunkowych
w powiesci polskiej XX wieku, red. T. Bujnicki, Katowice 1987, s. 49.
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Zamieszczenie w tytule kwalifikacji genologicznej jest naj-
bardziej konwencjonalnym zabiegiem, Jaworski wykorzystuje
jednak inaczej chwyt — gatunkowe okreélenie zostaje skonfron-
towane z nietypowa forma dzieta. Nie mamy do czynienia z kla-
syczna w epoce powiescia mtodopolska; zderzenie utrwalonego
obrazu powieéci z oryginalng forma, ktérgq wybiera autor Hi-
storii maniakow, zmusza czytelnika do zastanowienia sie nad
celowosécia takiego zabiegu. Jaworski pokazuje w ten sposodb,
ze gatunek w zasadzie juz sie wyczerpat®*, nie da sie stworzy¢
niczego oryginalnego, kolejne utwory musza bazowaé na tych,
ktére powstaty wezesnie;j.

Staroswiecko$é zostaje takze przelamana mniej typowa
formuta ,,pogranicze dwéch rzeczywistosci”. Owo ,,pogranicze”
sugeruje pewna dyskursywno$é¢, metatekstowoséé, a w prost-
szym odczytaniu (w pierwszym kontakcie, jeszcze bez znajo-
moéci lektury) oznacza pewng dziwno$¢, sugeruje nierealno$é
fabuty. Wykorzystanie w tytule powieéci tytutu innego dzieta
— w tym przypadku malarskiego — zaznaczenia jasno gatun-
ku, ktéry sie wybiera, pokazanie, ze akcja bedzie odbywac sie
na pograniczu dwoéch rzeczywistoéci — te wszystkie zabiegi
Swiadczg o tym, ze Jaworski zaklada pewng streszczalno$é
tekstu. Tytul dziela jest swoistym eksperymentem, tacza sie
w nim ze sobg warto$ci strukturalne, formalne oraz filozoficz-
ne. Jaworski celowo wybiera tytul o duzej liczbie mozliwych
odczytan — juz ten zabieg $éwiadczy o metaliterackich sktonno-
§ciach autora®.

Metaliteracki charakter maja rowniez argumenty pojawia-
jace sie przed kazdym rozdziatem. Pomiedzy tytulem rozdzia-

34 Jak sie wydaje, podobne zabiegi — duzo pdzniej i w nieco innym kontek-
$cie teoretycznym — stosowal John Barth w Literaturze wyczerpania.
Por. J. Barth, Literatura wyczerpania, thum. J. Wisniewski [w:] Nowa pro-
za amerykariska. Szkice krytyczne, opr. Z. Lewicki, Warszawa 1983.

35 Metaproza uwzglednia wszystkie poglady krytyczne wlaczajac je w ob-
reb samej prozy. Moga w niej dominowa¢é warto$ci strukturalne, formalne,
behawioralne albo filozoficzne, lecz wiekszoéé twoércow metaprozy zdaje
sobie doskonale sprawe ze wszystkich zawartych w niej mozliwos$ci 1 na
0g6l wykorzystuje je w swych eksperymentach” — R. Scholes, Metaproza,
thum. A. Kotyszko [w:] Nowa proza..., s. 135.
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tu a streszczeniem znajduje sie zawsze wyodrebniona formu-
la metatekstowa; Klosinski pisze o tym zabiegu nastepujaco:
sreprodukcja »treéci«, »senséw« poszczegblnych porcji »tekstu«:
streszczenie poprzedza tekst 1 manifestuje jego streszczal-
noé¢”%. Idac dalej tropem Klosinskiego, mozemy stwierdzié,
ze tak naprawde w streszczeniach nie ma wcale wiecej tresci
niz w kolejnych, stosunkowo dlugich rozdziatach; nie stuzag
wiec one jedynie staro$wieckiej, renesansowej stylizacji®’.
Metaliteracko$é widoczna jest w Weselu hrabiego Orgaza
takze na poziomie narracyjnym. Narrator swobodnie zongluje
wydarzeniami, niektére pomija, niekiedy wplata epizody zupet-
nie niepotrzebne (wypadek Yetmeyera ze $winia, dialogi kota
Omara z inkwizytorem z obrazu El Greca czy historia zycia
Ewarysty). Streszczenie zwykle sktada sie z polaczenia kilku
zdan w jedno (zlozone); mamy tu do czynienia raczej z para-
taksa. Metateksty maja charakter hipotaksy, potwierdzaja li-
teracko$¢ tekstu (zdania polaczone sa relacja podrzedna). Klo-
sinski zauwaza, ze dzieki takiemu potaczeniu hipotaksy oraz
parataksy tekst staje sie nasycony pod wzgledem retorycznym
(to retoryka narracyjna)®®. Narracja w powieéci jest bardzo
skomplikowana, jej konstruowanie nie przypomina w niczym
budowania zdan mowy potocznej, choé czesto zaklada sie, ze
oba rodzaje narracji oparte sa na tych samych mechanizmach?®.

36 K. Klosinski, O funkcji metatekstéw..., s. 40.
37 ,0dejscie od symbolistycznych mitéw sprzega sie z odkryciem zagrozen je-
zyka jako spolecznego uniformu. »Stylizowanie« jest préoba, ktérej paradok-
salno$¢ zostaje uswiadomiona, préba realizowania wolnoéci tworczej przez
zwrot od logosu do lexis, od ekspresywnej do per formatywnej koncepcji
moéwienia. Zamiast poszukiwania idiolektu jako indywidualizacji mowy
w wymiarze paradygmatycznym, probuje sie manipulacji na réznego rodza-
ju socjolektach, usitujac uzyskaé indywidualnosé¢ pisarskiej roli w wymiarze
syntagmatycznym, w procesie tekstowej gry” — K. Ktosinski, Wokdt ,,Historii
maniakoéw”..., s. 114. Por. tez: idem, O funkcji metatekstéw..., s. 42.

3 Por. idem, O funkcji metatekstow..., s. 43.

,Chce postawié¢ w tym miejscu teze, méwiaca, ze rodzaj i sposéb budowania
narracji w literaturze i jezyku potocznym opiera sie na tych samych
mechanizmach i strukturach. [...] dzieto literackie wykorzystuje ten sam
rodzaj dyskursu narracyjnego co wystowienie potoczne” — T. Wozniak,
Narracja w schizofrenii, Lublin 2005, s. 62.
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Wréémy jednak do kwestii wyjéciowej, czyli paratekstow.
Tekst Wesela hrabiego Orgaza poprzedzaja motto oraz dedy-
kacja. Motto brzmi nastepujaco: ,»Przedmiotem eposu, wbrew
wszelkim gadaniom, moze byé tylko material przysztosci«
(Z rozmy$lan nad zadaniami i nad istota sztuki pisarskiej)’.
Mamy tutaj do czynienia z fingowanym cytatem — autor przy-
tacza siebie samego (autocytat). Juz taki zabieg pokazuje, ze
materiatem literackim moze by¢é w zasadzie wszystko; autor
nie dba o utarte zwyczaje 1 cytuje wlasne slowa. Tre$§¢ motta
takze jest dziwna — Jaworski nawiazuje do eposu, ale okazuje
sie, ze W jego rozumieniu nie jest on opowiescia o przeszlosci,
ale o przyszlo$ci*’. Autor Wesela... tworzy bowiem, szkolnie
rzecz ujmujac, opowie$¢ uniwersalna. Zmierzch, ktéry nasta-
pit po pierwszej wojnie, jest kryzysem jak kazdy inny, stanowi
tutaj figure symbolizujaca duzo powazniejsze, choé¢ pospolite
problemy, z ktérymi ludzie borykali sie od zawsze. Co wiecej,
epos takze jest gatunkiem w pewnym sensie metaliterackim —
pojawiaja sie w nim czesto nazwy czynnoéci narracyjnych, kté-
re stuza chociazby ,stwarzaniu punktu wyjécia dla zapowiedzi
tematu”*?, tak jak w powieéci Jaworskiego.

Pod mottem znajduje sie dedykacja, ktéra brzmi: ,Madrym
Indianom, ktérzy z pogromu cywilizacji ocaleli jeszcze, za to,
ze odwage posiadaja zawsze, by zrozumieé wszystko, opowiesé
poswiecam, wiedzac, iz do nich jedynych moge bez obawy prze-
mawiaé po polsku”*®. Pochodzaca od autora dedykacja wydacé
sie moze co najmniej dziwna — kim bowiem sa Indianie i1 dlacze-
go tylko do nich autor moze méwié po polsku? Juz na poczatku,
jeszcze przed wlasciwym tekstem powiesci, Jaworski wykorzy-
stuje groteske oraz ironie. Aby zrozumieé¢ motto, nalezy prze-

40 R. Jaworski, op. cit., s. 15.

41 Paul Ricoeur twierdzi, ze choé dzielo literackie opowiada o zdarzeniach,
ktére juz mialy miejsce, to tak naprawde stanowi pewien projekt przy-
sztosci. Por. P. Ricoeur, O sobie samym jako innym, thum. B. Chelstowski,
oprac. M. Kowalska, Warszawa 2005, ss. 269—-270.

2 Por. M. Wolk, Opowiadania i narracja w prozie pierwszoosobowej
[w:] Praktyki opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski,
Krakéw 2001, ss. 46-47.

4 R. Jaworski, op. cit., s. 15.
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czytaé cala powieéé — znajdziemy w niej odniesienia do Indian.
Sa oni podobni do Polakéw; mowi sie: ,Zawsze sama z siebie,
bez inwalidzkiego wsparcia, bez indianskiego kotczana, w ktoé-
rym gaworza figlarnie zatrute strzaly przyjazni’#*. Strzalty sa
wiec zatrute, a przyjazn nieprawdziwa. Zdaje sie — choé to
moze daleko posunieta interpretacja dedykacji — ze Indianie sq
maska Polakéw. Tekst po$wiecony jest niewielkiej grupce, kto-
ra ocalala z pogromu cywilizacji, czyli nie ulegla jeszcze w zbyt
duzej mierze zachodnim wplywom — tej, ktéra jeszcze préobuje
walczy¢ z kryzysem.

Zdaniem Jaworskiego jedyna mozliwo$cig naprawy powie-
$ci jest pisanie o niej nie w tekstach metodologicznych, ale
w samych powieéciach; tworzenie literatury ,,meta” moze stac
sie sposobem na kryzys (mimetyzmu)45. Czytajac ten rodzaj
literatury, nalezy sprawdzac pisarza, zamiast mu ufaé¢ — badac
gry, nawiazania, kulturowe klisze. Tworca musi za$ ciagle de-
konstruowac sensy. Swiat Jaworskiego ewoluuje, ulega znisz-
czeniom, powiesciopisarz zaczyna bawié sie fikcja46, ,posiada
wielki zapas fikcji”’47. Tekst samorodnie staje sie §wiadom
swojego metawymiaru, literackos$ci.

W podobny sposéb w omawianym dziele kreowany jest pod-
miot*8, On takze nie jest soba, ale kim§, o kim sie méwi, nawet
jesli zwykle jest tak, ze to podmiot opisuje i méwi sam o sobie.
Podmiot jest pozbawiony oparcia w tradycyjnych modelach ,ja”,
z ktérych mogt by czerpaé¢ wzér. W takim wypadku musi nie-
ustannie od nowa stwarzaé siebie, dokonywaé¢ aktu autokre-

4 Tbidem, s. 51.

% O podobnym rozumieniu mimesis pisala Anna Martuszewska.
Por. A. Martuszewska,, Prawda w powiesci, Gdansk 2010, ss. 145-146.

4 Por. P. Ricoeur, op. cit., s. 268.

47 Posiadam wielki zapas fikcji, ktére nalezy spozytkowaé gdzies, kiedy$ 1 jakos.
Sadze, ze potrafisz najglebsza ma fikcje ujawnié ciata twego natchnieniem,
stop btyskawica, ramion tecza, oczu zorza” [w:] R. Jaworski, op. cit., s. 37.

4 Nie bedziemy po§wieca¢ podmiotowi osobnej cze$ci, kwestie podmioto-
wosci omawiane byly bowiem przy okazji wszystkich dotychczasowych
rozwazanh; zwrdcimy jednak uwage jednak na jedna bardzo istotng kwe-
stie, ktéra w zasadzie spaja dotychczasowe wywody — zagadnienie nie-
gotowos§ci podmiotu.
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acji?®. To z kolei sprawia, ze jego status jest zawsze przej$ciowy,
niegotowy. Ciagle stwarzanie siebie widoczne jest w wiekszo-
éci zabiegéw, ktére wykorzystuje Jaworski; stanowi baze dla
metagroteski, konstrukeji bohateréw czy paratekstow. Niego-
towo$§¢ ,,ja” taczy sie rowniez Scile z przedstawiong wczeénie]
kwestia slaboéci oraz é§ladu jako resztki. W zasadzie wszystkie
elementy powiesci Jaworskiego lacza sie ze sobg, sa tylko roz-
rzucone jak puzzle, ktére czekaja na ulozenie.

4 Pozbawiona oparcia [podmiotowo§¢ nowoczesna — przyp. A. S.]

w uniwersalnych, ponadindywidualnych modelach »ja«, na ktérych
mogtaby sie bezpiecznie wzorowaé, zmuszona jest do podjecia ciezaru
swej jednostkowo$ci 1 niepowtarzalnoéci, do ponawiania nieustannie
wysitku autokreacji, w konsekwencji — do zaakceptowania swego statusu
tymczasowego, niegotowego, przejsciowego” [w:] A. Zawadzki, Literatura
a mysl staba, Krakow 2009, s. 226.
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SUMMARY

Text is a new concept of the grotesque, her name is “metagro-
tesque.” This discourse about the artistic category. The novel is
an example of metaliterature — literature becomes a theory of
literature. Subject is self-creation, combined with the concept
of trace.






Dorota Walczak

Katolicki Uniwersytet Lubelski

,2Urodzitem sie wytgcznie do zajmo-
wania sie sobqg”. Antyczna ,,tfroska
o siebie” w ujeciu Michela Foucaulta
wobec Dziennika Stawomira Mrozka

ra Mrozka, ale moglyby rownie dobrze znalezé sie w dzie-

le ktorego$ z greckich lub rzymskich filozoféw pierwszych
dwu wiekow, kiedy to mieliémy do czynienia ze zlotym wiekiem
pojecia ,troski o samego siebie”. Greckie pojecie epimeleia he-
autou — oznaczajace wladnie ,zajmowanie sie soba”, ,troske
o samego siebie” — byto nakazem wielu doktryn filozoficznych.
Wystepowalo u platonikéw, cynikéw, epikurejezykéw, sto-
ikéw, dopiero jednak Sokrates przeniést je na grunt refleksji
filozoficznej, a pierwszym tekstem, w ktérym Michel Foucault
zlokalizowal zagadnienie 1 pojecie ,zajmowania sie sobg” byt
Alkibiades Platona®. Bohaterem dialogu jest mltody, ambitny

: z acytowane w tytule stowa pochodza z Dziennika Stawomi-

! Foucault rozwodzil sie nad teorig troski o siebie w Alkibiadesie Platona
m.in. na wykladach wyglaszanych w 1982 roku w College de France —
por. przede wszystkim cze$é¢ druga wyktadu z 6 stycznia oraz czes$é
pierwsza wyktadu z 13 stycznia, ss. 46-75. Wszystkie wyklady z 1982
roku zostaly opublikowane w tomie: M. Foucault, Hermeneutyka podmiotu,
oprac. F. Gros, ttum. M. Herer, Warszawa 2012. O szczegélnym miejscu
tych wyktadéw w dorobku francuskiego filozofa pisal m.in. Frédéric Gros,
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Alkibiades, ktory z racji przywilejow, jakie dawalo wysokie uro-
dzenie 1 bogactwo, pragnat sprawowac wtadze w polis. Sokrates
uswiadamia niecierpliwemu mtodziencowi, ze w poréwnaniu
z kréolami 1 ksiazetami Sparty lub Persji jego wyksztalcenie
pozostawia wiele do zyczenia, poniewaz jest jak wyksztalcenie
niedouczonego niewolnika, jednoczeénie jednak pociesza go,
moéwiac, ze weigz nie jest za pdzno na to, by nauczyé sie rzadzié
polis, najpierw jednak trzeba zaczaé zajmowacé sie samym soba.
Foucault traktuje platonskiego Alkibiadesa jako pierwsze wiel-
kie pojawienie sie na gruncie teorii epimeleia heautou.

Nasuwa sie w tym miejscu pytanie, czym jest owo ,zaj-
mowanie sie samym sobg”? W ciggu wiekéw nabieralo ono
coraz szerszego znaczenia. W najogélniejszym zarysie mozna
okresli¢ je — za Foucaultem — jako pewna postawe wobec sie-
bie, odsylajaca do calego zespotu konkretnych zajeé, ¢wiczen,
praktyk przeprowadzanych na sobie, ktérych celem miato byé
przeksztalcenie siebie tak, by osiagnaé pewien stan szczeScia,
madroéci czy doskonalo$ci, a nawet — by osiagnaé zbawienie?.
Przesledziwszy wiele tekstéw z okresu starozytnoéci, Foucault
zauwazyl, ze zasada troski o siebie byla formulowana na wie-
le sposobdéw; pisano miedzy innymi o: ,,zajmowaniu sie samym
soba”, ,opiekowaniu sie samym sobg”, ,skrywaniu sie w samym
sobie”, ,wycofywaniu sie w glab siebie”, ,nieszukaniu rozkoszy
poza soba”, ,towarzyszeniu samemu sobie”, ,przyjaznieniu sie
ze soba”, ,,pielegnowaniu siebie”, ,szanowaniu samego siebie™.
Wszystkie te formutly dotyczyly tego samego zjawiska 1 byly od-
bierane pozytywnie. Foucault dostrzegat, ze we wspdlczesnych
czasach podobne zalecenia moga by¢ odbierane jako namawia-
nie do egzaltacji samym soba, jako przejaw egoizmu i postawy
narcystyczne;.

redaktor tomu — por. F. Gros, Umiejscowienie wyktadéw [w:] M. Foucault,
Hermeneutyka podmiotu..., ss. 562—611.

Por. M. Foucault, Techniki siebie [w:] idem, Filozofia, historia, polityka.
Wybor pism, ttum. D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa — Wroctaw 2000,
ss. 248-249; idem, Troska o siebie, thum. T. Komendant [w:] idem, Historia
seksualnosci, Gdansk 2010, ss. 311-328; por. tez pierwsza cze§¢ wyktadu
z 6 stycznia — idem, Hermeneutyka podmiotu..., ss. 21-40.

3 Por. ibidem, s.33.
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Dziennik Mrozka, ktory skoncentrowany jest wokél osoby
autora, 1 w ktéorym odnajduje $§lady realizacji omawianej przez
Foucaulta zasady, jest odbierany przez niektérych krytykéw
wlasnie jako egzaltowany 1 omfaloskopiczny. Do§¢ wspomnieé
recenzje — czy moze raczej pamflet — Andrzeja Horubaty, gdzie
autor bezkompromisowo potepia diaryste za styl zapiskow i za
wysitki czynione w doskonaleniu sie, okre§lajac je mianem ze-
nujacych, nadetych i grafomanskich®. Prawdg jest, ze $éwiat ze-
wnetrzny w niewielkim stopniu zajmuje Mrozka w Dzienniku.
Diarysta nigdy jednak nie zakladal, ze jego dziennik bedzie
kronika wydarzen z zycia prywatnego 1 ze Swiata. Poczatkowo
Mrozek chciat caltkowicie podporzadkowaé pisanie pragmatycz-
nej funkeji, ktora miata uczynié z dziennika wylacznie narze-
dzie pracy pisarza. Szybko jednak okazalo sie, ze coraz trudnie)
ograniczy¢ zapiski do tej jednej roli. Wkrétce najwazniejszym
tematem Dziennika stala sie osoba autora, a kontakty z inny-
mi, opisy sytuacji i relacje z podrézy stanowily jedynie uzupel-
nienie tematycznego spektrum diariusza. O dominacji watku
autotematycznego w dzienniku pisze sam autor:

Uderzajace: Ja jestem moim gléwnym tematem. Na wszystkich
poziomach. Zatrzymajmy sie na najwyzszym. Tyle lat po§wiecitem
zastanawianiu sie, choé to stowo implikuje dziatalnoéé

intelektualng tylko, nie liczy sie z krwig serdeczna, co to jest — ja.
Kim jestem czy nie jestem i co z tym zrobié¢ (11 grudnia 1976).

Pytanie ,kim jestem?” przewija sie w Dzienniku. Mrozek
nieustannie kieruje na siebie uwage, wzbudza wlasna podejrz-
liwo$¢, testuje swoje wyobrazenia. Podejmowane przez niego
w diariuszu wysitki poznawania siebie niejednokrotnie przy-
wodza na mys$l ¢wiczenia oraz techniki, ktére Foucault wyod-
rebnia u starozytnych?®.

Jedng z praktyk troski o siebie byl rachunek sumienia, ro-
zumiany w okresie hellenistycznym jako codzienne rozliczanie
sie z wykonywanych zadan — w odréznieniu od chrzescijanskie-

4+ Por. A. Horubala, Zartownis sie nadyma, ,Rzeczpospolita”, 23.10.2010
[on-line:] http://archiwum.rp.pl/artykul/990200-Zartownis-sie-nadyma.
html?_=Rzeczpospolita-990200?_=3 [13.01.2015].

5 Por. M. Foucault, Techniki siebie..., ss. 247-275.
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go rachunku sumienia, majacego na celu poznanie wlasnych
grzechéw 1 win, bedacych przekroczeniem konkretnych norm
moralnych 1 religijnych. Mrozek czesto dokonuje w dzienniku
rachunku sumienia, polegajacego na ogdt na przegladaniu swo-
ich dziatan z mijajacego dnia 1 poddaniu ich krytyce. Przykta-
dowo wpis z dwunastego pazdziernika 1969 roku jest tworzony
z perspektywy minionego dnia i stanowi rodzaj bilansu, pod-
sumowania dzialan, ktére zostaly w ciagu tegoz dnia podjete.
Mrozek wspomina, ze od rana pracowal nad utworem 1 zmagal
sie ze swoim stalym problemem niemocy tworczej. Palil przy
tym fajke, wypit troche wina. Podjat postanowienie niepalenia
(nie pierwszy 1 nie ostatni raz zreszta), po czym, zupelnie sie
nim nie przejmujac, kupit sobie tyton w ulubionym sklepie. Na
koniec czytal pamietniki Casanovy pod pretekstem uczenia
sie jezyka francuskiego. Tak spedzony dzien uznat Mrozek za
stracony do tego stopnia, ze po chwili zaczal rozwazaé kwestie
samobdjstwa. Konstatacje o samobdjstwie sa w tym przypadku
przejawem ogromnej frustracji, plynacej z przezycia kolejnego
dnia w niewladciwy sposédb 1 popelnienia tych samych btedéw,
ktére — w drodze kolejnych postanowien — miaty byé skorygo-
wane, a tymczasem wciaz sie powtarzaja. Mrozek jest dla sie-
bie, jak wida¢, bardzo surowym sedzia.

Praktyka rachunku sumienia, z jaka spotykamy sie
w Dzienniku, jest podobna do tego, co odnajdujemy u Epikte-
ta czy Seneki®. Seneka na przyklad codziennie przed udaniem
sie na spoczynek przypominat sobie wszystkie swoje dziatania
z minionego dnia, a nastepnie przybieral postawe sedziego,
ktéry stawia samego siebie przed trybunalem, by sie osadzié
1 odnotowaé popelnione btedy’. Nie po to bynajmniej, by czynié

6 Na temat rachunku sumienia jako jednej z technik samego siebie: por. idem,
Techniki siebie, ss. 261-263; idem, Troska o siebie, ss. 322—-324 oraz druga
cze$é wyktadu Foucaulta z 24 marca — idem, Hermeneutyka podmiotu...,
ss. 464—470.

7 ,Jesli zaé chodzi o dusze, to trzeba ja przyzwyczai¢ do codziennego rachun-
ku sumienia. Czynil tak Sekstiusz, ktéry po skonczonym dniu, kiedy sie
juz udawal na spoczynek, zapytywal swoja dusze: »Jaka chorobe swoja dzi§
uleczylas? Jakiej sie wadzie przeciwstawitas? Pod jakim wzgledem stata$
sie lepsza?« Ostygnie gniew i stanie sie bardziej umiarkowany, jezeli be-
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sobie z ich powodu wyrzuty lub sie karaé, ale po to, by siebie
zachecaé¢ do robienia postepéw. Rachunek sumienia pomagatl
bowiem oszacowad, jak dalece dzialania, ktére zostaly w ciagu
dnia podjete, odbiegaja od wyznaczonego celu, od tego, co rze-
czywiscie chcialo sie osiagnag.

Na podstawie fragmentu, ktéry streécitam przed chwila,
mozna wywnioskowa¢ istnienie postanowienia czy postanowien
réwniez u Mrozka. Diarysta nieraz je sobie zresztq powtarza
w zapiskach. Zasadnicza r6znica miedzy rachunkami sumienia
Mrozka 1 Seneki polega na tym, ze pierwszy z nich widziat coraz
mniej sensu w podejmowanych na nowo postanowieniach, choé
niewatpliwie codzienne podsumowywanie wlasnych dziatan po-
zwalalo mu mie¢ je stale przed oczami. Po rozpoznaniu w ciggu
minionego dnia wlasnego postepowania, ktére na ogét byto dla
Mrozka przedmiotem nagany, diarysta napominal samego sie-
bie. Czesto nie potrafil przebaczy¢ sobie popetnionych bledéw, co
utrudniato mu samodoskonalenie 1 przystaniato wlasciwy cel ta-
kiego ¢wiczenia, ktérym bylo przypominanie sobie celéw — nale-
zato stale mie¢ je przed oczyma, aby postepowaé zgodnie z nimi.

Inna mozliwoécig uskuteczniania troski o siebie byta medy-
tacja nad Smiercia (melete thanatou)®. Refleksja nad $§miercig
czesto pojawia sie w Dzienniku. Przyjrzyjmy sie przykltadowe-
mu fragmentowi:

dzie mu towarzyszyé Swiadomo$§é, ze dzien w dzien stanaé musi przed se-
dzia dla zdania rachunku. Co jest piekniejsze niz zwyczaj przetrzgsania
i doktadnego badania calego dnia? Jaki sen smaczny nastepuje po takim
zbadaniu siebie! Jaki spokojny, jaki glteboki, jaki niezaklécony, gdy dusza
jako stréz siebie samej 1 tajny sedzia cztowieka po wnikliwym rozpoznaniu
swego postepowania albo pochwali swe obyczaje, albo je zgani. Ja réwniez
praktykuje ten zwyczaj i dzien w dzien zdaje rachunek przed soba. Gdy juz
zabiora §wiatto sprzed oczu, kiedy umilknie moja zona, ktéra zna dobrze
moje przyzwyczajenie, przechodze w pamieci dzien od §witu do zmierzchu,
uwaznie badam i wszechstronnie roztrzasam wszystkie swe stowa i czyny.
Niczego przed soba nie zatajam, niczego nie pomijam. Dlaczego miatbym
sie obawiaé ktéregos z swych bledéw, skoro moge sobie powiedzieé: »Strzez
sie, aby$ juz tego wiecej nie czynit! [...]” — L.A. Seneka, O gniewie [w:] idem,
Dialogi, ttum. L. Joachimowicz, Warszawa 1989, ss. 386-387.

8 Na temat medytacji nad $miercia: por. M. Foucault, Hermeneutyka
podmiotu..., ss. 461-472.
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Dalej, jezeli wlasciwym 1 jedynym naprawde istniejacym
elementem, zywiolem jest $mieré¢, to w takim razie nie troszczmy
sie o nia, nie troszczmy sie, ze ona sobie nie da rady, ze moze jej byé
za mato. Nie pomagajmy jej, bo ona pomocy nie potrzebuje. Jezeli
jesteémy przesigknieci $émiercig... kto zmokt catkiem na deszczu,
polewa sie jeszcze woda, z konewki?

I dale;j:

Wiem, co méwie. Jak dobrze wiem nawet. Wiem, o czym, bo to moje.
Ile zycia mi zeszto na tym, w tym, z tym, o tym. W tym samym fotelu,
w kilku poprzednich seansach, zaledwie kilka dni temu, catkiem
wyraznie sobie sformulowalem: wyobrazié sobie, ze juz umartem,
i tak sprébowaé zyé. Obiecywatem sobie po tym sposobie nie tylko
wyzwolenie, ale wiele ciekawych i smacznych przezyé¢, jako po
zmianie perspektywy [...]. Ale ogélnie: rozpatrzytem wszystkie
moje zdolnoéci, niezdolnoéci, predyspozycje, niedyspozycje,
do$wiadczenia 1 wreszcie postanowilem wyciggnaé z nich pewny
wniosek 1 pewny system, jezeli do samobdjstwa nie jestem zdolny
(26 lipca 1969).

To jedynie fragmenty duzo dluzszego wpisu powstatego tuz
po tym, jak Mrozek dowiedziat sie o $émierci Gombrowicza®.
W pierwszej czesSci mamy do czynienia z oswajaniem §mierci,
ktéra zostaje opisana jako co$ absolutnego i koniecznego, co
na pewno nastapi. Skoro tak, nie ma powodu, by sie tego oba-
wiaé 1 nalezy skupié sie na terazniejszoséci. Na gruncie hel-
lenistycznej 1 rzymskiej troski o siebie takie ¢wiczenie miato
za zadanie przygotowywacé do faktycznej §mierci, ale nie tylko.
Wazniejsza bylta — jak ja okresla Foucault — ,,mozliwo$é aktu
samo-u$éwiadomienia albo pewnej postaci spojrzenia skiero-
wanego na samego siebie, a rzucanego wlasnie z perspektywy
$mierci, albo aktualizacji $émierci w naszym zyciu”'°. Cwicze-
nie mialo zatem przede wszystkim umozliwi¢ jednostce po-
strzeganie samej siebie. Nalezalo uznaé, ze émierc¢ jest bliska
1to nasz ostatni dzien. Takie ujecie miato sktaniaé¢ do refleks;ji
nad wlasnym zyciem.

A jak jest w Dzienniku? Dalej dowiadujemy sie, ze Mro-
zek kilka dni wczeéniej wykonat éwiczenie polegajace na wy-
obrazeniu sobie, ze umarl, 1 na przezywaniu kolejnych dni

9 Gombrowicz zmarl w nocy z 24 na 25 lipca 1969 roku.

10 M. Foucault, Hermeneutyka podmiotu..., s. 462.
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z perspektywy osoby, ktéra zakonczyta juz swéj zywot. Prze-
prowadzajac probe wlasnej Smierci (przeprowadzanie rézne-
go rodzaju prob nalezalo do zespotlu praktyk troski o siebie),
Mrozek mogt przyjrzeé sie catemu swojemu zyciu 1 wyciagnaé
z niego wnioski. Medytacja nad $émiercig umozliwiata bowiem
jednostce retrospektywne spojrzenie na caloéé zycia po to, by
mogta ona zobaczyé, czym ono rzeczywisScie jest, jaka ma war-
toé¢. Celem takiej préby, jak kazdej zreszta praktyki zajmo-
wania sie soba, bylo nawrécenie sie, skupienie spojrzenia na
sobie, a takze — a wlasciwie przede wszystkim — przemiana
siebie tak, by osiagnaé¢ doskonato$é i zbawienie!l.

Rachunek sumienia i medytacja nad §miercia to oczywiscie
nie jedyne przejawy troski o siebie, ktére dalo sie wyodrebnié
z Dziennika Mrozka. W tym miejscu ogranicze sie jedynie do
wyliczenia tych éwiczen siebie, ktére zauwazylam u diarysty.
Mamy zatem w Dzienniku §lady praktyk przypominajacych
greckie 1 rzymskie ¢wiczenia wstrzemiezliwoéci, znajdziemy
w nim tez opisy i interpretacje marzen sennych oraz fragmen-
ty listow do przyjaciét?. Dziennik zawiera takze ¢éwiczenia
zwiazane z pisaniem i czytaniem. W I i II wieku czytanie réz-
nych autoréw miato wyposazyé podmiot w twierdzenia, kté-
re moglyby stac¢ sie dla niego zasadami postepowania. Takie
czytanie znajdowalo rozwiniecie w pisaniu. Zapisywano cyta-
ty, fragmenty dziel, opisy zdarzen, ktorych bylo sie uczestni-
kiem lub o ktérych przeczytano, refleksje i przemyslenia, do
ktérych mozna byto powracaé w trakcie wielokrotnej lektury.

11 Zbawienie rozumiane jest tutaj jako wyzwolenie sie ze wszystkiego, co nas
rozprasza, co odwraca nasza uwage od nas samych, i zwrécenie sie ku so-
bie. Na temat zbawienia w my$li hellenistycznej 1 rzymskiej: por. — idem,
Hermeneutyka podmiotu..., wyklad z 3 lutego, ss. 183—-205 i pierwsza cze$é
wyktadu z 10 lutego, ss. 208—-209.

12 Notabene cata lub prawie cata korespondencja Mrozka z réznymi
osobami moze by¢ interpretowana wlaénie jako realizacja jednej
z technik troski o siebie samego, poniewaz znajdujemy w niej elementy
wyznania 1 powierzenia sie przyjacielowi, ktéremu niczym terapeucie
Mrozek opowiada o sobie, o swoich bolaczkach. Na temat listow do
przyjaciét jako jednej z technik samego siebie: por. idem, Sobapisanie,
tlum. M. P. Markowski [w:] idem, Powiedziane, napisane. Szalernstwo
i literatura, oprac. T. Komendant, Warszawa 1999, ss. 303—319.
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Wszystko to mialo oczywiscie zastosowanie do badania, po-
znawania 1 przede wszystkim ksztaltowania siebie, zaréwno
w grecko-rzymskiej filozofii I 1 II wieku, jak 1 w Dzienniku
Mrozka.

Moze nasuwacé sie pytanie o zasadno$§é uczynienia badan
Foucaulta nad grecko-rzymska troskg o siebie punktem
wyjécia dla analizy diarystycznych zapiskéw Mrozka.
Foucault, podobnie jak Mrozek i wielu wspélczesnych, zdawat
sobie sprawe z kryzysu tradycyjnych wartoéci. U francuskiego
badacza zbieglo sie to w czasie ze zwrotem w badaniach —
skierowal on swoja uwage w strone starozytnych Grekéow.
Niektérzy wskazuja, ze zainteresowanie podmiotem
hellenistycznym w mys$li Foucaulta nie bylo przypadkowe!:
mialo je spowodowacé to, ze podmiot hellenistyczny nie zostal
ujarzmiony w procesie ksztaltowania siebie przez zadnag
instancje, w przeciwienstwie do wspoélczesnego podmiotu,
ktéremu wladza panstwowa czy koécielna narzucala coraz
wiecej zakazow. Dlatego tez Foucault chetnie widzialby prymat
troski o siebie we wspoétczesnoéci, w ktérej pokawatkowana,
niekompletna 1 oslabiona tozsamo§é zyskataby szanse
odbudowania utraconej pelni.

Réwniez u Mrozka odzywaja sie tego rodzaju aspiracje. Diary-
sta wspomina w jednym z wpisOw, ze marzy o stworzeniu silnego
bohatera, dosy¢ ma bowiem rachitycznych postaci, ktore wychodza,
spod jego pidra. To pragnienie jest bardziej osobiste niz moze sie
wydawaé. Mrozek pragnat de facto przeksztalcié¢ siebie w silny, nie-
zalezny podmiot, wyzwolony z fobii, lekow 1 zachcianek, ktérym ule-
gal. W takim ujeciu Dziennik przestaje jawic sie jako rodzaj zwykle)
praktyki pisarskiej, ktorej stabosciag mialoby byé nadmierne sku-
pienie sie autora na sobie. Jest raczej zapisem dlugiej 1 bolesnej pra-
cy nad sobg samym, a takze rozpaczliwym w wielu miejscach glo-
sem ostabionego podmiotu, ktéry prébuje nawiazaé kontakt z soba,
samym 1 w tym celu podejmuje szereg — omoéwionych juz wyzej —
dziatan.

13 Por. G. Deleuze, Pofatdowania albo wnetrze myslenia (subiektywizacja)
[w:] idem, Foucault, ttum. M. Gusin, Wroctaw 2004, ss. 121-150, F. Gros,
op. cit., ss. 563—611.
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Celem zajmowania sie soba miato by¢ przyswojenie sobie na
drodze ¢éwiczen prawdziwego dyskursu'* jako zasady kieruja-
ca dzialaniem. W chwili konfrontacji z wewnetrznym afektem
lub jakim$ zdarzeniem pochodzacym z zewnatrz miat on po-
moc wlasciwie zareagowaé. Chodzito o swego rodzaju harmonie
czynéw 1 my§li: kiedy podmiot dokonujacy rachunku sumienia
przejrzal dzialania minionego dnia, ocenial ich rzeczywistg
warto$é, a jeSli doszedl do wniosku, ze lepiej bytoby, gdyby spe-
dzit dzien na robieniu rzeczy bardziej wzniosltych, powinien je
wlaénie wybieraé, a wystrzegac sie tych, ktére uznat za bezwar-
tosciowe. To jest przyktad prawdziwego dyskursu'®. Nalezalo
mieé¢ go w pamieci 1 stosowaé w dzialaniu, aby zapewni¢ sobie
wewnetrzna spdjnosé, bez ktoérej niemozliwe bytoby konstru-
owanie z materil wlasnego zycia solidnej struktury. Réwniez
Mrozek teskni w Dzienniku do struktury, do jakiego$ porzad-

1 Prawdziwy dyskurs” rozumiem tutaj za Foucaultem: ,Jeszcze u poetow
greckich VI wieku prawdziwy dyskurs, w pelnym, wartoSciujacym sensie
tego stowa — dyskurs prawdziwy, dla ktérego zywiono szacunek i ktérego
sie lekano, taki, ktéremu trzeba bylo sie podporzadkowac jako panujacemu

— byt to dyskurs gloszony wedtug przyjetego rytuatu, w dodatku przez tego,

ktéry miat do niego prawo. Byl to dyskurs orzekajacy sprawiedliwo$§é,
przyznajacy kazdemu jego cze$§¢. Dyskurs, ktéry przepowiadajac
przyszto$é, nie tylko oglaszal to, co miato sie zdarzyé, lecz uczestniczyl
takze w jego realizacji. Wymagat przy tym udziatlu ludzi i sekretnie
wspoéldziatal z przeznaczeniem” — M. Foucault, Porzadek dyskursu.
Wyktad inauguracyjny wygtoszony w Collége de France 2 grudnia 1970,
ttum. M. Koztowski, Gdansk 2002, ss. 11-12.

15 Wedle Foucaulta ,,[...] W prawdziwos$ci tkwimy tylko wtedy, gdy jesteémy
postuszni regutom dyskursywnej »policji«, ktéra musimy uaktywnié w kaz-
dym z jej dyskurséw. Dyscyplina jest zasada kontroli wytwarzania dys-
kursu” — idem, Porzqdek dyskursu..., s. 26. ,Reguly dyskursywnej policji”,
o ktérych mowa w przytoczonym fragmencie, to szereg ograniczen regu-
lujacych dyskurs. Ograniczenia, ktére towarzysza wytwarzaniu dyskursu,
maja dopuéci¢ do wypowiedzenia jednych rzeczy i niewypowiedzenia in-
nych. Nie chodzi oczywiécie o samo wypowiedzenie, ale r6wniez — a moze
przede wszystkim — o realizacje tego, co zostalo wypowiedziane. Swiado-
moé¢ rzeczy warto$ciowych 1 bezwarto§ciowych, ktére mozna czynié¢ w cia-
gu dnia i z ktérych nalezy rozliczy¢ sie w rachunku sumienia, jest elemen-
tem koniecznym do tego, by zaistnial prawdziwy dyskurs. Jest on mozliwy
pod warunkiem odrzucenia jednych praktyk, a realizacji drugich (w tym
przypadku: tych, ktore zostaly uznane za warto$ciowe).
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ku, na ktérym méglby oprzeé swoja egzystencje. Porzadek taki
tworzy — na przestrzeni lat, pracujac nad soba; Dziennik jest
zapisem préb wprowadzenia takiego tadu tadu. Na tym miata
polegaé wedle Foucaulta estetyka egzystencji u starozytnych
Grekéw: na wprowadzeniu w materie swojego zycia porzadku
opartego na harmonii miedzy myélg a dzialaniem i na uczynie-
niu w ten sposob ze swojego zycia dziela.
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Summary

Authoress shows a part of her study over the Stawomir Mro-
zek’s Diary. The main point of this article is to analyze some of
specific techniques used to understand oneself by Mrozek in his
Diary. Therefore Authoress reaches for the Michel Foucault’s
latest researches and makes it the context her analysis. French
philosopher made antique principle ,,to be concerned with one-
self’ the subject of his lectures in Collége de France. Lectu-
res were published in the volume entitled Hermeneutics of the
subject and were very useful in this analysis. Many scholars
regarded Foucault’s lectures as an expression of transfoma-
tion of his opinions. They considered French philosopher at the
end of his life turned in opinion that an individual is not only
a product of exterior factors but also it acts upon himself. As
a context his studies Foucault chose Greco-Roman philosophy
in the first two centuries A.D. of the Early Roman Empire. He
found there the first philosophical elaboration of the ,concern
with oneself” and the beginning of the technologies of the self.
One of the technologies of the self was writing. In Authoress
opinion Mrozek’s Diary is closely related with the ancient
writing activity linked to a ,taking care of oneself”. Foucault’s
researches permitted to notice some of ancient ,concern with
self” in Mrozek’s Diary and interpret it as an ,,art of life” which
Authoress means like Foucault as a ,conscious efforts by me-
ans of people, besides making rules, try to change themselves,
to transform their individual existence and make a work from
their own life”.
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Wspotczesna (anty)saga rodzinna —
nowy gatunek, nowe teorie?

Szkic na przyktadzie Piaskowej Gory
Joanny Bator

l ; ulturowy zwrot teorii przyniést nowe spojrzenie na li-
terature. To zdanie, brzmigce tak banalnie, okazuje sie
niezbywalnym punktem wyjécia do moich rozwazan na

temat wplywu XX-wiecznych teorii na literature najnowsza.

Efektem pojawienia sie nowych metodologii sg — czy tez byly,

jesliby przyjaé, ze 6w zwrot ma sie ku koncowi — nie tylko re-

interpretacja tak zwanych Wielkich Narracji, wprowadzenie
perspektywy Innego, miedzy innymi w badaniach postkolonial-
nych, 1 ponowna, ukierunkowana w odpowiedni sposéb, lektura
tekstow dawnych. Dla badacza wspdélczesnych dziel niekiedy
wazniejsza jest $wiadomo§é tego, ze nie powstaty one catkowi-
cie w oderwaniu od rzeczywisto$ci empirycznej, w ktorej tworzy
pisarz 1 w ktérej pracuje badacz. Bywa, ze sa to rzeczywistosci
tozsame; bywa tez, ze autor jest badaczem.
Zmierzamdowniosku,izwdobiekulturowegozwrotuteorii—
szczegblnie wtedy, ze wzgledu na pewna otwarto$é i po-
pularno§é teorii, a takze interdyscyplinarno$é — powstaja
utwory literackie bedace czasem owocem czego$ wiecej niz
talent pisarski, a mianowicie: Swiadomos$ci teoretycznej
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autora. Skoncentruje sie na powieéci Joanny Bator, stano-
wiace] dobrg egzemplifikacje tego zagadnienia; jednocze-
$nie pozostane w obszarze gender studies, ktéry wydaje sie
reprezentatywny dla strony teoretycznej. Z powodu wymo-
g6w objetoéciowych artykutu ograniczam sie do skrdconej
1 ukierunkowanej na kilka waznych watkéw analizy Pia-
skowej Goéry, jednak mozna by rozszerzyé pole badawcze na
takie utwory z polskiej literatury najnowszej, jak Kieszon-
kowy atlas kobiet Sylwii Chutnik, Utwdr o matce i Ojczyz-
nie Bozeny Uminskiej-Keff, Alicyjka Liliany Hermetz czy
tez prozatorska twoérczo$é Ingi Iwasiéow. Wszystkie wymie-
nione przeze mnie autorki taczy to, ze bez wahania mozna
zaklada¢ ich pelna Swiadomos$é rozwoju teorii literatury,
kultury, a zwlaszcza kierunku rozwoju badan genderowych.

O warsztacie metodologicznym Joanny Bator mozna moé-
wi¢ szczegdlnie pewnie, podpierajac sie publikacja ksiazko-
wa. Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne
dylematy feministek drugiej fali to praca teoretyczna z 2001
roku skupiajaca sie na trudnej relacji drugiej fali femini-
zmu z psychoanalizg spod znaku Sigmunda Freuda i Jacqu-
es’a Lacana!. Przypomnienie sobie Bator jako badaczki jest
istotne w kontekscie rozwazan nad jej powiesSciami, zwlasz-
cza nad Piaskowq Gérq. Pytanie, czy perspektywa gendero-
wa zostala wprojektowana w ten tekst, to pytanie istotne
nie tylko dla jednostkowego przypadku. Warto przy okazji
zastanowié¢ sie nad tym, na ile Swiadomy narzedzi badaw-
czych autor moze zasugerowac lub wrecz narzuci¢ nam lek-
ture swoich utworéw, a takze jak rozwéj narzedzi teoretycz-
nych moze wplynaé na klasyfikacje genologiczna utworu.

Niniejszy artykul moze stanowié przyczynek do dal-
szych badan — rozszerzajacych zaréwno zbiér potencjal-
nych gatunkéw zmodyfikowanych pod wplywem teorii, jak
1 wybidreza, szkicowa analize powieSci Bator. Zestawienie
Piaskowej Géry z innymi utworami o podobnej proweniencji
umozliwiloby stawianie pelniejszych diagnoz.

' Por. J. Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne
dylematy feministek ,drugiej fali”, Gdansk 2001.
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Gra w stereotypy

Piaskowa Géra to powieéé przede wszystkim o rodzinie i re-
lacjach pomiedzy jej czlonkami, czeSciowo takze pomiedzy
nimi a Historia. To pozwala spojrzeé na nia jako na sage ro-
dzinna — do tej klasyfikacji powrdce w dalszej czeéci mojego
tekstu. Na ten aspekt Piaskowej Géry — postaci 1 taczace
je zwigzki — trudno patrzeé¢ w oderwaniu od ptci 1 sposo-
bu, w jaki Bator buduje samoéwiadomo$¢ swoich bohateréw.
Pominiecie kwestii ptciowo$ci wydaje sie niemal niemozli-
we, natomiast zaaplikowanie narzedzi psychoanalitycznych
1 genderowych do analizy postaci stworzonych przez Bator
narzuca sie samo. Warto przyjrzeé¢ sie temu, jak najwaz-
niejsze z nich rozumieja (lub nie) swoja ptec i pteé¢ przeciw-
na; wplywa to znaczaco na wartosci, jakie przekazuja — czy
tez probujq przekazaé — swoim dzieciom i wnukom. W rela-
cjach tych mozna bowiem zauwazyé wyrazne echo stynnego
juz sporu feminizmu drugiej fali z psychoanaliza, o ktérym
pisala miedzy innymi sama Bator.

Mezczyzni nie stanowig w Piaskowej Gérze dominujace;j
grupy bohateréw. Ich obecno$é ograniczona jest wlasciwie
do niezbednego minimum i niewiele miejsca poé$wieca sie
na ich analize czy poglebienie rysu osobowosciowego. Za
wyjatek mozna uznaé Stefana Chmure, ktory wydaje sie je-
dynym silnie zaznaczajacym swa obecno$¢ reprezentantem
ptci meskiej. Nadal jednak pozostaje on w cieniu otaczaja-
cych go kobiet. Bator, konstruujac postaci mezéw 1 ojcow,
porusza sie w obrebie kulturowych stereotypéw?, ktére two-
rzg ,mezczyzne chorego”, jak okreélita taki przypadek Eli-
zabeth Badinter?.

2 Warto doda¢, ze $wiadomie konstruowanych. O klopotach ze stereotypami
w badaniach genderowych — por. Inga Iwasiéw, Gender, tozsamosé,
stereotypy [w:] Stereotypy w literaturze (i tuz obok), red. W. Bolecki,
G. Gazda, Warszawa 2003, ss. 112-126. Wazne studium stanowi takze
ksigzka Kamili Budrowskiej, Kobieta i stereotypy: obraz kobiety w prozie

polskiej po roku 1989, Biatystok 2000.

3 Por. E. Badinter, XY. Tozsamo$¢ mezczyzny, ttum. G. Przewlocki,
Warszawa 1993.
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Rozstanie z matka jest pierwszym z trzech warunkéw/eta-
pow budowania sie tozsamos$ci meskiej wyrdznionych 1 zinter-
pretowanych przez Badinter?. Kolejne dwa — rytualy inicjacyj-
ne oraz wplyw obcych mezczyzn — réwniez dotycza bohatera
Bator. Watbrzych dat mezczyznom mozliwo$é dobrze optacanej
1 popularnej pracy w kopalni, z ktérej Stefan skorzystat. Pod-
jecie pracy — a raczej wstapienie w stan gorniczy — zostato opa-
trzone szczegbélnym rytuatem, ktéry mezczyzna najpierw sobie
wyobraza, a potem odtwarza w pamieci. Szczegblnie mocno
przezywa pomylke, jaka popelnil, recytujac odezwe, co poka-
zuje, jak wazne bylo dla niego wstapienie w grono starszych od
siebie gérnikéw.

Jeden z nakazéw meskiego ideatu, taczacy sie z trzecim wa-
runkiem ksztaltowania meskiej tozsamosci, to ,mesko$¢ mie-
rzona sukcesem, wladza i podziwem otoczenia”®. Wida¢, jak bo-
hater Piaskowej Gory usilnie dazy do osigagniecia owego ideatu.
Kazde kolejne imieniny czy spotkania towarzyskie stanowig
okazje gtéwnie do tego, by zablysnaé nowym dowcipem, ktéry
rozbawi kolegéw albo — co stanowilo szczyt marzen — inzyniera
Wasiaka, oraz by pokazaé goSciom krysztatowe naczynia. Wy-
czekiwany awans na sztygara nie nadchodzi, co sprawia, ze
Stefan wpada we frustracje, a w koncu zaczyna naduzywacé al-
koholu®.

Spér reprezentantek feminizmu z XX-wieczng psychoana-
liza, o ktérym pisalam w kontekScie pracy naukowej Bator,
ogniskuje sie wokél plciowoséci, ale tym samym silnie wptywa
na postrzeganie przez badaczy relacji rodzinnych. Réznice do-
tycza zwlaszeza figur ojca 1 matki. Kluczowym punktem spor-
nym jest przyznanie funkcji symbolicznej jednej z dwu figur
— wedlug reprezentantéw ujecia psychoanalitycznego relacje
symboliczne buduja sie pomiedzy dzieckiem i ojcem. Z takim
stanowiskiem nie zgadzaja sie w wiekszosci badaczki z kregu
feminizmu 1 gender studies; najbardziej znane i radykalne sg
tu prace Luce Irigaray, doskonale znane Joannie Bator.

¢ Por. ibidem, s. 120.
5 Ibidem.
6 Por. J. Bator, Piaskowa Géra, Warszawa 2010, s. 172.
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Rozwazania na temat ojcéw w Piaskowej Gorze mozna by
zamknaé w tezie méwiace], 1z sa oni wielkimi nieobecnymi
w powieéci. Chociaz maja swoje miejsce w fabule 1 poS§wieca
sie im uwage — jak scharakteryzowanemu krétko Stefanowi
Chmurze — trudno méwié o aktywnym udziale bohateréw me-
skich w wychowywaniu dzieci 1 wplywie na ksztaltowanie sie
ich tozsamoéci. Wplyw taki ma raczej brak ojca — rzeczywisty
lub symboliczny.

Druga pleé zostaje w Piaskowej Gorze przedstawiona wni-
kliwiej, jednak dotyczy to gléwnie macierzynstwa, a wykra-
czajaca poza nie kobieco$¢ stanowi dla bohaterek zagadke.
Zbadanie losé6w kobiet w powiesci Bator przynosi podobne
pod wzgledem proporcji wyniki jak w przypadku mezczyzn —
najmniej obecne okazuje sie najstarsze pokolenie, najwiece]
informacji mozna znalezé na temat Jadzi, natomiast Zofia
1 Halina sa scharakteryzowane przede wszystkim w relacji do
innych czlonkéw rodziny.

Problem tworzenia sie kobieco$ci, jej definiowania 1 postrze-
gania przez same reprezentantki plci zenskiej zostaje ukazany
w powieSci na przyktadzie Jadzi, ktéra:

Ma agrestowe oczy zmeczone dluga podréza, tekturowa walizke,

kosz wiejskich jaj 1 plaszezyk o dwéch réznych rekawach. Trudno
ja zauwazy¢ w ttumie, bo wiele kobiet wyglada podobnie’.

Gléwna bohaterka Piaskowej Géry jest jedna z wielu wiej-
skich kobiet przyjezdzajacych do uprzemyslawiajacych sie
miast w poszukiwaniu miejsca dla siebie. Trudnoéé wychwy-
cenia jej w tlumie moze wskazywacé, iz ma by¢ ona reprezen-
tacja szerszego problemu — nieposiadania przez kobiety tozsa-
mos$ci, podmiotowosci.

Jako nastolatka Jadzia wciaz teskni za czyms$ niedo-
okreslonym, czego nie potrafi nazwaé¢ 1 nawet nie zdaje sobie
sprawy z obecnoéci tej tesknoty. Brak rekompensuje wiec stody-
czami 1 lekturami romanséw, sposrod ktérych najbardziej lubi
Tredowatq. Powies¢ Mniszkéwny naznacza mloda dziewczyne
na cate zycie, wpajajac ideal meskoséci w postaci ordynata Mi-

7 Ibidem, s. 13.
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chorowskiego. Jadzia marzy wiec o kim$, kto przyjedzie do Za-
lesia 1 zabierze ja do pieknej posiadloéci, najlepiej polozonej za
granica. Objawieniem okazuje sie zatem obcy mezczyzna, ktory
pojawia sie w rodzinnym domu Maslakéw. Niestety przybysz nie
zabiera dziewczyny ze soba jako ,przesytki bez zwrotnego adre-
su”8, a ona z czasem musi znalezé sobie ekwiwalent ordynata
Michorowskiego w postaci doktora Malczyka. Praca pielegniarki
1 marzenia o przyszloéci doktorowej zostaja jednak przekreélone
przez nieszczeSliwy wypadek. Szukajaca szczescia w Watbrzy-
chu Jadzia wpada w rece Stefana — , Jak to kobieco tak polecieé¢
1 jak to mesko tak ztapac¢™ (sytuacja wzorcowa dla stereotypo-
wych relacji damsko-meskich); widziane jest to z jej perspekty-
Wy nieco inaczej niz brzmi w opowiesciach imieninowych Chmu-
ry. Chociaz maz stara sie zaspokoié jej potrzeby, nawet nie do
konca rozumiejac wydawanie pieniedzy na ,laszki, fatataszki”°,
ona ponownie zaczyna odczuwac tesknote za jakim$ innym zy-
ciem, ktore nie jest jednak wymarzone w catoSci:

Cudzoziemiec w przeciwienstwie do Stefana, Polaka, jest

cudzoziemcem i1 ma czysta prace (kopalnia odpada), réwniez

czyste ma rece 1 inne cze$ci, ktérymi moglyby w nia wejéé, ale tak

daleko Jadzia sie nie posuwa. Cudzoziemiec przyjezdza i zabiera

ja do Enerefu, gdzie sa supermarkety, i tyle wystarczy, bo zabrana

Jadzia wie, kim jest, ale Jadzia, ktéra miataby co$ robié tam, gdzie

ja zabrano, nie wie'l.

Przyszloé¢ w utopii, jaka w fantazjach Jadzi stanowi mi-
tyczny ,Eneref’, ma byé po prostu szczeSliwa, powieSciowa —
jak nastoletnich rozmys§laniach o Tredowatej — oraz serialowa —
jak w pézniejszych snach o Niewolnicy Isaurze. Ale jak wlasci-
wie powinna wygladacé? Kobieta nie potrafi odpowiedzie¢ sobie
na to pytanie, poniewaz jej oczekiwania nie wykraczaja poza
kulturowe emblematy, na jakich sie opieraja. Jadzia, jedna
z wielu podobnych, nie zna samej siebie 1 nie wie, czego na-
prawde mogtaby chcieé.

¢ Ibidem, s. 18.
9 Ibidem, s. 27.
© Thidem, s, 175.
1 Tbidem, s. 143.
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,Tak daleko Jadzia sie nie posuwa” — ucina narrator roz-
my$lania bohaterki na temat wymarzonego cudzoziemca, po-
mijajac tym samym aspekt seksualny. O ile bowiem potrafi ona
poczué emocje zdominowanej przez pana niewolnicy 1 odczucia
te maja charakter erotyczny, tak we wlasnym pozyciu malzen-
skim jest ,niesktonna do eksperymentéw” i bierna!2. Cielesnoéé
stanowi dla Jadzi tajemnice, a seks to zrédlo raczej zmartwien
niz przyjemnosci. Podobnie jak samo cialo — wcigz wymaga-
jace dezynfekowania, szorowania i osuszania. Wyuczony rytu-
al podmywania sie wrzaca woda z octem zostaje przeniesiony
z rodzinnego domu na Piaskowa Goére; kobieta nasladuje mat-
ke, nie zastanawiajac sie nad wlasciwymi powodami wykony-
wanej czynnosci.

Jej ciato pelne szpar i wkleénieé, ciato, z ktérego caly czas co$
sie saczy, zostawiajac mokre §lady na majtkach, w zakolach
rekawéw. Miata wrazenie, jakby to z niej ptyneta wilgo¢, kwitnaca
w poélnocnej §cianie ich mieszkania toksycznym grzybem, z niej
pleén na chlebie, trupia, zta, brud miedzy kafelkami i w kraterkach
jej nosa',

Cielesnoé¢ budzi w Jadzi wstret 1 blizej nieokreélony strach.
Specyfika kobiecego ciata sprawia, ze kojarzy sie ono z tym,
co zwykle wywoluje negatywne odczucia. Carolyn Korsmeyer,
analizujac pojecie abiektu w badaniach feministycznych i1 gen-
derowych, precyzuje:

Wstret wywoluja obiekty, ktorych granice sg ptynne i nieokreslone.

Typowymi przyktadami wymiotu sa rzeczy podlegajace zmianom
w zwigzku z psuciem, zgnilizna i rozktadem'.

Julia Kristeva jako przyktad takiego obiektu podaje kozuch
tworzacy sie na mleku — a wiec co$ pomiedzy: jeszcze nie ze-
psucie, ale 1 juz nie $wiezoé¢. Mleko za$ nieodzownie kojarzy
sie czlowiekowi z matka. Irigaray takze wskazuje na zwiazek
wy-miotu z kobieca fizjologia 1 specyfika kobiecego ciala: ,Sli-
na ust 1 §luz waginy sa metaforami ptynnosci tego, co kobie-

12 Por. ibidem, ss. 38—39.
13 Ibidem, s. 153.

4 C. Korsmeyer, Trudne przyjemnosci [w:] eadem, Gender w estetyce.
Wprowadzenie, thum. A. Nacher, Krakéw 2008, s. 179.

281



282 ANNA ZATORA

ce, ktore — w przeciwienstwie do tego, co meskie — stawia opér
granicom 1 formom”!®. Badaczka podkres§la zarazem wartoSci
plynace z tej réznicy pomiedzy plciami, postulujac potrzebe wy-
razania sie kobiet poprzez cialo.

Negacja siebie, jakiej dokonuje Jadzia Chmura, §wiadczy
o niepogodzeniu sie bohaterki ze soba, o braku podmiotowoéci
oraz o uzaleznieniu od wyuczonych, narzuconych przez innych
wzoréw postepowania i mys$lenia. Uniwersalny problem poru-
szany przez feministki w Piaskowej Gdrze, powieéci osadzonej
w polskich realiach, naklada sie na narodowy mit, ktéremu
przedstawicielki plci zenskiej muszag sprostaé¢. Kwestia wyboru
pomiedzy indywidualnymi potrzebami a dobrem wspdlnym jest
wiec podwdjnie obecna i tym bardziej opresyjna.

Fizycznoéé staje sie zarzewiem konfliktu pomiedzy Jadzig
1jej corka, a konflikt ten jest powtdérzeniem relacji poprzedniego
pokolenia — niepodobienstwo okazuje sie niemozliwe do zaakcep-
towania. Poczatek powieéci wyraznie kontrastuje obie kobiety:

,Jadzia toczy sie i kula. Dominika jest lekka 1 krucha”, W utwo-
rze wielokrotnie powraca watek tego niepodobienstwa'’. Mimo
fizycznych roéznic, ktére dJadzia prdbuje niwelowaé, czeszac
1 skracajac ,,buszmenskie” wlosy cérki, wiez pomiedzy nimi jest
bardzo silna. Dominika odczuwa ja jako opresyjna, cigzaca, na-
tomiast matka uwaza za niewystarczajaca 1 probuje wzmocnic:

Dominika czuje, ze miedzy nig a Jadzia jest sznur, a jego konce
wrosty w nie 1 ukorzenily sie, to co$ mocniejszego niz pepowina,
ktéra mozna przeciaé i zawiazaé na supel tak, ze zostaje tylko
blizna. [...] Jadzia chce, by Dominika byta taka sama...'®

Relacja obu kobiet od poczatku jest utrudniona przez $wia-
domo$§¢ straty drugiej cérki i siostry. Blizniaczka Dominiki,
urodzona martwa, powraca w rozmys$laniach Jadzi jako lepsza
wersja zywego dziecka, co sygnalizuje juz nadane jej imie, kto-
re matce podobalo sie bardziej. To obcigzenie wptywa na sto-
sunki rodzinne, zwlaszcza ze strony matki — kazde zachowanie

% Tbidem, s. 171.

6 J. Bator, Piaskowa Géra..., s. 7.

17 Por. np. ibidem, ss. 7, 213, 215, 331.
18 Ibidem, ss. 214-215.
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odbiegajace od normy 1 niespelniajace jej oczekiwan zostaje
ukarane, czy to zwyklym upomnieniem lub pretensjami, czy
tez powazniej, odsunieciem Dominiki.

Prolog, nazwany w powies$ci Poczatkiem, zawiera opis walki
obu kobiet — trzydziestotrzyletniej Dominiki i jej starzejacej sie
matki. Nie ma zwyciezczyni, sytuacja pozostaje niezmieniona,
poniewaz zadna nie ustepuje:

Matka chce wiec, by cérka osiadla, a cérka prébuje podwazyé
z miejsca zasiedziala matke 1 namawia ja na wyjazd za granice. Na
ogot sity sa wyréwnane, a wtedy tkwia zaparte, jedna nie ruszy
bez drugiej [podkr. — A. Z.]%°.

Wyréznione slowa, bedace niewatpliwie intertekstem,
nawigzuja do tytulu eseju Luce Irigaray posSwieconego re-
lacjom matek 1 cérek. Wazny fragment eseju I jedna nie ru-
szy bez drugiej méwi o tych aspektach macierzynstwa, ktoé-
re najbardziej absorbowaly jego autorke. ,Czy nie bylam
depozytem, kaucja, ktora reczyta w razie twojego znikniecia?”2°
— miedzy innymi takie pytanie stawia Irigaray, a Bator zdaje
sie podejmowaé¢ watek w Piaskowej Gérze. Wskazuje na to spo-
sob, w jaki charakteryzuje stosunek Jadzi do corki:

Wymarzyta sobie przysztoéé dla cérki, ale nie musiata zaczynaé od
zera w jej wymyslaniu. Ta, ktora wymyélita dla siebie, zostala jej
nieuzywana. Czasami Jadzia marzy i juz sama nie wie, czy o sobie,
czy o corce?'.

Marzenia o przyszto$ci Dominiki sa projekcja fantazji, ktore
kobieta snula na swé) temat, odkad byta nastolatka. Bogaty
narzeczony o dobrym pochodzeniu, najlepiej z zagranicy, wy-
kwintny $élub, wyjazd do utopijnego Enerefu — wszystko, co
omineto Jadzie, moze spotkac jej coérke, jej ,,depozyt”. Kobiecie
myla sie zatem nie tylko blizniaczki — zywa i martwa — lecz
przede wszystkim wlasne wymy$lone losy z losami dziecka.
Skoro nie udaje sie uczyni¢ Dominiki podobng fizycznie, mat-

9 Ibidem, s. 10.

20 L. Irigaray, I jedna nie ruszy bez drugiej, ttum. A. Araszkiewicz
[w:] Ciato i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicow,
red. A. Nasitowska, %.6dz 2001, s. 287.

2L J. Bator, Piaskowa Géra..., s. 180.
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ka stara sie stworzy¢ innego rodzaju podobienstwo. Po Smierci
Stefana zajmuje jego miejsce przed telewizorem, swoje oddajac
cérece 1 nie rozumiejac, czemu — zamiast otrzymacé wdzieczno$é
— natrafia na opér. Im bardziej prébuje zatrzymaé dziewczyne
przy sobie, tym bardziej powieksza sie dystans pomiedzy nimi
obiema.

Chociaz Dominika Chmura opuszcza Piaskowa Goére 1 wy-
jezdza za granice, jako dorosla kobieta poznajac i tworzac dla
siebie calkiem inny $wiat, nie potrafi oderwaé sie od matki. Po-
wraca wcigz do rodzinnego domu, préobuje bezskutecznie namo-
wi¢ Jadzie na opuszczenie Walbrzycha, po czym znéw ,,odlatuje”
z miasta, jak okre§la to druga bohaterka. Epilog powiesci, Drugi
poczatek, rozpoczyna nowy etap w zyciu obydwu kobiet?2. Jadzia
decyduje sie na wyjazd z Walbrzycha, choé¢ nie potrafi wyobrazié
sobie przysztoéci poza osiedlem, z ktérym sie zwiazata. Wydaje
sie, ze w finale powieéci zwycieza corka — odrywa Jadzie od jej
miejsca na Piaskowej Gorze 1 zabiera ze soba do innego §wiata.
Pytanie, czy w ten spos6b catkowicie nie pozbawi matki tozsamo-
$ci wypracowanej w walbrzyskim M3, pozostaje otwarte.

Zaréwno takie ujecie relacji pomiedzy cztonkami opisanej
w Piaskowej Gérze rodziny (matka — cérka, ojciec — corka, maz
— zona), jak 1 postrzeganie przez bohateréw plci i ich rél podda-
je sie analizie z zastosowaniem metod wypracowanych przez
gender studies, nie wymagajac szczegolnych staran. Intertekst,
uwypuklenie stereotypéw w charakterystyce postaci 1 pewne
przerysowania fabularne sprawiaja, ze trudno zignorowaé na-
rzucajace sie asocjacje.

Saga na opak

Bedac opowiescig o relacjach rodzinnych, Piaskowa Géra bywa
okreslana przez krytykéw jako ,,saga rodzinna”, a wlasciwie jako
Lantysaga” lub ,,saga na opak”. Warto zastanowi¢ sie, czy 1 w jakim
stopniu zakorzenienie tej powieSci we wspoélczesnych teoriach,
o ktérych pisatam, moze wplywaé na jej klasyfikacje genologiczna.

22 Dalsze losy bohaterek Piaskowej Gory Bator opisala w Chmurdalii,
Warszawa 2010.
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Tym, co znaczaco odréznia Piaskowq Gére od tradycyjnej
sagi® rodzinnej w definicji wypracowane] przede wszystkim
na klasycznym przyktadzie, czyli na Buddenbrookach Thoma-
sa Manna, jest kompozycja i narracja. Odpowiadaja one raczej
modelowi ,sagi na opak”, o ktérym pisze Juliusz Kurkiewicz?*.
Bohaterowie nie dziedzicza po przodkach tego, co konstytuowa-
loby ich jako jednostki i pomoglo stworzyé wlasng tozsamoéé
— tak jak tozsamo$§é mieszczanska budowala sie w relacjach
pokoleniowych Mannowskich postaci. Chociaz r6d Buddenbro-
okow degradowat sie, wiezy krwi 1 przekazywane przez rodzi-
cOw wartosci mialy moc ratowania rodziny, spajania rozsypu-
jacej sie caloéci. Niepielegnowane i1 odrzucane przez kolejne
pokolenia, przyspieszyly upadek. W Piaskowej Gorze:
Dziedziczenie wartosci okazuje sie dziedziczeniem opresji, wigze
sie z uwiezieniem w patriarchalnym gorsecie niepozwalajacym
na swobodna ekspresje osobowo$ci. Prawdziwe uczucia kobiet

sq zamrozone, skanalizowane w tesknotach rodem z tandetnych
romanséw, niewyznane gloéno nawet przed nimi samymi®.

Kurkiewicz koncentruje sie w swojej interpretacji na kobie-
tach, ktore rzeczywiscie dominuja w powiesci, jednak nie za-
uwaza, ze patriarchalny gorset réwnie mocno krepuje bohate-
réw meskich. Mozna natomiast zgodzi¢ sie z koncepcja ,,sagi na
opak” i cechami poetyki, jakie wskazuje; sa to: nielinearno$c,
dygresyjnoéc¢ i jezyk przypominajacy mowiony.

Powie§é Bator ma budowe klamrowa, — Poczqtek 1 Drugi po-
czqtek skupiaja sie na losach Jadzi 1 Dominiki, na ich relacjach
1 zwigzku z osiedlem, ktéry na ostatnich stronach zostaje fi-
zycznie zerwany. Prolog i epilog okres§laja gléwny temat utworu,

2 Saga jako gatunek historyczny ma swoja obszerna bibliografie —
por. N. Lemann, Saga [w:] Stownik rodzajow i gatunkow literackich,
red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006, ss. 665—-669. Jako
wspblczesne okre§lenie obszernego dzieta prozatorskiego opisujacego dzieje
jednego rodu zdradza powinowactwa z takimi odmianami gatunkowymi,
jak powiesé-rzeka czy powiesé-kronika.

24 4

Por. J. Kurkiewicz, Joanna Bator: Saga na opak, ,Gazeta Wyborcza’
[on-line:] http://wyborcza.pl/1,75475,7958784,Joanna_Bator Saga na_opak.html
[15.11.2014].

% Ibidem.
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kontakt matki 1 corki staje sie bowiem osia obudowang w licz-
ne watki poboczne. Dwie bohaterki powracaja wciaz w toku po-
wiesci, za$ losy pozostalych postaci stanowia przedmiot opisu
na tyle, na ile wigza sie z nimi — czeécie] mamy do czynienia
z historiami dalszych cztonkéw rodziny, rzadziej z przedstawie-
niem innych mieszkancéw osiedla. Podziat na rozdzialy zdaje
sie stuzy¢ rozpoczynaniu nowych watkéw; wstep do kolejnej
czesci daje mozliwoéé oderwania sie od akeji w celu zarysowa-
nia tta wydarzen czy dodania szerszego kontekstu.

Odstepstwem od tradycyjnej formy sagi rodzinnej jest nie-
linearne przedstawienie historil nastepujacych po sobie poko-
len. Gtéwne bohaterki nie sa najstarszymi kobietami z rodu,
a jednak to wokot nich juz od pierwszych stéw koncentruje sie
akcja. Pozostate postaci wprowadzane zostaja stopniowo 1 nie
zachowuje sie przy tym zadnej chronologii. Brak réwniez cza-
sowego uporzadkowania w ujeciu loséw samej Jadzi i Dominiki
— ich przeszloéé poznajemy dzieki licznym retrospekcjom. Taki
spos6b prowadzenia opowieéci wyrazniej niz linearny pozwala
pokazaé zaleznoé$ci 1 ciagi przyczynowo-skutkowe. Rodzice Ste-
fana pojawiaja sie dopiero wtedy, gdy przychodzi czas, by le-
piej poznac jego samego 1 to, co tworzylo tozsamo$é mezczyzny.
7Z kolei homoseksualni sgsiedzi Chmuréw zostaja wprowadze-
ni jako ilustracja stosunku gtéwnych bohateréw do innosci, co
przeklada sie na relacje rodzicow z Dominika. Dzieki takiemu
nawarstwianiu sie informacji tatwiej zaobserwowaé dziedzicz-
noé$¢ pewnych cech czy zachowan, jak choéby wptyw nieobecno-
$ci ojca na zycie Stefana. Skomplikowanie 1 fragmentarycznos$é
loséw powiesciowych postaci maja swoj cel, skladaja sie na pel-
na, zaplanowana historie.

Przygladajac sie jezykowi Piaskowej Gory, warto zwrédcié
uwage na narratora — pojawia sie nawet cheé¢ nazwania go
,narratorka”, mimo nieokre§lonej gramatycznie ptci. Nie mamy
do czynienia ze stanzlowskim narratorem auktorialnym, kté-
ry wydaje sie pasowaé¢ do konwencjonalnego gatunku, jakim
jest saga rodzinna. U Bator wypowiada sie on w trzeciej osobie
1 wykazuje wszechwiedza na temat $éwiata przedstawionego,
jednak daleko mu do tradycyjnego dystansu. We fragmentach
dotyczacych poszczegdlnych bohateréw postuguje sie mowa po-
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zornie zalezna, wcielajac sie w postaci, ktore doskonale zna.
Chwilami jest to narracja personalna, lecz jednocze$nie nar-
rator ocenia postepowanie, a nawet mysli Jadzi, Stefana i in-
nych. Nie robi tego wprost, ale wyraznie warto$ciuje za pomoca,
specyficznego jezyka — poslugujac sie ironia czy drwing albo
przeciwnie, tkliwym tonem nostalgii. Joanna Szewczyk 1 Eliza
Szybowicz okreslaja te strategie narracyjna jako ,analityczno-
-empatyczna”?, co dobrze oddaje jej charakter. Mimo iz nar-
rator pozostaje podmiotem nieokreslonej ptci, mozna zauwa-
zy¢, ze jest silniej zwiazany z bohaterkami kobiecymi i ze w im
po$wieconych fragmentach znajdujemy wiecej empatii niz
analizy. O starzejacej sie Jadzi méwi w sposéb niepozbawiony
lekkiej ironii, ale zarazem czuly: ,,Z falszywym westchnieniem
zniecierpliwienia, cho¢ nie byto pod reka nikogo, kto mégtby
odkry¢ prawde jej uczué, podnosita Jadzia stuchawke w koncu
zalozonego telefonu, pragnac ustyszeé glos corki”?".

Szczegblnie wyrazna wydaje sie postawa narratora, gdy re-
lacjonuje spotkania Dominiki z matka. Trudno wéwczas wy-
chwycié ocene bohaterek czy analize ich zachowania, jakiej nie
brakowato choéby w opisach Stefana i jego kolegéw. W narracji
przebija raczej wspélczucie dla obydwu kobiet. Perspektywa
feministyczna, bliska Joannie Bator, ujawnia sie wiec w struk-
turze narracyjnej powiesSci.

Nazwanie powiesci Bator ,,saga na opak” czy ,antysaga” wy-
daje sie uzasadnione, gdy odrzucimy tradycyjna sage rodzinna
jako odpowiedni dla niej gatunek, zauwazajac krytyke trady-
cyjnego modelu rodziny. Piaskowa Géra nie gloryfikuje bowiem
rodziny, nie uéwieca wiezéw krwi, ale pokazuje relacje miedzy-
pokoleniowe jako nierzadko opresyjne, trudne 1 niszczace — za-
réwno dla dzieci, jak i dla rodzicéw. Chociaz gtéwnym tematem
jest macierzynstwo 1 najwiecej miejsca poswieca sie przedsta-
wieniu rozsypujace] sie, lecz wciaz destrukcyjnej matrylinii,

% Por. J. Szewczyk, Herstorie podszyte mitem. O strategiach narracyjnych
w powiesciach Joanny Bator, ,Ruch Literacki” 2010, nr 6, ss. 573-589;
E. Szybowicz, Od Zawrocia do Karpathos. PRL i uznanie w powiesci
kobiecej, ,Teksty Drugie” 2013, nr 3 (141), ss. 191-203.

27 J. Bator, Piaskowa Gdra..., s. 439.
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mozna wysnu¢ wniosek, ze tradycyjny model rodziny niewoli
réwniez mezczyzn — 0jcow czy syndéw. Jednostce wychowywa-
nej w érodowisku, w ktéorym plciom przypisuje sie okreSlone
role 1 stawia wymagania, z trudem przychodzi zbudowanie
wlasnej tozsamosci. Kobiety powtarzaja zycia wlasnych matek,
za$ mezczyzni ksztattuja swa podmiotowo$é w oparciu o kultu-
rowe emblematy. Tak obraz rodziny, w polaczeniu z zabiega-
mi konstrukcyjnymi i narracyjnymi stosowanymi przez Bator,
sprawia, ze na Piaskowq Gdre trzeba spojrzeé raczej jako na
odwrdécenie XX-wieczne) sagi, polemike zaréwno z kulturowy-
mi wzorcami relacji rodzinnych, jak i w ogéle z ta odmiang ga-
tunkowa,

Wiedza z zakresu wspélczesnej teorii kultury, a zwlaszcza za-
interesowanie badaniami genderowymi sprawilo, ze Joanna
Bator stworzyta powie$¢ wpisujacq sie w aktualne nurty inter-
pretacyjne. Nie jest to odosobniony przypadek w najnowszej li-
teraturze polskiej, stad wymieniane przeze mnie na poczatku
nazwiska Iwasiéw, Chutnik, Hermetz czy Keff. Pisane przez
nie teksty nie sgq juz tendencyjnymi powieSciami feministycz-
nymi, jakie powstawaly w latach 90. na fali zainteresowania
feminizmem spod znaku Eriki Jong. Swiadczy to o pewnym
przepracowaniu przez autoréw tematu rdl przypisywanych
plciom 1 modelu rodziny, ktére bylo mozliwe gtéwnie dzieki roz-
wojowl gender studies. Tym samym ten nurt badan — a mozna
zaktadaé, ze takze inne — pozostal nie bez wplywu na ksztalt
wspoélczesnej literatury i na sposéb jej czytania.
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Summary

This paper is to be considered as an attempt to answer the
questions: whether the author, who knows literary/cultural
theory and its methodologies, can suggest an interpretation or
a method of reading to scholar and how the cultural turn in
literary studies influenced the development of texts and genres.
In relation to the problem Joanna Bator’s novel “Piaskowa
Gora” is analyzed and compared to other Polish literary texts.
The first part of the article is a critical reading of the novel
based on gender studies’ concepts. Most of all a relationship
in the family (especially relationship between mother and
daughter), a perception of sexuality and gender stereotypes
are described. The important key here is Bator’s theoretical
knowledge background on the second wave feminism (i.e. Luce
Irigaray, Julia Kristeva) and psychoanalysis. The novel’s genre
classification is the subject of the second part of the article,
where “Piaskowa Géra” is described as an “avry saga”, antisaga.
In comparison with traditional family saga, it reverses values
(such as inheritance and blood ties) and classical structure of
the saga - in respect of chronology and narration). The findings
about the author’s influence on a shape of texts and genres as
a result of writers’ awareness in connection with cultural turn
in the theory may be used for purposes of other interpretations
of Polish contemporary literature.
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