ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NUMER SPECJALNY 1 (1/2010)

KAROLINA JEDRYCH

»VITEOSC W CZASACH ODBUDOWY” CZY ,,PRZYGODA
Z WARSZAWA”?

O PIERWSZOPLANOWEJ BOHATERCE ,,PRZYGODY NA MARIENSZTACIE”

MIASTO, MASZYNA, MEODOSC

Ujecie pierwsze. Gasienice olbrzymiego pojazdu zmierzaja w kierunku widza, miaz-
dzac po drodze niepozorng cegle. Czy to czolg przetacza si¢ przez ulice zniszczonego wojna
miasta, by sia¢ — jak to w przypadku czotgdéw — zniszczenie jeszcze wigksze? 1 tak, 1 nie.
Pojazd okazuje si¢ bowiem nie maszyna wojenna, a pracujaca na budowie (widz wilasciwie
nie wie, jak maszyna owa wyglada w catosci; tworcy filmu pozwalajag mu zobaczy¢ jedynie
gasienice oraz czlowieka w kabinie pojazdu). Skupiony operator maszyny ma przed sobg za-
danie o wiele wazniejsze niz miazdzenie pojedynczych cegietl. Jego wzrok — a zarazem wzrok
widza — biegnie po linach przyczepionych do pojazdu w strong ruin wysokiego budynku, stra-
szacego dwoma rzedami pustych okien. Za chwile budynek znika. Maszyna, kierowana
przez pochtonigtego swoim zadaniem czlowieka, pozornie sieje spustoszenie, niszczy.
Oto jednak z kiebow dymu i1 gruzu powstaje nowe, zachwycajace miasto. Stare odchodzi,
by zrobi¢ miejsce nowemu. Niezaleznie od tego, co nastapi potem, wiemy juz, o czym bg-
dzie ten film. Parafrazujac hasto futurystéw, jego tematem przewodnim bg¢da miasto, ma-

szyna 1 mtodo$¢. To, co wielkie, dobrze zorganizowane i1 nowe.

KAZDY POLAK BUDUJE SWOJA STOLICE

Nowe miasto nie jest jeszcze gotowe. Istnieje w planach, powieksza si¢ z kazda
dokladang przez murarzy cegla. Cegly, druty, rury, podno$niki, zurawie — sa wszedzie.
Przed oczyma widza rozwija si¢ wizualna symfonia z udziatem taczek, tasmociagéw, betonia-

rek (przypominajacych armaty), pociggdw towarowych, samochodow, barek. Wszystko to ozdo-
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bione flagami, czerwonymi transparentami z napisami ,,Kazdy Polak buduje swoja stolicg”
lub ,,I'opox Bapmaga. [Tonpma”. Ta prezentacja radosnego tempa odbudowy stolicy formag
przypomina kronike filmowa pozbawiong komentarza, a zarazem — teledysk do jakiej$s zapo-

mnianej juz piosenki. Socrealistycznej piosenki.

PRZYGODA Z REALIZMEM SOCJALISTYCZNYM W TLE

Film, o ktorym mowa, to zrealizowana w 1953 r. przez Leonarda Buczkowskiego
Przygoda na Mariensztacie. Przygoda..., pierwszy polski film barwny, weszta na ekrany
25 stycznia 1954 r. z okazji dziewigtej rocznicy wyzwolenia Warszawy'. W czasach powo-
jennych, szczegblnie za§ w latach 50. XX w. wszystkie dziedziny sztuki podporzadkowane
zostaly nowej na gruncie polskim metodzie tworczej, jaka byt socrealizm (realizm socjali-
styczny). Kolejno w zwigzek z polityka i ideologia wchodzity literatura, film, muzyka i archi-
tektura. Sztuka powinna byla by¢ socjalistyczna w tresci 1 narodowa w formie. Skupiajac si¢
na terazniejszo$ci, miala tworzy¢ nowe wzorce myslenia i postgpowania, wolne od zgnitych,
burzuazyjnych i kapitalistycznych bledow.

Stanistaw Albrecht na Zjezdzie Filmowcoéw w Wisle w 1949 r. wotat: ,,Studiujcie zy-
cie! Uczcie si¢ zycia (...). Trzeba przyswoi¢ sobie metode realizmu socjalistycznego: jedno$¢
Swiatopogladu 1 metody tworczej. Nie wstydzmy si¢ slowa: tendencyjnos¢. To znaczy: ide-
owosc¢. (...) Walka o czlowieka to tres¢ realizmu socjalistycznego. Realizm socjalistyczny
to nie fotografia zycia, to nie uczuciowe formutowanie zycia, to prawda obiektywnego rozwo-
ju historycznego, to istotna tres¢ zycia™”.

W innym miejscu, w artykule o jakze znaczacym tytule (Walka o film) Albrecht, dy-
rektor Filmu Polskiego, pisat: ,,Film realizmu socjalistycznego musi operowac typowymi po-
staciami w typowych sytuacjach”™. Twoérca tym samym zostat zobligowany do przedstawiania
»typowych charakterow i typowych zdarzen z maksymalng zindywidualizowang prawda zy-
cia, maksymalng konkretyzacja i uprawdopodobnieniem postaci i wydarzen™*.

Wroémy do pierwszych scen filmu. Przypominajg one kadry kroniki filmowej o silnie
propagandowym wydzwieku. Przypominaja — bo takie by¢ miaty. W opublikowanym scena-

riuszu Przygody na Mariensztacie Ludwik Starski pisze: ,,Na gasienicach — niby czolg — toczy

! Zob. M. Piechota, Kobieta w polskim filmie socrealistycznym, [w:] Socrealizm: fabuly, komunikaty, ikony,

red. K. Stegpnik, M. Piechota, Lublin 2006, s. 305.

% I. Kurek, Czlowiek — to stowo déwieczy dumnie. «O Zjezdzie Filmowym w Wislew, [w:] Polski socrealizm. Anto-
logia publicystyki spoteczno-kulturalnej z lat 1948-1957, red. L. Lachowiecki i in., Warszawa 1988, s. 153.

3'S. Albrecht, Walka o film, [w:] Polski socrealizm..., op. cit., s. 158.

* Ibidem.

141



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NUMER SPECJALNY 1 (1/2010)

si¢ po nierdwnym, sfalowanym terenie gruzowiska potezny «staliniec»”’; mechanik nie pa-
trzy na ruiny domu mieszkalnego, a ,,(...) badawczo spoglada wstecz: ruiny starej czynszowe;j
kamienicy”®. Czolg, spogladanie wstecz, czynszowa kamienica: to wszystko znaki ,,starego”,
odchodzacego $wiata i systemu. O ile czolg i owo spogladanie sg znakami w miar¢ przejrzy-
stymi, o tyle nalezy wyjasni¢ obecno$¢ w tym ciaggu kamienicy. Otoz, ,,Warszawa przedwo-
jenna w opinii zwolennikoéw dyktatury proletariatu byla zlepkiem nieszczes$¢. Robotnicy czg-
sto mieszkali w bardzo ztych warunkach sanitarnych. Nie wszedzie docieraty udogodnienia
cywilizacji: prad, kanalizacja, dobre drogi. W centralnych dzielnicach biedniejsza ludnos¢
zajmowala najwyzsze pigtra lub sutereny dziewigtnastowiecznych kamienic, z oknami na po-
zbawione $wiatla, zamknigte z czterech stron podworka. W przeciwienstwie do biednych,
bogaci mieli mieszkania od frontu, na pierwszym pi¢trze, z wielkimi oknami 1 biezacg woda.
Wing za ten stan rzeczy obcigzono kapitalizm. Wlasciciele czynszéwek, budujac nowe, dazyli
przeciez nie do szczescia i wygody zamieszkujacych tam ludzi, ale do jak najwiekszych zy-
skéw. To zas powodowato jak najscislejsza zabudowe dziatek, bez zieleni i bez odniesienia
do generalnego planu miasta. Z takim stanem rzeczy zamierzano walczyé”’.

W odbudowywanym miescie toczy si¢ walka juz nie na pociski 1 granaty, a na beto-
niarki 1 cegly. Materiatl z wyburzonych, zniszczonych przez Niemcdéw kapitalistycznych bu-
dynkéw postuzy jako budulec nowym, a nawet nowoczesnym osiedlom, ktore zamieszkaja
przedstawiciele klasy robotnicze;.

W tredci i formie Przygody na Mariensztacie tacza si¢ postulaty realizmu socjalistycz-
nego sformutowane zaréwno przez filmowcow, jak 1 architektow. Janek Szarlinski (grany
przez Tadeusza Schmidta) oraz Hanka Ruczajowna — gléwni bohaterowie Przygody... —
sa ludZmi na wskro$ terazniejszymi i postaciami-typami jednoczes$nie. On jest przodowni-
kiem pracy (312% normy), murarzem, ona — dziewczynga ze wsi, zafascynowana Warszawa
1 nim, ktora dopiero rozpoczyna przygode z murarstwem. Akcja filmu rowniez rozgrywa sie
tu 1 teraz. Stolica jest odbudowywana: z catego kraju zwozone sg materiaty na nowe budynki,
z rdznych stron zmierzajg do Warszawy miodzi i starsi ludzie, by w czynie spotecznym pra-
cowac na jej rzecz.

1 wrzesnia 1946 r. zainaugurowano pierwszy Miesigc Odbudowy Stolicy. Wczeéniej,
8 maja 1945 r. utworzono w Katowicach pierwszy w kraju Komitet Pomocy Warszawie.

W 1948 r. rozporzadzeniem Rady Ministrow utworzono Spoteczny Fundusz Odbudowy Sto-

> L. Starski, Przygoda na Mariensztacie, Warszawa 1954, s. 5.

% Ibidem.

K. Mordynski, Warszawa socrealistyczna — marzenie o idealnym miescie, ,,Spotkania z Zabytkami” 2006, nr 9,
s. 4.
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licy®. Filmowy $wiat przedstawiony, zgodnie z zatozeniami socrealizmu, zostat wiec maksy-
malnie uprawdopodobniony, o czym jeszcze bedzie mowa.

W przypadku Przygody... méwi si¢ jednakze zarowno o realizmie, jak 1 basniowosci
$wiata przedstawionego. Dlaczego? Otéz, z jednej strony ,,pokazuje si¢ odbudowe miasta.
Ruiny, ale przede wszystkim zapat do odbudowy. A oprdcz tego partie juz odbudowane: ja-
sne, szerokie ulice, monumentalne budynki. (...) W tym szczyceniu si¢ odbudowg miasta jest
co$ naturalnego i1 chyba bardzo autentycznego: zrujnowane w czasie wojny miasto budzi si¢
29

do zycia™". Z drugiej strony zarowno zwykli widzowie, jak i krytyka zarzucali filmowi ,,cu-

79910

kierkowo$¢™'°, ,.co nie przeszkodzito im ogladaé go z satysfakcja™'!

. Piotr Zwierzchowski
twierdzi nawet, iz ,,Przygoda... stala si¢ najwickszym osiggnigciem spotki Buczkowski —
Starski w kinie socrealistycznym”'?. Swéj sukces film zawdziecza — wedlug Zwierzchow-
skiego — zanurzeniu w kulturze popularnej, wykorzystywaniu schematow nie tyle socreali-
stycznych, co ,,sprawdzonych wzoréw komediowych”".

Komedi¢ romantyczng, sytuacyjng oraz komedi¢ charakterow odnajdzie w Przygodzie
na Mariensztacie tdwniez wspolczesny widz, nawet nieznajacy realiow lat 50. XX w. Wojna
plci, zartobliwa dyskusja o miejscu kobiety w Zyciu spotecznym, perypetie dwojga zakocha-
nych 1 ich rywalizacja podsycana przez charakterystycznego majstra Ciepielewskiego niewat-
pliwie stanowig o$ akcji. Jednak pytania, jakie zadaje sobie ogladajac Przygode... kolejny raz,
nie s3 tymi zwigzanymi z zagadnieniami gender. Zastanawiam si¢ mianowicie, czy Hanka,
Janek 1 ich rozkwitajace uczucie sa w tym filmie najwazniejsi. Zdaniem Doroty Skotarczak,
ktore podzielam — nie. Wszak w ,,Przygodzie... Hanka 1 Janek zakochujg sie, ale caty ich ro-
mans podporzadkowany jest zyciu zawodowemu, tak ze miodzi ludzie prawie nie majg czasu

na zycie osobiste”'*

. Ta sama autorka pisze o kilku filmach socrealistycznych, w tym o Przy-
godzie...: ,,Akcja wszystkich dzieje si¢ w Warszawie i miasto jest jednym z bohateréw

wszystkich tych filméw”">. Stowa piosenki wykonanej przez Janka i Hanke w i$cie musica-

8 Informacje o zespole archiwalnym. [Online]. Protokot dostepu: http://baza.archiwa.gov.pl/sezam/sezam. -
php?l=&mode=show&zespoly id=47028 [29 maja 2009].

° D. Skotarczak, Obraz spoleczeristwa PRL w komedii filmowej, Poznafi 2004, s. 72.

' Ponadto widzowie ,,Przygodzie... (...) zarzucili «cukierkowe» przedstawienie srodowiska murarskiego, «la-
kiernictwo, pokazanie nazbyt idealnych bohaterow» (Hanka Ruczajowna). A wigc film byt zbyt idealistyczny”.
Ibidem, s. 71.

" Ibidem.

12 P, Zwierzchowski, Przygoda na Mariensztacie, czyli socrealizm, ,,branza” i kultura popularna, [w:] idem,
Pekniety monolit. Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Bydgoszcz 2005, s. 120.

" Tbidem, s. 146.

“D. Skotarczak, op. cit., s. 76.

" Ibidem, s. 72.
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lowym stylu (,,Jak przygoda, to tylko w Warszawie”) s3 nowym hymnem na cze$¢ stolicy —

bohaterki pierwszoplanowej tego filmu.

PIERWSZE SLOWA

Pierwsze stowa wypowiedziane w Przygodzie na Mariensztacie poprzedzone sg opty-
mistyczng (a jakze!) piosenkg o marszowo brzmigcym refrenie, gloszacg prymat mtodosci

w nowym, odbudowywanym $wiecie:

To idzie mlodosé,

mlodos¢,

miodosé

i $piewa —

— le¢ w gore piosenko jak wiatr
i spadnij jak burza,

jak w maju ulewa,

po ktorej odradza si¢ Swiat.

Dla budowy — mtode dtonie,
dla budowy — mtoda mysl.
Potrafimy jutro broni¢

tego, co tworzymy dzis'.

Stowa te brzmig — uwaga — ,,Maryska! Warszawa...”. W oczach wypowiadajacej je $licz-
nej Hanki Ruczajoéwny maluje si¢ niektamany zachwyt. Widz odbiera najpierw jej urzeczone
spojrzenie, zaraz pdzniej podziwia smukle ksztatty Warszawskiej Syrenki (oczywiscie nowej
i 1$nigcej)'’.

Przyspieszona wycieczka po stolicy'® nie sprawia Hance radosci. Syrena, krol Zyg-
munt, Stare Miasto w fazie odbudowy, Zamek Krolewski w fazie odbudowy, pomnik prze-

kupki, Most Slasko-Dabrowski — te nazwy z szybkoscia karabinu maszynowego wyrzuca

' Uktad graficzny wg tekstu scenariusza. Zob. L. Starski, op. cit., s. 8.

'7W scenariuszu Hanka zwraca sie do Bronka, najstarszego cztonka zespotu (dwudziestokilkulatka). Ponadto,
po wymianie zdan z kolegg (ktorej oczywiscie nie ma w filmie), widz ma jakoby zobaczy¢ ,,charakterystyczne
budowle warszawskie, wznoszace si¢ wysoko ponad domy mieszkalne i ruiny” (ibidem, s. 10). Na ekranie takie
ujecia wygladatyby dos¢ siermigznie i ideologicznie. Warszawa odbijajaca si¢ w zachwyconych oczach pigknej
dziewczyny i nast¢pujace po tym ujecie Syreny — takze picknej, mtodej dziewczyny, a ponadto wyrazistego
symbolu miasta — to ciekawsze rozwigzania rezysera, operatora i montazysty.

' 1 zné6w mamy do czynienia z rozbiezno$ciag miedzy tym, co na ekranie, a tym, co w opublikowanym scenariu-
szu. Przed wycieczka po stolicy nastgpowac miata sekwencja ,,Dla ciebie, stolico!”, przedstawiajaca rozne grupy
wiekowe i zawodowe odgruzowujace Warszawe. Uczestnicy wycieczki ze Ztocienia mieli sadzi¢ mtode drzew-
ka, kosi¢ trawe i porzadkowac aleje (zob. ibidem, s. 11).
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z siebie gorliwy przewodnik. Stolica wymaga uwaznego przyjrzenia si¢ jej, spokojnego po-
dziwiania widokéw tchngcego nowos$cig miasta.

Hanka postanawia sama, jak to mowi, ,,popatrze¢ na Warszawe”. Jej spacer staje si¢
pretekstem do przedstawienia powojennej stolicy (az chcialoby sie rzec, parafrazujgc prze-
wodnika — w fazie odbudowy), czystej, z nowa, monumentalng zabudowsa. Dziewczyna rado-
$nie kontempluje architekture stotecznego miasta, w ktorym nie ma juz §ladu zniszczen ani ja-
kiegokolwiek nieporzadku. Widzowi wspotczesnemu, w dodatku spoza Warszawy, ulice, kto-
rymi przechadza si¢ dziewczyna, mogg si¢ wydac¢ po prostu ttem. W rzeczywistosci trasa we-
drowki Hanki zostata precyzyjnie obmyslona. Jesli roztargniony widz nie zdazyl zanotowaé
w pamigci charakterystycznych dla danej cze$ci miasta budynkow, scenariusz filmu pomoze
odtworzy¢ to, co widziala Ruczajéwna. Jednakze znowuz pojawiaja si¢ w wersji ksigzkowe;j
scenariusza obrazy, ktore w Przygodzie... wygladaja inaczej, zwyczajnie, nie za$ jak produkt
propagandy: ,,Kiedy tak idzie ulicami wolnym krokiem, kiedy mozna zatrzymac si¢ tu,
czy tam i na jak dlugo ma si¢ ochote, wtedy mozna napatrze¢ si¢ Warszawy do syta. Bielg
si¢ kolumnady w glebi rozleglego placu, a na ich tle — pomnik Feliksa Dzierzynskiego. Hanka
wznosi oczy 1 w skupieniu przyglada si¢ postaci wielkiego rewolucjonisty. Czyta napis na co-
kole pomnika: «Feliks Dzierzynski to duma polskiego ruchu rewolucyjnego. B. Bierut»”'’.

Widzimy jeszcze pickne ujecia Placu Konstytucji i zadowolona twarz bohaterki®,
po czym przenosimy si¢ wraz z Hanka na budowe, gdzie przybyte z réznych stron Polski
dzielne i pigkne dziewczyny mowia: ,,Nie ma to jak nasza Warszawa, co?”. Hanka jeszcze
nie przeczuwa, ze niedlugo i ona zamieni opoczynski pasiak na kombinezon murarki, za$ to-

rebke na kielnie.

JADA MASZYNY, NA NICH DZIEWCZYNY, A KAZDA JAKO CHLOPAK!*'

Zespot swietlicowy ze Zlocienia, ktorego solistka jest Hanka, wystepuje na czyms$
w rodzaju przegladu zespolow ludowych w nowym centrum Warszawy — na rynku mariensz-
tackim, otoczonym, jak wyrazit si¢ gorliwy przewodnik, oprowadzajacy artystow po miescie,
,»howymi kamieniczkami mieszczanskimi w stylu osiemnastego wieku”.

Kontrast migdzy ludowymi strojami wykonawcow a nowoczesng zabudowg Mariensz-

tatu jest bardzo wyrazny. Mieszkancy wsi przybyli tu w Miesigcu Odbudowy Stolicy, by w czy-

" Ibidem, s. 15. Jak stusznie zauwazyt Zwierzchowski: ,,Juz po pobieznej lekturze [scenariusza] wida¢, ze film
jest bardziej lekki”. P. Zwierzchowski, op. cit., s. 141.

% Nie widzimy natomiast wedrowki ulica Chatubinskiego oraz ,,ogarniania spojrzeniem” wiezowca Minister-
stwa Komunikacji. Zob. L. Starski, op. cit., s. 15.

2! Cytat pochodzi z wykonywanej przez zespot ze Ztocienia piosenki Cyraneczka.
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nie spolecznym przyczyni¢ si¢ do podnoszenia miasta z gruzéw, wypadaja niezwykle blado
1 niewiarygodnie na tle warszawiakow, dla ktérych miasto jest srodowiskiem naturalnym.
Warszawa nie potrzebuje juz wsi, nie potrzebuje taniej ludowosci w pasiastej spodnicy, choc¢
w piosence 7o idzie mtodosc zespot spiewa ,,Miasto — wsi 1 miastu — wies”. W kim zakochata
si¢ Hanka? W czarujacym na swoj sposéb (kanony urody zmieniajg si¢...) Janku Szarlinskim,
czy w potrzebujacym rak do pracy miescie? Wydaje sie, ze jej pierwsza mitoscig byla stolica,
mezczyzna ,,zdarzyl si¢” niejako przy okazji.

Piosenka wykonana przez zespot ze Ztocienia (Cyraneczka) Szarlinskiemu, jak sam
mowi, tanczac z Hanka wdzigcznego mariensztackiego walczyka, kojarzy si¢ ze zbozem,
krowkami, gesmi, kaczkami i... Hankg (w tej kolejnos$ci). Ruczajéwna za§ mowi: ,,Wiesz...
Dla mnie ta piosenka to juz nie wiejska. (...) Bo jak ja teraz kiedy zaspiewam, to zobacze

nie las, nie gaski, nie krowki i indory, tylko... Warszawe!”?

. To stolicy wypatruje z radosnym
zniecierpliwieniem z okien pociggu. To do niej — w pierwszej kolejnosci — postanawia wrocic.
Opuszcza dworzec, rozglada sig¢ i... cigcie. W tym miejscu realizatorzy filmu pokazuja nam
utrzymany w socrealistycznym stylu plakat: ,, Kobieto — buduj Warszaw¢”. Nie wiemy, gdzie
zostal umieszczony i1 czy w ogole znajduje si¢ w §wiecie przedstawionym filmu. Stanowi prze-
rywnik, jakby plansze z napisem: ,,0d tej pory zycie Hanki uleglo radykalnej odmianie™.
Zza plakatu po chwili przenikaja obrazy sali wykladowej 1 Ruczajowny uczeszczajacej na przy-

spieszony zapewne kurs murarstwa oraz dziarsko uktadajacej cegly.

POWIEDZIEC W TAKIEJ SLICZNE] WARSZAWIE: MOJA CHALUPA!

Dalej jest juz w zasadzie monotonnie — jesli chodzi o przestrzen. Bohaterowie poru-
szaja si¢ gtownie po budowie. Tam toczy si¢ prawdzie zycie, rodzg si¢ uczucia i konflikty.
Za oknem baraku majstra Ciepielewskiego pna si¢ w gore ceglane bloki, wedruja robotnicy.
Trzeba budowa¢ duzo i szybko. Tworcy filmu nie wyjasniaja dlaczego. Przymus budowania
nowej Warszawy nie wymaga ttumaczenia. Przydzial mieszkania staje si¢ $wigtem calego
spoleczenstwa, uroczystoscig celebrowang z nie mniejszym namaszczeniem niz msza swieta
(ktéra w $wiecie socrealistycznym naturalnie nie istnieje). Janek Szarlinski podziwia (bez za-

zdrosci) nowoczesne mieszkanie Ciepielewskiego:

** Ludowo$é Cyraneczki, wykonywanej w filmie przez Mazowsze (filmowy zesp6t ze Ztocienia to popularne

do dzi§ Mazowsze, ktore ,,byto wizytowka polskiego folkloru w wersji glamour”), byta — jak pisze Iwona So-
winska — umowna. ,,Tadeusz Sygietynski wykorzystat jedynie motywy ludowe regionu mazowieckiego. Melodia
piosenki nie miata oryginalnego pierwowzoru, a juz zgota nieludowy byt jej tekst autorstwa Ludwika Starskiego,
podejmujacy aktualny problem zawodowej, a nawet szerzej: «ludzkiej» emancypacji kobiet”. Muzyka ludowa
urbanizuje si¢. 1. Sowinska, Brzmienie socrealizmu. Muzyka w polskich filmach fabularnych 1947-1955, [w:]
Socrealizm: fabuly, komunikaty, ikony, op. cit., s. 326.
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- Ladnie mieszkacie, panie majster. Zebym ja tez tak... Chociaz w polowie.

- Nie przejmuj si¢, bracie! I na ciebie przyjdzie kolej — pociesza go majster.

Raz jeszcze, wraz z Hanka, ktorej udaje si¢ w koncu spotka¢ Janka (zauwazmy, gdzie
si¢ odnajduja — na nowoczesnych ruchomych schodach), mamy okazje zwiedzi¢ Warszawe,
rozposcierajaca si¢ dyskretnie za plecami rozmawiajacej pary: ,,Jda Nowym Swiatem, prze-
mierzajg plac Trzech Krzyzy, potem aleja Stalina wzdtuz zielonej $ciany parku Ujazdowskie-
go. Na ulicy Szopena — w zacisznej dolince zbiegaja szerokimi, tarasowymi schodami ku fon-
tannie 1 jak rozbawione dzieci przygladaja si¢ swoim odbiciom, rozedrganym jak na ekranie
telewizyjnym. Po dluzszej przechadzce przyjemnie jest odetchna¢ w cieniu olbrzymich para-
soli na tarasie kawiarni na MDM-ie. Przyjemnie jest przechyli¢ si¢ przez balustradg i jak z mo-
stu patrzeé na ptynaca w dole rzeke — Marszatkowska™>.

Lokalizacje te, podobnie jak trasa pierwszej wedréwki Hanki po Warszawie, nie zosta-
ty wybrane przypadkowo. Cho¢ w Przygodzie... brak wspomnianych powyzej scen na MDM-ie,
to warto wspomnieé, ze ,,Plac Konstytucji i okalajagca go Marszatkowska Dzielnica Mieszka-
niowa ukazuja najistotniejsze zatozenia socrealizmu”**. Oficjalny portal turystyczny miasta
stolecznego Warszawy, Warsaw Tour, proponuje dzi$ internautom wirtualny spacer po stoli-
cy. Trasa 7. to Warszawa socrealistyczna: Muranow, Patac Kultury i Nauki, MDM, Gmach
b. Komisji Planowania przy Urzedzie Rady Ministrow (pl. Trzech Krzyzy), Centrum Banko-
wo-Finansowe (dawna siedziba KC PZPR) na Nowym Swiecie™. Trasa ta mogtaby nosi¢ na-
zwe: ,,Sladami Hanki i Janka”. Trasa wycieczki nr 7 w duzej mierze pokrywa si¢ z trasg spa-
ceru gldownych bohaterow.

Ostatni przystanek Ruczajowny 1 Szarlinskiego to rynek na Mariensztacie, pelnigcy
funkcje Rynku Starego Miasta, podowczas ,,w stadium odbudowy”. Cho¢ scena na rynku
nie zostala umieszczona doktadnie w $rodku filmu (zaczyna si¢ w trzydziestej 6smej minucie;
film trwa okoto dziewigcdziesieciu czterech minut), dzieli ona Przygode... na dwie czgsci.
To, co przed nig, przedstawialo Hanke Ruczajowne niezdecydowang jeszcze, poszukujaca
swojego miejsca w stolicy, uczacg si¢ fachu murarza. Po spotkaniu z Jankiem, wspdlnym spa-
cerze 1 odspiewaniu duetu na Mariensztacie dziewczyna zmienia si¢. Wie, ze jest zakochana
w Szarlinskim, przodowniku pracy. Probuje mu doréwnaé, a nawet przescigna¢é w murarskim

rzemiosle.

L. Starski, op. cit., s. 63.

HK. Mordynski, op. cit., s. 8.

3 Trasa 7: Warszawa socrealistyczna. [Online]. Protokot dostepu: http://www.warsawtour.pl/index.php?id=56-
&pid=376716431& [29 maja 2009].
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Co wydarzylo si¢ na rynku mariensztackim? Gdy Hanka i1 Janek wkraczaja migdzy ka-
mienice mieszczanskie, zegar wskazuje godzing jedenasta (w nocy oczywiscie). Zaczynajg
rozmawia¢ — wspomina¢ swoj pierwszy taniec. Podziwiajg takze nowe domy, co stanowi wspa-

niatg okazje powiedzenia kilku stow na cze$¢ zawodu murarza oraz stolicy:

- Popatrz, o, tam, tam — mowi przy tym [Janek] — Ladna chatupa?

- Ladna — przyznaje Hanka.

- Moja — méwi niby zartobliwie, ale w glosie jego stycha¢ nutke dumy.

- Twoja?
Wyciagnat dionie przed siebie i potrzasa nimi.

- Jaja... 0... tymi rekami... To znaczy — poprawia si¢ zaraz — nie calg i nie sam,
ale...

- Rozumiem — przerywa mu z uSmiechem — Znam si¢ na tym. Juzem prawie
murarka.

- Cieszysz si¢ z tego, widze.

- No, jakze! — odpowiada w uniesieniu — No jakze! Powiedzie¢ w tej §licznej

. . 2
Warszawie «moja chatupa»™.

W tym momencie zbyt juz romantyczny nastrdj rozbija przechodzaca grupa mtodych
ludzi, z ktorych jeden wydobywa okropny dzwiek z niesionego akordeonu. Grupe t¢ umiescili
tworcy w filmie nie tylko po to, by okielzna¢ niebezpiecznie ckliwe tony scen migdzy Hankag
1 Jankiem. Ukryty przed oczami widza cztowiek z harmonig zaczyna gra¢. Nie byle jaka me-
lodig¢! To doktadnie ten sam walc, do ktorego tanczyli ze soba po raz pierwszy — i jak na razie

ostatni — Ruczajéwna i Szarlinski. Para zaczyna $piewac (!) te oto piosenke:

W tym mies$cie codziennie od rana
Przezywasz to samo co krok:
Zdumienie! — ulica nieznana,

Ol$nienie — nieznany ci blok.

Dzi$ rano twe dlonie dziewczgce

Mieszaty i wapno, i piach

Wieczorem — ol$nienie — w kwiecistej sukience
Ladna jestes jak...

Ladna jestes jak...

Ach!...

%1, Starski, op. cit., s. 64.
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Jak przygoda — to

tylko w Warszawie,

w Warszawie.

Jak Warszawa — to

w maju, gdy kwitng bzy.

A jak tanczy¢ — to

tylko walczyka

w Warszawie.

A jak walczyk — to

z panng taka, jak ty.

Krélu Zygmuncie, powiedziatbys,
czy$ znat Warszawe tak pickna jak dzis?
Jak przygoda — to

tylko w Warszawie,

w Warszawie.

Jak Warszawa — to

z panng — taka, jak ty...

Krélu Zygmuncie, powiedz nam, czy$

Widziat Warszawe tak pickna jak dzi§?

Skoficzywszy ten uroczy duet, tancza i... catuja si¢”’. Muzyka cichnie, a ludzie wygla-
dajacy z okien (chyba wszyscy mieszkancy) bijg brawo miodej parze. Wybija pétnoc. Hanka,
niczym Kopciuszek, ucieka. Nie gubi jednak pantofelka i nie czeka biernie na przybycie swo-
jego ksiecia. Zaczyna z nim pracowac, co niestety nie okazuje si¢ zbyt dobrym pomystem.
Wkrétce Ruczajowna powrdcei na tono zatogi kobiecej z bloku numer siedem i tam dokona
niemal cudéow murarskich. Z tg tez ekipa, pod okiem towarzysza kierownika Podstawowe]
Organizacji Partyjnej, zaangazuje si¢ w budowe Domu Murarza (z zaoszczgdzonych materia-

tow!).

27 7 filmowosci, czy raczej — teatralnosci tych scen tworcy filmu doskonale zdawali sobie sprawe: ,,Wszystko
dokota staje si¢ jakie$ nierzeczywiste, bajkowe, podobne raczej do dekoracji teatralnej. Hanka i Janek poruszaja
si¢ po rynku, jak aktorzy na scenie. Jest juz i publiczno$¢: w oknach kamieniczek, okalajacych rynek, a takze

w sasiednich — pojawiajg si¢ mieszkancy, zbudzeni §piewem ze snu. (...) Bardzo romantycznie wyglada ten za-
improwizowany teatr: plac rynkowy jako scena, okna — jako loze. A w gorze — na moscie, jak na balkonie, gro-
madza si¢ przy balustradzie sp6znieni przechodnie i patrza na spektakl. (...) Janek i Hanka koncza pelnym glo-
sem piosenke. (...) Pocatunek, ktory teraz nastapit, wyglada jak naturalne zakonczenie piosenki. Jak w teatrze,
jak na scenie. I tak, jak w teatrze — po udanym wystepie — zrywa si¢ rzesisty deszcz oklaskow”. Ibidem,

5. 65-66.
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ROBOTNICY NAD FORTEPIANEM I MARIENSZTAT Z LOTU PTAKA

O ile pierwsze sceny filmu przypominaty kronike filmowg pozbawiong komentarza,
to relacja z budowy Domu Murarza zostala nakrecona doktadnie jak kronika filmowa. Glos
Hanki Ruczajowny staje si¢ tu glosem murarki-reporterki. Opowiada o budowie Domu, a jej
stowa wzmocnione sg obrazem doktadnie tego, o czym moéwi. Dzwigk i obraz dubluja sie.
Po chwili okazuje si¢ jednak, ze tworcy filmu wprowadzili widza w btad — relacja z budowy
nie byla przeznaczona dla telewizji, tylko dla... gazety. Hanka, w imieniu zalogi bloku 7A,
udzielala wywiadu — stad jej stowa przesigknigte radosnym patosem.

Wreszcie Dom Murarza zostaje niemal ukonczony, a widz wpuszczony do jego wne-
trza. W gtownej sali, nad fortepianem zawieszono obraz przedstawiajacy robotnikdw na tle
miasta. Burzuazyjny fortepian zostal stonowany dzietem sztuki w obowigzujacym stylu. Jest
on zreszta wylacznie elementem wystroju, raczej nikt nie bedzie na nim gral, zwlaszcza po tym,
jak zamokl i byl bez pardonu przesuwany (wydajac przy tym fatlszywe dzwigki) przez murar-
ki, ktore probowaly przywréoci¢ swoj Dom do porzadku®®. Ostatecznie w ratowaniu tego wspa-
niatego budynku biorg udziat wszyscy zaproszeni na otwarcie goscie, z ministrem wigcznie.
Jednoczg si¢ we wspolnym, robotniczym trudzie, a wszelkie nieporozumienia, jakie miaty
miejsce miedzy bohaterami, odchodza w niepamigc.

Film koncza sceny na tytutowym Mariensztacie. Slyszymy znajomy walczyk i opusz-
czamy radosne towarzystwo. Kamera oddala si¢ coraz wyzej i wyzej. W finale widzimy tylko
rozswietlony rynek 1 jutrzenke rozswietlajaca nowe zabudowania nowej Warszawy. W scena-
riuszu ujete to zostato nastepujgco (oczywiscie wszystkich wymienionych obiektéw nie spo-

sOb wypatrzy¢ w krotkim, w dodatku utrzymanym w ciemnych barwach ujeciu):

I gdziekolwiek teraz skierowa¢ wzrok — w prawo, czy w lewo — wszedzie wznosza
si¢ mury nowo powstajacych blokow. Obracajg si¢ po niebie stalowe ramiona dzwi-
gow. Stoja gesto, jak drzewa w lesie. Jeszcze raz spojrzmy na Warszawe: Kolumna
Zygmunta, Trasa W-Z, Stare Miasto, Plac Konstytucji, Plac Dzierzynskiego. Goto-

wy, wznoszacy si¢ ponad wszystkie gmachy warszawskie — Patac Kultury®’.

* W dzien przed uroczystym otwarciem Domu Murarza wydarzyta si¢ mata katastrofa. Woda z przerwanej rury
zalata strych i zrujnowata gléwna salg.

¥ Ibidem, s. 131. Dodajmy, ze w 1954 r. Patac Kultury i Nauki nie byt jeszcze ukonczony, wigc to, co widzimy
w filmie, to najprawdopodobniej makieta.
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,»PRZYGODA Z WARSZAWA”

Przygoda na Mariensztacie moglaby rownie dobrze nosi¢ tytut Przygoda z Ma-
riensztatem lub Przygoda z Warszawg. Mitos¢, ktora rodzi si¢ i rozkwita w czasach odbudo-
wy, napedza akcje, ale shuzy gléwnie pokazaniu miasta. To stolica wychodzi na plan pierw-
szy, cho¢ wydaje si¢ wylacznie ttem wydarzen. To nowe miasto wznoszonych szybko bloko-
wisk, pozbawione historii 1 tradycji. Warszawa bez przesziosci. Stare Miasto w fazie odbu-
dowy, Kolumna Zygmunta — to cala ,stara Warszawa”, ktérg dane nam jest zobaczyc.
Stare jest niewazne. Mtodos¢ potrzebuje miodej stolicy. Potrzebuje nowego centrum — nija-
kiego dla wspolczesnego widza Mariensztatu. Od pierwszych wypowiedzianych w filmie
stow do ostatniego, bardzo sztucznego ujecia (jutrzenka!) wazna jest ta jedyna bohaterka —

Warszawa.

ABSTRACT

The author states that the main character of the social-realistic movie “Przygoda na Mariensztacie” (“An Adven-
ture on Mariensztat”, directed by Leonard Buczkowski in 1954) is the city of Warsaw. Although the love story
of the two main characters (Hanka and Janek) which arose and flourished during the reconstruction of the capital
(the 1950s), does push forward the action, it is there mostly to show the city. The capital reveals itself as the main
character, although if the movie is watched without due attention it may seem to be only the story’s background.
From the first words said in the movie until the very unnatural shot at the end the only important heroine is War-

Saw.
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