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L, NIESKONCZONA JEST ROLA DZWIGACZA SENSU”.
O ZNACZENIU RUCHU W TWORCZOSCI
BRUNONA SCHULZA

Stowo i obraz to dwa tworzywa tworczo$ci Brunona Schulza. Grafik spotyka si¢
zatem nieustannie z osobg poety. Schulz plastyk stawia siebie w odwaznej roli
ilustratora wiasnych opowiadan. Wkracza w przestrzen tekstu z odautorskg kon-
kretyzacjg, czynigc to niejako na przekor wyobrazni czytelnika. Temat ten po-
dejmuje w swojej ksigzce Seweryna Wystouch, w rozdziale zatytutowanym Ilu-
stracja autorska — casus Brunona Schulza®. Schulz plastyk to jednak réwniez
tworca dziatajacy niezaleznie od presji stowa. Owa ,,niezalezno$¢” staje si¢ inspi-
racja dla ponizszych rozwazan. Warto bowiem przyjrze¢ si¢ stowu i obrazowi
jako znakom pochodzacym z réznych kodow jezykowych, by nastepnie po-
réwnaé ich ,,mozliwo$ci” kreowania przedstawien. Kwestia urzeczywistniania
wyobrazen prowadzi za$ do pytania o zwigzki Schulzowskich grafik z jego
opowiadaniami. Fenomen swoistego krazenia w obrebie dwoch dziedzin sztuki
wigze si¢ bowiem z niezaspokojonym glodem poznania, jaki towarzyszy dzia-
falnosci Schulza. Poszukiwanie sensu, znaczenia oraz tej jedynej (wiasciwej)
Ksiegi tkwi u podstaw kazdego aspektu jego twodrczosci. Poszukiwanie wigze
si¢ za$ nieodlgcznie z ruchem. I wlasnie okreSlenie znaczenia ruchu w przedsta-
wieniach Schulza bedzie celem ponizszego tekstu.

Proba odczytania niepowtarzalnej struktury jezykowej prozy Schulza skta-
nia nas do poszukiwania kontekstow, ktore wskazatyby kierunek interpretacji
wybiegajacy takze poza tekst (co pozwoli nam wykorzysta¢ zwigzki obrazow
z proza). Dlatego do interpretacji kilku scen opowiadania Genialna epoka po-

ls. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.

11



Monika Bednarczyk

stuzymy si¢ grafikami z cyklu Xigga batwochwalcza, ktore stang si¢ dla nas
punktem odniesienia. Same za$ fragmenty wspomnianej prozy stanowi¢ beda
uzasadnienie tezy o niezwyktym przywigzaniu Schulza do dynamiki.

Chronologia tworczo$ci Brunona Schulza podpowiada nam, iz na poczatku jego
drogi byt obraz i Ze to on stat si¢ impulsem do rozwoju wyobrazni poetyckiej
artysty. Dzigki tej roznorodno$ci tworzy sie triadyczny zwigzek, ukazujacy
skomplikowang sie¢ zalezno$ci charakterystycznych wtasnie dla dzialalno$ci
Schulza: obraz kontra stowo kontra obraz poetycki. Taki schemat napie¢ wpro-
wadza nas w przestrzen komparatystyki intersemiotycznej, ktora pozwoli zesta-
wi¢ wymienione sktadniki Schulzowskiej tworczosci.

Kwestia wyobrazni poetyckiej ewokuje koncepcje Gastona Bachelarda® i od
niej nalezy rozpocza¢®. Jego fenomenologia duszy uczy nas postrzegac¢ dzieto
literackie jako swoiste novum. Akt tworczy, oderwany od racjonalnego i skazo-
nego kontekstem umystu, charakteryzuje si¢ przede wszystkim $§wiezoscig i Czy-
stoscig. Konsekwencja owego aktu jest powstanie, czy tez wywolanie z przestrze-
ni wyobrazni, obrazu poetyckiego. Jest on jednak przedstawieniem stworzonym
na mocy jezyka (tworem jezykowym). Obraz poetycki bierze swoj poczatek
w logosie. Niekonwencjonalno$¢ tego obrazu, czy tez niekonstytutywno$¢, wy-
nika z momentalno$ci znaku, jego oderwania od przyczyny oraz innowacyjnos$ci
(owej $wiezoSci uzycia).

Filozofia Bachelarda jest jednak niewystarczajgca w obliczu naszego pro-
blemu. Schulz lokuje bowiem swoje doswiadczenie najpierw w obrazie, w liniach,
proporcjach i perspektywie, w konkretnej przestrzeni. Przedstawienie otrzymuje
tym samym okre$lone w sposob fizyczny granice. Wyobrazenie zastyga w bez-
ruchu, znaczenie ulega nasyceniu. Sens zostaje skadrowany, wiec uchwycony.
Obraz charakteryzuje sie jeszcze momentalnoscig i statycznoscia. Nie gwarantuje
nam on cigglosci, nie sktada zadnej obietnicy. Jest tym, co tu i teraz — ujawnio-
nym sensem, odczytanym i powtarzanym w swej aktualno$ci. Owa aktualno$é
zbliza obraz, w jego znaczeniu, do obrazu poetyckiego. Jednak w zadnej mierze
nie chodzi o ,,statyczno$¢”. Obraz poetycki jest wedlug Bachelarda dynamiczny,
co wynika z wlasciwosci jezyka.

Pozostanmy jednak w otoczeniu obrazu. Mimo przynalezno$ci do innego
kodu jezykowego niz werbalny, takze on jest znakiem. Odnajdujemy go w sys-

2 Wszelkie tresci odnosnie do koncepcji Gastona Bachelarda za jego Wstepem do poety-
ki przestrzeni (Wspéiczesna teoria badar literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Mar-
kiewicz, ttum. W. Blonska, Warszawa 1970, t. 2).

® Koncepcja Bachelarda postuzy nam jedynie w kwestiach dotyczacych wyobrazni, ge-
nezy obrazu poetyckiego oraz specyfiki jezyka.
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temie relacji stworzonym przez Charlesa Sandersa Peirce’a’. Obraz posiada
dominujacg warto$¢ indeksu. Trzeba bowiem pamietac, iz kazdy znak nosi zna-
miona zarowno symbolu, ikony, jaki i indeksu. O statusie obrazu decyduje
gltéwnie jego zasigg czasowy. Indeks odnosi si¢ do chwili obecnej. Trwa na pod-
stawie swej przyczynowosci. Aktualno$¢ obrazu doskonale wpisuje si¢ w takie
rozumienie indeksu. Rozpatrzmy elementy sktadajgce si¢ na znak, aby zrozu-
mie¢ charakter rodzacych si¢ napigc.

Istnienie indeksu, jak kazdego znaku, wymaga wyroznienia $rodka przeka-
zu, czyli reprezentamenu. W przypadku grafik Schulza jest to sama struktura
obrazu (wizualno$¢). Przedmiotem — referentem — pozostaje rzeczywistosc,
ktora stata si¢ podstawa przedstawienia. A zatem nie chodzi o jednostkowy byt
lub abstrakt (pies, krzesto, rados¢), lecz o wycinek rzeczywistosci (imaginacji)
ujety na przestrzeni grafiki. Wreszcie o znaczenie znaku (interpretant), ktory
przy pomocy innych znakow definiuje interesujacy nas indeks. W tym przypad-
ku obraz zostaje przelozony na stowo, czyli konwencjonalny sposéb wyrazania
tresci; zyskuje tym samym nazwg. | jest to pierwsza intersemiotyczna® czynno$¢
komplikujaca relacje poszczegdlnych elementow znaku, wprowadzajaca inny
jezyk wyrazania.

Grafika zatytutowana Pielgrzymi poprzez swoj interpretant przekazuje nam
nastepujaca tres¢: pielgrzymi — osoby zmierzajace do miejsca kultu. Tak wypo-
sazonych odsyta nas jednoczes$nie zardéwno do obrazu (reprezentamenu), jak i do
referentu — wyobrazenia konkretnego pielgrzyma. Lub tez, kolejno, przez przed-
miot trafiamy do przekazu. Inaczej natomiast dzieje si¢, gdy czytamy stwierdze-
nie: Undula u artystéow (tytut innej Schulzowskiej grafiki). Taki interpretant
wysyta nas momentalnie do obrazu, ktory na zasadzie bezposredniego zwigzku
przylega do nic nam niemowigcego znaczenia. Nasze zagubienie na linii zna-
czenia przedmiotu i znaku potwierdza réwniez indeksowy charakter grafik
Schulza. Tkoniczno$¢, nasuwajgca si¢ podczas myslenia o obrazie, w przypadku
tego artysty wyprowadza odbiorcg na manowce. Ikona bowiem odwoluje si¢ do
przedmiotu na zasadzie podobienstwa. Przedstawienia z Xigegi batwochwalczej,
ktére nas w tym teksScie interesuja, dalekie sg od rzeczywistosci do§wiadczane;j
przez cztowieka empirycznie. Sytuuja si¢ zatem po stronie tego, co abstrakcyj-

* Teoria Ch. S. Peirce’a opracowana zostata na podstawie: Ch. S. Peirce, Wybor pism
semiotycznych, thum. R. Mirek, A. J. Nowak, Warszawa 1997 oraz A. Burzynska, Semiotyka,
[w:] A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakow 2007.

5 Inter” to ten, ktory znajduje si¢ wewnatrz. W przypadku intersemiotycznosci poru-
szamy si¢ w obregbie roznych systeméw znakowych. Dokonujac przektadu jednej postaci
znaku na inna, pozostajemy jednak wciaz w granicach kultury (rozumianej za Lotmanem
i badaczami tartuskimi jako system semiotyczny ztozony z fenomenow artystycznych — takze
obrazu malarskiego i dzieta muzycznego). W takim rozumieniu przektad jest realny (za: S. Balbus,
Interdyscyplinarnos¢ — intersemiotycznos¢é — komparatystyka, [w:] Intersemiotycznosé — litera-
tura wobec innych sztuk (i odwrotnie) studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Kra-
kow 2004).
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ne, wyimaginowane, na tej zasadzie, iz facza w sobie elementy otaczajacego nas
$wiata w sposob az tak nowy, Zze pozbawiony pierwowzoru w naszych umy-
stach.

Obrazy Schulza przyjmuja jednak warto$¢ indeksow przede wszystkim za
sprawg swojego czasowego zasiegu. Czas odgrywa ogromna rolg w tworczo$ci
pisarza, dlatego nie mozemy pozosta¢ obojetni na ten aspekt znaku. Terazniej-
szo$¢ obrazu sugeruje nam jego niewystarczalno$¢ w obliczu poznania — kwestii
najistotniejszej w tworczosci Schulza. Pisarz zmierza do niego droga okr¢zng.
Jest to ruch ptynny, muskajacy jedynie sedno rzeczy. Nieustajaca egzegeza
rzeczywistosci, jaka sobie zatozyl, zakazuje mu w sposob stanowczy dotarcia
do glebi. Stad potrzeba ruchu. Z tej wynika kolejna potrzeba — potrzeba czasu,
ale majacego pelny wymiar; czasu, ktory oferuje wczoraj, czasu, ktory nie za-
trzymuje sie na dniu dzisiejszym, poniewaz gwarantuje nam jutro. Swiadome
unikanie sedna pociaga za soba unikanie momentalno$ci, statycznosci, ktdra
mogtaby przysporzy¢ konkretu. Grafika ,ttamsi” ruch. Interpretant, cho¢ pocho-
dzi z innego systemu nazywania, nie wprowadza do relacji wewngtrzznakowych
dodatkowych napie¢ z kategorii czasu. Interpretant bowiem nie posiada mozli-
wosci, ktore zostajg przypisane interpretatorowi. To wlasnie udziat tej osoby
trzeciej, ktéra zwiaze w catos¢ fenomen konkretnego przedstawienia (obrazu),
kieruje nas w strone stowa. Stowo nadaje wyobrazeniu nowe granice — p0oSzerza
je, zapewnia dynamike. Jako przyktad niech postuzy interpretacja Jerzego Fi-
cowskiego. Pisze on tak:

W grafice Undula u artystow bohaterka siedzaca na szerokim fotelu przyjmuje podcho-
dzacych kolejno mezezyzn. Kazdy z nich przynosi jej w hotdzie wlasne dzieta, jak ob-
razy 1 rzezby wystawiajace jej urode i s$wietno$¢. Undula od niechcenia rzuca okiem na
dary swoich wyznawcéw i po kolei upuszcza je na podtoge. Jej obnazona noga wyciag-
gnicta w strong batwochwalcow zmusza, by zachwyt rzucit ich na kleczki®.

Interpretator traktuje cato§¢ znaku jako punkt wyjécia do rozwazan, ktore
przyjmujac forme narracji, staja si¢ thumaczeniem grafiki, czyli — méwigc do-
sadniej — przektadem, i jest to drugi z intersemiotycznych zabiegow, ktory ma
na celu o§wietlenie jednej dziedziny sztuk poprzez inna’. Przyjrzyjmy si¢ do-
ktadniej probie uchwycenia sensu przez badacza drohobyckiego artysty. Jak
stowo wywigzuje si¢ z powierzonego mu zadania, poruszenia obrazu (przedsta-
wienia)?

®J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji, Sejny 2002, s. 257.

" Migdzy innymi o probach opisu dziet sztuki roznych od literatury przez jej teoretykow
i badaczy traktuje szkic Seweryny Wystouch (S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny struk-
turalnej wspolnoty sztuk, [W:] Intersemiotycznosé — literatura wobec innych sztuk (i odwrot-
nie) studia, red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakow 2004). To swoiste wycieczki
W przestrzen tekstow, do ktorych interpretacji wykorzystuje si¢ literaturoznawcza terminolo-
gie, pomimo iz ich jezyk jest rozny od literackiego. Powstaja w ten sposdb nowe gatunki
trudne do ostatecznego zdefiniowania (ekfraza).
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Jako pierwsze nasza uwage przykuwaja czasowniki. Przyjmuje, przynosi,
rzuca okiem, upuszcza, zmusza — to wszystko formy gramatyczne czasu teraz-
niejszego. Fakt ten nie powinien nas jednak zmyli¢. Prowadzona opowie$¢ pro-
buje wnikng¢ poprzez praesens w przestrzen zdominowanego aktualnoscia zna-
ku. Spojrzenie Ficowskiego odbywa si¢ w jakims$ ,.tu i teraz”, jest rOwnolegle
Z jego narracjg; narracja, ktorg rowniez mozna odczyta¢ i tym samym opisaé
przy pomocy innego jezyka. Badacz bowiem, jakby ujal to Bachelard, buduje
swoj obraz poetycki niejako ponad , konwencjonalnym” jezykiem. Stosuje $rod-
ki, ktore tworza nowa jako$¢ stylistyczng. Gdy zaczniemy zatem czyta¢ mniej
konwencjonalnie, dostrzezemy, jak postaci przedstawione przez Schulza zaczy-
naja przemieszczac sie, krazy¢. Wszystko za$ za sprawa przyttaczajacej osobo-
wosci Unduli, ktora tylko rzekomo pozostaje nieruchoma. Zauwazmy, iz ,,rzuca
okiem” i ,,upuszcza dary”, wykonuje zatem pojedyncze gesty i to cyklicznie,
gdy pojawia si¢ nastepny artysta. Artysta stojacy w kolejce przesuwa si¢ do
przodu, robigc miejsce postepujacemu za nim. Tak wigc kolejni przybywajacy
mezczyzni ukazujg nam cigg, ktory nadaje obrazowi czasowa troistosé.

Warte uwagi sa rOwniez epitety, cata warstwa imienna opisu. Wybor stow
determinuje oczywiscie stopien konkretyzacji, czynigc jg wyrazista lub rozmytg.
Osig budujaca interpretacje jest na pewno ciagg: fotel, hotd, dary, wyznawcy
(batwochwalcy). Rzeczowniki te tworza zasadnicze napigcie, jakie rozgrywa si¢
miedzy dwojgiem aktoréw zarysowanej sceny: Unduli i mezczyzny (reprezen-
towanego poprzez mnogosc¢). Ona — bohaterka — uzbrojona zostaje w ,,urodg”
i ,,$wietnos¢”. On — artysta — przytloczony jest zachwytem. Laczy ich tylko
jedno: noga. Noga, ktorg Undula obnazona wyciaga w strong swego wyznawcy,
a ten ugina swoja, padajac na kolana. Noga sktada hotd nodze. Tak si¢ dzieje,
gdy Idol przybywa do wrazliwych na estetyke kobiecego ciata. Undula zjawia
si¢ 1 zajmuje honorowe miejsce na piedestale (w szerokim fotelu). Zauwazmy
ten ruch. Owo ,,u” zdradza nam, iz podmiot kultu pochodzi z zewnatrz. Przyby-
wa do swoich wyznawcow, dokonujac zatem jesli nie nawiedzenia, to objawie-
nia. Mozemy wiec doda¢ wlasny glos do interpretacji Jerzego Ficowskiego.
Undula pretenduje bowiem niespodziewanie do rangi uchwyconego sensu,
ujawnionego. Jej znikomy ruch, ruch ,,od niechcenia”, czyni z postaci ,,bohater-
ki’ obraz ukryty w obrazie. Wizyta kobiety u artystow (malarzy, rzezbiarzy)
staje si¢ rodzajem peregrynacji wizerunku Idola i dzigki temu dopetnia ide¢
cyklicznosci (dynamika zostaje zachowana).

Batwochwalca, jak nazwa go Ficowski, postepujgc w proces;ji do tronu Un-
duli, uosabia przeciwienstwo tego wyznawcy, ktory przemieszcza si¢ w celu
dotarcia do miejsca kultu, do miejsca przebywania Idola. Pielgrzym, bo o nim
mowa, zostaje mianowany przez Schulza poszukiwaczem sensu. Celem piel-
grzyma jest oczywiscie odnalezienie Ksiegi. Nas jednak interesowac bedzie
sama filozofia pielgrzymowania jako proby rozproszenia znaczenia.

Pierwowzorem owej idei, wstgpem do niej, zdaje si¢ by¢ grafika zatytuto-
wana wiasnie Pielgrzymi. Podobnie jak ta rejestrujgca wizyte Unduli u artystow,
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pochodzi ona réwniez z cyklu Xiega batwochwalcza, gdzie zajmuje trzynasta
pozycj¢. To zatem kolejna wariacja wyobrazni autora z kobieta w centrum.
Ukryty w mnogiej postaci interesujacy nas pielgrzym wkracza w przestrzen
swego bostwa, wiec to on tym razem pozostaje obcym. Nie jest to dziwne, bo-
wiem peregrinus — tacinskie stowo, od ktérego wywodzi si¢ polski ,,pielgrzym”,
oznacza wlasnie ,,obcego”.

Usytuowana w podobny sposob kobieta (w rogu grafiki) przyjmuje swo-
bodna pozg gospodyni. W niczym nie przypomina skregpowanej wlasng nieche-
cig czy zniesmaczonej Unduli. Wigcej nawet, kobieta spoglada w nasza strong,
podpiera twarz w sposob, ktory podkresla, iz to z zewnatrz pochodzi przedmiot
jej zainteresowania. Czyzby wypatrywata juz nowych przybyszow, w swej per-
fidii 1 nieubtaganiu? Tymczasem ci, przybyli, tloczg sie u jej stop, wija, oddaja
poktony. Ich znieksztalcone postacie niepokoja nas dodatkowo. To przedstawi-
ciele kartéw, a zatem w stosunku do artystow zdegradowani jeszcze bardziej
W obliczu béstwa. Nie mozna zatem w zadnym wypadku traktowac tego przed-
stawienia jako ikony. Podobienstwo zostato zaczerpnigte z rzeczywistosci jedy-
nie za sprawg nazwy — interpretantu, ktory sugeruje nam konkretne skojarzenia
i nazywa wlasciwie nienazywalne. Tym samym i my zostajemy skuszeni moz-
liwosciami symbolu (stowa), ktéry pozwolit Schulzowi zatopi¢ si¢ bez reszty
W swoja mitologi¢. A mit to przede wszystkim opowies¢.

Dlatego tez odnajdujemy kontynuacj¢ filozofii patnika w opowiadaniu
Genialna epoka, ktére pochodzi ze zbioru Sanatorium pod kilepsydrg. Owa kon-
tynuacja oznaczaé¢ bedzie dla nas kontekst, ktory pozwoli odczytaé zaistniaty
sytuacje.

Cyklicznym pielgrzymem jest w nim Szloma, mieszkaniec miasteczka,
szczegolny w swym niekonwencjonalnym sposobie egzystowania:

W same $wigta wielkanocne, z koncem marca lub poczatkiem kwietnia, wychodzit
Szloma, syn Tobiasza, z wig¢zienia, do ktérego zamykano go na zim¢ po awanturach
i szalenstwach lata i jesieni. Pewnego popotudnia tej wiosny widziatem go przez okno,
jak wychodzit od fryzjera, ktory byl w jednej osobie balwierzem, cyrulikiem i chirur-
giem miasta, otwieral z dystynkcja, nabyta pod rygorem wigziennym, szklane, btysz-
czace drzwi fryzjerni i schodzit z trzech drewnianych schodkow, wy$swiezony i odmto-
dzony, z wystrzyzong doktadnie glowa, w przykrotkim surduciku i podciagnietych
wysoko kraciastych spodniach, szczuply i mtodzienczy mimo swych czterdziestu lat®,

Szloma pojawia si¢ wraz ze zmartwychwstaniem — W szerokim znaczeniu
tego stowa — i rozpoczyna swoja brawurowa wedréwke. Kolejng, bowiem znow
zamknieto go, niejako na przechowanie, aby okres zimy (wylaczony z wegeta-
cji) spedzil w bezpiecznym ukryciu. Szloma zstepuje w odrodzong nature, ktorej
reinkarnacja laczy si¢ z petnig chrze$cijanskiej radosci, zstepuje po trzech scho-

8 B. Schulz, Genialna epoka, [w:] idem, Opowiadania. Wybor esejéw i listow, oprac. J. Ja-
rzgbski, Wroctaw 1998, s. 138.
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dach. Wychodzi za$ od fryzjera, ktory tytuluje si¢ jeszcze w trojaki sposob jako
balwierz, cyrulik i chirurg. Towarzyszy Szlomie blask szklanych drzwi za jego
plecami. On sam réwniez btyszczy swiezoscig 1 mtodoscia, niby nowo narodzo-
ny. Tak rézny jest od ,,minionego” syna Tobiasza, iz ubranie, ktore posiada, nie
do konca na niego pasuje. Pielgrzym nasz prezentuje si¢ nieco groteskowo, co
jednak nie umniejsza jego znaczenia, wrecz przeciwnie. Nikt tez nie towarzyszy
zstgpowaniu Szlomy w przestrzen rynku. ,,Zmartwychwstanie” odbywa si¢ w obec-
nosci tylko jednego, przypadkowego zapewne §wiadka, jakim jest snujacy opo-
wies¢ bohater — Jozef.

»Awantury i szalenistwa lata i jesieni” stanowig kulminacje cyklu, jaki kaz-
dego roku wypetnia Szloma. Zatracenie umozliwia ponowne odrodzenie. Motyw
ten, wynikajacy z porzadku przyrody, wykorzystujg rowniez religie, wykorzy-
stuje i Schulz — przedstawiciel batwochwalcéw. Poruszamy si¢ zatem w polu
semantycznym ,,mitu” i ,,kultu”.

Swiat otwiera si¢ przed Szloma niczym upragniona ksiega, ktéra objawi
przerwane $ciezki sensow 1 pozwoli je podja¢. Wraz z wiosng dokonuje si¢ ko-
lejna inicjacja jak i namaszczenie pielgrzyma. Moment ten wydaje si¢ by¢ klu-
czowy dla dalszych wydarzen:

Tylko raz w roku, w dniu wyjscia z wigzienia, czut si¢ Szloma tak czystym, nieobcigzo-
nym i nowym. Dzien przyjmowal go wowczas w siebie umytego z grzechow, odnowio-
nego, pojednanego ze Swiatem, otwierat przed nim z westchnieniem czyste kregi swych
horyzontdw, uwienczone cicha picknoscia®.

Niepowtarzalny dzien, w ktory Szloma wchodzi wyprostowany i nieskazi-
telny, jest dniem jego zwycigstwa nad granicami, jakie wyznacza rzeczywisto§¢
wyzuta ze zdolnosci swobodnej, tworczej metamorfozy.

Pielgrzym, wiedziony instynktem, odbywszy swe poganskie misterium na
schodach wiodacych do fryzjerni, wkracza na droge zatraty. Jest on bowiem
tym, ktéry zmierza do miejsca kultu, miejsca, w ktorym istnieje prawdopodo-
bienstwo obcowania z bostwem.

I podnoszac ze zgroza smukly pantofelek Adeli, méwit jakby urzeczony potyskliwa,
ironiczng wymowa tej pustej tuski z laku — Czy rozumiesz potworny cynizm tego sym-
bolu na nodze kobiety, prowokacje jej rozwiazlego stapania na tych wymys$lnych obca-
sach? Jakze moglbym ci¢ pozostawi¢ pod wladza tego symbolu. Bron Boze, bym to
miat uczynic...

Mowigc to, wsuwat wprawnymi ruchami pantofelki, suknie, korale Adeli w zanadrze.

— Co robisz, Szloma? — rzeklem w ostupieniu.

Ale on szybko oddalat si¢ ku drzwiom, utykajac lekko w swych przykrétkich, kra-
ciastych spodniach. W drzwiach odwrécit raz jeszcze szara, catkiem niewyrazng twarz
i podniost reke do ust ruchem uspokajajacym. Juz byt za drzwiami®.

® Ibidem, s. 139.
10 1hidem, s. 143.
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Szlema, zaproszony przez $wiadka swojego odrodzenia do wnetrza domu,
odnajduje si¢ w przestrzeni dzierzonej przez Idola-Adelg. Jego wedrowka zy-
skuje swoj potowiczny final. Szloma nie doswiadcza bowiem obecnosci swego
bostwa. Krotka pielgrzymka, jaka odbywa na przestrzeni opowiadania, dopro-
wadza do skalania jego osoby; wkrada si¢ on niczym ztodziej do pokoju Adeli,
by skras¢ symbole batwochwalczego kultu. Gdy pladruje ,,$wiatynie”, czyli
garderobe (sypialni¢) shuzacej, jego status traci na wartosci. Szloma staje si¢
tutaczem, wloczega, ktory posiada ,,wprawne” dtonie ztodzieja. Co wiecej, jego
zachwyt, ,,urzeczenie”, czyni go podobnym w zachowaniu do osoby cierpigcej
na uzaleznienie. To prawie fanatyzm, fetyszyzm. ,,Pusta tuska z laku”, a zatem
pozbawiona tresci, o$lizglta namiastka swego wypehienia sprawia, ze Szloma
traci swg czysto$¢ i1 pierzcha w przestrzen obcg, w miasto. Traci rowniez swoja
twarz, przestaje by¢ wyrazisty, stapia si¢ z masg unizonych wyznawcoéw podob-
nych do siebie, ponizonych w swej nieoryginalnosci.

Ten krotki fragment zawiera zatem napigcie paralelne do tego wystepuja-
cego w analizowanych wczesniej grafikach z Xiegi batwochwalczej. Postaé
Szlomy staje si¢ wyrazista w momencie, gdy unaocznia si¢ jego misja jako piel-
grzyma. Grafika, ktora powstata pierwsza, jest dla nas intertekstem (kontek-
stem), ktory pozwala odnalez¢ sedno interpretowanej sceny, tak jak postrzega to
Michael Riffaterre™’. Jednak intertekst przez nas rozpoznany jest szczegolny,
pochodzi bowiem z innej dziedziny sztuki. To wybieg interdyscyplinarny, za-
kladajacy wspélnote sztuk™ pomimo rdznic ich wyrazania.

Teoria Riffaterrego, poszukujac Sciezki interpretacji tekstu (znaku) poprzez
intertekst (przedmiot), odnajduje w tej zaleznos$ci szczegodlng role interpretantu.
Pojecie to zostaje zapozyczone z przywolywanej wczesniej sieci nazewnictwa
Peirce’a. Réwniez dla nas nowy wymiar interpretantu moze znalez¢ zastosowa-
nie. Powr6¢my zatem do syna Tobiasza.

Szlema, przywlaszczajac sobie przedmioty nalezace do Adeli, nie tylko tra-
ci dopiero co odzyskang $wiezo$¢, ale staje si¢ roOwniez nosicielem kultu — zy-
wym $wiadectwem wiary w swoje bostwo. Im dluzej przemieszcza si¢, tym
bardziej jego ramiona uginajg si¢ pod ciezarem relacji z Idolem. Jedynie pocza-
tek drogi patnika charakteryzuje si¢ lekkoscig (,,nieobciazony”). Stad cykliczne
ustawanie i wykluczenia — spychanie pielgrzyma na peryferie spoteczne, zamy-
kanie go w wigzieniu.

Swoiste semantyczne ,,nosicielstwo” dotyczy jednak nie tylko kultu, skta-
daja si¢ na nie rowniez odkryte w trakcie wedrowania elementy znaczenia. Ono

11 M. Riffaterre, Semiotyka intertekstualna: interpretant, [w] Pamietnik literacki LXXIX,
tlum. K. i J. Faliccy, 1988, z. 1.

2. 0 mozliwosci odnajdywania podobienstw pomiedzy literatura a sztukami plastycz-
nymi pisal Borys Uspienski w ksigzce: Poetyka i kompozycja, thum. P. Fast, Katowice 1997,
S. 191-243. Skupiat si¢ on jednak glownie na aspektach kompozycyjnych, chwytach formal-
nych. Dostrzegal wspolnot¢ w wewngtrznej organizacji ,tekstow” artystycznych pochodza-
cych z obu dziedzin sztuki.
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zatem pozostaje takze w ruchu, jest przenoszone i tatwe do zgubienia. Wyrazem
tego w jezyku Schulzowskiej prozy staje si¢ metafora.

Na szczegdlny wymiar wedrowania bohaterow Schulzowskich opowiadan
zwraca uwage Arkadiusz Kotodziej. W swoim szkicu zatytutowanym Znaki big-
dzenia w prozie Brunona Schulza™® positkuje si¢ on motywem labiryntu jako
sposobu kreowania rzeczywistosci przez drohobyckiego artyste. Bigdzenie bo-
haterow zdaniem Kotodzieja wynika oczywiscie z ich sktonnosci do wedrowa-
nia, walgsania si¢, rOwna si¢ pragnieniu przedarcia si¢ do zbawienia, a takze
odejscia od zrodet zycia. Mozna zatem stwierdzi¢, idac tym tropem, iz btadzenie
w prozie Schulza (dodajmy: perfidne) staje si¢ metaforg nienasyconych ducho-
wych pragnien.

Teza zawarta w szkicu Kotodzieja, iz bohaterowie stworzeni przez Schulza
walesajg si¢ bez celu i sensu, otwiera, obok zaproponowanej przez nas cyklicz-
nosci, drugg perspektywe interpretacji. Tworczos¢ drohobyczanina zyskuje tym
samym wieloznaczno$¢. Czy mozna bowiem nazwac pielgrzymke bezcelowa,
a udziat w cyklu zbawienia podazaniem §lepymi uliczkami labiryntu? Czy mozna
krazy¢ w labiryncie? Konstrukcja labiryntu poprzez szereg §lepych zautkéw wy-
musza na idagcym zapuszczanie si¢ w nie i wycofywanie. Cykliczno$¢ preferuje
zdecydowanie inny rytm. Ona pozwala okala¢ sens, otacza¢ jego epicentrum.
Cykliczno$¢ nalezy zatem do ,,sfery” pielgrzymowania, wigzac si¢ z pojeciem
obrzedu, kultu, a zatem sacrum, w ktére wpisana jest powtarzalno§¢. Natomiast
btadzenie zaproponowane przez Kotodzieja tgczy¢ si¢ bedzie z drugim rodzajem
ruchu, tym ktory niesie ze sobg ryzyko niezrozumienia — ,,sferg” metafory. Inte-
resowac nas bedzie zatem btadzenie na poziomie znaku.

Siggnijmy do zrodta znaczenia metafory. Z greckiego thumaczy si¢ jg jako
przenosni¢. Met(a)- oznacza ,,wsérod”, ale rowniez ,,po” oraz ,,z tylu”. -For(a)
odnosi si¢ za$ do ,,noszacego”, ,,dzwigacza”, ,,przenoszqcego”“. Metafora zatem
oddala nas od sensu dzicki swobodnej pracy samych stow. Znaczenie pozostaje
w ruchu. Jest w samym centrum, ale rowniez tuz przed i tuz po. Moze zaskoczy¢
nas wilasciwie wszedzie. Jego odkrywanie jest nieskonczone, jak nieskonczona
jest rola dzwigacza sensu. Metafora zmienia punkt odniesienia, miejsce, z ktore-
go spogladamy na przedmiot, i to wielokrotnie. Dzigki temu mozemy kontynu-
owac¢ naszg wedrowke drozkami rzeczywistosci, wedréwke bez konca. Metafora
wikta nas takze w powtorzenia. Obejmuje klamrami tozsamego znaczenia, pod-
kreslonego i wyolbrzymionego. Zapewnia nam zatem naddatek tresci, nadmiar
peczniejacy w omownych zabiegach stylistycznych: ,,Metafory okazuja si¢ se-
mantycznymi powtorzeniami, totez peryfrazy Schulza sg faktycznymi parafra-
zami™™. Peryfraza i parafraza to kolejne wyznaczniki przemieszczenia w obre-
bie obrazu poetyckiego. Pierwszy z tropow, zawierajacy przedrostek per(y)-,

18 Miniatura i mikrologia, red. A. Nawarecki, t. 3, Katowice 2003.
YW, Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1991.
15 Metafora, [w:] W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek, Stownik schulzowski, Gdansk 2006.
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otacza wiec wyjsciowy sens, poruszajac si¢ wokol, ponad nim. Drugi zdaje si¢
do sensu raczej przylega¢. Par(a)- ttumaczy si¢ bowiem jako poza (czyms),
(tuz) obok, ale i mimo, czyli niejako na przekor .

Podstawa metaforyzacyjnych dziatan Schulza sa (...) operacje metajezykowe, to znaczy
takie, ktore przeksztatcaja jednostki wyjsciowe (nazwy) za pomoca zupetnie nowej lek-
syki — zachowujac podstawowe znaczenie stow bedacych punktem wyjscia (zrodtem
metafory)®.

Metafora staje si¢ zatem centrum, od ktorego rozchodza si¢ kolejne kregi
sensu, pozostajac jednak w konkretnym polu semantycznym. Kazde, nawet
najbardziej peryferyjne omoéwienie, taczy sie z sednem rzeczy. Btadzenie pozo-
staje zatem zludzeniem, igraszka, na ktérg Swiadomie pozwala sobie pisarz,
wystepujac z ram konwencji, tworzac proze poetycka.

Inne znaczenie posiada jednak ,,blad”, zjawisko pochodne od ,,btadzenia”.
Na to wskazuje etymologia wyprowadzona przez Aleksandra Briicknera™. Co
wigcej, z tego samego rdzenia wywodzi si¢ rowniez ,,obted”, synonim szalen-
stwa. ,,Btad” posiada w swojej definicji $rodek stylistyczny, traktowany jako
pochodna metafory, a zwany katachrezg. Stanowi ona rodzaj jezykowego nad-
uzycia, zostaje bowiem oparta o zbyt odlegte skojarzenia, badz tez zbyt ekspre-
sywne, nielogiczne dla odbiorcy. Katachreza, bedgca oznaka wybujatosci i nad-
miaru, znajduje zaszczytne miejsce w prozie Schulza.

Operacje nazwotworcze Schulza, polegajace na nazywaniu nienazywalnego, odpowia-
daja doktadnie zjawiskom nalezacym do tak rozumianej katachrezy® — rozwijaja sie od
rzeczy majacej nazwe do wyrazenia metaforycznego.

Rzeczom niemajacym nazwy w tworczosci Schulza nazw najczesciej udziela stow-
nictwo nalezace do takich kategorii jak ,,sztuka”, , literatura”, ,,mit”, ,,natura”zo.

Przy pomocy katachrezy powstajg obrazy nazywajace pozbawione zwigzku
Z rzeczywisto$cig wyobrazenia artysty. Pelne symboliki (pantofelkéw i pecz-
niejacej przyrody) pasozytuja na dowolnie wybranych polach semantycznych.
I takze my, interpretatorzy, wpisujemy si¢ w t¢ niejako ograniczong przestrzen
okalajacg sedno Schulzowskiej wizji, positkujac si¢ stowami ,,kluczami” do jego
tworczosei’

Metafora, parafraza, peryfraza i wreszcie katachreza staja si¢ no$nikami
sensu, omawiajac go w swoisty sposob. Wracajac zatem do klasyfikacji Riffater-

16 W. Kopalinski, op. cit.

1 Metafora, [w:] Stownik schulzowski, op. Cit.

18 W. Kopalinski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 2000.

9 W znaczeniu szerszym to odmiana metafory, ktorej podstawa jest brak wiasciwego
wyrazania”. Ibidem.

2 Katachreza, [w:] Stownik schulzowski, op. Cit..

2 Uzbrojeni choéby w stownik poswiccony zagadnieniom tworczosci pisarza.
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rego, moglibysmy wymienione srodki stylistyczne postawi¢ w roli posrednika
migdzy tekstem a intertekstem, czyli w roli interpretanta. ,,Przeno$nie” wyzna-
czaja miejsce wspolne struktury grafiki i opowiadania®. Pielgrzymi zyskuja,
jako calos¢, metaforyczne znaczenie, rOwnajac si¢ mizoginicznym upodobaniom
autora-balwochwalcy, ktory oddaje hotd swemu Idolowi. Podobnie jak Szloma,
postaé stworzona poprzez poetycki obraz sytuujacy si¢ w tej samej przestrzeni
sacrum i oznaczajaca w rezultacie to samo zamilowanie.

Bruno Schulz to zatem mitotwoérca i1 pielgrzym snujacy swoja opowiesc,
balansujacy na granicy obtedu, skazujacy sam siebie na wykluczenie po ,,awan-
turach i szalenstwach lata i jesieni”. Szalenstwem jest niewatpliwie rowniez akt
tworczy, ktoremu ulega bohater Genialnej epoki (Jézef) i o ktorym sam opowia-
da, czynigc tym samym wycieczke w krag leksyki przyrodniczej. Fragment ten
stanowi rowniez doskonate podsumowanie niniejszej proby ukazania zwigzkow
sztuki plastycznej i sztuki stowa w tworczoscei Schulza i tym samym udowod-
nienia, jak istotny jest ruch (dynamika) w przedstawieniach drohobyczanina.

Bylo to rysowanie pelne okrucienstwa, zasadzek i napasci. Gdy tak siedzialem napigty
jak tuk, nieruchomy i czatujacy, a w stonicu dookota mnie ptongly jaskrawo papiery —
wystarczyto, aby rysunek, przygwozdzony mym otéwkiem, uczynil najlzejszy ruch do
ucieczki. Wowczas reka moja, cata w drgawkach nowych odruchow i impulséw, rzucata
si¢ nan z wsciektoscig jak kot i juz obca, zdziczala, drapiezna, w blyskawicznych uka-
szeniach zagryzata dziwolaga, ktory chcial si¢ jej wymknaé spod otéwka. I dopiero
wtedy odluzniata si¢ od papieru, gdy martwe juz i nieruchome zwtoki rozktadaty, jak
w zielniku, swa kolorowg i fantastyczng anatomi¢ w zeszycie.

Powstawanie dzieta plastycznego przypomina w relacji Jozefa polowanie
na dzika zwierzyng. To czyn bestialski i dokonywany na bestii. Szereg nega-
tywnych okreslen, takich jak: okrucienstwo, napas¢, wsciektos¢, zdziczalosc,
taczy si¢ z nazwami czynnosci, ktore pozwalaja zwierzetom czy to obroni¢ si¢
przed agresorem, czy to zdoby¢ konieczny do przetrwania pokarm: czatowanie,
ukgszenie, zagryzanie, wymykanie si¢. Natura staje si¢ podstawg do tworzenia
przestrzeni kultury, jednoczes$nie bulwersujac.

Sam plastyk ulega przeobrazeniu i staje si¢ najpierw tukiem, napigtym i go-
towym do oddania strzatu. Nastepnie za$ spostrzega obcos$¢ swojej dtoni, ktéra
zmienia si¢ w polujacego na przedmiot obrazu kota. W koncu jednak zdaje sobie
sprawe, iz finalem tej krwiozerczej zabawy jest $§mier¢, a co za nig idzie rozktad
i ferment. Uchwycenie obrazu, wtloczenie go w ramy papieru, rOwnoznaczne
jest z morderstwem. W bachicznym szale dokonuje si¢ zatem akt przemocy,
po ktérym nastepuje bezruch, spokoj i pustka. Rola artysty konczy sie, a efekt

22 Intertekstualno$é funkcjonuje, a tekst w konsekwencji przybiera swoja tekstowo$é
tylko pod warunkiem, ze lektura z T [tekst] do T [intertekst] przechodzi przez I [interpre-
tant], ze interpretacja tekstu w $wietle intertekstu jest funkcja interpretantu”. M. Riffaterre,
op. cit., s. 304 (tekst w nawiasach wiasny).
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wyczerpujacej pracy pozostaje martwy. Pomimo swej fantastycznosci jest tylko
schematem (,,anatomia”) tego, co udato si¢ pochwyci¢ za sprawa odruchow,
impulséw, w drgawkach.

Peten dynamizmu opis aktu tworczego odczytywac¢ mozna jako komentarz
samego Schulza do intrygujacej nas kwestii powielania motywow plastycznych
w opowiadaniach. Mozliwo$¢ demiurgicznego prowadzenia kreski schodzi na
drugi plan wobec mozliwo$ci nazywania i to w sposob nowy, §wiezy — poetycki,
czyli boski. Potrzeba nieustannego ruchu sktania Schulza do stowa.

Podkresla to rowniez Jerzy Ficowski w Stowie o Xiedze batwochwalczej:

Byt to czas przetomowy w artystycznej biografii Schulza. Co najmniej od kilku juz lat
pisat po kryjomu, nie ujawniajac na razie nikomu, ze swe aspiracje tworcze przemieszcza
w inne rejony, ze — nie rezygnujgc z uprawiania plastyki — zmierza w kierunku sztuki
stowa, ktéra wkrotce miata zdominowac to wszystko, co dotychczas bylo dlan sprawa
gtowna®.

»Sprawa gtowna” miata pochtona¢ Brunona Schulza bez reszty, a praca nad
opowiadaniami sta¢ si¢ nadrzedng wobec kazdej innej. Obraz za$§ mial by¢ odtad
juz jedynie wstepem do petnej przemieszczajacego si¢ sensu ,,sztuki stowa”.

ABSTRACT

The word and the image — these two important aspects of Bruno Schulz’s works are worth
discussing. How does one influence the other? Which of them appeared as the first inspiration
in the writer’s mind? Schulz is not only a prose writer, but also a painter. For this reason it can
be assumed that he thinks through both pictures and words. Both categories entail the sign.
The sign leads us to the field of semiotics and poetics. We should look for answers on these
two levels of language.

A “metaphor” means a movement of sense. It can concern the past, the present and the future.
Consequently, a metaphor means the complete expression. We might say that words give us
the best possibility to express our thoughts and the image loses the battle with the word. The
inadequacy of the word can be endorsed as well by the Peirce’s theory of sign, which per-
ceives the image as an index relating exclusively to the present.

No progress may be achieved without the metaphor and movement. In Schulz’s view, the
image kills its object, depicting it as motionless. That is why the writer had to take a pen in his
hand. Only through words could he look for the true sense.

2 ). Ficowski, Stowo o ,, Xiedze batwochwalczej”, [w:] B. Schulz, Xiega batwochwalcza,
Warszawa 1988, s. 14.
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