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Filmowa historia Lublina

Rewolucja technologiczna spowodowata zmiany w obrgbie wspolczesnej kultury, ktéra
z werbalnej, konstytuowanej przez pismo i druk, przeistoczyla si¢ w kulturg¢ audiowizu-
alna 1 multimedialna, ktorej granice i sposob istnienia oraz funkcjonowania wyznaczaja
réznej proweniencji ekranowe media. Zmiana definicji kultury pociagngta za soba okre-
Slone konsekwencje dla sposobu istnienia i funkcjonowania historii, historiografii,
myS$lenia oraz do$§wiadczenia historycznego. W kulturze ekrané6w drukowana narracja
historyczna ustepuje audiowizualnej, naukowe publikacje zastgpuje multimedialny
historyczny spektakl, analityczna refleksje nad przeszto$cia w jezyku pojeciowym wypie-
ra mozaikowe myslenie o przesztosci obrazowymi 1 dzwigkowymi fantazmatami. Jedno-
cze$nie ‘rewolucja technologiczna powoduje swoista demokratyzacje 1 pluralizacje
dyskursu historycznego, ktory z linearnego, drukowanego i mono-historycznego przeista-
cza si¢ w multimodalny, multimedialny (w tym audiowizualny) i polihistoryczny.

Jedna z najpopularniejszych audiowizualnych form refleksji nad przeszloscia w obrgbie
wspotczesnosci nadal pozostaje film okreslany mianem historycznego. Dlatego w niniej-
szym artykule poddam interpretacji jeden z dokumentalnych filméw Nataszy Ziotkow-
skiej-Kurczuk pt. Magiczne Miasto (2000).

Na wstepie chcialbym zasygnalizowaé, w jaki sposoéb rozumiem pojgcie film dokumen-
talny. W tekscie respektuje przekonanie gloszace, ze rdznica pomigdzy filmem dokumen-
talnym a filmem fabularnym wynika nie z ontologii obrazu filmowego i jego mniej lub
bardziej indeksalnego charakteru, a raczej z jego estetyki, co oznacza, ze zarowno doku-
ment filmowy, jak i film fabularny, sa dla mnie czyms$ na ksztalt ,,syjamskich bliZzniat” —
swoistych estetycznych wytworéw technokultury — ktére na roézne sposoby konstruuja
i ksztattuja spoleczne wyobrazenia przeszto$ci. Tym samym dokumentalny film histo-
ryczny traktuje jako dyskurs metaforyczny, ktéry za posrednictwem roznych rozwigzan
formalnych i dramaturgicznych modeluje rézne wersje historycznych $wiatéw mozli-
wych, alternatywnych wobec pisanych narracji historycznych'.

Historyczny film dokumentalny gléwnego nurtu, jaki zwykle mozemy zobaczy¢ w tele-
wizji, np. w Discovery Historia, to zazwyczaj tzw. film montazowy, zrealizowany na ba-
zie kilku kluczowych elementow: 1. archiwalnych materiatow dzwigkowych, audiowizu-
alnych i wizualnych; 2. sfilmowanych na potrzeby konkretnej produkcji materiatow pisa-
nych i drukowanych, ktérych tre§¢ bywa tez odczytywana przez dobiegajacy z offu glos
lektora; 3. sfilmowanych istniejacych wspotcze$nie historycznych miejsc 1 lokalizacji

! Na temat filmu dokumentalnego zob. M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdansk-
Stupsk 2004; M. Renov, The Subject of Documentary, Mineapolis, London 2004; J. Gebski, Kilka
paradoksow o filmie dokumentalnym, ,Kwartalnik Filmowy”, nr 23/1998, s. 130. Na temat histo-
rycznego filmu dokumentalnego zob. P. Witek, Historyczny film dokumentalny jako dyskurs meta-
foryczny, w: Media audiowizualne w warsztacie historyka, red. D. Skotarczak, Poznah 2008,
s. 129-148; P. Witek, Historyczny film dokumentalny jako ,, kino stylu zerowego”, w: Swiat z histo-
rig, red. P. Witek, M. Wozniak, Lublin 2010, s. 33—38. Na temat historii wizualnej i przedstawiania
przesztosci w filmie zob. np.: R.A. Rosenstone, History on Film. Film on History, London 2006;
R.A. Rosenstone, Visions of the past. The Challange of Film to Our ldea of History, London 1995;
R.A. Rosenstone, Oliver Stone jako historyk, w: Swiat z historig..., op. cit., s. 13-26; P. Witek,
Kultura, film, historia. Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego, Lublin 2005;
»Kwartalnik Filmowy”, nr 69 (129)/2010; Film i historia, red. 1. Kurz, Warszawa 2008.
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oraz zachowanych z przeszto$ci zabytkéw kultury materialnej; 4. sfilmowanych rozmgw
ze $wiadkami i uczestnikami prezentowanych na ekranie wydarzen oraz wywiadgw
z ekspertami, ktorymi najczesciej sa zawodowi historycy. Historyczny film dokumenta]-
ny gtéwnego nurtu nie unika rowniez jawnych praktyk inscenizacyjnych: a) scen fabyla-
ryzowanych z udzialem scenografii, dekoracji, kostiumow, aktor6w i statystow; b) ani.
macji pokazujacych np. na mapach rozlokowanie i ruchy wojsk, zmiany linii frontow,
przesunigcia granic, wykreséw pokazujacych ilos¢ 1 jakoS$¢ uzbrojenia, stan gospodarki,
gestos¢ zaludnienia itp., zakreslen, strzalek, barwnych smug, cieni czy reflekséw, nang-
szonych na archiwalne zdjgcia i kroniki filmowe, stylizowanych animacji nawiazujacych
np. do grafiki gier komputerowych itd. W historycznym filmie dokumentalnym gléwnegg
nurtu poszczegdlnym scenom i obrazom czgsto, cho¢ nie zawsze, towarzyszy wszech-
wiedzacy historyczny komentarz w postaci glosu lektora spoza kadru badz/i komentarz
w formie pojawiajacych sie na ekranie napiséw informacyjnych. Odautorski komentarz
zwykle prezentuje aktualny stan wiedzy historycznej na przedstawiany w filmie temat.
Historyczny film dokumentalny gtownego nurtu przedstawia blizsza lub dalsza prze-
szto§¢ w tradycyjny sposdb, w postaci relatywnie transparentnej, wewngtrznie spojne;
narracji z poczatkiem, rozwinigciem i zakofczeniem, prezentujacej wydarzenia w po-
rzadku chronologicznym, z zachowaniem ciaglosci czasowo-przestrzennej historycznego
$wiata przedstawionego, respektujac zasady wynikania przyczynowo-skutkowego i zato-
zen klasycznej logiki. W przypadku klasycznego filmowego dokumentu historycznego
mamy zatem do czynienia z filmowa konwencja, ktéra utrzymuje we wzglednej rowno-
wadze napigcie pomigdzy jawnoscia a przezroczystoscia rozwiazan formalnych. Z jedne;
strony pozwala to zachowaé jawnej formie dokumentalnej funkcje gwaranta wiarygodno-
$ci 1 autentycznosci przedstawianych na ekranie wydarzen historycznych, z drugiej za$ —
umozliwia ukrycie jej na tyle, ze widz, ogladajac film, odnosi wrazenie, Zze to jaka$
,historyczna realno$¢” przemawia do nlego z ekranu, a ekran gra rolg okna quqcego
szczelina, ktora daje wglad w przesztosé®.

Narracja filmu Ziotkowskiej-Kurczuk sktada si¢ z zespolu zmontowanych naprzemiennie
sekwencji, ktore jawia sie jako bardzo podobne do tych, jakie mozemy zobaczy¢ w do-
kumentalnych filmach historycznych gléwnego nurtu. Sa to: (1) monochromatyczne i po-
lichromatyczne ujecia, kadrujace zachowane z przeszlosci materiaty archiwalne; (2) poli-
chromatyczne ujecia prezentujace wypowiedzi wystgpujacych w filmie postaci; (3) wie-
lobarwne ujecia inscenizowane; (4) wielobarwne ujgcia wspolczesnego Lublina.
Sekwencja typu (1) sktada sie z dwoch segmentow: (1a) ujgcia kadrujace dokumenty pi-
sane i drukowane — np. akt lokacyjny Lublina wydany przez Wtadystawa Eokietka
w 1317 roku; polski, rosyjski i zydowski kalendarz gospodarski na rok 1818; wycinki
prasowe — np. reklamy w gazetach, itp., (1b) — ujecia kadrujace sztychy, grafiki, mapy,
obrazy, freski, fotografie, fragmenty kronik filmowych — np. bizantyjskie freski w kapli-
cy zamkowej; obraz Jana Matejki Unia Lubelska; archiwalne kroniki z wizyty Jana Pawla
II na KUL itp. Sekwencja typu (2) réwniez sktada si¢ z dwdch segmentow: (2a) ujecia
przedstawiajace wypowiedzi mieszkancéw Lublina, ludzi nauki i kultury zwiazanych
z historia miasta, takich jak np.: Leszek Madzik (Scena Plastyczna KUL), Tomasz Pietra-
siewicz (Os$rodek Brama Grodzka Teatr NN), o. prof. Mieczystaw A. Krapiec (KUL), ks.

> Na temat formy klasycznego dokumentalnego filmu historycznego zob. P. Witek, Historyczny
film dokumentalny jako , kino..., op. cit., s. 33—38; Na temat koncepcji historycznego filmu doku-
mentalnego jako okna dajacego wglad w przeszto$¢ zob.: L. Micciche, Film i historia, ,,Kino”, nr 7
(187)/1981, s. 26.
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prof. Romuald Weksler-Waszkinel (KUL), Janusz Opryfiski (Teatr Provisorium), (2b)
ujecia przedstawiajace ekspertow, zawodowych historykéw i literaturoznawcéw profe-
sjonalnie zajmujacych si¢ dziejami Lublina i literatury, takich jak np.: prof. Tadeusz
Radzik — UMCS, prof. Jerzy Kloczowski — KUL, prof. Monika Adamczyk-Garbowska —
UMCS, prof. Wiadystaw Panas — KUL. Sekwencja typu (3) takze sklada si¢ z dwéch
segment6w: (3a) ujecia inscenizowane za pomoca animacji, np. pozar miasta, (3b) ujgcia
inscenizowane z wykorzystaniem dekoracji i scenografii, z udzialem aktoréw 1 statystow
ubranych w kostiumy stylizowane na historyczne, przedstawiajace np. Zzycie
codzienne na ulicach Lublina. Sekwencja typu (4) sktada sig z kilku segmentow: (4a) ujg-
cia pokazujace ulice i budynki lubelskiej Staro6wki oraz obrazy Starego Miasta z lotu pta-
ka, (4b) krotkie ujecia portretujace anonimowych mieszkancéw Lublina, (4c) ujecia
przedstawiajace fragmenty liturgii prawostawnej, ewangelickiej oraz katolickiej, (4d)
ujecia pokazujace prof. Wiadystawa Panasa, spacerujacego po ulicach Starego Miasta
oraz po cmentarzu na ul. Lipowej i po starym cmentarzu zydowskim. Sekwencjom typu
pierwszego, trzeciego i czwartego towarzyszy komentarz w postaci glosu i szeptu lektora
spoza kadru, ktéry odczytuje fragmenty zachowanych z przesztosci archiwalnych tek-
stow. Poszczegdlnym sekwencjom ujeé w réznych czesciach filmu towarzyszy archiwal-
na badz wspdlczesna muzyka i/ lub dzwigki przypominajace miejski, uliczny zgietk.
W filmie brak natomiast odautorsklego wszechwiedzacego historycznego komentarza
spoza kadru.

Przypomnijmy w tym miejscu, ze naczelna funkcja historycznego filmu dokumentalnego
gtéwnego nurtu jest realistyczne i wiarygodne, zgodne z tradycyjna chronologia, przed-
stawienie fragmentu minionego $wiata, a zastosowane przy jego realizacji rozwiazania
formalne i dramaturgiczne w catosci podporzqdkowane sa osiagnigciu opisywanego
przez Rolanda Barthesa ekranowego efektu rzeczywzstoscz Jednak w przypadku Magicz-
nego Miasta Nataszy Ziotkowskiej-Kurczuk mamy do czynienia z nieco inna sytuacja.
Mimo ze rezyserka wydaje sie budowaé filmowa narracje w oparciu o elementy kon-
strukcyjne charakterystyczne dla tradycyjnego historycznego filmu dokumentalnego, nie
oznacza to, ze Magiczne Miasto jest typowym historycznym filmem dokumentalnym,
przedstawiajacym przeszto$¢ w tradycyjny sposob, tj. za posrednictwem zobiektywizo-
wanej, realistycznej, wiarygodnej, wewngtrznie spojnej, przezroczystej narracji filmowej,
pokazujacej losy Lublina w porzadku mimetycznym, w linearnym czasie historycznym,
w wymiarze faktualnym od jego poczatkéw do wspoiczesnosci. Dzieje sig tak miedzy
innymi dlatego, ze rezyserka zrealizowata swoj film w stylistyce nawiazujacej do estetyki
realizmu magicznego. Przyjrzyjmy sie krotkiej charakterystyce tej konwencji.

Realizm magiczny jest estetycznym ponadgatunkowym nurtem, ktory charakteryzuje sig
tym, ze nawiazuje do réznych form estetycznych. Oznacza to, ze 6w nurt cechuje sig es-
tetycznym synkretyzmem i formalnym eklektyzmem. Wyznacznikiem realizmu magicz-
nego jest daleko idaca dowolno$¢, preferujaca zasade swobodnego kojarzenia poszcze-
gblnych elementéw oraz nadrzedno$¢ wyobrazni w konstruowaniu swiata przedstawio-
nego. Realizm magiczny w procesie kreowania §wiata przedstawionego faczy cudow-
noé¢, niezwykloéé, mistycyzm, fantastyczno$é, czasoprzestrzenng ptynnos¢, paradoksal-
no$¢ — z historycznoécia, chronologia, czasoprzestrzenna stabilnoscia, klasyczna logika,
racjonalnoécia, empirycznie/naukowo weryfikowalna wiedza, przez co status ontyczny
wykreowanej rzeczywistosci jawi sie jako ontologicznie ambiwalentny. Realizm magicz-
ny w akcie konstruowania dzieta wpisuje je w ramy okreslonej symboliki, ktora wynosi

3 Zob. R. Barthes, Dyskurs historii, ,,Er(r)go” nr 3, 2/2001, s. 114.
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dany tekst na poziom mitycznego i/ lub archetypicznego myslenia o $wiecie. Realizm
magiczny stawia sobie zadanie wypowiadania si¢ o $wiecie, tym samym zachowuje
funkcje poznawcza. Paradygmatycznym przykladem ﬁlm40wego realizmu magicznegg
moga by¢ obrazy realizowane przez Jana Jakuba Kolskiego™. _

Przygladajac sig konwencji realizmu magicznego, z tatwoscia mozna si¢ domysli¢, ze
alians tej stylistyki z konwencja klasycznego filmu dokumentalnego jest nie tylko mozli-
wy, ale moze da¢ interesujace poznawczo rezultaty.

Zatem w Magicznym Miescie Ziotkowskiej-Kurczuk mamy do czynienia ze wspotwyste-
powaniem obok siebie réznych strategii konstrukcyjnych orkiestrowanych w obrebie
stylistyki realizmu magicznego, wchodzacych we wzajemne interakcje.

Film Magiczne Miasto Nataszy Ziotkowskiej-Kurczuk jest proba ukazania Lubling
w perspektywie historycznej jako miasta o wielokulturowej tozsamosci. Rezyserka, idac
tropem zachowanych z przesztosci §ladow, poszukuje kulturowej réznorodnosci Lublina,
w ktoérym przez wieki wspotistniaty ze soba i obok siebie r6zne grupy etniczne: Polacy,
Zydzi, Niemcy, Rosjanie, Holendrzy; spolecznos$ci wyznajace odmienne religie — juda-
izm 1 chrze$cijanstwo w jego roznych wersjach; postugujace si¢ odmiennymi jezykami —
polskim, jidysz, niemieckim, rosyjskim; ludzie majacy rézny status spoteczny, zawodo-
wy 1 ekonomiczny; grupy reprezentujace odmienne style zycia i respektujace rézne sys-
temy wartoéci’. Lublin w Magicznym Miescie, widziany przez pryzmat zachowanych
archiwaliow i1 zabytkowej architektury, jawi si¢ rezyserce jako miasto-ksigga, w ktore;
slady wielowiekowej, kulturowej réznorodnosci zapisaly si¢ warstwami w postaci strze-
pow informacji uktadajacych si¢ w filmie w skomplikowany wzoér historii palimpsesto-
wej. Laczy ona w sobie na réwnych prawach tradycyjnie pojmowany realizm $wiata
przedstawionego ze zjawiskami magicznymi i nadprzyrodzonymi, zobiektywizowana hi-
stori¢ z watkami autobiograficznymi, mitologicznymi i teologicznymi. Wspdtczesnogé
permanentnie przenika si¢ w niej z przesztos$cia. Tym samym historyczny Lublin jawi sie
w filmie Zidtkowskiej-Kurczuk jako miasto ze wszech miar magiczne. Wydaje si¢ on by¢
jednym z tych miast, o ktérych Norbert Le$niewski pisze, ze przyciagaja, roztaczaja wo-
kot siebie specyficzny urok, porazaja swoja wyjatkowosScia 1 szczego6lno$cia, paralizuja
niezwykto$cia historii. Takie miasta sprawiaja wrazenie, jakby przemawiaty do nas
z glebi swoich dziejéw, opowiadaty o historycznych wydarzeniach, jakie si¢ w nich roz-
grywaly, o wielkich ludziach, ktérzy w nich zyli 1 tworzyli. Otwieraja i ujawniaja glebo-
ko skrywane tajemnice. Swoja zywotno$¢ czerpia z sity tradycji zaklgtej w kamienicach,
zautkach, placach i ulicach, ktére stanowia bogate 1 stabilne miejsce zakotwiczenia ich

* Zob. M. Szewczyk, Realizm magiczny. Geneza — terminologia — praktyka literacka (Roznorod-
nos¢ programowo-artystyczna), ,,Przeglad Humanistyczny”, nr 3/2001, s. 31-49. Tam bibliografia
przedmiotu. Zob. takze: P. Dabrowski, Realizm magiczny w filmie Jana Jakuba Kolskiego ,, Cu-
downe Miejsce”, ,Kultura i Historia”, nr 5/ 2003, [online] http://www kulturaihistoria.
umcs.lublin.pl/numery/ kultura-i-historia-nr-52003 [dostep: 30 listopada 2011].
5 Na temat wielokulturowoéci miasta zob. M. Golka, Wielokulturowo$é miasta, w: Pisanie miasta —
czytanie miasta, red. A. Zeidler Janiszewska, Poznan 1997, s. 171-180. W swoim tekscie Golka
pisze m.in.: Wielokulturowos¢ pojmuje jako wspotwystepowanie na tej samej przestrzeni (albo
w bezposrednim sqsiedztwie bez wyraznego rozgraniczenia, albo w sytuacji aspiracji do zajecia tej
samej przestrzeni) dwoch lub wiecej grup spotecznych o odmiennych kulturowych cechach dystynk-
tywnych: wygladzie zewnetrznym, jezyku, zachowaniu, wyznaniu, pochodzeniu, ukladzie wartosci
itd., ktore przyczyniajq sie do wzajemnego postrzegania odmiennoSci z roznymi tego skutkami,
s. 176—177.
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terazniejszosci, i kulturowej tozsamoéci®. Jednak mityczna aura wielokulturowosci
filmowego historycznego Lublina rozpada si¢ w filmie w konfrontacji z bolesna teraz-
niejszoscia. Ujawnia ona, ze owa wielokulturowos¢ miasta, straciwszy wspoiczesnie na
réznorodnosci’, jest dzi§ jedynie odcisnietym na murach kamienic i bruku ulic, zapisa-
nym w archiwalnych dokumentach, obrazach i fotografiach, zachowanym w literaturze
oraz w pracach historykoéw, zyjacym we wspomnieniach czgs$ci obecnych mieszkancow
,.koziego grodu” - echem magicznej przesztosci, istniejacej jako rzeczywisto§¢ wyobra-
zona. Sam film za$, bedac forma autorefleksji o przesztosci miasta, jest jednoczesnie
wyrazem nostalgii za utraconym wielokulturowym swiatem.

Jednym z podstawowych elementéw konstrukcyjnych filmu jest rozchwiana chronologia
przedstawianej na ekranie historii. Nie oznacza to, ze Zidtkowska-Kurczuk catkowicie
rezygnuje w filmie z linearnego porzadku tradycyjnej historycznej chronologii, a jedynie
to, ze 6w czasowy porzadek, mimo ze akcentowany, jest jednocze$nie permanentnie
podwazany. Narracja filmu zostata skonstruowana tak, ze przedstawiana w niej w ukta-
dzie chronologicznym kilkusetletnia historia miasta zmierza od przesztosci ku terazniej-
szo$ci, ale jednoczesnie jest przecinana watkami wyprzedzajacymi aktualny tok opowie-
$ci badz powracajacymi do okresow wczesniejszych niz aktualnie prezentowane na ekra-
nie. Przeplatana jest réwniez motywami bedacymi wspolczesnymi komentarzami do
terazniejszosci, luzno nawiazujacymi do przedstawianego fragmentu przesztosci. W kon-
sekwencji narracja i przedstawiana w niej historia jawia si¢ jako kolaz wielorakich, na
rézne sposoby laczonych watkéw, tworzacych mozaikowy obraz Lublina. Efekt 6w
uzyskuje rezyserka poprzez zastosowanie montazu polifonicznego, polegajacego na
zestawianiu ze soba uje¢ i prezentowanych w nich wydarzen w porzadku innym niz
chronologiczne nastgpstwo wydarzen w linearnym w czasie.

Postuzmy sie przyktadem. Film rozpoczyna si¢ od uje¢ przedstawiajacych wspoicze-
sno$¢. Sa to obrazy ulic lubelskiej Staréwki, po ktorych spaceruje prof. Wiladystaw Pa-
nas, opowiadajacy o magicznej aurze miasta wywodzacej si¢ z jego kilkusetletniej histo-
rii. Nastepnie narracja kieruje sie ku przesztosci. W filmie pojawia sig watek
XIII-wiecznej genezy powstania jednej z najwazniejszych lubelskich §wiatyn — kosciota
pod wezwaniem §w. Michata (wspotczesnie juz nieistniejacego). Nastepnie narracja za-
glebia sie w dalsza przeszto$¢. Na ekranie widaé archiwalne grafiki Lublina. Spoza kadru
dobiega glos historyka, opowiadajacy o prapoczatkach miasta siggajacych VIII wieku.
Potem nastepuje przeskok do XII wieku. Z komentarza dowiadujemy si¢ o powstaniu
w tym okresie o$rodka pramiejskiego — osady z cmentarzem i placem targowym, usytu-
owanej wokot siedziby archidiakona. W nastepnych ujgciach mozemy zobaczy¢ sfilmo-
wane fragmenty aktu lokacyjnego miasta. Zostat on nadany przez Wiadystawa Lokietka
w 1317 roku. Obrazom dokumentu towarzyszy glos lektora odczytujacy fragment jego
tekstu, ktore jest przettumaczony na jezyk polski. Tym samym w narracji nastgpuje

6 Zob. N. Leéniewski, Miasto i jego miejsca. Proba ujecia radykalno-hermeneutycznego,
w: Pisanie miasta..., op. cit., s. 51. 4

7 Marian Golka pisze, ze ,,[...] nalezy pamigtaé, ze nawet wtedy, kiedy wydaje sig, ze dana zbioro-
wo$¢ jest jednolita pod wzgledem etnicznym, jezykowym, religijnym, kiedy nie ma w niej znacz-
niejszych spekan spotecznych czy politycznych, to i tak nigdy nie jest ona do konca jednorodna.
Zawsze istnieja r6znice kulturowe majace swe zroédto w biologicznych uwarunkowaniach (réznice
pomiedzy plciami, a takze generacyjne); zawsze istnieja tez rézne subkultury miodziezowe, ponie-
kad takze zawodowe. Tyle tylko, ze istniejace roznice i podzialy albo stabo si¢ manifestuja, albo sa
zamazywane”. Zob. M. Golka, Wielokulturowos¢ ..., op. cit., s. 176.
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przesuniecie w czasie do XIV wieku. Nastepne ujecia w dalszym ciagu przedstawiaja
historie Lublina w zgodzie z chronologia. Na ekranie mozemy zobaczy¢ mowiacego do
kamery historyka, ktéry opowiada o karierze miasta rozpoczynajacej si¢ w XIV
i XV wieku. Nastepnie przechodzi on do XVI wieku i zawartej w Lublinie unii Polskj
z Litwa. Wspomina rowniez o gwalttownym rozwoju miasta w tym okresie, trwajacym do
rozkwitu Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. W kolejnych ujgciach mozemy zobaczy¢
wykadrowane czesci obrazu przedstawiajacego akt podpisania unii (autorstwa Jana
Matejki), ktorym towarzyszy glos lektora odczytujacego fragmenty unijnego traktatuy.
W tym miejscu do przedstawianej w filmie historii zostaje wprowadzony watek mniej-
szosci narodowych i wyznaniowych. Od méwiacego do kamery historyka dowiadujemy
sie, ze odgrywaly one znaczaca rolg w dziejach miasta. Nastgpnie na ekranie mozemy
zobaczy¢ ujecia inscenizowane, przedstawiajace epidemie¢ zarazy, jaka miala miejsce
w Lublinie w XVII wieku. O dwoch falach zarazy z 1601 i 1605 roku dowiadujemy sig
od lektora czytajacego archiwalne dokumenty. W kolejnych ujgciach, réwniez insceni-.
zowanych, mozemy zobaczyé pozar miasta, jaki miat miejsce w 1719 roku. Nastgpnie
dochodzi do tapniecia w opowiadanej historii, poniewaz na ekranie pojawia si¢ rekopi-
$mienny dokument, ktéremu towarzyszy glos lektora informujacy o tym, ze Kazimierz
Jagiellonczyk, przychodzac z pomoca miastu po pozarze, zezwolil na organizacje czte-
~ rech jarmarkéw rocznie. W tym miejscu mamy do czynienia z rozluzniajacym chronolo-
gie wydarzen przeskokiem z XVIII do XV wieku. W nastegpnych kilku ujeciach na ekra-
nie pojawiaja sie wspolczesne obrazy Starego Miasta, ktérym towarzyszy gltos prof. Pa-
nasa méwiacy o nieuchwytnej rzeczywistosci Lublina i jej materialnych §ladach. Nastg-
puje wiec przesuniecie w czasie z XV do XX wieku. W kolejnym ujeciu zwrécony do .
kamery badacz opowiada o freskach w kaplicy zamkowej pod wezwaniem Sw. Trojcy.
Stanowia one namacalny $lad przesztosci, bedacy zapisem spotkania duchowosci, kultury
i teologii bizantyjskiej z kultura, duchowoscia i teologia Europy Zachodniej. W nastep-
nych scenach inny historyk opowiada histori¢ powstania freskow w kaplicy zamkowe;j,
zatem narracja znOw przenosi nas w czasy $redniowiecza, co oznacza kolejne chronolo-
giczne zawirowanie. Jakby tego byto mato, w nastepnym uj eciu pojawia si¢ inna postac,
prezentujaca watek autobiograficzny. Filmowany w konwencji gadajacej glowy dyrektor
Sceny Plastycznej KUL Leszek Madzik opowiada o swoim przybyciu do Lublina 1 pierw-
szych zetknigciu z miastem, ktére zrobilo na nim niezwykie wrazenie — jakby bylo
z innego $§wiata. Znoéw nastepuje czasowe przesunigcie w obrgbie narracji, tym razem
w okres 2. polowy XX wieku, i nowe chronologiczne zawirowanie. Nastgpny przeskok
pojawia sig wraz z pokazywanymi w szybkim montazu fotograficznymi obrazami, na
ktorych widaé prze§ladowania ludnosci zydowskiej w okresie niemieckie] okupacji
w czasie Il wojny §wiatowej. Nastepuje kolejny skok w czasie, tym razem do pierwszej
polowy XX wieku. Jednoczeénie do historii zostaje wprowadzony jeszcze jeden watek
autobiograficzny. Na ekranie pojawia sig¢ posta¢ ksigdza Romualda Wekslera-
Waszkinela, ktory opowiada o swoim zydowskim pochodzeniu, ocaleniu z Zagtady uraz
o tym, jak zostat katolickim kaptanem. Méwi on takze o Lublinie, ktory jawi mu sig jako
miasto prawdziwie polskie, niosace tradycje Rzeczypospolitej wielu narodow i religii.
W nastepnych ujeciach mozemy zobaczy¢ inscenizowane sceny, przedstawiajace Zydow
tanczacych na polu porosnigtym zbozem. Obrazom towarzyszy styszany spoza kadru
komentarz Wiadystawa Panasa, mowiacy o legendarnej genezie pojawienia sig spolecz-
noéci zydowskiej na ziemiach polskich i w Lublinie w okresie rzadow dynastii piastow-
skiej. Tym samym znéw mamy do czynienia z chronologicznym cofnigciem si¢ z XX
wieku do okresu $redniowiecza. W kolejnych ujeciach mowiacy do kamery prof. Panas
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opowiada o magicznosci wspotczesnego Lublina, na ktoéra skfada sie splot roznych ludzi
i ich biografii, historii, obyczajow i wierzen. Znéw w narracji nastepuje przesuniecie
w czasie do XX wieku. Nastgpnie mozemy zobaczy¢ ulice wspolczesnego Starego
Miasta, ktérym towarzyszy komentarz lektora opisujacy wyglad XIX-wiecznego Lublina.
W tym przypadku chronologiczny dysonans w obrgbie narracji pojawia sie poprzez ze-
stawienie ze soba w montazu pionowym w jednym ujeciu dwdch porzadkéw reprezento-
wanych przez obraz i gtos lektora. Z tego rodzaju konstrukcja narracji przedstawiajace;
rozchwiang chronologicznie historie mamy do czynienia w catym filmie.

Zabiegowi rozchwianej chronologii filmowej narracji historycznej mozna przypisaé okre-
slone znaczenia w akcie interpretacji dzieta. Majac na uwadze, ze przedstawiana w filmie
historia dotyczy Lublina, wydaje sig, ze zastosowany przez rezyserke zabieg konstruk-
cyjny podkresla, Ze mamy do czynienia z miejscem, w ktérym dalsza i blizsza przesztosé
splata si¢ w mocnym uscisku z teraZniejszos$cia. Oznacza to, ze Lublin jest przestrzenia,
w ktorej naktadajg si¢ na siebie i wzajemnie wspotistniejg rézne porzadki czasowe kono-
tujace rézne kultury, co uwypukla wielokulturowy charakter miasta. Dodatkowo formuta
rozchwianej chronologii przedstawianej na ekranie historii generuje obraz Lublina jako
swoistego magicznego imaginarium, istniejacego nie tyle w przemijajacym czasie histo-
rycznym, co w czasie mitycznym, charakteryzujacym sie¢ trwaniem®. Mozna zatem po-
wiedzie¢, ze przedstawiona w filmie historia Lublina niejako kotysze sie w mitycznym
czasie pomigdzy dwoma nieustannie si¢ przeplatajacymi biegunami: wielokulturowej
przesztosci i ,,monokulturowe;j” wspodiczesnosci, permanentnie nasycajac te ostatnia za-
chowanymi z dawnych czaséw strzgpami réznorodnosci. Mityczny czas charakteryzuje
si¢ tym, ze poprzez odpowiednie.obrzedy czy rytuaty umozliwia powrdt do przesztosci
albo uobecnienie przesztosci w terazniejszo$ci. W filmie Zidtkowskiej-Kurczuk rytu-
alem, ktéry pozwala na powrét do przesziosci, jest flaneria, definiowana przez Benjami-
na jako miejska wedréwka, podczas ktérej dokonuje sie proces czytania i pisania miasta,
swoistej lektury ulic. Wedlug Benjamina fldneur jest kaptanem genius loci. Przypomina
réwniez detektywa, ktory w trakcie swojej wedrowki tropiac $lady przeszto$ci, jednocze-
snie kieruje swoja uwageg i spojrzenia ku wspolczesno$ci. Przy lekturze ulic pomaga
sobie zastyszanymi opowiesciami i wspomnieniami z przeszto$ci. Wedréwka po mieécie
wprowadza fldneura w rausz, przez co pobudza jego wyobraznig¢, w ktorej przesztosé
ozywa’. W Magicznym Miescie 'w rolg flaneura wcielit si¢ prof. Wiadystaw Panas.
W wielu ujgciach widzimy go spacerujacego ulicami Lublina, snujacego sie po zaulkach
Starego Miasta, wedrujacego po lubelskich nekropoliach — wielowyznaniowym cmenta-
rzu przy ul. Lipowej i starym cmentarzu zydowskim. Panas, chodzac po Lublinie, tropi
pozostawione na murach miasta, ulicach i cmentarzach, naktadajace si¢ warstwami, $lady
przesztosci. W trakcie wedrowki po miescie ozywia poszczegdlne epizody z przesztoéci,
przez co przywraca je wspotczesnoéci. Slady przesztosci, wraz przywolywanymi przez
flaneura zastyszanymi opowie$ciami, pobudzaja jego wyobraznie, w ktorej dawny Lublin
jawi mu sig jako miasto magiczne. Tym samym, ozywiajac przeszto$¢, przywraca strzepy
magicznej aury odartemu z niej wspélczesnemu miastu. W finale filmu mowi, ze we
wspotczesnym Lublinie zostali tylko Polacy, katolicy z resztkami po minionym,

® Na temat badan nad mitem zob. np.: E. Nowicka, Sporne problemy badan nad mitem, ,,Kultura
1 Spoleczenstwo”, R. 28, nr 3/1984.

? Zob. W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, Poznan 1996; Zob. takze: A. Zeidler-
-Janiszewska, Dryfujqcy , fldneur”, czyli o sytuacjonistycznej transformacji doswiadczenia miej-
skiej przestrzeni, w: Przestrzen, filozofia i architektura, red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 115—134.
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wielokulturowym s$wiecie. Jednak nawet dzi§ mozna jeszcze co$ z tego $wiata dostrzec:
powidoki, sny, obrazy, ktére przychodza do nas w snach i marzeniach, w glebokiej nje.
swiadomosci. Nowe miasto, wedlug Panasa, lokuje sig zatem na granicy dwoch $wiatgy
— jawy 1 snu, widzenia i niewidzenia... Lektura ulic Lublina w opowiesci lubelskiegg
flaneura ukiada si¢ w palimpsestowa histori¢ miasta.

Figura fldneura w filmie Zidlkowskiej-Kurczuk wydaje si¢ by¢ niezwykle istotns
z jeszcze jednego powodu. W Magicznym Miescie kamera Sledzi zachowane w murach
i architektonicznej strukturze miasta $lady przeszto$ci, penetruje dokumenty, wstuchuje
si¢ w poezje lubelskich poetéw, we wspomnienia i opowiesci mieszkafcOw miasta,
relacje historykéw. Z zebranych epizodéw tworzy nastgpnie poszarpang narracje palimp-
sestowej historii Lublina. Nie jest trudno zauwazy¢, ze bladzaca po czasoprzestrzennych
zakamarkach miasta kamera Ziotkowskiej-Kurczuk jawi si¢ w tym kontek$cie jako
przedtuzenie figury fldneura. Kamera rezyserki ozywia przeszio$¢ i przywraca ja
wspotczesnosci. Tym samym film staje si¢ metaforycznym miejscem spotkania
przesztosci z terazniejszoscia'’.

Czasoprzestrzenna plynnos¢ historycznego $wiata przedstawionego w Magicznym Mie-
scie manifestowana jest rOwniez za pomocg typowo filmowych $rodkéw wyrazu. Aby
uzyskac efekt przenikania sig i wspotobecnosci réznych czasoprzestrzeni, rezyserka po-
stuzyta si¢ formalnym zabiegiem w postaci ujednolicenia kolorystyki i faktury obrazu —
zarowno w tych partiach filmu, ktére pokazuja Lublin wspolczesny, jak i w tych
czeSciach, ktére odnosza sie do przesziodci miasta. Ujecia, na ktérych mozemy zobaczyé
terazniejsze miasto z lotu ptaka, po ktéorym spaceruja wspotczesnie ubrani ludzie, ulice,
po ktorych jezdza samochody, autobusy i trolejbusy zostaly zrealizowane w podobne;j
tonacji kolorystycznej co inscenizowane ujgcia przedstawiajace przeszto$¢, na ktorych
wida¢ spacerujacych po Lublinie iudzi ubranych w dawne stroje, Zydéw spacerujacych
po ulicach miasta w tradycyjnych ubraniach oraz jadacy ulica oddziat przedwojennej ka-
walerii. W obu przypadkach ogladany na ekranie §wiat skapany w promieniach stonca,
przedstawiony w cieplych matowych barwach (obrazy w lekkiej sepii), w ktérych domi-
nuja rézne odcienie brazu, czerwieni i bezu. Dodatkowo poszczegdlne ujgcia zostaty
wystylizowane na starsze. Wida¢ na nich wykonane w postprodukcji ,,mechaniczne
uszkodzenia” filmowej taS§my w postaci rys. Dzigki zastosowanemu zabiegowi, mimo ze
poszczegblne ujecia przedstawiajace przeszio$¢ 1 wspolczesnos$é roéznia sie pod
wzgledem ikonicznym, tzn. wygladéw $wiatdw przedstawionych, to pod wzgledem
estetyki obrazu zachowuja ciaglo$¢, co generuje efekt przenikania si¢ i wspotistnienia
wielorakich, konotujacych rézne warstwy kulturowe, czasoprzestrzeni w obrebie
filmowego miasta.

Ziotkowska-Kurczuk, przywracajac przesztos¢ wspolczesnosci, ozywia ja za pomoca
filmowych §rodkow wyrazu. Dzigki temu miniony $wiat w procesie jego ekranowej aktu-
alizacji staje si¢ dynamiczny, widzialny 1 styszalny. Istotna rolg w tym procesie odgrywa-
Jja ujgcia inscenizowane z udziatem aktoréw i statystow, w ktoérych przeszto$¢ konkrety-
zuje sig¢ na ekranie w wymiarze ikonicznym i akustycznym. Innym przykitadem ekrano-
wego ,,ozywiania” przesztosci moga by¢ ujecia, w ktérym rezyserka dokonata zabiegu

10 Uzywajac retoryki Pierra Nory, mozna powiedzieé, ze film staje sig »miejscem pamieci”’. Na te-
mat ,,miejsc pamigci” zob. A. Szpocinski, Miejsca pamieci, ,,Borussia”, nr 29/2003, s.18; R. Traba,
Przesztos¢ w terazniejszosci. Polskie spory o historie na poczqthu XXI wieku, Poznan 2009;
J. Assmann, Pamieé kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozytnych, Warszawa 2008.
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animacji Swiata przedstawionego. Przyjrzyjmy si¢ kilku przykladom. W scenie przedsta-
wiajacej pozar miasta, jaki mial miejsce w 1719 roku, rezyserka postuzyla si¢ zdjeciami
nakladanymi. Na ujecia kadrujace obraz przedstawiajacy procesje (autorstwa nieznanego
malarza), ktérej uczestnicy modla sie o cud ugaszenia pozaru, nalozony zostal widok
mieniacego si¢ pomaranczowo-zottym $wiatlem ognia, co w efekcie dato sugestywny
metaforyczny efekt plonacego miasta. Zabieg kadrowania statycznego obrazu wraz
ujgciami migoczacego ptomienia wprawil historyczny $wiat przedstawiony w ruch, spra-
wiajac wrazenie, jakby przeszlo$¢ na ekranie ozywala. W scenach przedstawiajacych
dawny Lublin moZemy zobaczy¢ wykadrowane poprzez montaz i ruchy kamery fragmen-
ty archiwalnych grafik i fotografii, ktérym towarzysza odglosy zgietku ulicznego.
Poprzez kadrowanie i dodanie $ciezki dzwigkowej statyczne i nieme grafiki oraz fotogra-
fie w procesie tworzenia filmu zostaja wprawione w ruch i udzwiekowione. Dzieki temu
archiwalne, zmumifikowane juz obrazy Lublina ozywaja. Tym samym ogladajac je,
odnosimy wrazenie, jakby przeszlo$¢ odradzata si¢ w filmowej materii. Spektakularnym
przyktadem tego rodzaju zabiegu sa sceny pokazujace galopujaca kawalerie. Rezyserka
do realizacji tej sceny wykorzystata archiwalne fotografie, ktére poddata procesowi ufil-
mowienia poprzez kadrowanie. Uzyskane w ten sposéb krétkie ujecia, zmontowane
w do$¢ szybkim tempie z dofaczonym do nich dzwigkiem tetentu konskich kopyt,
znakomicie symuluja archiwalny materiat filmowy. Tym samym wprawiajac unierucho-
miona na fotografiach kawaleri¢ w ruch, dodajac do niemych obrazéw dzwieki, udato sie
rezyserce ozywi¢ galopujacych w przesztosci kawalerzystow, a tym samym, choé na
chwile, kiedy ogladamy film, przywroci¢ ich galop wspotczesnosci.

W filmowe;j historii Nataszy Ziotkowskiej-Kurczuk historyczny $wiat przedstawiony jawi
si¢ jako magiczny na wiele sposobow. W Magicznym Miescie wspotwystepuja obok sie-
bie elementy posiadajace status zwykloéci i niezwyktosci, realnoéci i nadrealnosci,
historycznosci i mityczno$ci. Postaci mityczne i legendarne wspotwystepuja z osobami
historycznymi; epizody historyczne — z mistycznymi i teologicznymi; a zjawy i cienie —
z postaciami ludzkimi.

Znakomitym przyktadem tego rodzaju paradoksalnego wspotwystepowania réznych ele-
mentéw sa sceny przedstawiajace lubelskiego fldneura. W pierwszych ujeciach filmu

- z pozadiegetycznego napisu informacyjnego dowiadujemy sie, ze Wladystaw Panas jest

naukowcem, profesorem literatury z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Widzac na
ekranie profesora literatury, spodziewamy sie, ze bedzie on méwit o literaturze, jej histo-

5 rii, autorach itd. W takiej wlasnie roli — eksperta od historii iydowskiej literatury —
" wystapita w filmie prof. Monika Adamczyk-Garbowska. Jednak w przypadku Panasa nic

takiego sig¢ nie dzieje. Naukowiec opowiada o magii, mitach, onirycznym nieweryfiko-

~ walnym empirycznie §wiecie, ktéry wedlug niego w Lublinie istnieje. Snujac sie po uli-
_ cach miasta, ugania si¢ za jaka$ wyimaginowana rzeczywistoscia. Mamy tu do czynienia

z zestawieniem w jednej osobie przedstawiciela §wiata nauki oraz wiedzy o zabarwieniu
ezoterycznym. Pojawienie si¢ w filmie naukowca w opisanej wyzej roli jest jednym z za-
biegéw konstrukcyjnych, ktéry w przekonujacy sposéb kreuje magiczny klimat miasta.

Przyktadem wspotwystgpowania ze soba bytéw ludzkich i bytow nadprzyrodzonych
moga by¢ inscenizowane ujgcia przedstawiajace aniota na biatym koniu, ktéry wedrujac
po ulicach lubelskiej Staréwki towarzyszy zaréwno dawnym, jak i wspodtczesnym miesz-
kancom miasta. Prawdopodobnie jest to Archaniot Michal, ktéry objawit sie ksieciu
Leszkowi Czarnemu we $nie, udzielajac mu rady, kiedy ten w XIII stuleciu udajac si¢ na
bitwg zasnat pod debem na jednym z lubelskich wzgérz. Wspomniany tu efekt osiagneta
rezyserka za pomoca techniki montazu motywu powracajacego. Krotkie ujecia przedsta-
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wiajace aniota na bialym koniu z duza czestotliwoscia pojawiaja sie w postaci przebitek
od poczatku do konica filmu, zar6wno w scenach odnoszacych sie¢ do wspoltczesnosci,
jak i do przesztosci.

W filmie Zidtkowskiej-Kurczuk na ulicach Lublina obok ludzi pojawiaja sie réwniez
postacie o aparycji duchéw. W inscenizowanych ujeciach mozemy zobaczyé zaréwng
postaci, ktére jawia sig¢ jako realne, jak i potprzezroczyste postaci-cienie o ludzkich
ksztattach, przypominajace niematerialne zjawy, ktore jakby znikad pojawiaja sie na ulj-
cach miasta, aby zaraz znikna¢. Efekt 6w osiagneta rezyserka za pomoca zdje¢ naktada-
nych, ktére symbolizuja w tym przypadku nachodzenie na siebie §wiata materlalnego
1 rzeczywistosci duchowej. Zabieg ten buduje mocne poczucie niesamowitosci $wiata
przedstawionego.

W Magicznym Miescie wydarzenia tzw. historyczne, tj. majace potwierdzenie w akade-
mickiej historiografii, wspdtwystepuja obok wydarzeh o charakterze maglcznym
mistycznym i nadprzyrodzonym, tj. takich, ktére tradycyjna historiografia uznaje za fik-
cyjne. Jedne i drugie, bedac sktadowymi historycznego §wiata przedstawionego, majg
swoja filmowa konkretyzacje. Wydarzenia historyczne prezentowane sa na rdzne Sposo-
by. Najprostszym z nich sa filmowane w konwencji gadajacych gtéw ujecia przedstawia-
Jjace zawodowych historykéw, ktérzy moéwiac do kamery prezentuja ustalenia aktualnego
stanu wiedzy. Dobrym przyktadem moga by¢ ujecia przedstawiajace jednego z ekspertow
mowiacych np. o poczatkach miasta. Innym sposobem jest dobiegajacy spoza kadru glos
lektora odczytujacy réznorodne informacje z zachowanych materiatow zrodtowych, np.
o zarazie w Lublinie, ktéra miata miejsce w latach 1601 i 1605, o dlugosci gtéwnych
arterii w granicach miasta, o liczbie zaktadow przemystowych i zatrudnionych robotni-
kow itp. Jeszcze innym sposobem sa ujecia, w ktorych kamera poruszajac sie wzdhiz
zapisanych i drukowanych wierszy filmuje dokumenty zrédlowe, pozwalajac widzom
odczyta¢ dane statystyczne i liczbowe dotyczace miasta. Wydarzenia o charakterze mi-
tycznym i nadprzyrodzonym pojawiaja si¢ np. w komentarzu Wiadystawa Panasa, ktory
z offu — na tle obrazéw pokazujacych tanczacych na polu chasydéw — opowiada o tym,
jak Zydzi dostali od Boga znak w postaci rozwieszonych na drzewach karteczek,
z ktérych dowiedzieli sig, ze maja osiedli¢ si¢ w Polsce i mieszka¢ w niej do czasu, kiedy
przyjdzie mesjasz i ich wyzwoli. Tym samym wiedza o charakterze naukowym
wystgpuje w filmie na réownych prawach z wiedza o charakterze ezoterycznym.
Powyzszy zabieg efektywnie buduje klimat niesamowitosci ogladanej na ekranie hlstoru
oraz magicznosci miasta. ¥
Pewna niezwyklo$¢ historycznego $wiata przedstawionego w Magicznym Mzescze prze-
jawia sig rowniez w tym, ze jest on niejako naznaczony pigtnem katastrofy, przez co Lu-
blin jawi sig w filmie jako (Akro)(Nekro)polis'', miasto, w ktérym dokonat sie kataklizm
— zaglada Zydoéw z ich kultura, ktore; lubelsklm symbolem jest Majdanek. Watek kata-
stroficzny przewija si¢ w catym filmie od jego poczatku do konca. Rezyserka uwypukla
g0, uzywajac roznych $rodkow wyrazu. Jednym z nich jest wlaczenie do narracji odczy-
tywanych przez lektora w charakterze komentarza fragmentéw wierszy Jozefa Czecho-
wicza, przedwojennego lubelskiego poety katastroficznego, ktéry w swojej tworczosci

' Zob. T. Stawek, Akro/nekro/polis: wyobrazenia miejskiej przestrzeni, w: Pisanie miasta...,
op. cit., s. 29-32; O inspiracji tekstem Stawka pisata w autokomentarzu do swojej tworczosci rezy-
serka. Zob. N. Ziotkowska-Kurczuk, Warsziat scenarzysty i rezysera dokumentalnego filmu histo-
rycznego, w: Historia w kulturze wspoiczesnej. O niekonwencjonalnych podejsciach do przesztosci,
red. P. Witek, M. Mazur, E. Solska, Krakéw [w druku].
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przewidzial zaglade zydowskiego Lublina. Watek katastroficzny ujawniany jest rowniez
poprzez zastosowanie montazu powracajacego motywu. W filmie mamy do czynienia
z przywolywanym przeze mnie juz wczeniej motywem aniota na biatym koniu, ktory
pojawia sie na ekranie niczym mantra. W omawianym tu konteks$cie interpretacyjnym
filmowemu motywowi aniota mozna przypisa¢ funkcje symbolu majacej nadej$¢ kata-
strofy. Ow filmowy aniot wydaje sie by¢ ekranowa konkretyzacja Benjaminowskiego
_Aniota Historii”'?, zapowiadajacego katastrofe i niemogacego jej zapobiec. Tym samym
historyczny $wiat przedstawiony jawi sie w filmie jako naznaczony przez fatum, co row-
niez jest jednym z atrybutow jego niezwyktosci.

Klimat niesamowito$ci podkresla rowniez $ciezka dzwigkowa. Muzyka Henryka Kuznia-
ka, tembr glosu i szept lektora, ktérego komentarz dotyczacy jakiego$ watku nagle sig
urywa i przechodzi do watku calkowicie innego, typowe dla miasta odglosy ulicznego
zgietku, dobiegajace z podworek odglosy dziecigcych zabaw (wyliczanki recytowane
w réznych jezykach), przedwojenne piosenki i melodie — a wigc odglosy towarzyszace
ogladanym na ekranie obrazom - dodatkowo buduja polifoniczny charakter historycznego
$wiata przedstawionego, podkreslajac jego magiczng aurg.

Na zakonczenie niniejszego szkicu, ktory jest jedynie bardzo ograniczona, fragmenta-
ryczna interpretacja filmu, warto zaznaczy¢, ze Magiczne Miasto Nataszy Zidtkowskiej-
-Kurczuk jawi si¢ jako jeden z tych filméw, ktore nie udaja, ze w jaki$ obiektywny
i przezroczysty formalnie sposob przedstawiaja miniony $wiat takim, jakim byt w prze-
szto$ci. Magiczne Miasto wydaje sig by¢ filmem w pelni autorefleksyjnym, tzn. ze ogla-
dajac go odnosi si¢ wrazenie, ze rezyserka w peli $wiadomie uzyta formuty filmu do-
kumentalnego, wpisanej w estetyke realizmu magicznego jako strategii modelowania
historycznego §wiata przedstawionego, ktoéry na ekranie przyjmuje jawng postac ,rze-
czywistoéci wyobrazonej”. Tym samym wydaje sig, ze film wychodzi naprzeciw sformu-
towanej przez Georgesa Didi-Hubermana epistemologicznej przestance, gloszacej, ze:
,,Zeby poznaé, trzeba sobie wyobrazié. [...] Aby wiedzie¢, trzeba sobie wyobrazi¢. [...]
Aby pamigtac, trzeba sobie wyobrazié””.

Konkluzja jest wiec taka, ze historia wyobrazona jest jedyna, jaka istnieje i funkcjonuje
we wspolczesnej przestrzeni kulturowej. Nawet historia akademicka, wraz ze swoim na-
ukowym instrumentarium badawczym, jest tylko i az historia wyobrazona — konstruktem
poznawczym, ktéry — wedtug sugestii Jana Pomorskiego — nie dostarcza wiedzy o prze-
sztosci, jak czesto blednie sie sadzi, jest natomiast jedna z form autorefleksji pokolenia,
zapisem jego samowiedzy kulturowej, manifestujacej si¢ w postaci tekstow historiogra-
ficznych'®. Filmowa historia, bedac alternatywa dla historii pisanej, jawi si¢ jako forma
autorefleksji spoteczenstwa ekranow. Jest rowniez zapisem jego kulturowej samowiedzy,
z tym ze manifestujacym sie nie w postaci drukowanych narracji historycznych,
a w formie réznej proweniencji audiowizualnych opowiesci o przeszlosci. Magiczne
Miasto Nataszy Zidtkowskiej-Kurczuk jest wiasnie taka opowiescia.

12 7ob. W. Benjamin, Aniot Historii..., op. cit., s. 418.
13 Zob. G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, Krakéw 2008.
" J. Pomorski, Historiografia jako autorefleksja kultury poznajqcej, w: Swiat  historii,
red. W. Wrzosek, Poznan 1998, s. 377.
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Summary

In the context of contemporary audiovisual culture, film seems to be one of the most
popular forms for representing the past and thinking about history. Film is an interesting
alternative to traditional written history. For this reason the article is focused on a docu-
mentary film entitled “Magic Town”. The film is an audiovisual historical story about
Lublin which presents the town as a magic multicultural place where different nationali-
ties — Poles, Germans, Jews — lived together for many hundreds years. The director of the
film shows the history of the town through the prism of esthetics of magical realism.
“Magic Town” is a self-reflective film. It reveals that the past on the screen is an envis-
aged historical reality.
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