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,UTRACONE MORZE”.
MORZE POLUDNIOWE W PAMIECI ZBIOROWEJ HOLENDROW

Zuiderzee (Morze Poludniowe), bedace niegdy$ zatokg Morza Pdnocnego,
stanowito wlasciwie wewnetrzne morze Holandii. Mialo ogromny wptyw na
ksztaltowanie si¢ codziennos$ci i mentalnosci zamieszkujacych wokot niego
spolecznosci. Pochtongto wiele istnien ludzkich, stwarzato surowe i cigzkie
warunki, bedac zarazem pierwszorzednym zrédtem utrzymania oraz wyznacz-
nikiem stylu zycia. Na jego wyspach i w jego najblizszym otoczeniu zrodzita
sie 1 rozwinela tradycyjna kultura rybacka, ktéra wraz z jego likwidacjg weszla
w proces nieuchronnego zaniku. Charakterystycznymi cechami tej kultury byta
swoista mentalnos¢, ksztattowana poprzez ciagla walke z sitami natury, zycie
w matych, zamknietych spolecznosciach, gleboka religijnos¢, wiara chrzesci-
janska', otoczenie materialne (tradycyjne stroje, sposob urzadzenia wnetrz),
a wreszcie gospodarka morska i oparty na niej system zywienia. Morze Potu-
dniowe i jego kultura pozostaja w pamieci Holendrow po dzien dzisiejszy i sg
swoistym symbolem minionych czasow.

Celem artykutu jest ukazanie réznych form dziatania, bedgcych wyrazem
pamigci zbiorowej, z uwzglednieniem jej relacji z pamigcia indywidualna.
W przywolywaniu osobistych wspomnien kluczowa rolg odgrywa $wiadectwo
innych. Przeszlo$¢ zostaje zrekonstruowana przez jednostke, spotecznosé¢ lub
instytucje, a powstate w ten sposob formy upamietnienia wptywaja nastepnie
na ksztaltowanie si¢ indywidualnych i zbiorowych postaw wobec niej’. Kazdy

"W regionie tym dominowatl protestantyzm z nielicznymi enklawami katolickimi
(na przyktad w Volendamie).

2 Por. P. Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, ttum. J. Marganski, Krakéw 2000,
s. 163-174.
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cztonek wspolnoty pozostaje pod wptywem okreslonych zachowan, nabytych
w procesie socjalizacji. Jego dziatanie moze przetwarza¢ to do$wiadczenie
1 by¢ komunikatem zwrotnym, ksztattujacym myslenie innych.

Przedmiotem niniejszej analizy sa cztery formy upamigtnienia: muzeum,
pomnik, $wieto oraz dziatalno$¢ wydawnicza, popularyzujaca wiedz¢ o prze-
szto$ci. Mowa bedzie zatem o obiektach i dziataniach spotecznych, formutuja-
cych aspekty pamigci zbiorowej. Z nimi zwigzane jest rOwniez pojecie pamig-
ci kulturowej, tkwiacej wlasnie w wyobrazeniach i obiektach, ktére tworza
spoteczny dyskurs i konstruujg przeszto$¢®. Definiujac pamigé kulturows, Jan
Assmann nazwal te zjawiska figurami pamieci®. Nazywa si¢ je rowniez ikona-
mi pamigci, podkreslajac, ze moga one przybiera¢ forme materialng (tu: muzea,
pomniki, ksigzki) lub niematerialng (tu: $wigta)®.

Wybrane przyktady majg stanowi¢ odzwierciedlenie catoksztattu wartosci
kulturowych, nalezacych do kanonu pamigci w obszarze dawnego Morza Po-
hudniowego, oraz pokazaé réznorodnos¢ form upamigtniania. Nie bez znacze-
nia jest obserwacja wspotczesnych zjawisk, bedacych kontynuacja dziatan
podejmowanych w XX wieku, a takze podlegajacych coraz silniejszym proce-
som komercjalizacji. Tradycja w shuzbie promociji i turystyki czesto postrzega-
na jest jako proces falszowania przesztosci i niszczenia jej autentycznosci.
Tymczasem nalezaloby postawi¢ pytanie o role dziatan komercyjnych w pro-
cesie popularyzacji pamigci. Kwestia ta pojawi si¢ réwniez w niektorych for-
mach upamigtnienia kultury Morza Poludniowego.

Analiza niniejszych zagadnien opieraé si¢ bedzie na wybranych refleksjach
dotyczacych pamieci. Bedzie sie ona skupiaé¢ przede wszystkim na studium
przypadku, jakim jest kultura Morza Potudniowego. Teorie pamigci pehnia tu
funkcje narzedzia pozwalajgcego zinterpretowaé obserwowane zjawiska®.

,»UTRACONE MORZE”

Zwrot ,,utracone morze” ma charakter symboliczny, to znaczy, ze nalezy przez
niego rozumie¢ nie tylko samo morze, ale przede wszystkim catoksztatt kultu-
ry oraz zycie codzienne toczace si¢ wokot niego’. Sposrod wielu miejscowosci

3 Por. R. Poole, Memory, History and the Claims of the Past, ,Memory Studies”
2008: 1 (149), s. 151-157.

4J. Assmann, Pamieé kulturowa: pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamosé
w cywilizacjach starozytnych, Warszawa 2008, s. 12.

5 R. Traba, Historia — przestrzen dialogu, Warszawa 2006, s. 33.

¢ Obserwacje prowadzone byty w toku badan terenowych w latach 2009-2012.

7'W poznaniu dawnego zycia i codzienno$ci mieszkancow tego regionu szczegdlnie
pomocne s3 zachowane fotografie, dostgpne w publikacjach popularnonaukowych. W ostat-
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wybranych zostato siedem, w ktorych przywiazanie do tradycji jest szczegolnie
silne. Sg to: Enkhuizen, Marken, Volendam, Urk, Spakenburg, Hindeloopen
oraz Huizen. Wybor miejscowosci nie jest przypadkowy. Enkhuizen znalazto
si¢ na tej mapie pamigci, poniewaz wlasnie tu w roku 1948 utworzono muzeum
Morza Potudniowego. Marken i Volendam — miejscowosci potozone w poblizu
Amsterdamu — sg waznymi osrodkami pamigci, w ktorych przybiera ona takze
wyrazny charakter komercyjny i turystyczny, a tradycja staje si¢ produktem na
sprzedaz. Urk, chociaz odwiedzane jest takze przez turystow, wydaje si¢ posia-
da¢ juz nieco inny charakter. Pamig¢ taczy si¢ tutaj przede wszystkim z warto-
$cig przynaleznosci do lokalnej wspolnoty. Szczegolny klimat tego miejsca
przyciaga ludzi z zewnatrz, ale dziatania upamigtniajace wyptywaja bardziej
z wewnetrznych potrzeb mieszkancoéw. Huizen jest najmniej oblegane przez
turystow, a pami¢¢ o przesztosci jest przede wszystkim wyrazem lokalnej toz-
samosci. W Spakenburgu mieszka najwicksza ilos¢ kobiet noszacych wciaz
jeszcze tradycyjne stroje na co dzien. Tutaj tradycja rozumiana jako dziedzic-
two przeplata si¢ z wcigz zywa kultura spotykang w codziennoéci, ktora tylko
w okreslonych sytuacjach staje si¢ takze atrakcja turystyczng. Hindeloopen jest
miejscem szczegdlnym ze wzgledu na fakt, iz miejscowe ubiory, stanowiace
niegdy$ bardzo istotny element tutejszej kultury materialnej, pozostaja waznym
czynnikiem ksztattujacym tozsamo$¢ mieszkancow, mimo ze w ikonosferze
ulicy nie istniejg juz one od konca XIX wieku.

ZARYS HISTORYCZNY DOTYCZACY PLANOW LIKWIDACYJNYCH

Nieréwna walka z zywiolem toczyta si¢ od wiekow i powodowata, ze juz
w XVII stuleciu powstaty plany wysuszenia czgsci zatoki 1 oddzielenia jej od
Morza Potnocnego. Wowcezas jednak wydawaly si¢ one niemozliwe do zreali-
zowania. Powr6cono do nich w wieku XIX i tym razem zdawaty si¢ bardziej
realne. Najpowazniejszym, lecz niezrealizowanym projektem byl stworzony
w 1877 roku plan inzyniera Wilhelmusa Leemansa. Kilka lat po jego powstaniu
powotano do zycia Zgromadzenie Morza Poludniowego (Zuiderzeevereniging),
rozpoczynajac tym samym powazne i zakrojone na szeroka skale prace badaw-
cze. Przewodzit im Cornelius Lely, autor kolejnego projektu, zrealizowanego
ostatecznie po wielu latach. Jego najwazniejszym elementem byta budowa
tamy zamykajacej (Afsluitdijk), ukonczona w 1932 roku®.

nich latach ukazaty si¢ dwa albumy: Zo was die tijd. Rondom Zuiderzee en Ijsselmeer,
Hoogeveen 2004 oraz 1. de Wind, Het vergeten leven rond de Zuiderzee, Arnhem 2008.

8 F. Wiringa, Een cultuur valt droog. Over het ontstaan van het Zuiderzeemuseum
19161950, Enkhuizen 2000, s. 15-16; J. Brouwer, L. De Vries, Zouzoet, Urk 2006, s. 23.
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Osuszenie cze$ci zatoki i jej oddzielenie od Morza Pétnocnego pociagneto
za sobg ogromne zmiany, poczawszy od krajobrazu, na zyciu codziennym
skonczywszy. Powstata przede wszystkim nowa, dwunasta prowincja Flevo-
land. Morze Potudniowe stato si¢ wowczas jeziorem IJssel. Naptyw stodkiej
wody z uchodzacej do niego rzeki IJssel spowodowatl catkowita przemiane
fauny 1 flory. Ryby morskie zyjace dotychczas w tych wodach wygingty, zasta-
pione zostaly przez stworzenia stodkowodne. Te zjawiska, jak i rozwdj zmo-
dernizowanego przemystu rybnego, staly si¢ gtéwnymi przyczynami upadku
tradycyjnego ryboldéwstwa, ktére byto dotychczas podstawowsg galezig gospo-
darki tego rejonu. Wraz z likwidacjag Morza Potudniowego mezczyzni zmusze-
ni byli szuka¢ zatrudnienia w innych sektorach i poza miejscem zamieszkania.
Podejmujac prace w fabrykach oraz innych gateziach gospodarki, porzucali
tradycyjne stroje rybackie, dawny styl zycia oraz obyczaje. Byt to poczatek
konca rozwijanej i pielggnowanej przez mieszkancéw swoistej kultury.

PIERWSZE DZIALANIA UPAMIETNIAJACE KULTURE
MORZA POLUDNIOWEGO

Nie bedzie przesada powiedzieé¢, ze pamig¢ o Morzu Potudniowym i jego kul-
turze jest szczegdlnym fenomenem. Troska o nig pojawila si¢ juz wiele lat
przed jego likwidacjg. W roku 1918, w momencie powzigcia przez rzad ho-
lenderski decyzji w sprawie przysziosci tego regionu, przedstawiciele $rodo-
wisk naukowych, mediéw oraz mitosnicy tradycyjnej kultury, zdawszy sobie
sprawe z nastepstw takiej decyzji, podjeli liczne inicjatywy na rzecz zachowa-
nia zagrozonego dziedzictwa. Niemal od razu powstala idea utworzenia mu-
zeum w Enkhuizen, po$wigconego w catosci kulturze i historii Morza Potu-
dniowego. Powstawaly filmy dokumentalne oraz fabularne, ktorych akcja to-
czyla sie¢ w malowniczych miejscowosciach, potozonych wokot niego. Najbar-
dziej znany film dokumentalny, ukazujacy catos¢ kultury i zycia codziennego
rybakow, nakrecit Dirk Jan van der Ven w roku 1928. Tematyka ta inspirowa-
ta takze pisarzy, wsrod ktorych wymieni¢ nalezy przede wszystkim Jefa Lasta
oraz Klaasa Norela. Pierwszy z nich opublikowat w 1934 roku powies$¢ zaty-
tutowang Zuiderzee. Ksiazka drugiego z pisarzy ukazata si¢ w roku 1937 i no-
sita tytut Nadchodzgca fala (Het Getij verloopt). Obie poruszaja podobng te-
matyke; opowiadaja o ludziach, na ktérych losy ogromny wplyw miata likwi-
dacja Morza Potudniowego. W latach poprzedzajacych budowe tamy zamyka-
jacej, w trakcie prac oraz po ich ukonczeniu, ukazywatly si¢ niezliczone ilosci
artykutéw prasowych poswigconych problematyce likwidacji Morza Potudnio-
wego, zardbwno jej zaletom, jak i zagrozeniom dla istniejacej kultury®.

% Por. F. Wiringa, op. cit., s. 34-51.
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Wydarzenia te staly si¢ rowniez inspiracja dla artystow. Interesujace pod
wzgledem wizualnym, ekspresyjne i tworzone z ogromnym rozmachem prace
Johana Hendrika van Mastenbroeka sg zarazem ciekawym dokumentem. Arty-
sta tworzyt szkice w plenerze, notowat zdarzenia, bedac ich naocznym $wiad-
kiem, wykazujac przy tym doskonaty, prawdziwie dziennikarski zmyst obser-
wacyjny. Nastepnie oddawat si¢ wielogodzinnej pracy w swoim atelier, pod-
czas ktorej nadawal sumarycznym szkicom petny i wyrazisty ksztatt'”.

Budowano takze pierwsze pomniki upamigtniajace nie tyle kultur¢ Morza
Potudniowego, ile donioste przemiany, jakie zaszly w krajobrazie i kulturze
tego regionu. W roku 1933 powstat pomnik na cze$¢ ukonczenia budowy tamy
we Vlieter, miejscu, gdzie nastapilo jej ostateczne zamknigcie. Jego autorem
byt Willem Dudok!!. W roku 1982, w pieédziesigt lat po zamknigciu Morza
Potudniowego, powstat kolejny pomnik, autorstwa Ineke van Dijk, zatytulowa-
ny Uktadajgcy kamienie (De steenzetter).

PAMIEC WYEKSPONOWANA

Historia i tradycje Morza Potudniowego szybko doczekaly si¢ wilasnej instytu-
cji muzealnej, ktorej pierwszorzgdnym celem bylo gromadzenie artefaktow,
a w dalszej kolejnosci ich ekspozycja i popularyzacja pamieci. Muzeum po-
wstato w roku 1948, a zatem zaledwie szesnascie lat po ukonczeniu prac nad
budowg tamy. Przygotowania zaczely si¢ juz wczesniej. Zainteresowani tym
przedsiewzieciem byli poczatkowo jedynie naukowcy, ale z czasem inicjatywa
zyskata rowniez poparcie spoteczne. Skansen w Arnhem, utworzony w roku
1918, stanowit instytucjonalny, a przede wszystkim przestrzenny wzor dla
nowo tworzonego muzeum'2. Prezna dziatalno$¢ kolekcjonerska muzeum za-
owocowata pokazng liczbg todzi, sprzetéw rybackich i domowych, tradycyj-
nych strojow oraz bogatymi zbiorami bibliotecznymi i filmowymi'?.

10 Zuiderzeewerken van J. H. van Mastenbroek, Enkhuizen 2007.

" Migdzynarodowej stawy holenderski architekt i urbanista, przedstawiciel moder-
nizmu. Projektowat budynki dla roznych miast holenderskich (Amsterdam, Rotterdam,
Utrecht, Lejda), ale jego tworczo$¢ wiaze si¢ przede wszystkim z Hilversum, dla ktore-
go wykonat 75 projektow, w tym przede wszystkim budynek urz¢du miejskiego. Szerzej
na ten temat w: H. van Bergeijk, W. M. Dudok, Rotterdam 2001.

12 F. Wiringa, op. cit., s. 93-94. Obszerng charakterystyke powstania i pierwszych
dziesigcioleci Skansenu w Arnhem znalez¢ mozna w pracy: A. de Jong, De dirigenten
van de herinnering. Musealisering i nationalisering van de volkscultuur 1815-1940,
Nijmegen 2001.

13 Zarys najwazniejszych dzialow kolekcji muzeum zawiera album Zuiderzeemuseum.
Veelzijdig verzameld, Enkhuizen 1994.
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W sktad muzeum wchodza dwie przestrzenie — skansen oraz wlasciwy obiekt
z salami wystawowymi. Skansen utworzony zostat nad brzegiem jeziora 1Jssel.
Jest to rekonstrukcja wioski z typowymi elementami krajobrazu holenderskiego,
takimi jak wiatrak, niewielkie kanaly oraz zywe zwierzeta gospodarcze. Czgs¢
ekspozycji muzealnej ma charakter staly, ale zasadniczy profil tej instytucji two-
1zg wystawy czasowe. W ciggu ostatnich lat odbyly si¢ tam migdzy innymi
wystawa prac artystow, ktorzy przebywali w Volendamie'*, malujac tamtejszych
mieszkancow, oraz wystawa fotografii Henka van der Leedenal®, ktéry przez
wiele lat dzialat w Marken, zapisujac swym aparatem sceny z zycia codziennego
mieszkancow, ich twarze i miejscowe pejzaze. W roku 2009 muzeum prezento-
walo dziela wspolczesnego artysty holenderskiego Martena Baasa, tworzone
w ciaggu ostatnich lat pod wspdélnym tytutem Real time. W projekcie tym pokazat
on swoje rozumienie czasu, ktdrego istotg jest ciggla przemiana. Wérdd tych prac
znalazto si¢ bardzo wazne dla niniejszych rozwazan dzieto pt. Zegar Morza Po-
tudniowego (Zuiderzeeklok). Jest to rodzaj happeningu ukazanego w monitorze
telewizyjnym. Jego przestaniem jest przywrocenie kultury, ktéra odeszla w na-
stepstwie budowy Afsluitdijk. Na plazy utworzono zegar z trocin, ktdrego wska-
z6wki przesuwane sg pracg ludzkich ragk'®. Obrazuje on wpltyw dziatan ludzkich
na wielkie przeobrazenia, jakie zaszly w tym regionie.

Najwigkszym przedsigwzigciem byta wystawa z roku 2009, zatytulowana
Przemineto z wiatrem (Gejaagd door de wind), poswigcona w catosci tradycyj-
nym strojom noszonym w rejonie Morza Potudniowego. Nie byta to jednak
prezentacja artefaktéw, lecz projektow znanych projektantéw holenderskich
oraz studentow, ktorzy stworzyli swoje kreacje zainspirowani ubiorami regio-
nalnymi'’.

Muzea w Marken, Volendamie, Huizen, Spakenburgu, Hindeloopen oraz na
Urk poswigcone sg przede wszystkim lokalnej historii 1 tradycji. Lacza je pew-
ne cechy wspdlne, wskazujgce na powigzania kulturowe, ktorych tacznikiem
bylo Morze Poludniowe, ale kazde z nich posiada réwniez wilasng aur¢ oraz
specyficzne artefakty, ktore wyrdzniaja je sposrod innych. W kazdym z muze-
ow znajduje si¢ ekspozycja poswigcona tradycyjnym strojom, poniewaz we
wszystkich tych miejscowosciach lokalne ubiory odgrywaly niezwykle istotng
rolg. Ekspozycje w Marken oraz Huizen ograniczaja si¢ zasadniczo do tematy-

4 B. D. Barret, Volendam Kunstenaarsdorp. Het erfgoed van Hotel Spander,
Enkhuizen 2009.

15 Marken 1969—1999. Henk van der Leeden. Wystawa w Zuiderzeemuseum w En-
khuizen 08 V 2010-03 X 2010, Enkhuizen 2010.

16 Por.A. Sinke, Marten Baas. Real Time, ,,Land of water”, R. 3 (2010), nr 1, s. 69-75.

17 Por. J. Teunissen, Nederlandse mode en Nederlandse klederdracht: twee kanten
van dezelfde medaille, ,,Land of water”, R. 3 (2009), s. 80-95; Nederlander bestaat wel,
[w:] Gejaagd door de Wind, Zuiderzeemuseum, Enkhuizen 2009.
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ki ubiorow. W drugiej z wymienionych miejscowosci szczegolny nacisk poto-
zono na nakrycia gtowy — najbardziej rozpoznawalny element tutejszych stro-
jow kobiecych. W Volendamie i Spakenburgu obok strojow istotnym obszarem
pamigci jest zycie codzienne, ukazane w przestrzeniach, w ktorych wykreowa-
no obraz dawnych pomieszczen oraz wiejskich uliczek. Naleza do nich sceny
ukazujace procesj¢, obrobke ryb, dzieci w sali lekcyjnej, sklep oraz izbe ku-
chenng z rodzing zasiadajaca przy wieczerzy. O bogactwie dawnych wnetrz
przypomina rowniez muzeum w Hindeloopen, w ktoérym obok lokalnych stro-
jow wyeksponowano inng gataz charakterystycznego dla tego miasteczka rze-
miosta artystycznego — bogato zdobionych, malowanych mebli. Urk wyrdznia
przede wszystkim tzw. Sala Morza Potudniowego (Zuiderzeezaal), ktora przy-
wotuje histori¢ catoéci regionu, ukazujagc zwlaszcza rozne aspekty zycia na
morzu.

PAMIEC UTRWALONA W KAMIENIU

Elementem przestrzeni wizualnej omawianych miejscowosci sa pomniki, kto-
rych oczywista funkcja jest upamigtnienie. Poprzez nie — podobnie jak w przy-
padku instytucji muzealnej — w pewnym sensie odbywa si¢ roOwniez proces
przekazywania informacji. Zarowno kolekcja muzealna, jak i pomnik pelnig
funkcje kanatu komunikacyjnego, przez ktory mieszkancy kazdej z miejscowo-
$ci sygnalizuja swoja postawe wobec wlasnego dziedzictwa. Rzezby pomniko-
we przedstawiajace mieszkancoOw w miejscowych strojach tradycyjnych znaj-
duja si¢ w Volendamie, Spakenburgu, Huizen oraz na Urk. Przedmiotem upa-
migtnienia jest przede wszystkim dawny obraz zycia codziennego ulicy, ktore-
go nieodlaczng czescig byly lokalne ubiory. Pamig¢ uobecniona w pomnikach
jest jakby chwilg zatrzymang w kamieniu. Postaci uwiecznionych mieszkancow
umieszczono w miejscach, do ktérych niejako przynalezeli. Rzezby rybakow
w Volendamie ustawiono w porcie, w Spakenburgu kobieta stoi na placu tar-
gowym, spogladajac w kierunku morza, wypatrujac powrotu bliskich, pomnik
kobiet z Huizen znajduje si¢ natomiast na wprost wejscia do kosciota. Te trzy
pomniki upami¢tniajg charakter zycia codziennego mieszkancow oraz ich men-
talno$¢. Przeznaczeniem mezczyzn byto zycie na morzu, podczas gdy kobiety
wyczekiwaty z niepokojem ich powrotu do domu. Wsparcie — w trudnych
momentach zycia — mieszkancy tych wiosek znajdowali w religii. Pomnik
w Spakenburgu upamigtnia kobiety, ktore niegdys$ stawaly nad brzegiem Morza
Potudniowego, jest tez wyrazem czci wobec kobiet noszacych tradycyjne stro-
je, zyjacych wciaz jeszcze w tej miejscowosci. Wraz z ich odej$ciem bedzie
przypominal o istniejacym tu niegdy$ obyczaju nalezacym do kategorii kultury
materialnej.
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Obok kosciota w Huizen znajduje si¢ inny jeszcze pomnik, przedstawiajacy
siedzgce postaci, dwie kobiety i trzech m¢zczyzn, zajetych ozywiong rozmowa.
Rzezba nosi tytul: Spotkanie. Zaginiony obraz ulicy (Ontmoeting. Een verdwe-
nen straatbeeld). Zwrdci¢ nalezy uwage, ze w momencie jego powstania
w Huizen mieszkalo jeszcze kilka kobiet noszacych tradycyjne stroje. Byt to
tak naprawde ginacy, nie za$ zupeklie zaginiony obraz ulicy, co $§wiadczy
o tym, ze pamig¢ wyprzedzita ostateczng utrate tradycyjnych strojow w zyciu
codziennym. Rzezba stangta w tym miejscu w roku 1996, niespetna dziesieé
lat p6zniej w Huizen nie byto juz ani jednej kobiety noszacej miejscowe ubio-
ry tradycyjne.

Szczegdlna uwaga nalezy si¢ pomnikowi na Urk ze wzgledu na jego funk-
cj¢ spoteczng. Na wysokim, kamiennym postumencie ustawiono figure kobiety
w tradycyjnym stroju, spogladajacej w stron¢ morza. Jej spddnica sptywa ka-
skadg ciezkich bryl, sugerujacych porywajacy ja wiatr. Tym razem jednak nie
upamietniono tradycyjnych ubiorow, cho¢ stanowig one element przesziosci,
o ktorej mowa. Przedstawiona tu posta¢ uosabia wszystkie kobiety wypatruja-
ce powrotu swoich najblizszych, powrotu, ktory nigdy nie nastgpit. Pomnik jest
miejscem pamigci o 368 osobach, ktére zagingly na morzu. Trzecia zwrotka
wiersza umieszczonego na jednej za $cian postumentu glosi: ,,Wielu w morzu
zostato. Tutaj sg zapisani. I tutaj si¢ o nich pamigta”. Mamy zatem do czynie-
nia z cenotafem powstatym nie tylko ku pamigci tych, ktorzy odeszli, ale takze
jako wsparcie dla tych, ktérzy zostali, pozbawieni doczesnych szczatkéw swo-
ich bliskich i miejsca, w ktérym mogliby oddawa¢ im hotd.

Pomnik jest przedmiotem upamigtniajacym i jako taki naznaczony jest okre-
$lonym sposobem myslenia o przesztosci'®. W przypadku wigkszosci omawia-
nych tutaj pomnikow to myslenie charakteryzuje si¢ podkreslaniem braku osob
w tradycyjnych strojach w miejscach, ktére niegdys$ byty dla nich przestrzenia-
mi codzienno$ci. Ustawione w tych miejscach rzezby wypekiaja w pewnym
sensie t¢ pustke. Pomnik na Urk upamigtnia ofiary Morza Potudniowego i two-
rzy dla nich symboliczne miejsce spoczynku, a zatem stuzy wykreowaniu prze-
strzeni, ktora w przesztosci nie mogla powsta¢. Ustawienie pomnikoéw nie jest
przypadkowe, znajduja si¢ one w miejscach o wyjatkowym charakterze, posia-
dajacych szczegblny zwiazek z przeszioscia. Status takich miejsc podkreslany
jest rytuatami'®. W tym wypadku nie chodzi jednak o rytuaty, ktére odbywaja
si¢ tam wspotczesnie, ale o te, ktore miaty miejsce w przesztosci. Byty nimi
droga do kosciota oraz wypatrywanie powrotu bliskich z wyprawy morskiej i to
wlasdnie te rytualy zostaty upamietnione przez omawiane pomniki.

18 K. Schlunke, Memory and Morality, ,Memory Studies” 2013, nr 6 (253), s. 253.
19 R. Majerek, Pamieé, mit, tozsamosé. Stowackie procesy autoidentyfikacyjne w okre-
sie odrodzenia narodowego, Krakow 2011, s. 65.
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PAMIEC SWIETOWANA

Swieta folklorystyczne sa forma upamigtnienia, poprzez ktora w sposob aktyw-
ny uobecnia si¢ przeszto$¢. Wytworzona zostaje namiastka minionych czasow,
podejmowana jest proba przywolania atmosfery codziennos$ci. W przypadku
swigt odbywajacych si¢ w kilku z omawianych miejscowosci rekonstrukcja
przesztosci polega na tym, iz spore grupy mieszkancow zakladaja tradycyjne
stroje, odbywaja si¢ pokazy dawnych zawodow, a mieszkancy przygotowuja
lokalne potrawy, sprzedawane nastepnie na zaaranzowanych stoiskach. Na Urk
szczegblnie silne pozostajg tradycje muzyczne, dlatego elementem programu
sa wystepy uliczne, oraz koncerty choralne, odbywajace si¢ w kosciele.

Zdarza sig, iz zamiarem organizatorow jest przypomnienie mieszkancom
wioski dawnych tradycji, ktore kiedy$ wspottworzyly lokalng tozsamosc,
w celu wzmocnienia poczucia wspolnotowosci w dniu dzisiejszym. Taki wy-
miar posiada Dzien Urk (Urkerdag) — §wieto, ktore skierowane jest wylacznie
do mieszkancow i ktorego organizatorzy nie troszcza si¢ w zaden sposob o za-
interesowanie turystow?’. Typowo turystyczny charakter maja Dni Spakenbur-
ga (Spakenburgse dagen) oraz Dzien Volendamu (Volendammerdag). Jedna
z gtownych atrakcji §wieta w Spakenburgu jest targ, ktory nadaje temu wyda-
rzeniu silnie komercyjny charakter. Aspekt ten bywa krytykowany?!, podczas
gdy uwazna obserwacja pozwala stwierdzi¢, ze te dwa czynniki — finansowy
i kulturalny — stanowia dla siebie wzajemne wsparcie. Ponadto zauwazy¢ na-
lezy, ze lokalne targi naleza rowniez do kanonu tradycji holenderskich. Wspo-
mniane $wigta folklorystyczne sa dosy¢ mtodymi inicjatywami (na przyktad
Dzien Urk obchodzony byt w roku 2013 po raz trzydziesty). Zwréci¢ nalezy
uwagg na fakt, ze stworzenie tej formy upamigtnienia nastapito kilka dziesig-
cioleci po likwidacji Morza Potudniowego, ale poprzedzito catkowity zanik tej
kultury.

Kazdy element otaczajacej nas rzeczywistosci moze by¢ nosnikiem pamie-
ci. Moze by¢ nim nie tylko przedmiot materialny, ale takze zdarzenie, rytuat
lub okres$lone zachowania spoteczne®. Do tej kategorii zaliczy¢ nalezy takze
swigto folklorystyczne. Upamigtnienie odbywa si¢ w tym przypadku poprzez
gromadzenie si¢ oraz wspdlne konstruowanie tymczasowej rzeczywistosci,
zrozumiatej dla kazdego uczestnika. Nosnik pamieci moze mie¢ jednak rdézne
znaczenie, w zalezno$ci od perspektywy 1 poziomu zakorzenienia w danej
kulturze®. Swigto folklorystyczne stanowi zatem inng forme obcowania z prze-

2025 Urkedag. Jubileumuitgave Commissie Urkedag 2008, Urk 2008, s. 5.

2 Wywiad z pochodzaca ze Spakenburga Reinie van Goor z dnia 19 IV 2010 roku.
22 Por. M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002, s. 7-31.

2 Ibidem., s. 55.
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szto$cia dla mieszkancow omawianych tu miejscowosci, inng zas dla przybysza
z zewnatrz. Oczywiscie zalezy ona réwniez od wiedzy uczestnika oraz sity
wiezi ze wspolnota, ale rd6znica pomiedzy punktem widzenia z zewnatrz i od
wewnatrz wydaje si¢ by¢ najistotniejsza.

Tradycja okreslana jest mianem pamigci kultury, to znaczy pamigci
0 wspolnie przebytej drodze. Mowa tu o do§wiadczeniach, ktore wptywaja na
ksztaltowanie si¢ tozsamosci’*. Owe do$wiadczenia dotyczg nie tylko samej
kultury, ale takze jej upamigtnienia. Innymi stowy, nie tylko zapamigtana rze-
czywisto$¢ buduje wspotczesng tozsamosc, silniej nawet buduja ja wspotczesne
formy upamigtnienia, na przyktad $wicta, ktore sg okazja do bycia razem.
Obserwujac te swigta folklorystyczne, odnie§¢ mozna wrazenie, ze nie tyle
przesztos¢ jest wazna, ile terazniejszos¢. Ta zrekonstruowana rzeczywistose,
»dziejaca si¢” w terazniejszosci, odgrywa najistotniejsza role.

PAMIEC ZAPISANA

Inng jeszcze forma pamigci sg wydawnictwa naukowe i popularnonaukowe,
poswigcone kulturze Morza Potudniowego. Trzy przytoczone ponizej przykta-
dy nie majg na celu stworzenia kanonu literatury upamigtniajacej, lecz pokaza-
nie réznorodnego charakteru tej pamigci. Praca pisarska jest przede wszystkim
wyrazem indywidualnej pamieci autora. Teoretycy pamieci wskazali jednak na
jedna istotna kwestie dotyczaca konstruowania narracji o przesztosci. Podkre-
$lili oni mianowicie, iz ludzie juz od okresu dziecinstwa otoczeni sg przez hi-
storie, ktore opowiadaja im bliscy oraz osoby z dalszego otoczenia. Kazda
opowies¢ jest zatem do pewnego stopnia uksztattowana przez kontekst spotecz-
ny, z ktorego wywodzi si¢ autor®.

W roku 2009 ukazata si¢ ksigzka Neeltje Mostert Moja mtodos¢ na wyspie
Marken (Mijn jeugd op het Eiland Marken)*®, w ktorej autorka opisuje dawne
zycie, obyczaje 1 tradycje mieszkancow tego miejsca w oparciu o opowiesci jej
matki, Marie Moster-de Groot. W slowie wstepnym autorka napisata: ,,Moje
opowiadanie jest o istnieniu, ktore juz nie istnieje, o wyspie, ktdra juz nie jest
wyspa 1 0 naszej rodzinie, ktora ostatecznie wbrew swej woli musiata opuscié

24 T. Szkolut, Pamieé kultury a tozsamos$é czlowieka ponowoczesnego, [w:] Pamigé,
miejsce, obecnos¢. Wspolczesne refleksje nad kulturg i ich implikacje pedagogiczne, red.
J. Hudzik, J. Mizinska, Lublin 1997, s. 39.

% Por. R. Firush, Remembering and Reminiscing: how individual lifes are constru-
cted in family narratives, ,Memory Studies” 2008, 1 (49), s. 49-50.

26 N. Mostert, Mijn jeugd op het Eland Marken, Soest 2009.
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te ukochang wyspe™’. Cytat ten jest zapowiedzig tego, czym w istocie jest ta
ksigzka. Laczy ona osobiste dos§wiadczenie, wspomnienia jednej rodziny, z do-
Swiadczeniem zycia we wspolnocie zamieszkujacej wyspe Marken i upamigt-
nia histori¢ wszystkich jej czlonkdéw. Musieli oni opusci¢ to miejsce i jest to
cze$¢ ich rodzinnej historii, ale utrata wyspy dotkneta calg spoleczno$é®.
Wspomnienia o waznych wydarzeniach w zyciu Marie Moster-de Groot oraz
bliskich jej 0sob splatajg si¢ z opowiesciami na temat codzienno$ci na wyspie,
obyczajéw oraz kultury materialnej. Przywoluja zatem rzeczywistos¢ rozpo-
znawalng dla innych wspolczesnych mieszkancéw Marken, gdyz znang im
z ich wlasnych wspomnien lub tez z opowiesci ich przodkow.

Pochodzacy ze Spakenburga Hugo de Graaf nalezy do mtodego pokolenia
jego mieszkancoéw (ur. 1983) i jest autorem ksigzki zawierajacej fotografie oraz
wywiady z grupg ostatnich kobiet noszacych tradycyjne ubiory na co dzien®.
W ich postawie wyraza si¢ przywigzanie do tradycji wynikajace z osobistej
potrzeby jej zachowania (ktéra w okreslonych sytuacjach nie wyklucza jednak
uczestnictwa w promocji rodzinnej miejscowosci). W jego postawie wyraza sig
natomiast zainteresowanie tradycjg wspdlnoty, do ktérej nalezy. Obecnie trady-
cja ta pozostaje juz tylko udziatem starszego pokolenia. Mowa jednak o czasie
wspoélczesnym, o zyjacych jeszcze kobietach i kulturze materialnej, ktora
wprawdzie zanika, ale nadal pojawia si¢ w ikonosferze ulicy. Ksigzka de Gra-
afa jest praca w shuzbie pamigci przysztych pokolen o terazniejszosci. Jest
proba uchwycenia tej kultury, ktorej odejscie jest nieuniknione. Tak jak w przy-
padku pierwszych dziatan podejmowanych w celu zachowania artefaktow,
a poprzez nie pamigci o0 Morzu Potudniowym, jest ona wyrazem pamigci za-
pobiegliwej, to znaczy takiej, ktoéra tworzona jest zawczasu, zanim bedzie za
p6zno, dopdki dotkngé mozna jeszcze kultury zywej.

W roku 2012 stowarzyszenie Dawne Hindeloopen (Oud Hindeloopen) ob-
chodzito stulecie swojego istnienia. Jego celem — od samego poczatku — byto
zachowywanie lokalnych tradycji. Obecnie jest to grupa muzyczno-taneczna,
wystepujaca w tradycyjnych strojach, ktore znikly z przestrzeni zycia codzien-
nego ponad sto lat temu. Z okazji jubileuszu wydano ksigzke Hindeloopen.
Miasto zyjgcych wspomnien (Hindeloopen. Stad van levende herinneringen),
w ktorej historia stowarzyszenia przedstawiona zostata na tle dawnych tradycji,
codziennos$ci oraz kultury i sztuki Hindeloopen®’. Dziatalno$¢ stowarzyszenia
shuzy zachowaniu ich w pamigci, ale ono samo réwniez wpisuje si¢ w krajobraz

27 Ibidem, s. 13.

28 Wyspa Marken zostata potaczona ze stalym ladem w roku 1957.

2 H. de Graaf, Dag oma krdpldp, De Bunschoter 2008.

3% Hindeloopen. Stad van levende herinneringen, red. K. F. Gildemacher, Leeuwar-
den 2011.
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kulturowy tego miasteczka. Stuletnie istnienie tej organizacji sprawilo, ze jej
dokonania upamigtniajace same zmienity si¢ w form¢ tradycji.

PODSUMOWANIE

Celem artykutu nie jest stworzenie katalogu wszystkich miejsc, a juz tym
bardziej zjawisk, ale pokazanie — na wybranych przykladach — zakresu, r6z-
norodnosci i charakteru tej pamigci. Jaka wigc ona jest? Obrazuje ja cytat
z ksigzki Frouke Wieringi Wysychajgca kultura. O powstaniu Muzeum Morza
Poludniowego 1916—-1950 (Een cultuur valt droog. Over het ontstaan van het
Zuiderzeemuseum 1916—1950), opisujacej okolicznosci i kulisy powstania
muzeum w Enkhuizen. Jest to cytat pochodzacy pierwotnie z tamtego wlasnie
okresu: ,,Gdy tylko dokona si¢ zamknigcie i osuszenie Morza Poludniowego,
cena, ktora przyjdzie zaptaci¢, bedzie stopniowy zanik tego pigknego zycia,
ktore posiadato stawe typowej Holandii™!. Widzimy zatem, ze juz wowczas
przewidziano nastepstwa tych wydarzen, a poniewaz nie mozna im bylo za-
pobiec, postanowiono przynajmniej je ztagodzi¢. Jest to zatem pamigé prze-
widujaca 1 wyprzedzajaca ostateczne odejscie kultury. Procesy odchodzenia
1 upamigtnienia sg rownolegte 1 tozsame. Kultura Morza Potudniowego nie
zostala ,,ocalona od zapomnienia”, ale ,,zahibernowana” jeszcze w okresie
swego istnienia i przechowana dla potomnych. Ten proces odchodzenia kultu-
ry trwa nadal i ciggle podejmowane sg dzialania, aby zachowaé ja w pamigci.
Pokazuje to ksigzka, ktorej wspotautorka jest pochodzaca ze Spakenburga
Reinie van Goor™. Jest to kolejna pozycja poSwigcona ostatnim kobietom
noszacym tradycyjne stroje, w ktorej wstepie czytamy: ,,za dziesi¢¢ lub piet-
nascie lat tradycyjny ubidr zniknie catkowicie z naszego krajobrazu™>®. Zacho-
wywanie w pamieci bylo i jest podejmowane w pospiechu, aby zdazy¢ przed
ostatecznym odejsciem, zaczynalo i zaczyna si¢ juz w obliczu $wiadomosci
konca, w momencie, kiedy jeszcze mozna ,,dotknaé¢” zywej kultury i poczué
jej charakter.

Pami¢¢ o Morzu Poludniowym jest pamigcig o zyciu codziennym, kulturze
materialnej oraz dawnych obyczajach i rzemiostach. Nie jest to pamigé trau-
matyczna ani trudna. Podejmowane dziatania nie wynikajg z poczucia winy,
lecz jedynie z obowigzku w stosunku do tradycji, ktora przemija, a takze z my-
§lg o przysztych pokoleniach. Swigta folklorystyczne s natomiast taka forma

3! F. Wiringa, op. cit., s. 56.

32 B. Verhoeff, H. Waalrafen, R. van Goor, Kuiven & Kraplappen. Viouwen van
Spakenburg, Zwolle 2009.

3 Ibidem, s. 8.
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upamigtnienia, ktora polega na ,bawieniu si¢” przeszloscia, beztroskim do-
$wiadczaniu i dzieleniu si¢ tradycjg z innymi. Niektére z nich pehig takze
funkcje promocji miejsca, w ktorym si¢ odbywaja.

Omawiane tutaj dziatania upamigtniajace opisa¢ mozna pojeciem pamigci
komunikatywnej, definiowanej przez Jana Assmana jako pami¢¢ niedalekiej
przesztosci, ktorg podmiot dzieli z przedstawicielami swojego pokolenia®.
Wszystkie opisywane zjawiska majg charakter lokalny i polegaja na wspot-
uczestniczeniu mieszkancow poszczegoélnych miejscowosci w upamigtnieniu
wspolnej historii i tradycji. Wielu z nich pamieta jeszcze dawne czasy, ktore
zyja takze we wspomnieniach rodzinnych.

Formy upamigtnienia takie jak muzeum oraz pomnik sg formami tradycyj-
nymi. Ekspozycje muzealne nie maja charakteru nowatorskiego, sa efektem
lokalnych dziatan oddolnych, na poty amatorskich. Praktyki upamietniajgce —
poza pracami Muzeum w Enkhuizen — sg raczej zachowawcze, to znaczy nie
charakteryzuja si¢ poszukiwaniem nowoczesnych rozwigzan. Dzisiejsze nosni-
ki pamigci istnieja juz od dziesigcioleci i rzadko ulegaja przemianie, gdyz one
same staty si¢ elementem lokalnej tradycji.

W opisywanych powyzej dzialaniach obserwowa¢ mozna $cisla zalezno$¢
pomigdzy pamigcia zbiorowa, tradycja istniejaca we wspolczesnosci, potrzeba
wyrazania tozsamosci oraz sposobem na promocje lokalnej kultury.

~THE LOST SEA”.
SOUTHERN SEA IN THE COLECTIVE MEMORY OF THE DUTCH

Zuiderzee (southern sea) ceased to exist in 1932, when the dam (Afsluitdijk) was com-
pleted. The traditional culture that had flourished here for centuries underwent a pro-
gressive loss. The daily life, material culture, and common habits changed almost
completely with the passage of time. ,,The lost sea” remained in the collective memory
of the Dutch. The memory is expressed with various forms: musems, monuments, folk
festivals and publishing. An analisys of these types of commemorations allows us to
characterize the memory as a form of ,,forecasting”, which means an outstripping the
ultimate decline of the culture. This memory is also tied to the promotion of local cul-
ture and a search for identity. This is a memory of daily life, customs and material
culture (clothing, furniture). The efforts to consciously preserve the old traditions beca-
me an element of local culture in this area.

3 R. Traba, H. J. Karp, Czy codzienno$¢ mozna zapamietac¢? Wspomnienia z War-
mii i Mazur jako fragment pamieci kulturowej Niemcow, Polakow i Ukraincow, [w:]
Codziennos¢ zapamigtana, red. R. Traba, H. J. Karp, Warszawa 2004, s. 10.
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