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STRESZCZENIE

Autor prezentuje uniwersalny opis najwazniejszych etapow rytuatu inicjacyjne-
2o 1 odnajduje ich odpowiedniki w duchowej i $wiatopogladowej przemianie
gléwnego bohatera filmu Truposz (Jim Jarmusch, 1995). Postuguje si¢ teorig
trojdzielnej struktury obrzedu przejscia Victora Turnera, aby przedstawic ,,pro-
cesualny” charakter owej metamorfozy. Ponadto artykut ukazuje, ze duchowa
ewolucja bohatera nie wigze si¢ tylko ze zmiang $wiatopogladu. Stanowi ona
réwniez przygotowanie do pigknego umierania. W zakonczeniu autor umieszcza
film Jarmuscha w kontek$cie rozmaitych zjawisk ukazujacych wypieranie
$mierci z przestrzeni spotecznej i kulturowej. W ten sposdb przedstawia orygi-
nalno$¢ obrazu umierania w analizowanym utworze.
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Jak wymownie stwierdzit kiedy$ teolog francuski, Jacques-Bénigne Bossuet:
»Dziwna staboscig ludzkiego umyshu jest, ze Smier¢ nigdy nie jest dlan czyms
przedstawionym, jakkolwiek pokazuje si¢ z réoznych stron i w najprzerdzniej-
szych postaciach [...] Smiertelnicy rownie starannie grzebia swe mysli o §mier-
ci, jak chowaja zmartych™. Stowa te stanowia dla mnie pewnego rodzaju punkt
wyjscia do rozwazan zawartych w niniejszej pracy, gdyz analizowany przeze
mnie bohater Truposza, William Blake (Johnny Depp), dojrzewa do zetknigcia
si¢ z owym ostatecznym zdarzeniem w zyciu kazdego cztowieka. Zanim to jed-
nak nastgpi, najpierw bedzie on musial przekonfigurowaé swoj sposob postrze-
gania rzeczywistosci, by — bogatszy o pewne doswiadczenia — mogt udac si¢ na
spotkanie ze $miercig.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w XIX wieku na Dzikim Zachodzie. Glowny boha-
ter, William Blake, przybywa z rodzinnego Cleveland do miasteczka Machine,
gdzie ma otrzymac pracg w fabryce. Na miejscu okazuje si¢ jednak, ze jej wia-
sciciel, John Dickinson (Robert Mitchum), wcale nie zamierza zatrudni¢ mtode-
go ksiggowego. Po krotkiej wymianie zdan wyrzuca Blake’a z biura. Przygne-
biony bohater postanawia uda¢ si¢ do pobliskiej knajpy, aby utopi¢ swe smutki
w alkoholu. Na miejscu spotyka prostytutke Thel (Mili Avitali), ktéra sprzedaje
papierowe kwiaty. Blake odprowadza jg do mieszkania, gdzie zamierzajg spe-
dzi¢ noc. Niespodziewanie jednak zjawia si¢ jej byly chlopak, Charlie (Gabriel
Byrne). Dochodzi do strzelaniny, w ktorej ging Thel i Charlie, za$ raniony Blake
ucieka z miasteczka. Okazuje sie, ze byty chtopak Thel to syn Johna Dickinso-
na. Wilasciciel fabryki wynajmuje zabojcoéw, aby schwytali Blake’a i jesli to
konieczne — zamordowali go. Nastepnego dnia gléwny bohater zostaje odnale-
ziony w lesie przez Indianina o imieniu Nobody (Gary Farmer), ktory wyjmuje
kulg tkwigca w jego piersi i pomaga mu odzyskac sity. Od tej pory Blake, ucie-
kajac przed wymiarem sprawiedliwos$ci i towcami gtéw, podaza za nieznajo-
mym Indianinem. Podréz, w ktorg si¢ razem wybieraja, jest alegorig duchowe;j
przemiany gléwnego bohatera. Metamorfoza Blake’a, umiejscowiona w prze-
strzeni sacrum, okazuje si¢ ostatecznie wedréwka przygotowujaca go na finalne
doswiadczenie.

Historia gldownego bohatera nie powie nam nic o $mierci, lecz raczej 0 wie-
dzionej przezen egzystencji. W artykule postuze si¢ teorig trojdzielnej struktury
obrzedu przejscia Victora Turnera, za pomocg ktorej badal on rytualy spote-
czenstw pierwotnych. Postuzy ona jako przydatne narzedzie w uchwyceniu
»procesualnosci” przemiany wewngtrznej Williama Blake’a oraz wyodrgbnieniu
poszczegdlnych jej etapow. Trzeba jednak na wstepie poczyni¢ wazne zastrze-
zenia metodologiczne, wynikajace z odmiennej natury przedmiotu badawczego,
nad ktérym pracowal Turner.

1. Cichowicz, Smieré: gwalt na idei lub reakcja zycia. Wstep, [W:] Antropologia smierci.
Mysl francuska, red. S. Cichowicz, J. M. Godzimirski , Warszawa 1993, s. 9.
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., Stupid Fucking White Man? Antropologiczne ujecie przemiany...

Przede wszystkim rytuaty inicjacyjne stanowia pewna $cisle skodyfikowana
sekwencj¢ zachowan, ktore maja doprowadzi¢ do wymiernego efektu — prze-
istoczy¢ neofitdw w osoby doroste. W analizie interesujacego mnie filmu nie
skupiam si¢ na odnalezieniu elementdw majacych swe idealne odwzorowanie
w strukturze owego obrzedu. Poszukuj¢ raczej ich ekwiwalentoéw, ktore spetnia-
ja te same funkcje, co w rytuale. Chce w ten sposob uchwycic¢ etapowos¢ we-
wngtrznej przemiany protagonisty, jednocze$nie wskazujac na niepowtarzalnos¢
owej metamorfozy. Innymi stowy, pragne skoncentrowaé si¢ na absolutnie in-
dywidualnym wymiarze transformacji filmowego bohatera, gdyz dotyczy ona
przede wszystkim jego wlasnego systemu wartosci i stosunku do $wiata.

W kulturach pierwotnych nowicjusze przed przystgpieniem do obrzedu ini-
cjacji znali pozycje, ktorg beda zajmowaé we wspolnocie po jej zakonczeniu
oraz wynikajace z niej konsekwencje. W wypadku Williama Blake’a nie mozna
wskaza¢, jaki przyjmie on status po dokonaniu si¢ przemiany wewngtrznej
w odniesieniu do struktury spotecznej $wiata przedstawionego. Spowodowane
jest to przede wszystkim odrebnoscig jakoSciowsg inicjacji w kulturach pierwot-
nych i inicjacji bohatera. Pierwsza z nich ma charakter dojrzato$ciowy — odbycie
rytuatu przez dzieci ma na celu przeistoczenie ich w osoby doroste. Druga na-
tomiast wigze sie¢ z przemiang wewngtrzng osoby juz dorostej. Przemiana ta
dotyczy zmiany warto$ci wyznawanych przez Blake’a, a nastepnie wkroczenia
przezen na wyzszy poziom samoswiadomosci. Trzecia réznica migdzy rytualami
inicjacyjnymi spoteczno$ci archaicznych i przemiang wewngtrzng filmowego
bohatera taczy si¢ z bardzo $cisla kodyfikacjg rytuatu inicjacyjnego. W kultu-
rach pierwotnych spetnia on niezwykle istotne funkcje, gtownie na poziomie
spolecznym: integruje cztonkow grupy, pozwala podkresli¢ jej tozsamosé przez
odréznienie od innych zbiorowosci i ustanawia paradygmat postrzegania otacza-
jacej rzeczywistos’ciz. Dla Blake’a jego przemiana wewngtrzna nie jest wyni-
kiem interakcji z okreslonym kodem — obrzgdem przej$cia — bedacym elemen-
tem wspoltworzacym kulturg, z ktorej si¢ wywodzi. Wynika raczej z pewnej
aktywnosci, przejawiajacej si¢ na poziomie intelektualnym, ktéra pozwala lepiej
zrozumie¢ sytuacj¢ egzystencjalng bohatera. W przypadku obrzedéw dojrzato-
Sciowych neofici sa zmuszeni do poddania si¢ rytuatowi, ktory przygotowuje ich
do petienia okreslonych rdl spotecznych. Jest on gwarantem cigglosci i trwato-
$ci w obrebie danej zbiorowosci. Przemiana wewnetrzna Williama Blake’a row-
niez wynika z niezaleznych od niego czynnikéw zewnetrznych. Z ta jednak
rdznica, ze to okolicznoséci zyciowe, w jakich si¢ znalazt, wymusily na nim roz-
poczecie owego procesu. Ponadto jego metamorfoza ma w wigkszym stopniu
znaczenie indywidualne niz spoleczne. Na podstawie powyzszych wyjasnien
status egzystencjalny gtéwnego bohatera Truposza zajmowany przezen przed
rozpoczgciem procesu wewngtrznej metamorfozy bede traktowat w opozycji do
pozniejszego. W tym celu przeprowadze analize zmian, ktére dokonujg si¢ na

2 por. M. Buchowski, Magia i rytuat, Warszawa 1993, s. 139-140.
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poziomie wyznawanych przez Williama Blake’a wartosci, okreslajac jego sto-
sunek do rzeczywistosci.

We wszystkich rytuatach przejscia mozna wyrdzni¢ trzy fazy: faze separacji
(preliminalng), marginalizacji (liminalng) i wlaczenia (postliminalng). Na pierw-
szym etapie nastepuje oddzielenie jednostki lub grupy od wczesniej zajmowa-
nego miejsca w strukturze spotecznej, ktoremu towarzyszg zachowania o cha-
rakterze symbolicznym?®.

W wypadku protagonisty Truposza za odpowiednik etapu separacji uznat-
bym jego wyjazd z rodzinnego Cleveland do miasteczka Machine. Decyzja ta
zostata spowodowana $miercig rodzicow bohatera, jak i gwarancja otrzymania
pracy. Faza preliminalna jest w tym filmie zilustrowana w sekwencji otwieraja-
cej, w ktorej wyeksponowany zostaje motyw podrozy, bedacy dominantg catego
utworu. Fizyczna wedrowka Williama Blake’a jest przede wszystkim $cisle
sprzezona z procesem przemiany wewnetrznej, tak jak ma to miejsce w klasycz-
nym filmie drogi. Na podstawie analizy pierwszej sekwencji mozna wyrdznié
aspekty definiujgce charakter duchowej wedrowki protagonisty. Obserwujemy
W niej bohatera zmierzajacego pociagiem do miasteczka Machine. Podréz, ktora
odbywa, jest dluga i nuzaca — w warstwie formalnej podkreslajg to liczne
Sciemnienia, a na poziomie przedstawianych zdarzen — wszechobecna nuda,
jaka panuje w pociggu. Blake co jaki$ czas wyglada przez okno, obserwujac
radykalnie zmieniajacy si¢ krajobraz. Raz kontempluje surowy pustynny pejzaz,
jakby wyjety z westernéw Johna Forda, a kiedy indziej bujng roélinno$¢ zalesio-
nych przestrzeni. Ciagle przeobrazenia krajobrazu antycypuja proces przemiany
wewnetrznej protagonisty. Kluczowa dla zrozumienia wedrowki Blake’a jest
wreszcie jego rozmowa z maszynistg, ktorego stowa charakteryzujg miejsce,
w jakim rozpocznie si¢ najwazniejszy etap metamorfozy gléwnego bohatera.
Ow pracownik pociagu okre$la miasteczko Machine mianem , pickta”. Stowo to
nalezaloby interpretowal przez pryzmat poezji osiemnastowiecznego poety,
ktérego imi¢ nosi bohater Truposza. Dla Williama Blake’a ,,piekto” miato ziem-
ski charakter i okreslato stan duszy spaczonej do§wiadczeniem. Cztowiek prze-
staje wtedy dostrzega¢ sens boskich znakow i pojmowac jezyk aniolow. Traci
dostep do prawdziwej mitosci, a relacje miedzyludzkie definiowane sa przez
wzajemng wrogoééA. Ponadto znaczace jest, ze pierwsze stowa rozmoéwcy Bla-
ke’a stanowia futurospekcje — opisuja kres wedrowki gtdéwnego bohatera i jego
ostatnie mysli. Do obu tych kwestii powroce w dalszej czesci analizy, gdyz
przynaleza one do innych etapdw przemiany wewnetrznej.

Victor Turner, rozwijajac koncepcje Arnolda van Gennepa, skupit si¢ przede
wszystkim na fazie wylaczenia, czyli liminalnej. Stwierdza on, ze:

% Por. M. Deflem, Rytual, anty-struktura i religia, czyli Victora Turnera procesualna
analiza symboli., ttum. J. Dziekan, ,,Konteksty” 2002, nr 1-2, s. 191.
“Por. A. Konopacki, William Blake, Warszawa 1987, s. 16.
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[...] atrybuty liminalnosci lub liminalnych personae (,,ludzi progu”) sa z koniecznos$ci
ambiwalentne, poniewaz owe warunki i osoby wymykaja sie sieci klasyfikacyjnej, ktora
zwykle wyznacza miejsce stanom i pozycjom w przestrzeni kulturowej. Byty liminalne
nie przebywaja ani tam, ani tu. Znajduja si¢ pomigdzy pozycjami wyznaczonymi i upo-
rzadkowanymi przez prawo, zwyczaj, konwencje i ceremoniat®.

Nowicjusze w trakcie rytuatu dojrzatosciowego jako byty liminalne sg po-
zbawieni wszelkich wlasciwosci, ktore moglyby wskazywac¢ na ich pozycje
w spolecznosci. Jak stwierdza Turner, istotnym elementem tej fazy jest do-
$wiadczanie przemocy przez neofite, ktore ma na celu uniewaznienie jego wcze-
$niejszego statusu. Zostaje on zredukowany do stanu, z ktorego bedzie uksztat-
towany na nowo i wyposazony w umiejetnosci potrzebne do wypelniania nowe;j
roli spolecznej. Manifestacja przemocy sa mi¢dzy innymi rany symboliczne
zadawane nowicjuszowi. Antycypuja one $mieré¢ symboliczng inicjowanego. Ma
ona ,,0dcig¢ mtoda osobe od jej niewaznej przesztosci, tak jakby osoba ta umar-
fa, a nastepnie przywrocic jej zycie, dajac poczatek catkowicie nowej egzysten-
cji, ktorg zaczyna ona wies¢ jako osoba dorosta™®.

Dla Williama Blake’a etap liminalny rozpoczyna si¢ wraz z przyjazdem do
,»piekla na ziemi”, czyli Machine. Jest to miejsce, w ktorym — jak przystato na
Dziki Zachod — prawo i sprawiedliwos$¢ nie obowigzuja. Gtéwny bohater filmu
przekonuje si¢ o tym po dotarciu do zaktadow Johna Dickinsona, gdzie spo-
dziewa si¢ otrzymaé zatrudnienie. Na miejscu okazuje si¢, ze oficjalne pismo,
ktére otrzymat Blake, bedace gwarancja uzyskania posady, nie jest respektowa-
ne przez gtdwnego urzg¢dnika biura. Blake samotnie probuje szuka¢ sprawiedli-
wosci u samego Dickinsona, jednak odchodzi z kwitkiem. Po raz pierwszy spo-
tyka sic w Machine z przemocg — wprawdzie jeszcze nie fizyczng, ale poprzez
upokorzenie ze strony szefa biura i przemystowca jego status zostaje zreduko-
wany. Rozpoczyna si¢ proces, w ramach ktorego gtowny bohater Truposza be-
dzie musial przemysle¢ zakladane warto$ci — prawo, dobro, sprawiedliwos¢.
Zostaje wprowadzony, wedle rozumienia angielskiego poety, w rzeczywistos$¢
doswiadczenia.

Przemocy par excellence Blake zaznaje z r¢ki syna Dickinsona, ktéry w ak-
cie zazdro$ci usmierca przez przypadek swoja kochanke Thel i rownoczesnie go
rani. Ten jednak nie pozostaje mu dtuzny i natychmiast odpowiada ogniem
z rewolweru, zabijajac przeciwnika. Blake, oszotomiony rozwojem wypadkow,
ucieka przez okno i spada wprost do btotnistej katuzy, a wraz z nim papierowe
kwiaty, ktore sktadata Thel. Po krotkiej chwili wsiada na konia i wyrusza
w ciemng noc. Ran¢ symboliczng stanowi kula tkwiaca w piersi Blake’a. Zapo-
wiada ona etap jego $mierci symbolicznej 1 przyszlej przemiany. Jak wyjasnia

® V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, tum. E. Dzurak, Warszawa 2010,
s. 116.

6 N. Miller, The Child in Primitive Society, New York 1928, s. 189, [za:] B. Bettelheim,
Rany symboliczne. Rytualy inicjacji i zazdros¢ meska, ttum. D. Danek, Warszawa 1989.
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Elzbieta Wigcek: ,,Zblizenie rozsypanych w bflotnistej katuzy biatych pakow
jawi sie jako symbol nietrwatosci tego, co subtelne, a jednoczesnie jako metafo-
ra przyszlej metamorfozy bohatera™”.

Kula znajdujaca sie tuz przy sercu Blake’a, zwana przez Nobody’ego — jego
przysztego specjaliste rytualnego — metalem biatego cztowieka, nabiera znacze-
nia rany symbolicznej, ale dopiero w wyniku spotkania z Indianinem. To wia-
$nie on figuruje w Truposzu jako instancja nadajaca sens wedrowce Williama.
Nobody ocala mu zycie, stosujac magiczno-medyczne zabiegi. Kiedy Blake
wreszcie dochodzi do siebie, Indianin obwieszcza, ze obudzit si¢ martwy. Wy-
wigzuje si¢ miedzy nimi krotka wymiana zdan, w trakcie ktorej gtowny bohater
zdradza swoje nazwisko. Nobody, poznawszy tozsamos$¢ swego rozmowcy,
utwierdza si¢ w przekonaniu, ze przybysz nie zyje. Indianin uznaje go za ducha
osiemnastowiecznego poety, malarza i mistyka. Powyzsza scena ilustruje etap
$mierci symbolicznej, kiedy to jednostka zostaje oderwana od swej poprzedniej
egzystencji, by narodzi¢ si¢ jako zupeitnie nowa osoba. Jak wskazuje Mathieu
Deflem, referujac teori¢ Turnera, jednym z aspektéw liminalnos$ci jest ,,uprosz-
czenie relacji w strukturze spotecznej, przy czym jedyna strukturalng cecha w tej
fazie jest obecno$¢ autorytetu (spec%alista rytualny), ktéremu adepci sg catkowi-
cie podporzadkowani i postuszni””. Nobody od momentu spotkania Blake’a
staje si¢ jego nauczycielem. Pod wptywem instrukcji Indianina William rozpo-
czyna zglebianie sensu oraz przeznaczenia swej egzystencji.

Na etapie liminalnym innego rodzaju przejawem przemocy sg proby inicja-
cyjne, ktére w kulturach pierwotnych wigzaly si¢ ze sprawdzianem odpornos$ci
fizycznej nowicjusza. Przybieraly one forme zakazéw zwigzanych przyktadowo
z pozbawieniem pozywienia, zyciem w ciemno$ciach czy dtugim okresem mil-
czenia. Byly to ¢éwiczenia ascetyczne, majace przygotowac neofite do zycia
duchowego, wprowadzi¢ go do $wiata kultury i przestrzeni sacrum’. Nobody
oznajmia Blake’owi, Ze jego przeznaczeniem jest zabijanie biatych osadnikow —
rewolwer zastgpi mu mowe, a swoje wiersze bedzie pisat krwig. Aby jednak
protagonista filmu Jarmuscha mégl przeistoczy¢ sie¢ w owego pogromce przed-
stawicieli cywilizacji Zachodu, musi najpierw pozytywnie przeby¢ proby inicja-
cyjne, ktore — wykonywane wedle instrukcji Nobody’ego — przygotuja go do
zyciowej misji. Pierwszym testem dla Blake’a okazuje si¢ wejscie w interakcje
z grupa napotkanych mezczyzn — traperéw samotnie zyjacych w lesie. Probuja
oni realizowa¢ model rodziny, w ktérym kazda z oséb spehia okreslong role.
Jeden z nich przejat funkcje ojca, drugi — matki, a trzeci — syna. Owa pseudo-
rodzina traperéw ukazana jest w sposob groteskowy, przez co dostrzec w nigj
mozna jeden z komponentow liminalno$ci wystepujacy w trakcie trwania rytuatu:

" E. Wigcek, Mniej uczeszczane sciezki do raju. O filmach Jima Jarmuscha, Krakow
2001, s. 98.

8 M. Deflem, op. cit., 5. 193.

® Por. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, thim.
K. Kocjan, Krakow 1997, s. 33.
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[...] ludyczna dekonstrukcja i przenicowanie tradycyjnych konfiguracji kulturowych: wy-
olbrzymienie, deformowanie, przedstawianie w krzywym zwierciadle przedmiotow, ge-
stow, dziatan, zjawisk wzietych z przestrzeni norm i wartosci spotecznych; te specyficzne
reprezentacje prowokuja adeptow rytuatu do refleksji nad podstawowymi warto§ciami po-
rzadku spotecznego i kosmologicznego®.

Traperzy swojg postawa reprezentuja postepujaca dezintegracje najmniejszej
komorki spotecznej w cywilizacji Zachodu, a na wyzszym poziomie — zepsucie
i hipokryzj¢. Bajka o trzech niedzwiadkach i owsiance, opowiadana przez trape-
ra wcielajgcego si¢ w posta¢ matki, ma inne zakofczenie, niz miato to miejsce
w oryginale literackim. W pierwotnej historii, autorstwa Roberta Southeya,
Ztotowlosa po przebudzeniu ucieka w poptochu z domku misiow i decyduje si¢
juz nigdy nie zbaczaé z lesnej $ciezki, jak nakazywata mama. Po pierwsze, po-
stanowienie dziewczynki symbolizuje zgode na podporzadkowanie si¢ prawom
wyznaczanym w tej opowiesci przez rodzica. Po drugie, Zlotowlosa dostrzega
korzy$ci wynikajace z owego postanowienia: mozliwos¢ uniknigeia potencjal-
nych niebezpieczenstw. Bajka ta opowiadana przez trapera konczy si¢ eskalacja
przemocy i okrucienstwa ze strony niedzwiadkéw. Misie pozbawione $niadania
dopadaja Ztotowtosa, skalpuja i urywajg glowe, a z jej wloséw wyszywaja swe-
terek dla najmtodszego czlonka rodziny. Edukacyjny walor oryginalnego zakon-
czenia powiastki zostaje zastgpiony wizjg $wiata, w ktorym nie ma miejsca na
przebaczenie czy mozliwo$¢ wyciagania wnioskéw z popetionych bledow.
W podobnym tonie utrzymany jest kolejny monolog trapera. Tym razem opo-
wiada on o strasznym losie, jaki spotkal chrzescijan ze strony Nerona, szczegél-
nie rozbudowujac opisy przemocy. Rodzinng atmosfer¢ wsrod traperow ma
réwniez podtrzymaé rytual odczytywania Biblii przed spozyciem positku, ale
fragment wybrany przez ,,mame¢” nie odstaje w swym tonie od poprzednich
historii: ,,Onego dnia Pan wyda ci¢ w rgce moje, a ja dosiggne ci¢ i wezmg gto-
we twoja, 1 wydam Scierwo hordy Filistyndw na Zer sgpom i dzikim bestiom”™.

Wspolnota traperéw odtwarza rytualy zycia codziennego, takie jak opowia-
danie bajek, odczytywanie fragmentu Biblii przed positkiem czy wieczorne
gawedzenie. Ich stosowanie charakteryzowato miedzy innymi model tradycyjne;j
rodziny purytanskich osadnikow w Stanach Zjednoczonych. Z ta jednak rdznica,
ze w wydaniu drobnej spotecznosci przedstawionej w filmie stanowia one tylko
puste klisze, pozbawione kulturotworczego znaczenia. Zachecaja one do aktéw
destrukcji i zadawania przemocy bliznim. Obnazaja tym samym brak jakichkol-
wiek wartosci, ktore okreslatyby t¢ mikrozbiorowos¢. Kazdy z jej czlonkow
kieruje si¢ wlasnym interesem, co ilustruje nastgpna scena, w ktorej przychodzi
do nich Blake. Sadzac po fascynacji, z jaka odnosza si¢ do gtéwnego bohatera,
prawdopodobnie od dawna nie widzieli innego cztowieka. Miedzy ,,synem”

10 M. Deflem, op. cit., s. 193.
11 7a: J. Jarmusch, Truposz, 1995, dystr. w Polsce ,,Solopan”.
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a ,,ojcem” wywigzuje si¢ klotnia co do tego, komu przybysz ma przypasé¢ na
wilasnos¢. Nie mogac doj$¢ do porozumienia, decydujg si¢ zabi¢ Blake’a. Wtedy
z pomocg przybywa Nobody i wspdlnie z Williamem pozbawiaja zycia zdemo-
ralizowanych traperéw. Ta pierwsza pozytywnie przebyta proba inicjacyjna
Blake’a $wiadczy o jego spetniajacym si¢ przeznaczeniu — byciu morderca bia-
tych.

W Truposzu odwrdécono znaczenia odnoszace si¢ do opozycji dziko$¢ —
cywilizacja. W filmie Jarmuscha to cywilizacja, ktorej reprezentantami sa biali
osadnicy, jawi si¢ jako sita destrukcyjnie wplywajaca na cztowieka. Jej wizual-
nym odpowiednikiem jest miasteczko Machine, w ktérym ludzie kieruja si¢
jedynie egoistycznymi pobudkami, za nic majac warto$¢ ludzkiego zycia.
Dickinson stanowi uciele$nienie tej wizji cywilizacji. Jak stwierdza Elzbieta
Wiacek:

Swiadomosé¢ nieograniczonej wrecz wladzy pozbawia go wszelkich skruputéw. W pew-
nym sensie Dickinson jest wigc upostaciowieniem istniejacego w utworach Blake’a ,,Bo-
ga tego §wiata” — wrogiego cztowiekowi demiurga kierujacego si¢ gniewem, pragnieniem
zemsty i represyjnym prawem. Tyranami u Blake’a sg wiadcy, instytucje i nauczyciele®.

Ponadto autorka wskazuje, ze siedziba Dickinsona ,,jest wizualnym odpo-
wiednikiem «szatanskiego mtyna» z wizji Blake’a — labiryntem ciasnych
przejs$¢, nad ktérymi dominuje ogromne, obracajace si¢ koto, obstugiwane przez
robotnikéw o czarnych od brudu twarzach™. Ow miyn w poezji osiemnasto-
wiecznego mistyka nalezy rozumie¢ jako rozum tlumiacy wyobraznig¢, symbol
politycznej przemocy i — co chyba najbardziej adekwatne do filmu Jarmuscha —
przejaw materializmu, w ktorego rozwoju Blake upatrywat zmierzch cywilizacji
Zachodu™. Do jej negatywnego wizerunku w Truposzu mozna réwniez dodac
relacje Nobody’ego z pobytu w krajach anglosaskich. Zwierzajac si¢ gtéwnemu
bohaterowi, opowiada on o tym, jak zostal brutalnie schwytany przez brytyj-
skich zotierzy, kiedy byt matym chtopcem. Zdradza, ze obwozono go w klatce
po amerykanskich i kanadyjskich miastach i pokazywano jako oswojonego dzi-
kusa w celach czysto rozrywkowych. Nobody miat nadzieje, ze kiedy zacznie
zachowywac si¢ jak jego oprawcy, ich zainteresowanie jego osoba zmaleje,
jednak stalo si¢ wrgcz przeciwnie. Zaczat by¢ wychowywany i ksztalcony —
w tym wlasnie czasie poznal miedzy innymi wiersze, ktore w jego mniemaniu
napisat bohater Truposza, kiedy jeszcze zyt. Nobody nie utozsamia si¢ jednak
z kultura, w jakiej przyszto mu dorasta¢, dlatego tez postanowit powrdci¢ do
swego macierzystego szczepu Indian. W jego historii cywilizacja Zachodu roz-

2g, Wiacek, op. cit., s. 100.

3 |bidem, s. 97.

14 por. E. Obarski, William Blake, artysta i heteryk, [online], http://www.taraka.pl/blake
[dostep: 27 sierpnia 2012].
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patrywana na ogo6lnym poziomie jawi si¢ jako zepsuta — biali ludzie stawiaja
swoja kulture w centrum, kieruja si¢ checia zysku i czerpaniem przyjemnosci
z obcowania z wszelkiego rodzaju osobliwosciami bez potrzeby ich zrozumienia.

Znaczenie dzikiej przyrody w Truposzu budowane jest na zasadzie opozycji
do cywilizacji. Skontrastowano zamknigta przestrzen miasta i ciasne wngtrza
pomieszczen z nieograniczong przestrzenig natury (w zakonczeniu filmu — oce-
anu). Ponadto stroje noszone przez bialych osadnikow sa skapane w ciemnych
kolorach (Dickinson, jego syn i dwojka ptatnych mordercow), w przeciwien-
stwie do Nobody’ego, bedacego reprezentantem dzikiej przyrody, ktérego ubra-
nie charakteryzuja jasne barwy. Do antynomii cywilizacja — dziko$¢ dotaczy¢
mozna jeszcze inng: cywilizacja — kultura. Reprezentanci cywilizacji w Trupo-
Szu pozbawieni sg jakichkolwiek cech wskazujacych na wyznawane przez nich
warto$ci duchowe. Inaczej rzecz si¢ ma ze spoteczno$cig Indian, do ktorych
Blake dociera w finale filmu. Ich wioska stanowi centrum duchowego bogactwa,
a jego przejawami sg architektura i rzezba. Ogromne, stylizowane wizerunki
zwierzat odsylajg nie tylko do ich aspektow fizycznych, ale rowniez pozazmy-
s%owychls.

Stan liminalny Blake’a okre$lany jest przede wszystkim przez brak przyna-
leznosci do trzech przestrzeni wystepujacych w filmie: cywilizacji, dzikiej przy-
rody i1 wioski Indian. W kazdej z nich czuje si¢ réwnie obco. Zgorszony wido-
kiem Machine, na ktérego btotnistych ulicach rozgrywaja sie niemal dantejskie
sceny, a wkoto lezg czaszki martwych zwierzat i trumien — symboli $mierci,
zostaje dodatkowo skonfrontowany z brakiem respektu dla litery prawa i warto-
$ci ludzkiego zycia. Dopiero spotkanie Blake’a z Nobodym i obcowanie z dzika
przyrodg pozwala mu wkroczy¢ na $ciezke duchowej wedréwki. Trudno jednak
stwierdzi¢, by do owej sfery przynalezat, gdyz kontakt z naturg stanowi ledwie
przystanek na jego drodze ku przemianie. Swiadczy o tym chociazby wykwint-
ny stroj, w jakim przyjechat z Cleveland, a z ktérego wysmiewali si¢ pracowni-
cy fabryki Dickinsona. W trakcie inicjacji w lesnej gluszy ubranie Blake’a traci
swa pierwotng moc znaczeniowg. Przestaje by¢ elementem przyporzadkowuja-
cym go do sfery cywilizacji, gdyz stopniowo si¢ od niej odcina. Nie mozna tez
Blake’a przypisa¢ do przestrzeni indianskiej wioski, gdyz zar6wno jezyk czer-
wonoskorych, jak i ich obyczaje oraz architektura sg przezen widziane prawdo-
podobnie po raz pierwszy w zyciu.

Blake pod wplywem kontaktu z dzika przyroda i Nobodym przezywa meta-
morfoz¢. Zaczyna zglgbia¢ sens swojej wedrowki, stopniowo odcinajac si¢ od
wszystkiego, co niesie ze sobg cywilizacja.

Zanim jednak jego przemiana si¢ wypehni, bedzie musial przeby¢ jeszcze
jedna probe, charakterystyczng dla rytuatu inicjacyjnego, ktorg praktykowali
Indianie poétnocnego wybrzeza Pacyfiku. Polega ona na poszukiwaniu wizji po

S Por. Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, thum. 1. Kania,
Krakoéw 1994, s. 159.
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uprzednim udaniu si¢ w odludne miejsce. By jej dostapi¢ i wejs¢ w duchowy
kontakt ze §wigtymi mocami, nalezy oczysci¢ cialo poprzez wielogodzinny
postle. Nim Blake dostapi duchowego objawienia, pod wptywem stow Nobo-
dy’ego pozbywa si¢ najpierw swych okularow. Po pierwsze, gest ten mozna
rozumie¢ jako zrywanie wiezow z cywilizacja, gdyz 6w przedmiot taczy sie
z technologicznym postepem. Po drugie, scena ta ilustruje stowa osiemnasto-
wiecznego poety, 0 czym wspomina Elzbieta Wiacek: ,,Gdyby oczy$ci¢ wrota
percepcji, kazda rzecz jawilaby sie czlowiekowi jako nieskonczona™’. Po trze-
cie wreszcie, stowa Nobody’ego stajg si¢ znaczgce w perspektywie charakteru
proby inicjacyjnej, jaka ma przeby¢ Blake: ,,Moze bez nich zobaczysz wie;cej”lg.

W trakcie filmu okazuje si¢, ze metamorfoza bohatera Truposza ma podwoj-
ny wymiar. Rozpoczeciu drugiej proby inicjacyjnej towarzyszy ukonczenie
przez niego pierwszego etapu przemiany wewnetrznej, o ktorym moéwit Nobody
— Blake staje si¢ pogromcg biatych, ktérzy w $wietle zaproponowanej przeze
mnie interpretacji wyrazaja zepsucie cywilizacji Zachodu. Ilustruje to nastgpna
scena, kiedy gtownego bohatera odnajduje dwoch szeryfow. Blake, widzac na-
pastnikéw, reaguje z niespotykanym dotad zdecydowaniem. Najpierw wyjawia
im swoja tozsamos$¢, nastepnie zadaje pytanie, czy znajg jego wiersze, bg/
z pewnoscia godna rasowego rewolwerowca jednym strzalem zabi¢ ich obu®,
przez co cate zdarzenie nabiera quasi-mistycznego charakteru. Powyzsza scena
pokazuje etap ponownych narodzin protagonisty — jego przemiana w zabdjce
biatych osadnikow dobiegla konca. Potwierdzi to jeszcze pozniejszy fragment
filmu, kiedy Blake zostanie podstepnie trafiony w plecy przez samotnego towce
gloéw, a pomimo to, jak gdyby od niechcenia, odda w jego kierunku §mierciono-
$ny strzat z rewolweru.

Drugi wymiar przemiany bohatera — znacznie bardziej istotny — wigze sie
z podrézg do podziemia — krainy zmartych, bedacej wedtug Nobody’ego wia-
$ciwym celem jego wedrowki. Zanim to jednak nastapi, Blake udaje si¢ samot-
nie w glab lasu, poszukujgc o§wiecenia. Zapowiada je nieuzasadniona obecnos¢
Indian, ktérzy w tajemniczych okoliczno$ciach na krotka chwile pokazuja mu
si¢ wérod nocy. Za dostgpienie wizji przez Blake’a uznatbym jedng z najbardziej
onirycznych scen w filmie. Jej interpretacja dokonana przez Elzbiet¢ Wiacek
pozostaje w bliskim zwiazku z przeprowadzang przeze mnie analiza procesu
przemiany wewngtrznej w duchu antropologicznym:

18], Leszczynski, Obrzed inicjacji w grupach zamknietych: analiza poréwnawcza inicja-
¢ji pierwotnych oraz grup harcerzy i monarowcéw, [online], http://inicjacje.republika.pl/pod
strony/faza2.htm [dostep: 27 sierpnia 2012].

o E.Wiacek, op. cit., s. 104.

18 3. Jarmusch, Truposz, 1995, dystr. w Polsce ,,Solopan”.

19 Pierwszy ze strozéw prawa, raniony przez gtdwnego bohatera, pod wptywem dozna-
nego szoku postrzatowego zabija ze swojej strzelby towarzysza.
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Glownym motywem rytualow jest powiazanie jednostki ze strukturg szersza niz struktura
jej whasnego ciata fizycznego. W Truposzu odpowiednikiem takiego obrzedu jest scena,
w ktorej bohater, blgkajac si¢ samotnie, napotyka lezace pod drzewem zwloki jelonka.
Blake dotyka rany na szyi zwierzecia i smaruje jego krwia wlasng rang, maluje znak na
swojej twarzy, po czym ktadzie si¢ u jego boku. Kamera wznosi si¢ ku gorze i zatrzymu-
je, kontemplujac nieruchome zjednoczenie rannego czlowieka z naturg [...]. Rytuat bra-
terstwa krwi, jakiego dokonuje Blake, jest rownocze$nie rodzajem mistycznego wspot-
uczestnictwa w $mierci zwierzgcia, jaki praktykowaly plemienne kultury towieckie.
W kulturach tych zwierzeta uznawane byly jako réwne ludziom, a niekiedy nawet ich
przewyzszaly. Zwierzg bywato wystannikiem mocy lub nauczycielem zycia®.

Po pozytywnym przebyciu prob inicjacyjnych nastgpuje etap, w ktorym neo-
fita pouczany jest o tradycji i mitologii plemienia oraz wykonuje czynno$ci
wczesniej mu nieznane. Zostaje dopuszczony do wiedzy dostepnej tylko inicjo-
wanym. Jej przekazywanie tgczy sie z jednym z aspektow liminalnosci, o kto-
rym pisal Turner: kontakt ze sferg sakralng objawia si¢ miedzy innymi w formie
instrukcji (mityczna historia), przekazywanej neoficie ustnie?. Na tym poziomie
dostrzec mozna funkcj¢ edukacyjng i integrujaco-réznicujacg samego rytuatu.
Odpowiednik owego etapu w Truposzu mozna odnalez¢ w scenie, w ktorej No-
body wyjawia swemu adeptowi prawdziwy cel jego podrozy:

Zaprowadze ci¢ na most zbudowany z wody, zwierciadto. Wtedy wejdziesz na inny po-
ziom $wiata. Tam, gdzie poczat si¢ duch Williama Blake’a. Musze dopilnowaé, zebys
przeszed! przez zwierciadto w tym miejscu, gdzie morze styka sie z niebem?2.

Stowa te stanowig wyraz wierzen Indian zamieszkujacych wybrzeze pdtnoc-
nego Pacyfiku, ktdrzy sadzili, ze ocean stanowi mityczng wielkg wodg oblewa-
jaca $wiat, a u jej ujscia umieszczone 2jest wejscie do krainy zmaﬂych2 — ,,miej-
sca, skad pochodza wszystkie duchy” * Blake i Nobody docieraja w finale filmu
do indianskiej wioski, bedacej przedostatnim przystankiem podrézy bohatera,
wienczgcym jego duchowsg przemiane. Udaja si¢ do niej, aby przygotowaé dla
Williama bardzo wytrzymate canoe, przeznaczone do morskich podrézy. Dzigki
niemu Blake be¢dzie zmierzat przez ocean w kierunku krainy zmartych. W wio-
sce Indian rozpoczyna si¢ dla bohatera ostatnia, postliminalna faza obrzedu
przej$cia. W jej trakcie nastepuja ryty konczace obrzed, jednostka znajduje sig
znOw w stanie stabilnym i rozpoczyna nowa egzystencje, a jej prawa i obowiaz-
ki wobec spoleczno$ci sa jasno zdefiniowane. Od podmiotu, ktéry przeszedt
inicjacje, wymaga si¢ zachowania zgodnego ,,ze zwyczajowymi normami i stan-

D, Wiacek, op. cit., s. 123.

2 por. M. Deflem, op. cit., s. 193.

22 3. Jarmusch, Truposz, 1995, dystr. w Polsce ,,Solopan”.
2 por. E. Wiacek, op. cit., s. 86.

24 ], Jarmusch, Truposz, 1995, dystr. w Polsce ,,Solopan”.
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dardami etyczngmi wigzacymi tych, ktorzy wchodza na pozycje spoteczne w da-
nym systemie”2 . W Truposzu etap separacji nie jest jednak zwigzany z wkrocze-
niem Blake’a w zycie spoteczne jako jednostki dorostej, lecz taczy si¢ z obrze-
dami pogrzebowymi.

Wiasciwa czg$¢ inicjacji glownego bohatera zostala zakonczona i jest on
swiadomy prawdziwego celu swojej podrézy — dotarcia do krainy podziemia.
W ostatniej sekwencji filmu Nobody uktada Blake’a ubranego w indianski stroj
w morskim canoe, wypetnionym §wigtymi przedmiotami i jedzeniem.

Wedhug wierzen Indian Pacyfiku, istnieja cztery poziomy §wiata podziemnego. Gdy dusza
osiagnie ktorykolwiek z trzech pierwszych pozioméw, mozliwe jest jeszcze sprowadzenie
jej z powrotem. Czwarty z nich — znany jest bowiem jako ,,miejsce, skad nigdy sie nie
wraca”. Dusza roztapia si¢ wowczas w kosmicznej mocy, tracac swa odrebnosé, staje si¢
bezosobowa energia. Ponowne wcielenie moze nastapi¢, gdy element energetyczny — kro-
pla krwi — dostanie si¢ do wnetrza kobiety. Jednakze ci, ktorzy dwukrotnie odrodzg si¢
i umra, odchodza juz na zawsze. Wierzenie to moze thumaczy¢ zachowanie Indianina,
ktory uktadajac konajacego Blake’a w udekorowanej niczym grobowiec todzi i puszcza-
jac ja 226 biegiem fal, jest przekonany, ze wyprawia go w ostateczna podrdz do innego wy-
miaru®.

Przemiana wewngtrzna Williama Blake’a, zakotwiczona w strukturze glebo-
kiej filmu, ukazuje takze przygotowywanie si¢ bohatera do pigknej $mierci.
Nalezy podkresli¢, ze akcja Truposza osadzona jest w drugiej potowie XIX wie-
ku, jednak ilustruje wcigz postgpujace zjawisko obecne w wysoko rozwinietych
spoteczenstwach Zachodu — ucieczke przed doswiadczeniem $mierci

Postaram si¢ opisa¢ najwazniejsze przyczyny wyzej wspomnianego fenome-
nu, aby uchwyci¢ zmiang, do jakiej doszto we wszelakich aktywnosciach czto-
wieka XX wieku zogniskowanych wokot zjawiska §mierci, i na ich tle umiesci¢
obraz umierania w filmie Jima Jarmuscha.

Gorzkim owocem laicyzacji kultury, ktorej rosnaca waznos$¢ datuje si¢ od
potowy XVIII wieku, okazalo si¢ przeniesienie strachu z mozliwosci wiekuiste-
go potepienia w sfere $wiadomo$ci wiasnej $mierci. Proces ten coraz mocniej
przybiera na sile, zwlaszcza w Europie, gdyz w XX wieku zaobserwowaé moz-
na staly spadek wiary i1 dechrystianizacje $mierci®®. Poklosiem stopniowego
zaniku wiary w meki piekielne byla ufno$¢ poktadana w nauce i medycynie.
Medykalizacja stata si¢ przyczynkiem do przetransponowania religijnej trwogi
towarzyszacej umieraniu na jej swiecka wersj¢ lgku przed $miercig rozumiana
jako ostateczny koniec, skok w nieistnienie.

B/, Turner, op. cit., s. 115.

BE, Wiacek, op. cit., s. 85-86.

2T por, S. Cichowicz, op. cit., . 6.

% por. M. Vovelle, Smieré w cywilizacji Zachodu: od roku 1300 po wspélczesnosé,
Gdansk 2008, s. 674-677.
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Innym Zrédlem, réwnie istotnym dla rozpoczynajacego si¢ okresu wielkiego
strachu przed $miercig, jest rozwdj nauki typu technologicznego. W $wiecie
definiowanym przez metafizyczny porzadek przeznaczeniem nauki byta medy-
tacja nad harmonia rzeczywistosci i obiektywnymi prawami warunkujgcymi jej
funkcjonowanie, natomiast po jego upadku celem staje si¢ ujarzmienie natury.
Wiara w nieograniczone mozliwosci technologii i jej zdolno$¢ do podporzad-
kowania przyrody kaza usungé z zycia ludzkiego cierpienie, choroby i $mier¢.
Aby podda¢ woli cztowieka te i inne komponenty wpisane w jego egzystencje,
trzeba bylo najpierw ograbi¢ je z sensu, jakim wczesniej byly obdarzone. To
gtéwnie procesy indywidualizacji, laicyzacji i medykalizacji zepchnely znacze-
nie, jakie wczesniej] miata §mieré w przestrzeni spolecznej, w aksjologiczng
pustke. W wizji rzeczywistos$ci coraz bardziej plastycznej, podporzadkowywa-
nej woli czlowieka, za $miercig kryje sie jedynie zdarzenie absurdalne. Jawi si¢
ono jako niczym nieuzasadnione cigcie nicosci, konczace strumien zycia. Kon-
sekwencje ptynace z rozwoju nauki typu technologicznego sa jeszcze powaz-
niejsze, poniewaz owa nauka pozbawia $mier¢ ontologicznych podstaw. Spycha
ja w otchlan nieistnienia w wyniku procesu medykalizacji.

W rozumieniu postaw wobec §mierci w drugiej polowie XX wieku niebaga-
telne znaczenie ma takze doswiadczenie przez ludzkos$¢ ludobdjstw, dwoch
wojen $wiatowych, a w latach dwutysigcznych atakéw terrorystycznych. Jest
ono tym silniejsze, ze minione stulecie uptyn¢lo rowniez pod znakiem rozma-
itych zwycigstw medycyny z wieloma dotychczas nieuleczalnymi chorobami
oraz nieustannym przedtuzaniem ludzkiego zycia. Nie tylko fakt planowania,
a nastepnie metodycznego wykonywania masowych mordéw zmienit optyke,
w ktorej zaczgto patrze¢ na zjawisko $mierci. Jak wskazuje Michel Vovelle,
chodzito o co$ wigce;j:

Wojny [w XX wieku — przyp. F. K.] silnie zawazyly na catej wspotczesnej historii $mier-
ci, zapewne bardziej jeszcze poprzez wplyw, jaki mialy na zbiorowa mentalnos¢ i ideolo-
gie. Bo w istocie, jak wielkim zaprzeczeniem cierpliwej i zwycigskiej walki z choroba
staly si¢ te brutalne i planowane eksplozje przemocy i zbrodni! Wiele konwenanséw, kto-
re wydawaly si¢ trwalg zdobycza mieszczanskiego spoleczenstwa XIX wieku, takich jak
poszanowanie ludnoéci cywilnej, kodeks zachowan stron walczacych, zmiotta fala zbrod-
ni. W trakcie II wojny $wiatowej liczba zabitych cywili znacznie przewyzszata liczbg za-
bitych Zotnierzy. Masowa zaglada osiagnela nieznane dotad rozmiary, faszystowska ide-
ologia i projekt zbiorowej eksterminacji Zydéw, Stowian i uposledzonych psychicznie
przybraty systematyczny charakter. Dlatego nasz wiek jest zard6wno czasem znaczacych
zwyciestw nad §miercia, jak i czasem powrotu tragizmu®,

Mnogo$¢ fenomendw istniejacych w przestrzeni spotecznej, kulturowej czy
medycznej ukazuje rozpi¢tos¢ dziedzin, w ktérych zaobserwowa¢ mozna efekt
dominacji modelu tak zwanej ,,Smierci zdziczalej”.

2 |hidem, s. 636-637.
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Lewicowo zorientowani badacze kultury wskazuja, ze jedna z przyczyn
odarcia $mierci z jej sakralnego wymiaru jest infantylizacja $wiadomosci
uczestnikow kultury masowej30. Mimo ze wyjasnienia tego zjawiska sg przez
Jarostawa Baranskiego ujete w dos$¢ sztywnych ramach®, warto je przytoczyd¢,
gdyz naswietlaja jeden z rodzajow aktywnoS$ci charakterystycznych dla obrazu
wspotczesnego cztowieka 1 wysoko rozwinietego spoteczenstwa. Mozna stwier-
dzi¢, ze przyczyny infantylizacji warunkuja miedzy innymi dwa wzajemnie na
siebie wplywajace procesy. Z jednej strony infantylno$¢ jest obecna w tekstach
kultury gléwnego nurtu, z drugiej natomiast wynika z przyjmowanej wobec
zycia postawy opierajacej sie na zaspokajaniu konsumpcyjnych potrzeb.
Wszystkie przeszkody uniemozliwiajace nieustanne ich spelnianie zostajg albo
usunigte, albo potraktowane jako nieistniejace. Taki sposob funkcjonowania
taczy si¢ z estetyzacja codzienno$ci. Jej efektem jest rozumienie zycia jako
skarbnicy przyjemnosci i wrazen pozytywnych, podczas gdy tre$ci emocjonalnie
1 intelektualnie przygngbiajace nie zostaja wchlonigte przez wytworzenie ich
kulturowego sensu. Bol, cierpienie czy $mieré zostajg usunig¢te z pejzazu zycia
i zepchniete w otchlan anestetyki®’. Powodow takiego stylu zycia Baranski do-
szukuje si¢ w fetyszyzmie towarowym i technologicznym, ktore ,,zakreslajg
przestrzen aktywnos$ci duchowej wspolczesnego cztowieka, w tym rowniez jego
ubogiego do$wiadczenia $mierci”®. Konsekwencjami w tak ujmowanej prze-
strzeni kulturowej sa miedzy innymi:

[...] wykorzenienie $mierci jako kresu egzystencji z zycia codziennego, ktorego perspek-
tywa czasowa ulegla splaszczeniu do nieodlegtej chwili i rozdarciu na chwile przypadko-
we; $wiadomos$¢ jednostki jest $wiadomosciag wyltacznie terazniejszosci; [...] wpisanie
$mierci w serie relacji dziennikarskiej i serie kopii w fabularnych filmach, czyli wyobco-
wanie si¢ z jej rzeczywistej obecnosei®,

Kino zawsze bylo przestrzenia, w ktorej kanalizowano i rozbrajano na ekra-
nie rozmaite Igki spoteczne, a taczyly si¢ one gtownie z przemoca. W kazdej
kolejnej dekadzie jej zwigzki z ekranowym wizerunkiem umierania ulegaty
zacies$nieniu, a filmowi bohaterowie stosowali coraz to wymyslniejsze techniki
zabijania ku uciesze widowni. O ile w $rodowisku spotecznym $mier¢ jest wy-
pierana, o tyle w popkulturze i kinie obserwowa¢ mozna jej przesyt. Bynajmnie;j

. Baranski, Chichot za plecami $mierci. Infantylizacja i fetyszyzacja $mierci jako prze-
jaw regresji kulturowej. Zarys problemu, [w:] Problemy wspoiczesnej tanatologii. Medycyna —
AntI;clJpoIogia kultury — Humanistyka, red. J. Kolbuszewski, t. 5, Wroctaw 2001, s. 65.

Ibidem.

32 |dem, Anestetyzacja tanatyczna, czyli o strategii ponowoczesnej kultury wobec $mierci,
[w:] Problemy wspdlczesnej tanatologii. Medycyna — Antropologia kultury — Humanistyka,
red. J. Kolbuszewski, t. 7, Wroctaw 2003, s. 43.

% |dem, Chichot za plecami smierci..., op. cit., s. 65.

3 Ibidem, s. 66.
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nie oznacza to obecnej w nich refleksji nad umieraniem jako wazkim znacze-
niowo wydarzeniem w historii cztowieka. Wrecz przeciwnie, w kinie wspotcze-
snym trup $ciele si¢ gesto, co doprowadza do odrealnienia $mierci. Gwattowny
proces przetamywania tabu zwigzanego z umieraniem na ekranie w ostatnich
dekadach sprawia, ze wizerunki takie nie tylko przestaja szokowaé, ale i moga
mie¢ realny wplyw na ludzki stosunek do $mierci. Préozno szukaé sladow po
skandalach wywotanych obrazem Tanatosa w takich filmach, jak Dzika banda
(1969) Sama Peckinpaha, Wielkie zarcie (1973) Marca Ferreriego, serii Pita (od
2004) czy Ludzka stonoga (od 2009) Toma Siksa. Przywotane przyktady wpisu-
ja sie¢ bowiem w dominujacy we wspotczesnym kinie trend postmodernistycznej
wizji $mierci, polegajacy na jej bagatelizowaniu i przeobrazaniu w widowisko-
wy spektakl. W modelu tym z jednej strony obecna jest estetyzacja zmedykali-
zowanego obrazu umierania, z drugiej za§ dekonstrukcji podlega tak zwana
$mier¢ heroiczna. Najlepiej przedstawiajacym to zjawiskiem jest wedlug Tade-
usza Miczki nurt Kina Nowej Przygody®. Podkresla on, ze w takich filmach, jak
Szezeki (1975) Stevena Spielberga czy Gwiezdne wojny: Czesé¢ IV — Nowa Na-
dzieja 21977) George’a Lucasa, umieranie nacechowane zostato ludyczng roz-
rywkz;3 . Smier¢ zostaje w nich odarta z sacrum, podlega estetyzacji, a ciato
ulega spektakularnej destrukcji. Ta ostatnia wlasno$¢ postmodernistycznego
modelu umierania w kinie jest szczegolnie eksponowana w horrorze. Scenarzy-
$ci tych obrazow moga dac¢ upust swej wyobrazni w wymys$laniu jak najbardziej
efektownych 1 niecodziennych obrazéw eksterminacji filmowych bohaterow —
rozpuszczenie w kwasie, zmiazdzenie prasg hydrauliczng czy przepotowienie
ciata ostrym narzedziem to zaledwie kilka z nich.

Mozna stwierdzi¢, ze w Truposzu obraz umierania znajduje si¢ w opozycji
do postmodernistycznego modelu $mierci. Jest ona bowiem rozpatrywana
w kontekscie przemiany wewnetrznej Williama Blake’a i jako taka okazuje sig¢
punktem kulminacyjnym jego metamorfozy. Ponadto, jawi si¢ nie jako zdarze-
nie absurdalne, lecz $wiadome dokonczenie zycia wiedzionego przez protagoni-
ste. Na poczatku filmu dowiadujemy si¢, ze Blake wyjezdza z Cleveland nie
tylko w celu znalezienia pracy. Ucieka z rodzinnego miasta, gdyz niedawno
zmarli jego rodzice. Jak pisze Vladimir Jankélévitch:

Jesli chodzi o $mier¢ naszych rodzicow, to przyczynia si¢ ona do unicestwienia ostatniego
posrednika migdzy $miercia w trzeciej osobie a $miercig wlasna; padta ostatnia rubiez od-
dzielajaca nasza $mier¢ osobista od pojecia $mierci; nie chroni nas juz biologiczno$¢ na-
szego gatunku, nic juz nie ochrania nas przed nicoécia i $mieré zaglada nam w oczy"".

% Por. T. Miczka, O smierci na ekranie, Bielsko-Biata 2011, s. 146.

% Ibidem.

V. Jankélévitch, Tajemnica $mierci i zjawisko $mierci, [W:] Antropologia $mierci. Mysl
francuska, op. cit., s. 70.

151



Fryderyk Kwiatkowski

Decyzje¢ Blake’a o wyjezdzie z Cleveland mozna interpretowaé jako uciecz-
ke przed doswiadczeniem $mierci. Znaczacy jest w tym miejscu oficjalny cel
jego podrozy do Machine — ch¢é otrzymania pracy, ktéra przeciez wigze si¢
z zajgciem rutynowym, schematycznym, codziennym. To ostatnie stowo nabiera
kluczowego sensu, gdyz zajmujac si¢ codziennymi sprawunkami, zatopieni
W przezywaniu zycia, w naturalny sposoéb odsuwamy mysl o $mierci z pola na-
szej swiadomosci. Decyzja Blake’a staje si¢ przestanka ku temu, by stwierdzic,
ze nie przyjmuje on do wiadomosci nieuchronnego nadej$cia $mierci, poniewaz
»jest [ona] tym, co zdarza si¢ tylko innym”38. Te interpretacje potwierdza row-
niez inna scena. Pierwsza rzeczg, jaka czyni Blake po zamordowaniu syna Dic-
kinsona, jest ucieczka. Na poczatku Truposza maszynista, z ktérym bohater
wdaje si¢ w pogawedke, staje sie zwiastunem jego rychlej Smierci, a caly film
1 przemiana wewngtrzna protagonisty — procesem oswojenia, a nastepnie pogo-
dzenia z jej nieuniknionym nadej$ciem. Podr6z, w jaka udaje si¢ Blake, jest
zwigzana z indywidualnym do$wiadczaniem przez niego sacrum. Z jednej stro-
ny uwyraznia metamorfoz¢ bohatera, z drugiej za§ stanowi swego rodzaju
ochronny pancerz, pozwalajacy mu na godne skonfrontowanie si¢ ze $miercia.
Tym samym obraz Jima Jarmuscha — pomimo osadzenia akcji w XIX wieku —
opowiada za posrednictwem rytuatu inicjacyjnego o pozytywnym przetamaniu
strachu przed do§wiadczeniem $mierci we wspolczesnym $wiecie.

Wizja umierania, jaka wytania si¢ z opisywanego przeze mnie filmu, wigze
si¢ z tematyzacjg $Smierci, ktéra ujmowana jest jako zdarzenie mogace nies¢ sens
dla egzystencji czlowieka. Przedstawiana inaczej niz postmodernistycznie, po-
zwala ona widzowi na refleksj¢. W kinie wspolczesnym niewiele jest przykita-
dow, w ktorych glebszy namyst nad $miercig zostaje wysunigty na plan pierw-
szy. Mozna wymieni¢ takie filmy, jak Wiecznos¢ i jeden dzieri (1998) Theo
Angelopoulosa, Czas, ktéry pozostat (2005) Frangois Ozona, Inwazje barba-
rzyicéw (2003) Denysa Arcanda czy Moje zycie beze mnie (2003) Isabel Coixet.
Wszystkie one przedstawiajg bohateré6w cierpigcych na nieuleczalng chorobe.
Mimo ze s3 to utwory, ktére jako jedne z nielicznych podejmujg tematyke
$mierci, zdecydowanej wigkszo$ci z nich nie mozna jednak okresli¢ mianem

wybitnych.

% |bidem, s. 48.
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»S TUPID FUCKING WHITE MAN?” ANTHROPOLOGICAL APPROACH
TO MAIN CHARACTER’S TRANSFORMATION
IN JIM JARMUSCH’S DEAD MAN (1995)

ABSTRACT

The article presents a universal description of basic stages in the initiation ritual and finds its
equivalents in the spiritual and the world-view metamorphosis which the main charac-ter in
Dead Man (Jim Jarmusch, 1995) goes through. Victor Turner’s concept of the rite’s of pas-
sage tripartite structure is usedto demonstrate the gradual aspect of these very changes. More-
over, it is argued that these spiritual changes are not limited to the protagonist’s beliefs and
opinions. They are also a preparation to a beautiful death. In conclusion, Jarmusch’s film is
presented in the context of various phenomena, which illustrates how death is eliminated from
social and cultural space. Hence, the article demonstrates the originality of the film, which is
strongly connected with the unique image of dying.
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