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STRESZCZENIE

Artykul ma na celu przedstawienie analizy paradygmatycznej sktadnikéw syn-
taktycznych jako metody badania jezykowej wizji Swiata w utworach artystycz-
nych. Proponowane rozwigzanie metodologiczne zostato scharakteryzowane na
przyktadzie tekstow wspodtczesnych piosenek estradowych. Wybrany gatunek
tekstowy, mimo iz w kulturze wspoélczesnej coraz bardziej zyskuje na znaczeniu,
jak dotad nie zostat dostatecznie zbadany. Sktadniki syntaktyczne wyekscerpo-
wane z badanych piosenek poddane zostaty dwdém rodzajom analizy: kategorial-
no-strukturalnej oraz frekwencyjnej. Pierwsza z nich pozwolita scharakteryzo-
wacé nasycenie poszczegodlnych pdl jezykowych wyodrebnionymi elementami.
Druga natomiast byta niezb¢dna do wydzielenia stow kluczy oraz leksemow
o $redniej frekwencji, ktore w dalszej kolejnosci poddane zostaly badaniom
o zabarwieniu stylistycznym. Wyniki badan przeprowadzonych wedlug powyz-
szych zalozen zostaly zinterpretowane w kontekscie wylaniajacej si¢ z nich jezy-
kowej wizji kobiety. Uwzgledniono przy tym podobienstwa i roznice w piosen-
kach §piewanych przez przedstawicieli obydwu plci.
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WPROWADZENIE

W kulturze masowej XXI wieku, hotdujacej zasadzie: Czas to pienigdz, na zna-
czeniu zyskuja krotkie formy przekazu artystycznego, nienaduzywajace czasu
odbiorcow. Wérdd nich szczegdlng role odgrywa piosenka estradowa, wyrdznia-
jaca sie specyficzng sytuacja wykonania (na duzej estradzie, w tym na festiwa-
lach transmitowanych przez media), charakterystycznym $rodkiem utrwalenia
(wokalna realizacja zapisana na ptycie badz innym nos$niku elektronicznym)
oraz osobliwym celem nadrzednym w postaci dotarcia do masowego odbiorcy".
Tak rozumiana forma przekazu stowno-muzycznego wydaje si¢ cennym Zzro-
dfem materiatu do rekonstrukcji wspotczesnie propagowanego jezykowego ob-
razu kobiety?.

JEZYKOWY OBRAZ SWIATA A JEZYKOWA WIZJA SWIATA —
USCISLENIA DEFINICYINE

Pojecie jezykowego obrazu swiata (JOS) od wielu lat stanowi obiekt zaintereso-
wan jezykoznawczych. Definicje JOS, proponowane zar6wno na gruncie nie-

! Por. A. Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspélczesnej piosenki estradowej, Wro-
claw 1983, s. 56-65.

2 Zagadnienie jezykowego obrazu/wizji kobiety podejmowano wielokrotnie w zwiazku
z badaniami tekstow literackich: B. Witosz, Kobieta w literaturze: tekstowe wizualizacje od
fin de siecle’u do konca XX wieku, Katowice 2001; K. Budrowska, Kobieta i stereotypy: obraz
kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Biatystok 2000; Biblii: G. Habrajska, Obraz kobiety
w Biblii, [w:] Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze, red. J. Anusiewicz, K. Handke,
Wroclaw 1994, s. 45-73; materialu stownikowego: R. Lobodzinska, Jaka jest kobieta w jezy-
ku polskim, [w:] Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze, op. cit., s. 181-186; przystow,
aforyzméw, anegdot i cytatow: E. Jedrzejko, Kobieta w przystowiach, aforyzmach i anegdo-
tach polskich. Konotacje i stereotypy, [w:] Jezyk a kultura, t. 9: Ple¢ w jezyku i kulturze, op.
cit.,, s. 159-172; tekstow reklamowych: K. Hadata, Dziewczyny nie dla idiotow! Jezykowy
obraz kobiety w reklamie, [online] http://www.signs.pl/files/pdf/signs_dziewczyny nie_dla_
idiotow.pdf [dostgp: 12 lipca 2014]. Jak dotad nie powstata jednak praca analizujaca jezyko-
wy obraz kobiety w tekstach piosenek.
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mieckim (szczegotowe ich omdwienie przedstawia J. Anusiewicz®), jak i ame-
rykanskim® czy polskim®, mozna mnozy¢, nie stanowi to jednak celu niniejszego
artykutu. W kontek$cie prowadzonych rozwazan konieczne wydaje si¢ jedynie
podkreslenie, ze zdecydowana wigkszos¢ jezykoznawcoéw eksponuje role jed-
nostki w ksztattowaniu JOS. Jak najbardziej uzasadnione wydaje si¢ zatem ba-
danie tego zjawiska na poziomie jednostkowego idiolektu®. Szczegdlnym rodza-
jem idiolektu jest za$ jezyk pisarza interpretujacy rzeczywisto$¢ pozajezykowa
przez pryzmat zarowno indywidualnych, jak i wspdlnotowych doswiadczen.

Podkresli¢ jednak nalezy, iz interpretacja rzeczywisto$ci o charakterze jed-
nostkowym ma inny charakter niz obraz §wiata o charakterze systemowym.
J. Bartminski, majac to na wzgledzie, proponuje rozrdznienie pomi¢dzy obra-
zem $wiata a jego wizja:

Wizja, czyli widzenie jest wizja czyjas, implikuje patrzenie, a wigc i podmiot postrzegaja-
cy; obraz, bedacy rezultatem takze czyjego$ widzenia §wiata, tak silnej implikacji pod-
miotu nie zawiera, punkt cigzkosci jest w nim przesuniety na przedmiot, ktorym jest to, co
zawarte w samym jezyku'.

Innymi stowy, wizja $wiata stanowi podmiotowa, indywidualng rekonstruk-
cj¢ przedmiotowego obrazu $§wiata bedacego wytworem okreslonej wspolnoty
kulturowej. Indywidualno$¢ ta wyraza sie¢ zar6wno w jezyku méwionym jed-
nostki, jak i w tekstach pisanych. W kontekscie tych drugich zastanawia zasad-
no$¢ méwienia nie o jezykowej, ale o tekstowej wizji fragmentu rzeczywistosci.
Rozroznienie to proponuje wielu badaczy®, dla ktorych fundamentalna wydaje
si¢ strukturalistyczna opozycja: system jezykowy versus konkretne jego uzycie
(parole).

% Por. J. Anusiewicz, Problematyka jezykowego obrazu Swiata w poglgdach niektorych je-
zykoznawcow i filozofow niemieckich XX w., [W:] Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski,
Lublin 1999, s. 261-289.

* Por. E. Sapir, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, thum. B. Stanosz, R. Zimand,
Warszawa 1978; B. L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosé, tam. T. Hotowka, Warszawa 1982.

® Por. J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezvkowy obraz swiata, [W:] Jezykowy
obraz swiata, op. cit., s. 103-120; J. Anusiewicz, Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki,
Wroctaw 1994; R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu Swiata, [W:] Jezykowy obraz
Swiata, op. Cit., s. 39—46; J. Mackiewicz, Co to jest , jezykowy obraz swiata”, ,,Etnolingwi-
styka” 1999, z. 11, s. 7-24; R. Przybylska, O jezyku polskim, Krakow 2002.

® Por. M. Bugajski, A. Wojciechowska, Teoria jezykowego obrazu Swiata w badaniu idio-
lektu pisarza, ,,Poradnik Jezykowy” 1996, z. 3, s. 23.

" J. Bartminski, Punkt widzenia..., op. cit., . 9.

® Por. np. R. Grzegorczykowa, op. Cit., s. 47; A. Kadyjewska, Problematyka obrazu $wia-
ta w badaniach jezyka pisarza (na przykladzie pism Cypriana Norwida), [w:] Semantyka
tekstu artystycznego, red. A. Pajdzinska, R. Tokarski, Lublin 2001, s. 328; J. Puzynina, Jak
pracowa¢ nad jezykiem wartosci?, [w:] ,Jezyk a Kultura”, t. 2: Zagadnienia leksykalne i aksjo-
logiczne, red. J. Puzynina, J. Bartminski, Wroctaw 1989, s. 129.
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R. Grzegorczykowa uzasadnia powyzsze stanowisko, podkreslajac, iz tek-
stowa (a $cislej poetycka) wizja §wiata jest wyrazana za pomocg szczegdlnego
jezyka, ktory wykracza poza normg, standardowe znaczenia czy tgczliwo$ci
oddajace przecietne, naiwne widzenie $wiata. Indywidualne postrzeganie rze-
czywisto$ci, ktorego odzwierciedleniem sa teksty, w tym teksty poetyckie, nie
odpowiada zatem pojeciu jezykowego obrazu swiata. To bowiem zostato przez
badaczke zarezerwowane wylacznie dla ,faktow systemowych™. Zalozenia
Grzegorczykowej przyjmuje A. Kadyjewska, dla ktorej wspomniane wyzej prze-
kraczanie norm ma charakter zjawiska okazjonalnosci. Elementy okazjonalne,
naktadajac si¢ na elementy wspolne uzytkownikom catego systemu jezykowego,
stanowig o indywidualnosci tekstu. ROwnoczesnie sg one argumentem na rzecz
odrozniania tekstowego obrazu swiata od obrazu jezykowego o charakterze sys-
temowym.

Stanowisko opozycyjne, reprezentowane rowniez w niniejszym artykule, wy-
rasta z holistycznego podejécia do jezyka. Pozwala ono traktowac tekst, w tym
tekst poetycki, jako: ,,cenny, niekiedy wrecz podstawowy materiat dla badaczy
starajacych si¢ odtworzy¢ system pojeciowy utrwalony w jf;zyku”lo. Jednostko-
we wizje Swiata, zawarte w tekstach, nawet jesli stanowig §wiadome naruszenie
norm i systemu, traktowa¢ nalezy przede wszystkim jako swoiste ich konkrety-
zacje. Dzigki temu tres¢ wyrazenia ‘jezykowy’ w strukturze ‘jezykowa wizja
$wiata w utworach artystycznych’

[...] obejmuje zardwno to, co jezykowo-systemowe, jak tez to, co jezykowo-konwen-
cjonalne (cho¢ niekoniecznie ,,systemowe” w strukturalistycznym rozumieniu tego poje-
cia), jak wreszcie to, co zawarte w konkretnych, jednostkowych tekstach jezykowych,
ktére zawieraja mniej lub bardziej przewidywalne, indywidualne konkretyzacje systemu
i normy, a nawet pewne ich naruszenie czy przetworzenie, jednak zawsze czerpia i z sys-
temu, i z konwencji (norm) spotecznych®’.

ZAYL.OZENIA METODOLOGICZNE

Korpus materialowy przeprowadzonych badan stanowig wybrane teksty wspot-
czesnych piosenek estradowych z lat 2000-2013": pigédziesiat z repertuaru
wspotczesnych wokalistek oraz piecdziesigt sposréd utwordow wykonywanych
przez me¢zczyzn. Podziat badanego materiatu wedle powyzszego klucza podyk-

® Por. R. Grzegorczykowa, op. Cit., s. 47.

10 A. Pajdzinska, R. Tokarski, Jezykowy obraz swiata — konwencja i kreacja, ,,Pamietnik
Literacki” 1996, z. 4, s. 156.

5. Bartminski, O jezykowym obrazie swiata Polakéw korica XX wieku, [w:] Polszczyzna
XX wieku. Ewolucja i perspektywy rozwoju, red. S. Dubisz, S. Gajda, Warszawa 2001, s. 32.

12 Uscislajac, artykul podejmuje zagadnienie piosenki estradowej o charakterze rozryw-
kowym, bedacej jednym z rozwiazan artystycznych preferowanych przez wspotczesna kulturg
masowa.
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towany zostal jedng z prymarnych ro6znic pomigdzy piosenka estradowa a pie-
$nig czy aria, jaka jest ,,sygnatura rozpoznawcza” w postaci nazwiska wyko-
nawcy, nie za$ kompozytora/autora tekstu®®. Ten ostatni zreszty, bez wzgledu na
pteé, tworzy pod katem zatozonego wokalisty — kobiety lub mezczyzny — dbajac
zwykle o to, by wizja §wiata zawarta w nowo powstajacym utworze byla spdjna
z catym repertuarem. Uwzglednienie podziatu piosenek wedle klucza pici woka-
listy miato réwniez konkretny cel badawczy w postaci dotarcia do podobienstw
i roznic w jezykowej wizji kobiety, jaka utrwalita si¢ w mentalno$ci przedstawi-
cieli obydwu pfci.

Podstawowg jednostkg badawczg jest sktadnik syntaktyczny rozumiany jako
jednostka semantyczno-syntaktyczna, a zarazem najmniejszy, samodzielny se-
mantycznie element wypowiedzenia, pelnigcy okreslong funkcje syntaktyczng
i wchodzacy w relacje syntagmatyczne z innymi sktadnikami tego samego wy-
powiedzenia'. Tak ujety sktadnik moze byé wyrazony: pojedynczym lekse-
mem, zwigzkiem frazeologicznym, nazwa wilasng, terminem, skupieniem niero-
zerwalnym®, zespoleniem nierozerwalnym lub figura stylistyczna. Wszystkie
typy sktadnikow syntaktycznych, wyodrebnione w zgromadzonym materiale,
poddane zostaty analizie paradygmatyczne;.

ANALIZA PARADYGMATYCZNA WYEKSCERPOWANY CH
SKEADNIKOW SYNTAKTYCZNYCH

Metoda badawcza, wybrana na potrzeby niniejszego artykutu, stanowi $wiado-
me nawigzanie do koncepcji pol jezykowych zaproponowanej przez J. Triera,
ktéra — w duzym uproszczeniu — zaktada kompletowanie pol poprzez grupowa-
nie elementow wedlug istniejagcych migdzy nimi zwigzkéw paradygmatycz-
nychls. Jak wyjasnia W. Miodunka, grupowanie to dokonuje si¢ zwykle poprzez
ustalenie cechy semantycznej taczacej wszystkie zgromadzone wyrazy, a na-

13 por. A. Baranczak, op. cit., s. 57.

1% por. Z. Klemensiewicz, Zarys sktadni polskiej, Warszawa 1963, s. 19; W. Sliwinski,
Dobor elementow jezykowych w wypowiedziach telewizyjnych (dotyczgcych produkcyjnej
dziatalnosci cztowieka), ,,Przekazy i Opinie” 1985, nr 1-2, s. 106.

15 Przez skupienie nierozerwalne rozumiem zesp6t dwu lub wiecej wyrazéw powiazanych
formalnie i znaczeniowo, a przez to stanowigcych strukture syntaktyczng, ktora nie jest zda-
niem (por. Encyklopedia jezyka polskiego, red. S. Urbanczyk i M. Kucata, Wroctaw 1999,
s. 349). Odpowiednikiem skupienia (tworu nominalnego) jest zespolenie nierozerwalne (twor
werbalny) wprowadzone do badan jezykoznawczych przez W. Cockiewicza i W. Sliwinskiego
(por. W. Cockiewicz, W. Sliwinski, Wlasciwosci skladniowo-stylistyczne jezyka telewizji pol-
skiej (na materiale list frekwencyjnych), red. Z. Kurzowa, Warszawa—Krakow 1989). Cechg
wspodlng skupien i zespolen jest to, ze bedac pewng catoscia, nie daja podstaw do wydzielenia
czlondow konstytutywnego i peryferycznego.

16 Szerzej na ten temat: por. J. Trier, op. cit.
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stepnie zbieranie stow (i — dodajmy — innych sktadnikoéw syntaktycznych) za-
wierajacych w swym znaczeniu ustalong ceche!’.

Sktadniki syntaktyczne, wyekscerpowane z badanego materiatu, w mysl po-
wyzszej zasady pogrupowane zostaty w osiem pol jezykowych podzielonych dalej
na siedemnascie subpol:

1. Cechy fizyczne i wyglad zewngtrzny (la: czgsci ciala; 1b: uroda/
fizjonomia; 1c: zmysty; 1d: ubidr);

2. Cechy wewnetrzne i psychika (2a: cechy charakteru; 2b: uczucia
i emocje; 2¢: mysli, marzenia, pragnienia i wierzenia);

3.Seksualnos$¢;

4, Zycie codzienne (4a: miejsce zamieszkania i przedmioty codziennego
uzytku; 4b: praca, czynnosci codzienne i czynnoSci w czasie wolnym;
4c: przemieszczanie si¢);

5. Stosunki spoteczne (5a: nawigzywanie i rozwigzywanie relacji z in-
nymi; 5b: komunikacja; 5c: oznaki troski o kobiete w relacji z me¢zczyzna;
5d: oznaki troski kobiety o mezczyzne);

6. Moralno$¢;

.Sposoby nazywania i zwracania si¢ do kobieft;

8. Przyroda (8a: zjawiska atmosferyczne; 8b: formy natury i elementy prze-
strzeni pozaziemskiej; 8c: okreslenia temporalne).

~

Materiat badawczy, uporzadkowany wedtug powyzszego schematu, poddany
zostal dwoém rodzajom analizy: kategorialno-strukturalnej oraz frekwencyjnej.
Pierwsza z nich pozwolita scharakteryzowa¢ nasycenie poszczegdlnych katego-
rii 1 subkategorii wydzielonymi sktadnikami syntaktycznymi. Druga natomiast
byta niezb¢dna do wyodrebnienia stéw kluczy (o przyjetej frekwencji f> 7) oraz
lekseméw o $redniej frekwencji (6 > f > 4). Czestotliwo$¢ ich wystepowania
w dalszym etapie badan o zabarwieniu stylistyczngm zostala zestawiona ze Stow-
nikiem frekwencyjnym polszczyzny wspélczesnej™ oraz listami frekwencyjnymi:
Slownictwo wspdlczesnej poezji polskiej™.

Y por. W. Miodunka, Podstawy leksykologii i leksykografii, Warszawa 1989, s. 142.

18|, Kurcz, A. Lewicki, J. Sambor, K. Szafran, J. Woronczak, Stownik frekwencyjny pol-
szczyzny wspolczesnej, 1. 1-2, Krakow 1990.

Y H. zgotkowa, T. Zgolka, Slownictwo wspélczesnej poezji polskiej. Listy frekwencyjne,
t. 1-2, Poznan 1992.
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ANALIZA KATEGORIALNO-STRUKTURALNA

Calos¢ badanej proby przedstawia si¢ nastgpujaco: ponad polowe (55,2%) zgro-
madzonych skladnikow syntaktycznych stanowia jednostki wyekscerpowane
z piosenek $piewanych przez kobiety, mniej elementow (44,8%) ma swoje zro-
dto w utworach proponowanych przez wokalistow pici meskie;j.

Moc poszczegolnych kategorii w obydwu typach utwordw obrazujg ponizsze
zestawienia:

A. moc kategorii i subkategorii w piosenkach $piewanych przez kobiety:

Tab. 1. Moc poszczegolnych kategorii i subkategorii w piosenkach $piewanych przez kobiety

. 0 i 0
Subkategorie syntaktycznych % Kategorie syntaktycznych %
Czesci ciata 98 6,8%
Uroda/fizjonomia 26 1,8% f_Cechy
izyczne
Zmysly 58 4,0% i wyglad 200 13,9%
Ubiér 18 1,3% zewngirzny
Cechy charakteru 91 6,3%
Uczucia i emocje 256 17,7% Cechy
Mysli, marzenia wewnetrzne 460 31,9%
pragnienia 113 7,9% I psychika
i wierzenia
Seksualnosé 24 1,7%
Miejsce
zamieszkania
i przedmioty 54 3,7%
codziennego
uzythu
Zycie 253 17,5%
Praca, czynnosci codzienne 1970
codzienne. 69 4.8%
1 czynnosci
w czasie wolnym
Przemieszczanie sig 130 9,0%
Nawigzywanie
i rozwigzywanie 37 2,6% Stosunki
relacji z innymi spoleczne 230 15,9%
Komunikacja 106 7,3%
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Oznaki troski
o kobietg w relacji 41 2,8%
z mezZezyzng
Oznaki troski
kobiety 46 3,2%
0 mezZczyzne
Moralnosé 47 3,3%
Sposoby
nazywania
i zwracania 34 2,3%
sie do
kobiet
Zjawiska 33 2.3%
atmosferyczne
Formy natury
i elementy o 0
przestrzeni 44 3,0% Przyroda 195 13,5%
pozaziemskiej
Okreslenia o
temporalne 118 8.2%
Razem 1443 100%

Zrodlo: opracowanie wlasne

B. moc kategorii i subkategorii w piosenkach $piewanych przez m¢zczyzn:

Tab. 2. Moc poszczeg6lnych kategorii i subkategorii
w piosenkach $piewanych przez me¢zczyzn

Liczba . Liczba .
Subkategorie Ll U(fi’/zol " Kategorie LT B U%/Z()l .
syntaktycznych syntaktycznych
Czesci ciata 143 12,2%
Uroda/fizjonomia 53 4,5% Cechy
fizyczne
Zmysly 50 4,3% i wyglgd 270 23,0%
zewneltrzny

Ubiér 24 2,0%
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Cechy charakteru 27 2,3%
Uczucia i emocje 122 10,4% Cechy
wewnetrzne 207 17, 7%
Mysli, marzenia, i psychika
pragnienia 58 5,0%
i wierzenia
Seksualnos¢ 39 3,3%
Miejsce
zamieszkania
i przedmioty 86 7,3%
codziennego
uzytku
Pmca;j c_zynnos'ci c Ogilcel rem e 194 16,6%
.CO Zlenr]e. 56 4,8%
1 czynnosct
w czasie wolnym
Przemieszczanie sig 52 4,5%
Nawigzywanie
i rozwigzywanie 33 2,8%
relacji z innymi
Komunikacja 74 6,3%
Stosunki 0
Oznaki troski spoleczne 211 18,0%
o kobietg w relacji 79 6,8%
z mezZczyzng
Oznaki troski
kobiety 25 2,1%
0 mezczyzne
Moralnosé 28 2,4%
Sposoby
nazywania
i zwracania 103 8,8%
sig do
kobiet
Zjawiska 15 1.3%
atmosferyczne
Formy natury Przyroda 119 10,2%
i elementy' 37 3.2%
przestrzeni
pozaziemskiej
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Okreslenia

67 5,7%
temporalne

Razem 1171 100%

Zrodlo: opracowanie wilasne.

ANALIZA FREKWENCYJNA

Fl’ekwencja20 sktadnikow syntaktycznych, z uwzglgdnieniem zastosowanego po-
dziatu, przyjmuje nastgpujaca wartos$¢ liczbowa i procentows:

A. skfadniki odnotowane w piosenkach mezczyzn:

Tab. 3. Frekwencja sktadnikéw syntaktycznych w piosenkach $piewanych przez mezczyzn

Wartos¢

Skladnik syntaktyczny Warto$¢ liczbowa %

np.

ona f=47
kocha¢ f =45
oczy f=45
chcie¢ =32
piekna/-e f=30
dzien/dni f = 28 883 32,63%
moéwié f=28
stowo/-a =28
dziewczyna f = 21
czasf=20

np.
by¢ przy tobie f= 6

by¢ zawsze przy tobie f= 6
ciszaf=6

dobry pomyst na wieczor f = 6
kiciaf=6

6>f>4 kocha¢ kobiety =6

kolory tariczqg w twoich oczach f =6
kotka f =6

lata f=6

moja tancerka f = 6

526 19,44%

3z2f21 1297 47,93%

Zrodlo: opracowanie wilasne.

2 Rozumiana jako ,,przecietna czestosé, z jaka dany element pojawia sic w dowolnie wy-
branym tekscie danego jezyka” (Encyklopedia jezyka polskiego, op. cit., s. 104).
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B. sktadniki wyodrebnione w piosenkach kobiet:

Tab. 4. Frekwencja sktadnikoéw syntaktycznych w piosenkach $piewanych przez kobiety

Skladnik syntaktyczny Warto$¢ liczbowa WaorA: 08¢

np.

chcieé T=57
dzien/dni f =52
wiedzie¢ f =46
serce f = 37
czas f=27
powiedzie¢ T =26 866 26,88%
mitosé f=24
sen/sny f=23
tza/-y f=21

nie chcieé f=21

np.
bolf=6

chcieé¢ by¢ =6

chcieé¢ w poblizu nocy byé f=6
cialof=6

do swoich snow powracaé f=6
6>f>4 dzisf=6

godzinaf=6

juz nie chcie¢ f=6

Jjuz wiedzie¢ f=6

kocha¢ chce f=6

674 20,92%

3=2f=1 1682 52,20%

Zrédto: opracowanie wlasne.

JEZYKOWA WIZJA KOBIETY
WYLANIAJACA SIE Z PRZEPROWADZONYCH BADAN

CECHY PSYCHOFIZYCZNE

Roéznice w mysleniu o kobiecie polegaja przede wszystkim na odmiennym spo-
sobie postrzegania jej cech psychofizycznych. Z przeprowadzonych badan wy-
nika, ze me¢zczyzna patrzy na pte¢ przeciwna przez pryzmat tego, co zewnetrz-
ne. Sposrod o$miu kategorii ogdlnych najliczniej reprezentowane byly bowiem
Cechy fizyczne i wyglgd zewnetrzny (23% wszystkich struktur). Ponadto, wsrod
stow kluczy, wydzielonych w tej partii materialu, odnotowano sze$¢ leksemow
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z zakresu fizycznosci, ktore w drugiej czesci nie wystapity: ciafo (f = 7), dlon/-e
(fF=7), picknas-e (f = 30), twarz (f = 8), usta (f = 11), usmiechnigta (f = 8). Jak
widaé, mgzezyzn szczeg6lnie interesuje kobieca twarz — zwlaszcza usta, uSmiech,
a takze oczy. Te ostanie, cho¢ pojawily si¢ w obydwu czeséciach korpusu mate-
riatowego, w utworach wykonywanych przez m¢zczyzn powracaja zdecydowa-
nie czesciej (f= 45 vs. = 14). Poza tym w piosenkach m¢zczyzn znalez¢ mozna
struktury z owym leksemem, ktore w drugiej grupie sktadnikow nie wystapity:
czarne oczy (f = 8), jej oczy (f = 13), pigkne oczy (f = 13) oraz twoje oczy (f = 8),
widzie¢ oczy (f = 8).

Dla samych kobiet ich fizyczno$¢ jest mniej istotna. Kategoria ta pod wzgle-
dem nasycenia znalazta si¢ dopiero na czwartym miejscu, podczas gdy najlicz-
niej reprezentowanym zbiorem okazaly sie Cechy wewnetrzne i psychika (31,9%
wszystkich jednostek). Analiza semantyczno-leksykalna najobszerniejszego pola
dostarcza wnioskow, iz kobiety otwarcie eksponujg szeroki wachlarz towarzy-
szacych im w réznych sytuacjach emocji, a takze ztozono$¢ swojej psychiki.
Istotne sg dla nich ich marzenia i pragnienia, podkreslajg tez bogactwo swojego
charakteru. Wéréd stow kluczy odnotowano osiem z tego zakresu, ktore w dru-
giej czesci nie wystapity wérod leksemoéw o frekwencji f> 7: nie cheieé (f = 21),
sita (f = 21), czué (f = 20), strach (f = 12), moc (f = 8), nie wiedzie¢ (f = 8), nie
podda¢ si¢ (f = 8), smutek (f = 8). Uzasadnia to interpretacje, zgodnie z ktorg
kobiety, cho¢ reaguja na zdarzenia losowe bardzo emocjonalnie (strach, smu-
tek), to jednak majg $wiadomos¢ wewnetrznej sity (sifa, moc, nie podda¢é sig),
ktéra pozwala im walczy¢ z przeciwnos$ciami.

Podobny sposéb myslenia o kobiecie nie towarzyszy mezczyznom. W pio-
senkach przez nich $piewanych zaden ze wskazanych lekseméw nie pojawit si¢
bowiem wérdd tych o najwyzszej czestotliwosci. Kobieta, zdaniem mezezyzn,
jest raczej istota delikatna, kruchg i stabag. Wskazuja na to poréwnania kobiety
do kwiatu (kwiat: f = 12), okreslanie jej mianem mata (f = 8), przypisywanie jej
roli wiotkiej tancerki (tancerka: f = 7, zatanczy¢: f = 11). Obraz kobiety delikat-
nej i wrazliwej tworze;2 Iponadto adresatywne formy z kategorii deminutiva, na
przyktad Jadwiniu (Vc™).

Zaré6wno mezczyzni, jak i kobiety zgadzaja si¢ natomiast co do tego, ze ko-
bieta odczuwa naturalng potrzebe werbalnego wyrazania swoich mysli, potrzeb
itp. Komunikacja wséréd siedemnastu wyodrebnionych subkategorii nie bez po-
wodu w obydwu czgéciach materiatu znalazta si¢ na pigtym miejscu. Obraz
kobiety chetnie mowiacej o swoich pogladach i pragnieniach wspottworza row-
niez listy frekwencyjne, na ktorych wysoko znalazly si¢ leksemy, takie jak:
mowié (f = 28 w piosenkach megzczyzn i f= 18 w piosenkach kobiet), sfowo/-a
(odpowiednio f =28 i f = 19), powiedzie¢ czy obiecywaé (f = 26 i f = 14). Dal-
sza analiza materialu prowadzi za§ do wniosku, ze kiedy kobieta mowi, rolg

21 Adnotacje cyfrowo-literowe przy jednostkowych cytatach z piosenek kazdorazowo od-
sylaja do wykazu wykorzystanych utworéw, ktory znajduje si¢ na koncu artykutu.
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mezezyzny jest jej stuchanie. Wérdd stow kluczy odnotowanych w piosenkach
mezezyzn wysokie miejsce zajmuja bowiem: glos: f = 7, stuchaé: f = 9, twoje
stowo: T = 7. Obraz kobiety-méwcy i mezczyzny-shuchacza jest odwroceniem
ol narzucanych przez patriarchalny ustroj kultury antyku, a takze przez religig
chrzescijanskg. Odmienny obraz, zawarty we wspotczesnych piosenkach estra-
dowych, jest dowodem zmieniajacych sig¢ relacji interpersonalnych.

Wspolczesne piosenki estradowe, $piewane zarowno przez mezczyzn, jak
i przez pte¢ przeciwna, potwierdzaja jednak aktualnos$¢ innego obrazu kobiety,
uksztattowanego pod wplywem tradycji chrzescijanskiej. Jest to obraz istoty
stabej 1 grzesznej, narzgdzia szatana. Archetypem takiego wzorca jest Ewa, kto-
ra przywiodla Adama, a z nim cala ludzko$¢ do upadku®. Kobiety dosé czesto
potwierdzajg swojg sktonno$¢ do zta, postugujgc sie ogdlnym pojeciem grzechu
(f = 12). Mgzczyzni natomiast podaja konkretne jego przyklady: klamstwo
(ktamac: £=T7) i kradziez (kras¢: = 13). Odwotuja si¢ tez do pojecia winy (Wi-
na: f =9, twoja wina: f = 9).

W analizowanych utworach kobieta jawi si¢ réwniez jako istota silnie zwig-
zana z naturg. Cho¢ kategoria Przyroda wykazuje $rednig liczebnos¢ jednostek
(nasycenie na poziomie 13,5% w piosenkach kobiet i 10,2% w drugiej czesci),
jest licznie reprezentowana wérod sktadnikow o najwyzszej i wysokiej frekwen-
cji. Wydaje sie, ze przedstawiciele kazdej z plci pojmujg wigz kobiety ze §wia-
tem przyrody w nieco inny sposdb. Kobiety w §wiecie tym znajduja przede
wszystkim odzwierciedlenie swoich odczu¢ 1 emocji oraz potwierdzenie upty-
wajacego czasu i idgcej za tym przemijalno$ci (na co wskazuje rozbudowana
kategoria Okreslenia temporalne konstytuowana przez 118 jednostek przy 67
w drugiej czesci materiatu). Mezczyzni z kolei w przyrodzie znajdujg analogig
do pigkna kobiety, ktore czesto porownujg do form natury i elementow prze-
strzeni pozaziemskiej. Jako sktadniki poréwnania che¢tnie wykorzystuja przy
tym elementy flory i fauny, czego przyktadem jest sugerowana juz konceptuali-
zacja kobiety jako kwiatu.

W $wietle mocy poszezegdlnych typdw sktadnika syntaktycznego, wyodreb-
nionych w obydwu czg$ciach materiatu, kobieta jawi si¢ jako istota o bogatej
wyobrazni i rozwini¢tej zdolnosci abstrakcyjnego myslenia. Sugeruje to zdecy-
dowanie wicksza liczba $rodkow stylistycznych wyekscerpowanych z piosenek
kobiet (f = 307 vs. f = 201). Tworzenie tego typu figur polega przede wszystkim
na zestawianiu znaczen stow, czesto bardzo odlegtych, np. krucha tak jak szept
(XIa), mitosé jest jak pogoda (VIb), mitos¢ powietrzem jest (11a), kocham cie jak
Londyn w mokrej mgle (V1a), biegne jak stacje bez dna (V1e). Rozwinigta wy-
obraznia w procesie ich powstawania jest zatem niezbedna.

2 por. E. Jedrzejko, op. cit., s. 162.

59



Paulina Gajda

RELACJE POMIEDZY KOBIETA A MEZCZYZNA

Obraz relacji pomigdzy kobietg i mezczyzng jest zupehie rézny w kazdym z typoéw
badanych piosenek estradowych. Wizja m¢zczyzn bliska jest modelowi relacji
wypracowanemu przez tradycje. Nasza kultura stworzyta bowiem wizerunek
kobiety stabej, ktora mezczyzna powinien chroni¢ i otacza¢ opieka. Aktualnos¢
tej wizji w piosenkach mezczyzn potwierdza fakt, iz odnotowano w nich zdecy-
dowanie wiecej sktadnikéw konstytuujacych subkategori¢ Oznaki troski o kobie-
te w relacji z mezezyzng (f = 79 vs. £ = 41) oraz wyraznie mniej elementow z za-
kresu Oznaki troski kobiety o mezczyzne (f = 25 vs. f = 46). Analiza semantycz-
no-leksykalna owych kategorii pokazuje, ze mezczyzni w swoich utworach
deklaruja opieke nad kobieta, obsypywanie jej prezentami, zabieranie w ciekawe
miejsca. Podarunki kobiet, zdaniem mezczyzn, moga za$ mie¢ jedynie wymiar
abstrakcyjny 1 przybiera¢ posta¢ dobrej rady, szansy, czasu, nadziei czy znaku.
One same w trosce o mezczyzne gotowe sg do bardziej konkretnych dziatan
zardbwno w domu ($niadanie do t6zka, gotowanie), jak i w calym zyciu (spehia-
nie pragnien i zyczen, bycie blisko). Waznym przejawem troski jest tez goto-
wos¢ do walki o mezczyzne.

Wszelkie oznaki wzajemnej troski, o ktorych byta mowa, bardzo czg¢sto sa
podyktowane uczuciami. W tej kwestii kobiety i me¢zczyzni dochodzg do poro-
zumienia, zgodnie podkreslajac, Zze najwazniejszym uczuciem, ktére wptywa na
ich zycie 1 postepowanie, jest mitos¢. Sktadniki jezykowe zwigzane z tym poje-
ciem zajmujg wysokie pozycje na obydwu listach frekwencyjnych. W piosen-
kach $piewanych przez kobiety leksem mifos¢ pojawia si¢ 24 razy, kochaé wy-
stepuje 18 razy, a struktura kochaé chce — 7. W drugiej czgséci mitosé odnotowa-
no 11 razy, kochaé az 45 razy, a wyznanie kocham cie — 12 razy. Leksem ko-
chaé¢ w analizowanym materiale pojawia si¢ nawet czesciej niz w stownictwie
wspolczesnej poezji polskiej.

Obraz kobiety jako osoby kruchej, stabej, wymagajacej opieki przetamuje
wizja koniecznosci, a zarazem potrzeby adoracji plci pigknej przez mezczyzn,
ktora wynika z przypisywania kobietom statusu wyjatkowosci. Mezczyzni
w $piewanych przez siebie utworach nierzadko méwig o ukochanej jako o kro-
lowej, siebie sytuujac w roli stugi wypetniajacego jej rozkazy. O ponadprzeciet-
no$ci kobiety $wiadczy tez umieszczanie jej w gronie istot nadprzyrodzonych.
Szczegodlnie czgsto powraca okreslanie kobiety mianem aniofa (czg¢$ciej nawet
niz w polszczyznie wspoétczesnej), na wieksza moc wskazuje nazywanie jej
boginig (XXIla), na moc nicograniczong za$ — stwierdzenie: Bdg jest kobietq
(Vc). Wszystkie te okreslenia kreujg obraz kobiety wymagajacej uwielbienia,
a nawet kultu. Z drugiej strony ukazuja jg jako istote tajemnicza, nieosiagalng,
nalezaca do innej rzeczywistosci.
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ROLA KOBIETY W SPOLECZENSTWIE

Naturalny podziat rél, o ktorym byta juz mowa, sytuuje kobiete w domu, w roli
kochajacej zony i opiekunczej matki. Praca, zarobki, utrzymanie rodziny to ak-
tywnosci tradycyjnie przypisywane me¢zczyznom. Analiza wspolczesnych pio-
senek estradowych w tym kontekscie jest dowodem daleko idacych zmian spo-
teczno-kulturowych.

Wspolczesne kobiety to osoby aktywne zawodowo, czynnie spedzajace takze
czas wolny. Potwierdza to analiza subkategorii Praca, czynnosci codzienne
i czynnosci w czasie wolnym, zwlaszcza w zbiorze piosenek $piewanych przez
nie same. Juz sama tworczos$¢ artystyczna i prezentowanie jej na estradzie jest
przejawem duzej aktywno$ci. W kategorii tej nie moglo zatem zabrakna¢ wielu
leksemoéw zwiagzanych ze $piewem czy tancem. W analizowanych tekstach fre-
kwencja sktadnikow takich jak tancerka, zatarnczy¢ jest nawet wyzsza niz we
wspoélczesnej poezji polskiej i polszczyznie ogolnej. Poza tym wspodlczesna
kobieta jest fotografem, dziennikarka, detektywem, podrdzniczka, a nawet me-
chanikiem. Wolne chwile spedza za$ na parkiecie, w kinie, w restauracji.

Aktywnos$¢ kobiet jest eksponowana przez nie same réwniez poprzez duzg
liczbe leksemoéw i wyrazen z zakresu subkategorii Przemieszczanie sig (130
elementow). Wiele z tych sktadnikéw charakteryzuje si¢ wysoka czestotliwos$cia
wystepowania: biec (f = 8), droga (f = 16), is¢ (f = 11), nie ma drég (f = 8),
odchodzi¢ (f = 7), prowadzi¢ (f = 7). Kobiety przyznajg tym samym, ze ich zycie
to nieustanny ruch i konieczno$¢ sprostania wielu wyzwaniom. Mezczyzni jed-
nak wydaja si¢ nie dostrzega¢ owej aktywnosci i kobiecego zabiegania. Zbior
Przemieszczanie sie wypetiony zostal tylko przez 52 elementy pochodzace
z ich piosenek. Wsrod leksemoéw o najwyzszej frekwencji znalazt si¢ zas tylko
jeden z tego zakresu, jakim jest droga (f = 9).

Kolejnym elementem ksztattujacym obraz aktywnosci kobiet jest ekspono-
wana przez nie gotowos¢ do walki, a nawet przystgpienia do wojny, ktorej ce-
lem jest nie tylko zdobycie ukochanego mezczyzny, ale rowniez osiagniecie jak
najlepszej pozycji spolecznej. Dazenie do tak rozumianych celow umozliwia
wojowniczki dusza (IVa), swiadomo$¢ whasnej wartosci i ogromnej mocy. Cho¢
ciggle zmagania wyczerpuja poklady owej sity: opadac z sit (VIlle), sit mi brak
(VIlIa), kobiety méwia o tym niezwykle rzadko.

Aktywnos¢ wspotczesnej kobiety nieodtacznie wigze si¢ tez z wysokim po-
ziomem jej wyksztatcenia. Kobiety zwracajg na to uwage poprzez czgste pod-
kreslanie swojej wiedzy (leksem wiedzie¢ w piosenkach pftci pigknej odnotowa-
no 46 razy). O wyzszym wyksztatceniu §wiadczy jednak rowniez analiza mocy
poszczegblnych typoéw sktadnika syntaktycznego. W piosenkach kobiet odnoto-
wano bowiem zdecydowanie wigcej zwigzkow frazeologicznych (123, podczas
gdy w drugiej czesci byto ich 66). Znajomos¢ tego typu konstrukcji jezykowych
wskazuje za$ na erudycj¢ i wyksztalcenie moéwiacego.
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PERSPEKTYWY BADAWCZE

Analiza paradygmatyczna, ze wzgledu na swoj uniwersalizm, wydaje si¢ godna
polecenia na przysztos¢; pozwala bowiem na rekonstrukcje niemal kazdego
aspektu wizji $wiata kreowanej w wypowiedziach jezykowych. Podkresli¢ jed-
nak nalezy, iz zaproponowana metoda nie pretenduje do miana metody kom-
pleksowej. Zgodnie z koncepcja pol jezykowych zaproponowana przez W. Por-
ziga® nalezy bowiem pamigtaé, ze skladniki syntaktyczne, wyodrebnione na
potrzeby analizy paradygmatycznej, w tekstach nie funkcjonuja jako samodziel-
ne jednostki, ale jako elementy bardziej ztozonych struktur syntagmatycznych
wymagajacych odrebnych badan.

Wykaz analizowanych piosenek?*:
A. PIOSENKI SPIEWANE PRZEZ KOBIETY:

— Bajm: Jak kobieta (la), Lola, Lola (Ib), O Tobie (Ic), Siedem gor, siedem rzek (1d),
Szklanka wody (le); Wiosna w Paryzu (If)

— Doda: Cma (11a), Katharsis (11b), To jest to (llc)

— Ewa Farna: Cicho (llla), Kotka na gorgcym dachu (111b), Poznasz mnie, bo to ja
(lllc), Tam, gdzie nie ma drog (111d), Zamek ze szkta (I1le), Zamknij oczy (l11f), Ja
chee spad (111g), L. A. L. K. A (111h)

— Gosia Andrzejewicz: Wojowniczka (IVa)

— Ich Troje: Zawsze pojde w Twojg strong (Va)

— Kasia Cerekwicka: Kobieta jest jak ksigzyc (V1a), Mitos¢ (VIb), Sitaczka (VIc),
Sniadanie do tézka (V1d), Wszystko, co mam (Vle)

— Kasia Klich: Kobieta — szpieg (V1la), Lepszy model (V1Ib), Pies ogrodnika (V1Ic)

— Kasia Kowalska: Antidotum (V1lla), Baby blues (VIlIb), Dokgd mam biec? (Vllic),
Nie jestem najlepsza (VIlId), Nie mow mi (V1lle), Pieprz i sol (VIIT), Prowadz mnie
(VIIg), Spowiedz (V111h), To, co dobre (VIIIi)

— Lzy: Anka, ot tak (IXa), Jestem, jaka jestem (IXb), Narcyz (IXc), Opiekun (IXd)

— Maryla Rodowicz: Daj mi byle co (Xa), Jest cudnie (Xb), Venus i Mars (Xc)

— Patrycja Markowska: Ksigzycowy (Xla), O niej (XIb), Tak o mnie walcz (XIc),
Zapach mezcezyzny (X1d), Kameleon (Xle)

— Virgin: Dzaga (X1a), Nie ocenia¢ jej (X1Ib)

2 Por. W. Porzig, Wesenhafte Bedeutungsfelder, “Beitrige zur Geschichte der deutschen
Sprache und Literatur” 1934, 58, s. 70-97.

2 Brak doktadnego adresu bibliograficznego podyktowany zostat ograniczeniami krotkie-
go artykutu. Kazdorazowo jednak analizie poddany zostal tekst pierwowzoru danej piosenki
spojny z wokalem na plycie wskazanego wokalisty (badz zespotu).
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. PIOSENKI SPIEWANE PRZEZ MEZCZYZN:

Andrzej Piaseczny: Jednym tchem (XIlla), 15 dni (XIlIb), Rysowane Tobie (XIlIc),
Gdy kobieta mowi ciatem (X111d)

Big Cyc: Kazdy facet to swinia (XIVa), Dziewczyny kochajq niegrzecznych chio-
pakow (XIVb)

Feel: Jak Aniofa glos (XVa)

Ich Troje: Kobieta jest jak kwiat (Vb), Kochaé kobiety (V)

Ivan i Delfin: Jej czarne oczy (XVI1a), Czarna dziewczyna (XVIb)

IRA: Chiopiec (XVIla)

Kombi: Kolory tariczq w twoich oczach (XVIl1a), Tak Cig pragne (XVI1I1b)

Lady Pank: Pani moich snéw (XIXa)

Lerek: Moja panienka (XXa)

FLukasz Zagrobelny: Tak, to ona (XXIla), Mysii warte stéw (XXIb)

Mezo: Aniele (XXIla)

Muniek Staszczyk: Tina (XXII1a)

Pectus: To, co chciatbym ci da¢ (XXIVa), Jestes czescig mnie (XXIVb)

Perfect: Jestes jak wirus (XXVa)

PIN: Dziewczyna nie dla mnie (XXVIla), Moja wolnosé bez Ciebie (XXVIb), Bo to, co
dla mnie (XXVIc)

Ryszard Rynkowski: Ten typ tak ma (XXVlla)

Sokot feat Pono: W aucie (XXVIlla)

Stachursky: Jestes moim przeznaczeniem (XX1Xa), Tylko Ty (XXIXb), Jedwab
(XXIXc), Dziewczece igraszki (XXIXd), Tak, jak aniol (XXIXe), Tylko Ciebie na-
prawde kochatem (XXIXf)

Szymon Wydra & Carpe Diem: Cafe zZycie grasz (XXXa), Staram si¢ (XXXb), Jak ja
jej to powiem (XXXc), Bede sobg (XXXd)

Verba: Kicia (XXXIla), Widziatem twoje oczy (XXXIb), Stuchaj Skarbie (XXXIc),
Tancerka (XXXId)

Video: Fantastyczny lot (XXXIlla), Bella (XXXIIb), Szminki roz (XXXIIc)

Wilki: Angel (XXXIlla), Baska (XXXIIIb), Fajnie, ze jestes (XXXIIIc), Love story
(XXXId)

PARADIGMATIC ANALYSIS OF CONSTITUENT STRUCTURES
AS A METHOD TO RECONSTRUCT THE LINGUISTIC IMAGE
OF THE WORLD (BASED ON THE LINGUISTIC IMAGE
OF WOMAN IN CONTEMPORARY STAGE SONGS)

ABSTRACT

The primary aim of the article is to present the paradigmatic analysis as a method to recon-
struct the linguistic image of the world, that is contained in literary works. This methodology
is illustrated by the example of contemporary stage songs. So far this genre has not been ap-
proached enough by Polish linguists.

Contemporary stage songs provide an interesting research material in the form of constituent
structures. The article includes various research options in this area, which refer to the lexical
field theory introduced by Jost Trier.
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The first one is a structural analysis of lexical fields. This research option enables the study of
all kinds of constituent structures that fill each lexical field. The second proposal is an analy-
sis of constituent structures’ frequency. This part of research makes it possible to indicate
keywords and words with an average frequency. The results of each research option, present-
ed above, have been interpreted to reconstruct the linguistic image of a woman.

KEYWORDS

Stage song, syntactic component, paradigmatic analysis, linguistic vision of a woman
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