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Celem niniejszego artykutu jest wykazanie, w jaki sposob performatywnos$¢,
rozumiana jako szczeg6lny model lektury dziela literackiego, znajduje zastoso-
wanie w analizie Ulissesa Jamesa Joyce’a. Aleatoryczna struktura wzmianko-
wanej powiesci, wpisany w nig element gry sprawiaja, ze utwor ten wymyka
si¢ historyczno- i teoretycznoliterackim wyktadniom. Wszelkie ,,muzealizuja-
ce” wykladnie sensu w przypadku tego dzieta muszg ustapi¢ w obliczu imma-
nentnej wieloSci sensotworczych potencji, konieczno$ci doszukiwania si¢
wielorakich ekwiwalencji w obrebie amorficznego niekiedy tekstu. Ulisses jest
wszak dzielem utrzymanym w iécie liberackim stylu!, w pewnym stopniu ode-
rwanym od projektujacej intencji autorskiej?, uniewazniajagcym przymus lektu-
ry przebiegajacej wedlug spetryfikowanych regut’. Dzieto to intryguje typogra-
ficznymi i grafemicznymi konceptami®, przekracza granice tradycyjnej genolo-
gii literackiej’, a nawet okazuje sic miejscem transpozycji pozaliterackich
srodkow wyrazu®. W dalszej cze$ci wywodu zamierzam wykazaé, ze powyzsze

! Por. Od Joyce’a do liberatury, red. K. Bazarnik, Krakow 2002.

2 H. Kenner, Ulysses, London 1980, s. 71. Autor stwierdza, ze w kompozycje Ulis-
sesa wpisane sa wielorakie mozliwosci lektury, niemniej kazda z nich zostata uprzednio
nakre$lona, przewidziana przez samego Joyce’a. Powie$¢ jego autorstwa odznacza si¢
zatem ukrytym porzadkiem, a wszelkie niejasnosci i wybory, jakich musi dokonaé czy-
telnik, w réznym stopniu mieszcza si¢ w polu intentio auctoris. Jednocze$nie sam
Joyce zwracat uwagg na fakt, iz w lekturze Ulissesa nalezy bra¢ pod uwage niemaly
udzial pierwiastka probabilistycznego, mozliwos¢ przyjecia takiego kierunku interpre-
tacji, ktorego on wcale nie zasugerowatl. Byloby to konsekwencjg entropii komunika-
cyjnej, pozostawionych w narracji miejsc niedookreslenia. Por. A. Power, Conversations
with James Joyce, London 1974, s. 89.

3 B. McHale, Constructing Postmodernism, London 1992, s. 43—58. Autor zauwaza,
ze dzieto Joyce’a rozpada si¢ niejako na dwie czgéci. Pierwsza z nich realizuje moder-
nistyczny wzor powiesci jako misternej, przemyslanej konstrukcji, natomiast druga
cz¢s¢, zapoczatkowana przez ,,Syreny”, nie dostarcza odbiorcy zadnych kryteriow uza-
sadnionego orzekania o tym, co zdarzylo si¢ na pewno. W tej czesci utworu czytelnik
zmuszony jest arbitralnie ustanawiac reguty interpretacji.

4 ]. Derrida, Ulysses Gramophone: Hear Say Yes in Joyce, [w:] Derrida and Joyce.
Text and Context, eds A. Mitchell, S. Slote, New York 2013, s. 49 i n. Typograficzne
uksztattowanie Ulissesa miatoby odzwierciedla¢ specyfik¢ wielu powiesciowych locu-
sow, jak chocby redakcja ,,The Freeman’s Journal”.

5 M. Sinding, Genera Mixta: Conceptual Blending and Mixed Genres in Ulysses,
»New Literary History” 2005, No. 4, s. 589 i n. Autor, inspirujac si¢ jezykoznawstwem
kognitywnym, traktuje gatunki literackie jako swoiste schematy poznawcze i na przy-
ktadzie epizodu ,,Kirke” wyjasnia proces modyfikowania, przeksztalcania i rekombina-
cji ich rozmaitych elementow strukturalnych.

¢'S. Knowles, That from Endearing: A Performance of Sirens Song, or I Was Only
Vamping, Man, [w:] Joyce in the Hibernian Metropolis. Essays, eds M. Beja, D. Norris,
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cechy stylu Ulissesa wpisuja si¢ w performatywny model lektury, ktorego fun-
damentem jest zatozenie odbiorczej, wspottworczej aktywnosci. W tym celu
chcialbym wykorzysta¢ niektére kategorie opisu wywiedzione z performatyki
w rozumieniu Schechnerowskim. Performans bgde wiec pojmowat mozliwie
szeroko, jako wszelkie dziatania §wiadomego podmiotu. W przypadku Ulissesa
chodzitoby o dysponenta regul twérczych, ktdrym okazuje si¢ nie tylko skryp-
tor, ale takze odbiorca powiesci, nierzadko zmuszony do tego, by wspdtkon-
stytuowac jej znaczenie. W dalszej czgsci wywodu bed¢ wiec zwracal uwage
na takie zjawiska jak element gry wpisany w narracyjng strukture dzieta, wie-
lo$¢ mozliwych do przyjecia kierunkéw interpretacyjnych, wielos¢ potencjal-
nych wersji tekstu i jego autoprezencyjny ruch, autosubwersywny charakter
narracji, wyeksponowanie fonicznej wartosci stowa i préba korporalizacji
podmiotu moéwigcego. Cheiatbym takze wykazaé uderzajaca korespondencje,
jaka zachodzi miedzy artystyczng praktyka performansu a niektorymi wywo-
dami Jacques’a Derridy, na gruncie recepcji sprowadzajacymi si¢ do pojecia
wieloznacznosci tekstu, nierozstrzygalnosci czy tez ,,anarchii sensu™’. Wymie-
nione w ten sposoéb wyznaczniki tekstualnego performansu zamierzam odnie$¢
do konkretnych fragmentow Ulissesa. Pomy$lana w ten sposob analiza pozwo-
li takze odnies¢ si¢ do dyskutowanego problemu mozliwego ,,postmodernizo-
wania” wzmiankowanej powiesci Joyce’a. Ulisses, zaliczany do kanonu wyso-
kiego modernizmu®, jest z jednej strony precyzyjna, misterng konstrukcja’,
w ktorej wszystkie, pozornie mato istotne elementy wydaja si¢ podporzadkowa-
ne nadrzgdnej zasadzie integrujacej catosé, jednakze ta sama powies¢, wiktana
w konteksty ontologicznej natury opisanego, dublinskiego $wiata!®, podobnie

Ohio 1996, s. 2013 i n. W przypadku Ulissesa krytycy zwracajg uwage przede wszyst-
kim na korespondencje literacko-muzyczne. W analizie epizodu ,,Syreny” produktywne
okazujg si¢ kategorie opisu wypracowane na gruncie muzykologii, zdyskontowane
wszakze dla krytycznoliterackich celow. Sg to przede wszystkim uwertura, fuga, prelu-
dium — formy zasugerowane w materiale literackim.

7 Por. E. Winiecka, Nierozstrzygalno$é — drugie imie dekonstrukcji?, ,,Przestrzenie
Teorii” 2003, nr 2 s. 129 i n.

8 Por. S. Sicari, Joyce'’s Modernist Allegory: Ulysses and the History of the Novel,
Clumbia 2001, s. 192 i n.

? R. Nycz, Jezyki modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997,
s. 34 1 n. Autor nazywa konstrukcja jeden z modernistycznych modeli dzieta literackie-
go jako ,,poetyckiej budowli”, dziela odznaczajacego si¢ szczegolna precyzja formalno-
-kompozycyjna.

0B, McHale, Od powiesci modernistycznej do postmodernistycznej: zmiana domi-
nanty, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 348—
350. Autor wigze przelom postmodernistyczny z porzuceniem epistemologicznych proble-
mow wpisanych w dzieto literackie na rzecz pytania o status ontologiczny $wiata badz
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jak Finnegans Wake'"!, antycypuje postmodernistyczny przetom. W $wietle wszyst-
kich tych spostrzezen dopatrywanie si¢ w Ulissesie znamion performatywnosci
wyda si¢ tym bardziej uzasadnione.

Performatywny potencjal omawianej tu powiesci wykracza poza sfer¢ zja-
wisk czysto poetologicznych. Performatywno$¢ nalezatoby w tym przypadku
rozumie¢ jako przestrzen dla odbiorczej aktywnos$ci teksto- i sensotworczej,
jako konieczno$¢ wspotkonstytuowania znaczenia utworu'?. Pozorny brak tele-
ologicznego porzadku w dziele literackim, rozumianym jako tekstualny perfor-
mans, chaotyczny tok jego fabuly i wieloznaczny charakter poszczegdlnych
fraz sktaniajag bowiem potencjalnego czytelnika do samodzielnego ustanawia-
nia regut lektury, do samodzielnego nadawania znaczen, ktore wcale nie wy-
daja si¢ by¢ wpisane a priori w dang strukture znakowsa. Performance studies
zawdzigczaja swe instrumentarium analityczne sztukom widowiskowym,
szczegblnie mocno wykorystujac do wlasnych celow kategorie wypracowane
na gruncie teatrologii'>. W praktyce inscenizacyjnej performatywno$¢ dzieta
sztuki polegataby na braku harmonii $wiata przedstawionego i Swiata przedsta-
wiajacego'®. Na gruncie za$ nauki o literaturze performans — jako frapujace
zagadnienie teoretyczne oraz nowa cokolwiek metoda odczytywania tekstu'
— rozwingl si¢ gtownie w odniesieniu do specyfiki utworéw dramatycznych.
Dramaturgiczna progenitura naszych czaséw obfituje w niematg ilo§¢ nowych
zjawisk literackich, jak choéby teksty dla teatru', ktére potwierdzajg silny
zwiazek tej wlasnie odmiany pisarstwa z produkcja sceniczng. W $wietle do-
tychczasowych, polskich badan wyr6znikiem performatywnosci tekstu drama-
tycznego jest uderzajacy brak oczywistego zwigzku pomiedzy kolejnymi, nie-
dopetiajacymi si¢ sekwencjami dziela. W konsekwencji zadaniem czytelnika
oraz potencjalnego widza jest doszukiwanie si¢ ukrytych powiazan, sensotwor-

Swiatow w nim przedstawionych. Czerpigc przyktady z Ulissesa, wykazuje on, ze cezura
dzielgca obie epoki czy tez style myslenia przebiega niejako przez omawiang powies¢.

' Por. J. Zangouei, Backwords Glance at James Joyce: Finengans Wake's Postmo-
dernist Devices, ,,Studies in Literature and Language” 2013, No. 2, s. 63 i n.

12 A. Burzyfiska, Dekonstrukcja, polityka i performatvka, op. cit., s. 250 i n. Zda-
niem autorki zjawisko performansu doprowadzito do przemodelowania statusu dzieta
sztuki, uchylajac opozycje dystansu i zaangazowania, w ktdrej to opozycji dzieto byto
tradycyjnie rozpatrywane.

13 Por. ibidem, s. 249.

4 Por. M. Sugiera, Pytania o dramat, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 1-2, s. 68.

15 Por. E. Domanska, Zwrot performatywny we wspélczesnej humanistyce, ,,Teksty
Drugie” 2007, nr 5, s. 49.

16 Por. A. Grabowski, Dramatu-pisanie jako performans. Zeznanie sprawcy, [w:]
Performans, performatywnoscé i performer. Proby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal,
W. Swiqtkowska, Krakow 2013, s. 97.
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czych zalezno$ci pomigdzy izolowanymi blokami tekstu lub fragmentami wi-
dowiska na wyzszym pietrze uogdlnienia, w ponadfabularnym planie mitycz-
nym. Odbiorca wspéttworzy wigc sens artystycznego przekazu, ktory wyrasta
ponad proste, ,,znaturalizowane” reguly i konwencje'”. Podobne wyznaczniki
performatywnos$ci dotycza jednak nie tylko dziet dramatycznych, ale takze
utworow epickich.

W przypadku Ulissesa Jamesa Joyce’a ostateczny sens catego dzieta, jak
i poszczegolnych epizodow, nie jest sterowany przez tradycyjne style odbioru.
Decyduje o tym awangardowy rozmach powiesci oraz specyficznie interakcyj-
ny model komunikacji z implikowanym, zewnatrztekstowym odbiorca.

[...] Maggy przelata z6lta, zawiesista zupe z kociotka do miski. Katey, usiadlszy
naprzeciw Boody, powiedziata spokojnie, unoszac do ust koniuszkiem palca rozrzu-
cone okruszki.

— Dobrze, ze mamy chociaz tyle. Gdzie Dilly?

— Poszta spotka¢ si¢ z ojcem, powiedziala Maggy.

Boody, wkruszajac duze kawatki chleba do zéltej zupy, dodata:

— Z ojcem naszym, ktory nie jest w niebie.

Maggy, wlewajac z6tta zupe do miski Katey, zawotata:

— Boody! Wstydz si¢!

Czobtenko, zmigta ulotka, Eliasz nadchodzi, ptyneto lekko w dot Liffey, pod mo-
stem kolei obwodowej, przyspieszajac w nurcie, tam gdzie spieniona woda okraza-
a filary mostu, zeglujac na wschod, posrod kadlubow okretowych i tancuchow
kotwicznych, pomigdzy starym dokiem Urzg¢du Celnego i George’s Ouay.

*

Jasnowlosa dziewczyna u Thorntona wyscielata wiklinowy koszyk szeleszczaca
wysciotka. Bujny Boylan podat jej zawinigta w rozowg bibutke butelke i maty stoik.

— Wilozy to pani najpierw, dobrze? powiedziat.

— Tak, prosz¢ pana, powiedziala jasnowlosa dziewczyna, a owoce na wierzch.

— Swietnie, §licznotko, powiedzial Bujny Boylan'®.

W zacytowanym fragmencie Ulissesa akcja wydaje si¢ rozparcelowana pomig-
dzy wiele nieprzystajacych do siebie miejsc. Epizod X rozpada si¢ na odrgbne
sekwencje, ktorych nastgpstwo nie odbywa si¢ na prawach linearnej sukcesyw-
nos$ci podyktowanej logikg fabuly. Sekwencje te nastepuja na zasadzie asocjacyj-
nego zestawienia, ktorego sens krystalizuje si¢ na wyzszym zdecydowanie po-
ziomie abstrakcji. Zestawione sg tutaj trzy sytuacje fabularne, ktére wcale nie
stanowia spdjnej catosci: rozmowa cierpigcych ubostwo siostr Dedalus, zakupy,

7 Por. M. Sugiera, Pytania o dramat, op. cit., s. 68.
18 Por. J. Joyce, Ulisses, thum. M. Stomczynski, Warszawa 1975, t. 1-2, s. 320.

99



Pawet Koztowski

jakich dokonuje w kwiaciarni Bujny Boylan, oraz podr6z Blooma, ktérego me-
tonimig okazuje si¢ zmicta ulotka. Spacer ten dodatkowo sprawia wrazenie
temporalnej anachronii'®, gdyz jest on faktem uprzednim wobec dialogu sidstr
i zakupéw amanta. Czytelnik powinien wszakze traktowa¢ wzmianke o ulotce
jako nieprzypadkows. Pomiety kawalek papieru jest zaledwie wciaz zeglujacym
sladem minionego de facto spaceru Blooma, jednakze skutecznie przywotuje on
wcezesniejszy epizod, w ktérym 6w Bloom, strudzony wedrowiec, przechadzat
si¢ po moscie nad rzekg Liffey. Nastepuje tu wige zderzenie dwoch mozliwych
trybow lektury — retroaktywnego i linearno-sukcesywnego. Poza tym w zacyto-
wanym fragmencie powiesci nachodzg na siebie dwa porzadki temporalne, ktdre
uzgodni¢ musi czytelnik. W kontekScie niegodziwosci ziemskiego ojca hulaki,
owdowialego Simona Dedalusa, proklamowany w ulotce Eliasz wydaje si¢ figu-
rg Leopolda Blooma, ktory w toku dalszej akcji okaze si¢ transcendentnym oj-
cem dla Stefana Dedalusa®’, brata porzuconych siéstr. Retroaktywny tryb lektury
prowadzitby zatem do reinterpretacji motywu ulotki, reinterpretacji dokonujacej
si¢ na zasadzie asocjacyjnej wariacji, a wiec poprzez arbitralne osadzenie jej
w nowym kontekécie fabularnym?!. Performatywny charakter wzmiankowanych
ustepoéw Ulissesa polega bowiem na konieczno$ci wspoltworzenia sensu utworu,
na arbitralnym ustanawianiu zasad koreferencji dokonujacej si¢ pomiedzy odle-
glymi, pozornie nieprzystajacymi do siebie blokami tekstu. W przypadku oma-
wianych tutaj ustgpow powiesci czytelnik zmuszony jest ,,rozgrywacé tekst”, do-
szukiwac¢ si¢ ukrytych, sensotworczych ekwiwalencji w obrebie sytuacji fabular-
nych o catkowicie niewymiernych gradientach spdjnosci.

Operacje intelektualne, jakich musi dokona¢ tutaj czytelnik, ostatecznie spro-
wadzaja si¢ do uchwycenia ukrytego sensu, jaki wynika z zestawienia pozornie
nieprzystajacych do siebie sytuacji fabularnych. Siostry Dedalus uskarzajg si¢ na
los porzuconych przez ojca birbanta dzieci, ulotka na zasadzie synestezji mne-
monicznej przywotuje w swiadomosci odbiorcy posta¢ Leopolda, transcendent-
nego ojca, z kolei ostatnia sekwencja przedstawia jego adwersarza, zalotnego
Boylana, ktory zatriumfuje nad nim, zdobywajac ostatecznie jego zone. W planie
interpretacyjnego uogdlnienia odbiorca powinien scali¢ w swojej integrujacej
$wiadomosci rownolegte watki dwoch postaci, mijajacych si¢ w toku narracji,
cho¢ powigzanych ze sobg na zasadzie paralaksy**. Dopiero w punkcie kulmina-
cyjnym przetng si¢ trajektorie ich losow. Leopold Bloom ostatecznie znajdzie

19 Por. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakéw 2012, s. 88 i n.

20 Por. M. Lewitt, The Greatest Jew of All: James Joyce, Leopold Bloom and Mo-
dernist Archetype, ,,Papers on Joyce” 2004-2005, No. 10-11, s. 154.

21 Por. J. McKenzie, Perform or Else: From Discipline to Performance, 2001, s. 249.

22 Por. J. Kiczek, Joyce in Transit: The ,, Double Star” Effect of Ulysses, ,,James Joyce
Quarterly” 2011, No. 2, s. 291 i n.
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pocieche w towarzystwie mlodego, zagubionego Stefana Dedalusa, zapewniajac
mu chwilowy choéby opierunek. Konieczno$¢ samodzielnego doszukiwania si¢
ukrytego, teleologicznego porzadku w zestawieniu rozmaitych sytuacji fabular-
nych wydaje si¢ jeszcze bardziej uderzajaca w innym fragmencie powiesci.

[...] Lenehan serdecznie ujat go pod ramig.

— Zaczekaj, az ci opowiem, powiedziat. Byta cudowna zimowa noc na Featherbed
Mountain, kiedy powracali§my. Bloom i Chris Callinan siedzieli po jednej stronie
powozu, a ja z jego zong po drugiej. [...] Byta porzadnie podchmielona solidng
porcja portweinu od Delahunta, ktora zdazyta wla¢ w siebie. Za kazdym podsko-
kiem cholernego powozu zderzata si¢ ze mng. Diabelnie przyjemnie! Ma ona ich
pickna parg, niech jej Bog da zdrowie. O, takich.
Wysunat przed siebie zaokraglone dlonie, marszczac brwi.
[...]

Pan Bloom, sam, spojrzat na tytuty.
[...]

Odczytatl drugi tytul: Stodycze grzechu. Bardziej w jej guscie. Zobaczmy.

Przeczytat tam, gdzie otworzyt palcem.

— Wszystkie dolarowe banknoty, otrzymywane od mgza, wydawata w magazy-
nach na przepigkne suknie i najdrozsze fatataszki. Dla niego! Dla Raoula! [...]

— Jej wargi stopily si¢ z jego wargami w stodkim catunku rozkoszy, podczas gdy
dlonie jego przeslizgiwac si¢ jety po wypuktych kraglosciach wewnatrz jej dezabilu.

Tak. Wzigé to. Zakonczenie®.

W zacytowanym fragmencie Ulissesa zastosowany chwyt mise en abyme skla-
nia do rozwazan na temat ukrytego znaczenia tekstu, w ktorym nastepstwo
kolejnych fabularnych sekwencji podyktowane jest innymi wzgledami niz za-
sady anegdoty. Na prymarnym poziomie narracji, w ramach diegetycznego
$wiata rozprawiajacych Dublinczykow, rozwija sie hipodiegetyczny $wiat®,
w ktorym spotkujg latynoscy kochankowie. Struktura rekursywnego osadzenia
fikcyjnych rzeczywisto$ci moze by¢ potraktowana jako proba przeprowadzenia
banalnej cokolwiek, fabularnej dygresji. Ruch referencyjny tekstu wyklucza
jednak takie rozumowanie. Typograficznie wyszczegdlnione bloki tekstu kon-
centrujg si¢ odpowiednio wokot nieprzystojnych zartow w wykonaniu znajo-
mych Blooma i erotycznych wyimkéw z drugorzednej literatury, jakg ow
Bloom smakuje. Obie sytuacje fabularne wpisuja si¢ tym samym we wspolny
obszar tematyczno-problemowy. Z tego za§ mozna wywnioskowac, ze wcale

2 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit. s. 332 i n.

24 B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, thuim. M. Plaza, Krakow 2012, s. 161.
Zwielokrotnienie $wiata przedstawionego, proba ontologicznego skomplikowania po-
wiesciowe]j diegezy, zdaniem autora jest wybitnie postmodernistycznym chwytem,
wystepujacym, jak si¢ okazuje, takze w utworze Joyce’a.
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nie nalezy postrzega¢ ich wylacznie jako dygresji, nabieraja one bowiem takze
istotnego znaczenia na wyzszym pietrze abstrakcji. Zagniezdzona w prymar-
nym, diegetycznym $wiecie historia Raoula i jego kochanki okazuje si¢ fabu-
larng paralela, proba aluzyjnego omdéwienia matzenskiego zycia Bloomow, na
ktoérym cieniem ktadzie si¢ fakt zdrady.

Niemniej 1 w tym przypadku sens utworu krystalizuje si¢ dzigki niepowta-
rzalnym aktom odbiorczej kognicji. Dzigki przyjeciu paradygmatycznego trybu
lektury® czytelnik jest w stanie wykazaé¢ sensotworcza zalezno$¢ zestawionych
na zasadzie montazu, fabularnych sekwencji, niemniej moze on czyta¢ oma-
wiang powies¢ w trybie linearno-sukcesywnym, kierujac si¢ jedynie strategia
rozwinigcia® i $ledzac tym samym rozwdj poszczegdlnych watkdw pojmowa-
nych jako odrgbne plany narracyjne. Odbiorca moze wigc rozmaicie struktury-
zowac tekst. Moze on synchronizowaé oba watki lub tez nie wigzaé ich ze
sobg, zastanawiajac sie, dokad udadzg si¢ rozbawieni rozméwcy, i czy Bloom
dostarczy swojej matzonce kolejng porcje literatury adekwatnej do jej horyzon-
tow poznawczych i temperamentu. Innymi stowy, takze w tym przypadku ko-
nieczne okazuje si¢ arbitralne ustanawianie regut lektury. Nawet jesli w gre
wchodza tu tradycyjne poetyki odbioru, czytelnik zachowuje swobod¢ w kwe-
stii wyboru jednej z nich albo ich kontaminacji. Odbiorcza aktywno$¢ w tym
zakresie jest nader istotna, gdyz bez niej caty utwér zamienitby sie¢ w $rodty-
tutowe wandering rocks — w beztadng relacje odznaczajacg si¢ przypadkowo-
$cig zdarzen, ktorych w catym epizodzie jest bardzo wiele. Wzajemna zalez-
no$¢ tych zdarzen moze by¢ tutaj ustanawiana tylko arbitralnie, okazuje si¢ ona
zawista od strategii lekturowych odbiorcy, w wyniku ktorych tekst otrzymuje
status konwencjonalnie spdjnej, pragmatycznej wypowiedzi.

Dowodem na performatywny charakter Ulissesa jest rowniez to, iz Joyce
zdecydowanie odrzuca tradycyjne rozumienie dzieta literackiego w kategoriach
ergonu’’, zamknietej calosci, ktorej struktura znakowa stabilizowataby znacze-
nie i determinowata proces lektury wedlug nakre§lonego z gory porzadku.
Istota literackosci omawianej tu powiesci jest swoista poetyka zdarzenia, takie
uksztattowanie tekstu, by jego aleatoryczna struktura wymagata od czytelnika
uchwycenia wielu potencjalnych wersji tego, co zostalo opowiedziane®. W tym
sensie Joyce rozgrywa swoj tekst. Dobitnym tego przyktadem jest epizod X,

2 Por. B. Bokus, Z zagadnien linii i pola narracji, [w:] Praktyki opowiadania, red.
Z. Mitosek, Krakow 2001, s. 63.

26 Por. B. Owczarek, Od poetyki do antropologii opowiadania, [w:] Praktyki opo-
wiadania, op. cit., s. 19 1 n.

27 Por. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury: zarys problematyki, Poznan
2009, s. 43.

28 Por. eadem, Dyskurs performatywny w literaturoznawstwie, [w:] Dramatycznos$é
i dialogowos¢ w kulturze, red. A. Krajewska, D. Ulicka, Poznan 2010, s. 22.
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zogniskowany wokoét przewodnich motywow podrozujacego po Dublinie ojca
Conmeego, parady krolewskiej 1 jatmuzny — monety upuszczonej przez ,,szczo-
dre, biate ramie”?’ ukazane jako obiekt intradiegetycznej fokalizacji.

Comy Ketleher zamknat podtuzng ksigge dziennego utargu [...]. Nasungt rondo
kapelusza, zeby ostoni¢ oczy, i wsparty o framugg, wyjrzat leniwie na zewnatrz.

Ojciec Conmee wsiadl na moscie Newcomen do tramwaju w kierunku Dollymount.

Corny Ketleher skrzyzowal swe wielkostope buty i spod opuszczonego ronda
kapelusza spogladatl, zujac nadal Zzdzbto wyschnietej trawy. Znajdujacy si¢ w ob-
chodzie policjant 57C zatrzymat si¢, zeby zamieni¢ pare stow.

— Pickny dzien, panie Ketleher.

— Tak, powiedziat Corny Ketleher.

— Jest bardzo duszno, powiedzial policjant.

Corny Ketleher wyplut tukiem cichy strumyczek $liny z przezuta trawa w tej
samej chwili, gdy z okna przy Eccles Street szczodre biate rami¢ cisnglo monete.

— Co stycha¢? zapytat.

— Widziatem wiadoma osob¢ wczoraj wieczorem, powiedziatl policjant ledwie
dostyszalnie.

Jednonogi marynarz przekustykat wokot naroznika MacConnella, okrazajac wo-
zek lodziarza Rabaiottiego i naglymi podrzutami skierowat si¢ w Eccies Street.
Warknat nieprzyjaznie ku Larry’emu o’Rourke, stojacemu w koszuli na progu.

— Za Anglig...

Rzucit si¢ gwaltownie ku przodowi, mijajac Katey i Boody Dedalus, stanat
i warknat:

— Ojczyzng i pigkno.

Blada, wynedzniata od trosk twarz J. J. O’Molloya zostata poinformowana, ze
pan Lambert jest w magazynie z klientem.

Tega dama przystaneta, wyjeta miedziaka z portmonetki i opuscita go w wysu-
nieta czapke. Marynarz warknat dzigkczynnie i zerknawszy niechgtnie w obojetne

okna, opuscit gtowe i przekustykat cztery kroki ku przodowi’.

Nie budzi watpliwosci stwierdzenie, ze w epizodzie X, znanym krytyce jako
Wandering rocks, Joyce zastosowal technike symultaniczng?!, jednakze efekt
réwnoczesnosci relacjonowanych zdarzen w przypadku niektorych jego se-
kwencji wydaje si¢ nieco zatarty. Nalezatoby zauwazy¢, ze oszczedny sposob

2 J. Joyce, Ulisses, op. cit. s. 206 i n. Ta narracyjna fraza powraca w calym X epi-
zodzie, sygnalizujac jeden z jego najwazniejszych watkow.

30 Por. ibidem, s. 317-318.

31 Por. T. Rohman, D. Holdstein, Ulysses Unbound: Examining the Digital (R)evo-
lution of Narrative Context, ,,Works and Day” 1999, No. 17-18, s. 255 i n.
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kadrowania dublinskiej rzeczywistosci, a takze entropiczny styl narracji utrud-
niaja odbiorcy orientacje w powiesciowe] diegesis. Narracja pomyS$lana jest
w taki sposob, ze nastepuje tutaj koniunkcja dwoch porzadkow scalania infor-
macji: pierwszym z nich jest repetycja’? (motywu przewodniego, ktérym oka-
zuje si¢ moneta dana zebrakowi), a drugim — akumulacja®, konsekwentnie
chronologiczny przyrost coraz to nowych widokéw Dublina i kolejnych posta-
ci. Widoki te stanowig sceneri¢ dla sukcesywnie, linearnie rozwijajacych sie
watkow ojca Conmeego i parady krélewskiej przetaczajacej si¢ z pompa przez
zattoczone ulice. To wlasnie z krolewskiego powozu wychylito si¢ delikatne,
biate ramig, ktore upuscito monete w rece zebraka.

Biorac pod uwage tak zazebiajace si¢ fabularne sekwencje, nalezatoby
stwierdzi¢, ze Joyce wcale nie wygrywa efektu symultaniczno$ci, a raczej
oscyluje on miedzy dwoma wykluczajacymi si¢ optykami narracyjnymi, dwo-
ma temporalnymi perspektywami. Zaprowadzona w cytowanym epizodzie
narracja sktania potencjalnego odbiorce do wyboru pomiedzy réznymi strate-
giami lektury: linearnej oraz synchronicznej. Pierwszy tryb czytania wydaje si¢
zasugerowany przede wszystkim przez motyw wspomnianego zakonnika, po-
ruszajacego si¢ sukcesywnie i planowo niczym w dramacie stacji**, w sposob
podyktowany chrzescijanska koncepcja teleologicznego czasu®’. Tymczasem
zebrak, ktory otrzymuje jalmuzne, ukazywany jest wielokrotnie z réznych
punktéw miasta, w mocno okrojonej perspektywie widzenia, w ramach techni-
ki wedrujgcego spojrzenia*® wewnetrznego fokalizatora. Uzyskany w ten spo-
sob efekt homonimii chronologicznej®’ sprawia, ze odbiorca zmuszony jest
rozstrzyga¢ kwestie jednostkowosci badz powtarzalno$ci relacjonowanych
zdarzen. Wskutek kontradykceji dwoch perspektyw temporalnych, dwoch spo-
sobow percypowania wydarzen, powracajacy watek wreczenia jalmuzny wy-
wotuje efekt iteracji w $cisle derridianskim rozumieniu, iteracji pojmowanej
jako roéznicujace powtdrzenie®. Oznacza to pozorne, iluzoryczne powracanie
jednego, minionego de facto zdarzenia ukazywanego wszakze w coraz to no-
wych okolicznoéciach widzenia. Na tym wlasnie polega performatywne roz-

32 Por. C. Herbert, E. Schaefer, Contributing to Discourse, ,,Cognitive Science”
1989, No. 13, s. 260 i n.

3 Por. ibidem, s. 262 i n.

3 Por. A. Krajewska, Dramat wspélczesny: teoria i interpretacja, Poznan 2005,
s. 33-34

35 Por. D. Fuchs, Joyce and Menippos. The Portrait of the Artist as an Old Dog”,
[za:] ,,Anglia. Zeitschrift fiir Englische Philologie” 2008, No. 3, ed. S. Kohl, s. 565.

3¢ Por. M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, tum. E. Kraskow-
ska, E. Rajewska, Krakow 2012, s. 146 i n.

37 Por. ibidem, s. 81 i n.

38 Por. A. Burzynska, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, Krakow 2013,'s. 379 i n.
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grywanie tekstu przez Joyce’a, ktéry z pojedynczego motywu, jakim jest
wreczenie jatmuzny, wyprowadza dialektyke jednostkowosci 1 powtarzalnosci,
dialektyke bedaca wynikiem daleko idacej subiektywizacji czasu i przestrzeni.
Czytelnik zostaje niejako zdeterminowany, aby zdarzeniem lektury odpowie-
dzie¢ na zdarzenie tekstu. Dokonuje on zatem kontrasygnowania®’, co w Der-
ridianskiej aparaturze pojeciowej oznacza interakcyjny model przygodnej
i jednostkowej lektury. Swoista lekturografia, jaka zmuszony jest on przepro-
wadzi¢, polega na tym, ze majgc mozliwo$¢ wykreslenia wielu pol narracji®’,
zogniskowanych wokot wielu, takze epizodycznych postaci, moze on polaczyé
je w sposob dalece arbitralny, za pomocg jednej badz wielu linii narracji*!,
w zaleznosci od tego, czy fokalizowany, za kazdym razem inaczej kadrowany
motyw spadajacej monety zostanie tu potraktowany jako pojedynczy fakt, czy
tez jako seria akcydentalnych zdarzen bedacych efektem dziatania réznych
podmiotéw, nie tylko dystyngowanej damy uczestniczacej w paradzie.
Czytelnik musi wigc strukturyzowa¢ epizod X, w ktorym techniki subiek-
tywizacji $§wiata pozostawiajg swoistg przestrzen niedopowiedzenia. Niemniej
takze w innych ustgpach omawianej powiesci pojedyncze motywy nabieraja
migotliwego, iterabilnego charakteru. O performatywnym charakterze Ulissesa
stanowi fakt, ze dzieto to, odznaczajace si¢ aleatoryczna struktura, niejako
z koniecznos$ci wydaje si¢ stwarzane w akcie lektury. Dos¢ zauwazy¢, ze typo-
graficzne uksztattowanie poczatkowych partii XI, wybitnie paramuzycznego*
epizodu pozwala zaakcentowac niektdre jego elementy, ktore nabieraja sensu
dopiero w toku dalszej, linearnej narracji. Akcja omawianego ustepu powiesci
rozgrywa si¢ w szynku, gdzie nastgpuje konfrontacja Obywatela antysemity
i Blooma, nowego apostota mito$ci*. Atmosfere gwaru oraz erotyzmu oddaja
skumulowane, splatane w narracji glosy, w planie formalnym sprowadzajace
si¢ do typograficznego konceptu przypominajacego krytycznogenetyczne, au-
tomatyczne wydanie tekstu**. Joyce, niby przypadkowo zestawiajac eliptyczne

3 Por. J. D. Caputo, Deconstruction in a Nutshell. A Conversations with Jacques
Derrida, Fordham 1997, s. 189; A. Burzynska, Dekonstrukcja, politvka i performatyka,
op. cit., s. 395 i n.

40 Por. B. Bokus, Z zagadnien linii i pola narracji, op. cit., s. 63 i n.

41 Por. ibidem, s. 63 i n.

42 Por. S. Ordway, A Dominant Boylan: Music, Meaning, and Sonata Form in the
,,Sirens” Episode of Ulysses, ,,James Joyce Quarterly” 2007, No. 1, s. 85 1in.

4 Por. N. Rosenfeld, James Joyce s Womanly Wandering Jew, [w:] Jews and Gender:
Responces to Otto Weininger, ed. B. Hyams, Philadelphia 1995, s. 323 i n.

4 Por. G. Ganascia, Medite — A Unlingual Text Aligner for Humanities. Application
to Textual Genetics and to the Edition of Text Variants, ,,Supporting Digital Humanities”
Conference, Copenhagen 2011, [online] http://hnk.ffzg.hr/bibl/SDH-2011/submissions/
sdh2011_submission 28.pdf [dostep: 22.02.2015].
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frazy, eksponuje brulionowy charakter ,,Syren™. W omawianym ustepie Ulis-

sesa nagromadzenie wielu potencjalnych wersji tekstu sktania odbiorce do sa-
modzielnego ustanawiania zasad koreferencji. W konsekwencji ten paramu-
zyczny epizod traci znamiona ergonu, gotowej i zamknigtej calosci, co stanowi
o jego performatywnym charakterze. Na poczatku ,,Syren” rozwija si¢ bowiem
polirytmiczna, wieloglosowa kompozycja, w ktorej tacza sie strzgpki wielu
odrgbnych dialogdéw. Ledwie zasugerowane sg tutaj takze zdarzenia, ktoére majg
miejsce w Ormond Bar, a ktore w ramach tej specyficznej uwertury*®, wyraznie
eksterytorialnego bloku tekstu, podlegaja addytywnemu zestawieniu. Swoista
poetyka montazu, jaka niewatpliwie stosuje tu Joyce*’, odnosi si¢ rowniez do
pomniejszych komponentéw powiesciowej diegezy, pozornie banalnych przed-
miotéw opalizujacych jednak znaczeniami. Ledwie zasugerowane w ten sposob
frazy, sytuacje dialogowe i pojedyncze motywy ostatecznie nabierajg sensu
w retroaktywnym trybie lektury. Wymienione tu elementy, poddane pewnym
pisarskim retuszom, powracaja bowiem w toku dalszej, linearnie rozwijajacej
si¢ narracji. Zadaniem czytelnika jest za$ przypomnie¢ je sobie w nowym,
bardziej zrozumiatym, ostatecznie wykrystalizowanym kontek$cie fabularnym.

BRAZ PRZY ZLOCIE SLYSZA PODKOWY, STALADZWIECZACE.

Impertyntyn tyntyntyn.

Skrawki, odrywajac skrawki zrogowacialego paznokcia na kciuku, skrawki.

Obrzydliwe! I oto ztoto rumieni sig.

Oschly pisku bluzg.

Bluzg. Blady Bloom w

Ztote wlosow pinakle.

Roéza igra na atlasie piersi z atlasu, roza Kastylii.

[...]

A kto to! Kto tam jest w... ztotoktoto?

Litosci brazu zawtérowat dong.

Brzgk brzdek powozu brzgk.

Moneta bec. Zegar tyk.

Wyznanie. Sonnez. Moglbym. Plask podwigzki. Nie opuszcze cie. Mlask. La
cloche! Udo ptask. [...]

Brzegkbrzdek. Bloo.

Huk grzmiacych akordow. Gdy rozptomienia mitos¢. B6j! Bgj! Bebenek.

[...]

4 Bushell S., Intention Revisited: Towards an Anglo-American ,, genetic criticism”,
»Text” 2005, No. 17, s. 17.

46 Por. Z. Bowen, Libretto for the Hibernian Meistersinger: Ulysses as Opera, ,,Pa-
pers on Joyce” 2004-2005, No. 10-11, s. 62.

47 Por. T. Burkdall, Joycean Frames: Film and the Fiction of James Joyce, New
York 2011, s. 49 i n.

106



Dzieto w ruchu. O performatywnym modelu odbioru Ulissesa...

Stracone. Drozda gwizd. Wszystko juz stracone.
Roég. Roguryk.

[...]

Marto! Przybadz!

Klipkiop. Klipktap. Klapuklap.

Dobryboze onnig dyniesty, szatwcat.

Ghuchy tysy Pat uniést noz, gdy padt.

[...]

Jestem tak smutny. P. S. Tak samotnie rozkwitam.

Postuchaj!

Kolczasta, zimna, skrecona muszla. Stanat ci? Jedna dla drugiej plusk i bezglo$ny
ryk.
[...]

Braztydia przy Ztotaminie.
Przy brazie, przy ztocie, w morskozielonym cieniu. Bloom. Stary Bloom.
Kto$ tam stuk, kto$ tam puk, kukuryku pif paw.

[...]
Wielki Benaben. Wielki Benben.
Ostatnia réza lata Kastylii przekwitta tak mi smutno samotnie.

[...]
Wowczas, nie wezesniej. Moje eppitapffium. Zostanie nappffis.
Skonczytem. Rozpoczynaj!*®

Performatywna metoda tworzenia, jaka na poczatku XI epizodu przyjmuje
Joyce, sprowadza si¢ do proby skondensowania w kréotkim, niepokojaco entro-
picznym bloku tekstu oderwanych fragmentdw rozwijajacej si¢ nastepnie rela-
cji. W quasi-muzycznym, niekiedy desemantyzowanym i dekontekstualizowa-
nym wieloglosie pobrzmiewaja bowiem repliki postaci i narracyjne frazy,
ktore sprawiaja wrazenie komunikacyjnej awarii®, jednakze liczne niejasno$ci
okazujg si¢ tutaj koniecznymi wprawkami. Czytelnik musi doszukiwaé sie
ekwiwalencji w obrebie beztadnego, z pozoru asemantycznego tekstu.

O sensie poczatkowej, tekstualnej uwertury decyduje jedynie konwencja,
jednakze od czytelnika zalezy to, czy uwzgledni ja w odbiorze, czy tez potrak-
tuje poczatek XI epizodu jako zupehie nieistotny. Warto zauwazy¢, ze skon-
densowane strzgpki dialogdw rozgrywajacych si¢ migedzy pannami Lidwell
i Duce a ich zalotnikami oraz dekontekstualizowane frazy $piewanej w Or-
mond Bar pies$ni sygnalizujg tu specyficzng logike tekstu. Wskazuja one na
rozmieszczenie w narracji swoistych miejsc pobudzenia, podstawowych teore-
matow krystalizujacej si¢ stopniowo logiki narracyjnej. Caty ten polilog, swego

8 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 358-359.

4 Por. K. J. H. Dettmar, The lllicit Joyce of Postmodernism: Reading against the
Grain, Wisconsin 1996, s. 43 i n.
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rodzaju szum informacyjny, pozostaje w odbiorczej pamigci w latentnej posta-
ci, by ostatecznie zaktualizowa¢ si¢ w dalszych fragmentach tekstu, w ktorych
wszystkie stloczone frazy znajdujg wreszcie swe retoryczne rozwinigcie i prag-
matyczne umocowanie. W ten sposob czytelnik u§wiadamia sobie wage od
poczatku sygnalizowanych watkéw Blooma, jego matzonki Molly, ktéra nieja-
ko w mysl piosenki oddala si¢ od me¢za, spotkujac z Bujnym Boylanem, wresz-
cie samego Boylana, ktérego intrydze, a wiec zaplanowanej podrozy do Molly,
wtoruja, na zasadzie mnemonicznej synestezji, przeréozne barowe dzwieki nie-
przerwanie dobijajace si¢ do $wiadomosci jego rywala — wzgardzonego meza
1 zdetronizowanego pana domu. Niemniej lekturg omawianego epizodu rzadzi
swoista poetyka przypadku. Oprocz wymienionych tutaj watkow, odznaczaja-
cych si¢ niewatpliwie najwickszym tadunkiem dramatycznym, zaakcentowane
sg tez watki lysego Pata — kelnera, ktorym gardzg adorowane barmanki —
i owdowialego Simona Dedalusa wykonujacego rozdzierajacg ari¢ o samotno-
$ci. Poczatkowy fragment XI epizodu oferuje zatem mozliwo$¢ przeprowadze-
nia wielorakich paraleli miedzy wieloma postaciami w zaleznosci od tego, czy
odbiorca skoncentruje si¢ na motywie zdrady malzenskiej, wigzacym Blooma,
Molly i Boylana w swoisty trojkat aktancyjny®, czy tez zwrdci on uwage na
nie mniej produktywny motyw samotnosci i opuszczenia, per analogiam lacza-
cy Leopolda Blooma, Simona Dedalusa i tysego Pata. Strategia lektury okazu-
je si¢ zalezna od tych fragmentoéw beztadnego, asemantycznego polilogu, ktore
czytelnik przechowa w pamigci operacyjnej jako sygnaly najwazniejszych,
niewykrystalizowanych jeszcze watkow. Stad wniosek, ze element gry, inter-
pretacyjnego eksperymentu, wielosci potencjalnych kierunkow lektury w ude-
rzajacy sposob daje o sobie zna¢ wlasnie w omawianym tutaj watku.

W odniesieniu do XI epizodu nalezaloby wreszcie zauwazy¢, ze narzgdzia
performatyczne pozwalajg nie tylko na wyeksponowanie brulionowego i pro-
cesualnego charakteru dzieta, ale i powigzanie planu anegdotycznego z planem
komentarza®'. Swoista uwertura, a wigc poczatkowy, eksterytorialny blok tek-
stu w obrebie wzmiankowanego, paramuzycznego ustepu Ulissesa, stanowi
konieczng wprawke do wlasciwego procesu tworczego. Brulionowy charakter
omawianej, tekstualnej uwertury polega na tym, ze asemantyczny montaz nie-
przystajacych do siebie fraz i antycypowanych sytuacji fabularnych sprawia
wrazenie pisarskiego szkicu, ktéry mozna by nazwaé przedtekstem. Niemniej
nastepujace niczym w serii dodekafonicznej repliki odgtosy i strzgpki narracji
okazuja si¢ tutaj zamierzong, integralna czescig wlasciwego tekstu, ktory po-
wstaje w trybie autopojetycznym. Powigzanie planu dzieta i planu odautorskie-
go komentarza dopetnia si¢ za§ w stwierdzeniu zamykajgcym uwerture:

30 Por. A. Ubersfeld, Czytanie teatru, ttum. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 48 i n.
ST Por. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury: zarys problematyki, op. cit., s. 127.
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Skonczytem. Rozpoczynaj!

Tymi stowami skryptor daje do zrozumienia, ze asemantyczny blok tekstu stano-
wi swoiste ¢wiczenie palcow przed pisaniem calego, quasi-muzycznego epizodu.
Tekst okazuje si¢ tym samym zapisem aktu tworzenia®?. Nie zmienia to jednak
faktu, iz poczynione przeze mnie spostrzezenia, proba doszukania si¢ w szumie
informacyjnym projektujacej intencji nadawczej, jest w gruncie rzeczy kwestia
indywidualnych impresji na temat amorficznego tekstu. Powiazanie go z zagad-
nieniami muzykologicznymi oraz interpretacyjne wysitki majace na celu uzasad-
nienie jego zawilej formy sprowadzaja si¢ w gruncie rzeczy do wyrazenia dzieta
we wlasnym, odbiorczym idiomie®. Tekst nie znaczy tu bowiem immanentnie,
ale otrzymuje uksztattowana w pewnym stopniu, semantyczno-formalng integral-
no$¢** bedaca wszelako efektem jednostkowych aktow kognicji.

Szczegdlne nastawienie na autoprezencyjny ruch dziela okazuje si¢ wrecz
uderzajace w innych fragmentach Ulissesa. Performatywny charakter omawianej
powiesci polega na kontrakcji sprzecznych procesdw pisania i wymazywania™.
Dzieto Joyce’a ustanawia swojg formalng tozsamo$¢ wiasnie w ruchu, autor zas
weale nie ukrywa w tkance tekstu wielorakich korekeji i skreslen®®. Co istotne,
powies¢ Joyce’a obrasta autokomentarzami. Skryptor nierzadko dopisuje kolejne
warianty danej sytuacji fabularnej, dzigki czemu cate dzieto nabiera autoreferen-
cyjnego charakteru, staje si¢ samo w sobie uniwersum poznawczym. Podsumo-
wujac poczynione spostrzezenia, nalezatoby stwierdzi¢, ze zmiany wyeksponowa-
ne w strukturze Ulissesa prowadzg do nagromadzenia w tekscie wielu potencjal-
nych jego wersji, wielu mozliwych, fabularnych przebiegéw. Tym samym proces
tworczy zostaje tu stematyzowany, mimesis wytworu ustepuje miejsca mimesis
procesu’’, a czytelnikowi zasugerowane zostajg rozne strategie i kierunki lektury.
Skreslony wariant tekstu istnieje bowiem sous rature i na zasadzie wariacji ima-
ginatywnej moze on zosta¢ zaktualizowany w procesie lektury, co z kolei moze,
cho¢ nie musi, prowadzi¢ do zmian w makrostrukturze utworu. Tym samym
w omawianej tu powiesci zostaje uchylona tradycyjna opozycja pisania i czyta-
nia®®. Ta prawidlowo$¢ okazuje sie szczeg6lnie uderzajaca w V epizodzie.

52 Por. A. Burzynska, Lekturografia. Derridowska filozofia czytania, [w:] Anty-teoria
literatury, red. A. Burzynska, Krakow 2002, s. 56 i n.

53 Por. eadem, Dekonstrukcja, polityka i performatyka, op. cit., s. 379 i n.

5% Por. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury: zarys problematyki, op. cit., s. 125.

35 Por. ibidem, s. 10.

36 Por. ibidem, s. 28.

57 Por. R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa
1995, s. 137 i n.

8 Por. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury: zarys problematyki, op. cit.,
s. 144 i n..
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Powracat ulicg Dorset, czytajac ze skupieniem. Agendath Netaim: stowarzyszenie
osadnikow. W celu zakupienia piaszczystych nieuzytkéw od rzadu tureckiego i
obsadzenia ich eukaliptusowymi drzewami. Znakomitymi dzigki swej cienisto$ci,
wartoséci opatowej 1 budulcowi. Gaje pomaranczowe i niezmierzone pola melonow
na poétnoc od Jaffy. Po zaptaceniu o§miu marek zasadza dla ciebie dunam ziemi
oliwkami, pomaranczami, migdalami albo cytrusami. [...] Srebrzyste pudrowane
drzewa oliwkowe. Spokojne, dlugie dni: przycinanie, dojrzewanie. Molly w wypla-
tanym krzesle Citrona. Przyjemne w dotyku, chtodne, pachngce owoce, trzymaé¢ w
dloni, unie$¢ do nozdrzy i wdycha¢ won. O tak: cigzka, stodka, dzika won. Zawsze
ta sama, rok po roku. [...] Skrzynki uszeregowane na nadbrzezu w Jaffie, jakis$ facet
odkresla je w ksiazce, przenosza je tragarze ubrani w brudne perkaliki. [...]

Chmura zaczeta zakrywac stonce zupetie powolnie zupelnie. Szara. Daleka.

Nie, nie tak. Jatlowy kraj, naga pustynia. Wulkaniczne jezioro, martwe morze:

bez ryb, zadnych wodorostow, zapadte gteboko w ziemie. Zaden wiatr nie wzbu-
rzylby tych fal, szarego metalu, trujgcych mglistych wod. Nazywaja to siarczanym
deszczem: miasta na rowninie: Sodoma, Gomorra, Edom. Martwe nazwy. Martwe
morze po$réd martwej krainy, szarej i starej. Starej teraz. Zrodzita najstarszg, pierw-

sz3 rasg>’.

Bloom wyrusza w catodzienna podréz po Dublinie. Opuszcza dom przy Eccles
Street w momencie, w ktorym nabrat juz pewnosci co do niewiernosci Molly,
swej malzonki. Rozzalony flaneur wizualizuje idylliczna, dalekowschodnia
kraing, niby nowa ziemi¢ obiecang. To wyimaginowane miejsce ma by¢ swego
rodzaju obietnicg lepszej doli, ktorej 6w tutacz taknie®. Nagle bodZce senso-
ryczne sktaniajg go jednak do radykalnej zmiany wizji §wiata na postapokalip-
tyczng. Zamiast egzotycznych gajow owocowych w jego umysle rozwija si¢
odtad psychizowany obraz jatlowej ziemi. Dublin zostaje bowiem przefiltrowa-
ny przez sfere kognitywng Blooma, ktérego emocjonalny stan determinuje ta-
kie wlasnie postrzeganie rzeczywisto$ci zewnetrzne;.

W zacytowanym fragmencie monologu wewngetrznego gra pisania i zama-
zywania jest poprowadzona w uderzajaco czytelny sposob.

Nie, nie tak.

Przytoczona fraza, cho¢ jest doskonale wkomponowana w tok myslowy Leopol-
da tutacza, moze by¢ odbierana jako proba stematyzowania czynnosci twor-
czych. Po tych wlasnie stowach nastepuje radykalna zmiana Bloomowej wizji
swiata. Tekst okazuje si¢ niegotowy, ustanawiany niejako w trakcie pisania.

9 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 103.
6 Por. S. Henke, Joyce s Miraculous Sindbook. A Study of ,, Ulysses”, Ohio 1977,
s. 162.
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Idylliczna, ale i postapokaliptyczna wizja, sa tu odpowiednio niweczone i stwa-
rzane na zasadzie swoistej hipotypozy, moca samego, uderzajaco sugestywnego
stowa, totez w przypadku tego wtasnie solilokwium nalezaloby méwic o specy-
ficznie performatywnym akcie mowy. Mozna bowiem doda¢, ze kreacyjny po-
tencjat stowa jest tu wyraznie zaznaczony. Ostatecznie to wlasnie stowo okazu-
Obie wizje $wiata, wkomponowane w monolog wewnetrzny Blooma, sa nie-
zbedne, by odda¢ ambiwalencje jego nastroju, rozpigtego miedzy marzeniem
a przygnebieniem. Niemniej radykalne i nagle zmiany wykreowanych w jego
umysle obrazéw daja do zrozumienia, jak bardzo sg one zawisle od decyzji
skryptora. Jesli potraktowa¢ zacytowang fraze jako odautorski wtret, nalezatoby
w procesie lektury wybra¢ pomigedzy dwiema postawami, dwoma nastrojami
Blooma i w optyce jednego z nich ocenia¢ relacje z pozostatych, przefiltrowa-
nych przez jego umyst zdarzen. Wowczas nalezatoby si¢ zastanawiaé, czy jego
chwilowa obecnos¢ w kosciele i widok rozegzaltowanych eucharystia osob jest
kontynuacja idyllicznej wizji czy raczej ponurym aperitifem do kolejnego epi-
zodu skoncentrowanego na funeralnym watku Patricka Dignama. Podsumowu-
jac, zestawienie wariantnych, réwnie potencjalnych sytuacji fabularnych spra-
wia wrazenie, jakoby skryptor bynajmniej nie staral si¢ ukry¢ zmian w tekscie
powstajacym niejako rownolegle do aktu lektury. Monolog wewngtrzny Blooma
nie jest polem S$cierania si¢ odmiennych nastrojow, bowiem zacytowana fraza
stanowi tu niemal mechaniczng cezur¢ wyznaczajaca raczej dwa mozliwe kie-
runki lektury, dwie perspektywy percypowania kolejnych wypadkow.
Kolejnym znamieniem performatywnosci Ulissesa jest szczegdlne zaakcen-
towanie jego literacko$ci, nastawienie na substancj¢ stowa niejako abstrahujac
od jego czysto referencyjnej funkcji®'. Stowa w omawianej powiesci oczywi-
$cie znacza, niemniej te lingwistyczne komponenty literackiego przedstawienia
akcentuja swa powierzchni¢, zwracajg uwage na swoj status materialnego,
przede wszystkim, no$nika sensu. Materialno$¢ dzieta, bo tak nalezatoby okre-
sli¢ kolejny wyznacznik performansu, w sposob najbardziej bodaj uderzajacy
daje o sobie zna¢ w przypadku sztuk widowiskowych®, jednakze w praktyce
literackiej inspirowanej performatyka takze nastepuje dazenie do rownoupraw-
nienia, synergicznego zespolenia dwoch warstw znaku — materialnej oraz inte-
ligibilnej®. Stowo w tekstualnym performansie nie jest wyzwolone z seman-

81 Por. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, tum. M. Borowski, M. Sugie-
ra, Krakow 2008, s. 226.

62 Por. M. de Martinis, Performance i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?,
[w:] Performance, performatywnosé, performer. Proby definicji i analizy krytyczne, red.
E. Bal, W. Swiqtkowska, Krakow 2013, s. 32 i n.

8 Por. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, op. cit., s. 121 i n.

111



Pawet Koztowski

tycznych serwitutow, niemniej opozycja materialno$ci i znakowosci w tego
typu sztuce zostaje uchylona®. Specyfika narracji Joyce’a prowadzi do wnio-
sku, iz materialny aspekt stowa w Ulissesie jest szczegodlnie zaakcentowany.
Symbolika brzmieniowa®, przemyslany uktad regularnie nastepujacych kaden-
cji nierzadko okazuja si¢ przyktadem ikonicznej funkcji tekstu, budowania
swego rodzaju paraleli formalne;j.

Stephen closed his eyes to hear his boots crush crackling wrack and shells. You are
walking through it howsomever. I am, a stride at a time. A very short space of time
through very short times of space. Five, six: the nacheinander. Exactly: and that is
the ineluctable modality of the audible. Open your eyes®.

Zacytowany fragment oryginatu Ulissesa pochodzi z III epizodu, w ktéorym
Stefan porusza si¢ wzdtuz linii brzegowej, snujagc wspomnieniowy, rozrachun-
kowy monolog si¢gajacy studenckich czaséw spedzonych w Paryzu. Paralela
formalna migdzy fonicznym i prozodycznym uksztattowaniem tekstu a regular-
nymi poruszeniami morza jest tutaj nad wyraz czytelna. Bardziej interesujaca
jest jednak swoista analogia czy tez zalezno$¢ miedzy stylistyka tekstu a dzia-
faniem postaci. Juz pierwsze zdanie zwraca uwage na substancje tekstu, na jego
literacko$¢. Stefan odciska swoje slady w piasku, w zdaniu za$ nagromadzone
sg szeregi syczace i szumigce. Jednoczesnie nastepuje w nim drobne, acz nie-
przypadkowe zakldcenie suprasegmentalnej warstwy przekazu. Ptynny kontur
intonacyjny zostaje przerwany przez trudny pod wzgledem wymawianiowym
ciag onomatopeicznych wyrazéw wskazujacych na muszle miazdzone pod
stopami bohatera — zupeknie tak, jakby on sam si¢ zagiebiat, lecz nadal brnat
wcigz przez morski piasek. O performatywnym charakterze cytowanego frag-
mentu stanowi fakt, ze jezykowa materia okazuje si¢ tutaj nie tylko sugestyw-
na, ale wrecz plastyczna, podatna na dziatanie wzmiankowanej w tekscie po-

64 J. Derrida, Pozycje. Rozmowy z Henri Ronse’em, Julig Kristevq, Jean-Louis
Houdebinem i Guy Scarpettq, tham. A. Dziadek, Bytom 1997, s. 36. Performatywnos¢
tego typu utworéw wynika z zaprowadzonej w nich estetyki antybinarne;j.

5 H. Vater, Wstep do lingwistyki tekstu. Struktura i rozumienie tekstéw, ttum. E. Bla-
chut, A. Gotgbiowski, Wroctaw 2009, s. 36. Autor wykazuje, ze wzmiankowana strategia
pisarska shuzy nie tylko wyeksponowaniu stylistycznych walordéw tekstu, ale takze usta-
nowieniu innych zasad referencji. Materialno$¢ tekstu, jego sfera foniczna, staje si¢
wowczas nosnikiem tresci, ledwie zasygnalizowanych, ale niekiedy najistotniejszych.

% Por. J. Joyce, Ulysses, op. cit., s. 73. ,,Stefan zamknatl oczy, by uslysze¢, jak buty
miazdzg trzeszczace wodorosty i muszle. Idziesz przez to jako tako. Ide krok, co pewien
czas. Bardzo krotka przestrzen czasu przez bardzo krotki czas przestrzeni. Pigé, szesc¢:
nacheinander. Dok}adnie: i to jest nieunikniona modalno$¢ styszalnego. Otworz oczy”.
J. Joyce, Ulisses, ttum. M. Stomczynski, Warszawa 1975, s. 73.
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staci®’. Synergiczne zespolenie materialnej oraz inteligibilnej sfery znaku pole-
ga na tym, ze mtody Dedalus, ontologicznie przynalezny do warstwy wielkich
figur semantycznych, niejako oddzialuje na stylistyke czy tez powierzchnie
tekstu, stanowigcg przeciez ontologicznie nizszy poziom dzieta®®. Tekst okazu-
je sie tym samym rozedrgang materia, ktora zywo reaguje na wszelkie poru-
szenia bohatera.

Materialno$¢ nie dotyczy wszak tylko formalno-stylistycznego uksztatto-
wania tekstu. Ta kategoria, produktywna na gruncie performance studies,
w pewnym stopniu dotyczy takze samej postaci. W odniesieniu do specyfiki
sztuk widowiskowych Erika Fischer-Lichte stwierdza, ze materialnos¢ jako
nieodlaczna cecha performansu sprowadza si¢ do szczegoélnego zaakcentowa-
nia medium, jakim jest cielesno$¢ aktora®®. W tym sensie performans uniewaz-
nia przymus referencji, zwracajgc uwage na Srodki wyrazu, na sam proces
stawania si¢ dzieta w hic et nunc widza. Dowarto$ciowanie materialnej strony
scenicznego przekazu sprawia, ze $rodki artystycznej elokucji stanowia ptasz-
czyzng przedstawienia nierzadko przestaniajacg sfere przedstawionego’.
Z tego wzgledu fizyczne dzialania i doznania aktora okazujg si¢ niekiedy waz-
niejsze od sygnalizowanych w ten sposob procesow mentalnych zachodzacych
u domniemanej postaci. W kontekscie podobnych tendencji w sztuce nalezato-
by zauwazy¢, ze specyficznie performatywnym znamieniem Ulissesa jest proba
wyjaskrawienia fizycznych cech bohatera, co oznacza zarazem daznos$¢ do
przekroczenia jego literackiego statusu. Postaci literackie sa bytami danymi
jedynie in potentia, niemniej bohaterowie omawianej tu powiesci zostawiajg w
tkance tekstu niemalze materialne $lady swojej egzystencji. Umberto Eco, ana-
lizujac rozmaite techniki literackie zastosowane w Ulissesie, pisze migdzy in-
nymi o narracji perystaltycznej, majac na mysli paralelg¢ formalng miedzy po-
rzadkiem nastepujacych po sobie kadencji a ruchami robaczkowymi doswiad-
czanymi przez Blooma po obfitym $niadaniu’'. Niemniej formalno-stylistyczne
uksztaltowanie tekstu nie sprowadza si¢ tu jedynie do skatologicznego koncep-
tu. Organiczne doswiadczenia bohatera okazujg si¢ niemal odcisniete w tekscie,
ktorego przemyslna, stylistyczna warstwa zaczyna znaczy¢ immanentnie, na
zasadzie samozwrotnego odniesienia.

7 Por. A. Krajewska, Dramatyczna teoria literatury: zarys problematyki, op. cit.,
s. 11

% Por. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, op. cit., s. 26 i n.

8 Por. K. Powell, S. Rowlands, Disturbing the Archive of Performance: Embodi-
ment of Testimony and Memory, ,Liminalities: A Journal of Performance Studies” 2013,
No. 4,s.2in.

0 Por. R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, op. cit.,
s. 137 in.

" Por. U. Eco, Poetyki Joyce’a, ttum. M. Ko$nik, Warszawa 1998, s. 171.
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Zanim usiadl, zerknal przez szpar¢ w okno sgsiadow. Krol byt w swym skarbczyku,
chlopczyku. Nikogo. Rozsiadlszy si¢ na desce rozwingt gazetg, przewracajac stro-
nice na obnazonych kolanach. Co$ nowego i tatwego. Nie ma wielkiego pospiechu.
Przetrzymaj to trochg¢. Nasza nagrodzona peretka. Majstersztyk Matchama. Napisa-
ne przez pana Filipa Beaufoy, Klub Mito$nikéw Teatru, Londyn. Pisarzowi wypta-
cono honorarium w wysokos$ci jednej gwinei za szpaltg. Trzy i pot. Trzy funty i trzy
szylingi. Trzy funty trzynascie szylingow i sze$é¢ pensow’>.

Rejestrowane w umysle Blooma wyimki z gazety codziennej sprowadzaja si¢ do
beztadnego, uwewnetrznionego strumienia mowy. Opuszczone frazy, na ktore
przygodnie natrafia jego wzrok, sg bowiem zdekontekstualizowane, a w konse-
kwencji wypreparowane ze znaczenia. Jedynym kontekstem ustanawiajacym ja-
kikolwiek przymus referencji jest fakt, iz Leopold, iScie rabelais’owski bohater”,
znalazt si¢ w miejscu dalekim od salondéw. Uktad regularnych kadencji niewat-
pliwie ewokuje ruchy robaczkowe, do ktérych z konieczno$ci sprowadza sie sens
wszystkich tytulow, cytatow i sygnatur autorskich. W tym sensie sfera przedsta-
wiajacego przestania tutaj przedstawione. Nie inaczej jest w przypadku orygina-
hu omawianej powiesci.

Before sitting down he peered through a chink up at the nextdoor windows. The
king was in his countinghouse. Nobody. Asquat on the cuckstool he folded out his
paper, turning its pages over on his bared knees. Something new and easy. No great
hurry. Keep it a bit. Our prize titbit: Matcham’s Masterstroke. Written by Mr Philip
Beaufoy, Playgoers’ Club, London. Paymanet at the rate of one guinea a column
has been made to the writer. Three and a half. Three pounds three. Three pounds,

thirteen and six’*.

Narracja cytowanego, II epizodu pomyslana jest w taki sposob, ze semantyczna
warto$¢ stow zostaje zanizona na rzecz prozodycznych waloréw tekstu, dzigki
ktérym Bloom, ,,organiczne” powigzany z jego warstwg stylistyczng, moze nie-
omal wyemanowa¢ z dzieta jako skonkretyzowany, zmaterializowany osobnik.

2 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 60.

3 Por. Z. Bowen, Ulysses as a Comic Novel, Syracuse 1989, s. 73 i n.

™ Por. J. Joyce, Ulysses, New York 1934, s. 78. ,,Zanim usiadt, zerknat przez szpa-
r¢ w okno sasiadow. Krol byt w swym skarbczyku, chtopczyku. Nikogo. Rozsiadtszy
si¢ na desce rozwingl gazete, przewracajac stronice na obnazonych kolanach. Co$ no-
wego i fatwego. Nie ma wielkiego po$piechu. Przetrzymaj to trochg. Nasza nagrodzona
peretka. Majstersztyk Matchama. Napisane przez pana Filipa Beaufoy, Klub Mito$ni-
koéw Teatru, Londyn. Pisarzowi wyptacono honorarium w wysokosci jednej gwinei za
szpalte. Trzy i1 pot. Trzy funty i trzy szylingi. Trzy funty trzynascie szylingow i sze$¢
pens6w”. J. Joyce, Ulisses, thum. Stomczynski M. Warszawa 1975, s. 113.
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W przypadku omawianej tu powieSci materialnos¢ literackiego przekazu
sprowadza si¢ takze do proby upostaciowienia narracyjnego glosu. Nieprzy-
padkowo wszelka relacja ze zdarzen, nawet utrzymana w tzw. poczatkowym
stylu Ulissesa’®, grawituje w strone korporalizacji narratora’. Figure abstrak-
cyjnego, nadrzednego méwcy’’ wypieraja bowiem technika fokalizacji, kon-
wencja narracji personalnej i oczywiscie pierwszoosobowej. Narracyjny perfor-
mans polega wszak na tym, ze wypowiedZ stylizowana na zywa mowe’® oka-
zuje si¢ radykalnie skonkretyzowana, skontekstualizowana niejako na dwoch
ptaszczyznach: uciele$nionego, zidentyfikowanego mowcy oraz sygnatéw fa-
tycznych i wszelkich zwrotéw do implikowanego, ekstradiegetycznego odbior-
cy”. Poczynione uwagi prowadza zatem do wniosku, ze konkretyzacja, wrecz
korporalizacja narratora jako nadrzgdnej instancji nadawczej miataby wywotaé
efekt konwersacji z potencjalnym czytelnikiem, a takze zniwelowaé postawe
dystansu wobec percypowanego tekstu.

Pieprzony kundel zawarczat tak, ze ciarki by cig przeszty®’.

W zacytowanym fragmencie XI epizodu narrator ewidentnie dzieli si¢ z do-
mniemanym czytelnikiem swymi wrazeniami ze spotkania z Obywatelem
szowinistg i jego nieodlagcznym brytanem w jednym z dublinskich szynkow.
Byto to miejsce, w ktérym podejrzane politycznie towarzystwo pozwalato so-
bie na nacjonalistyczne dysputy. Postaci relacjonujgcej zaistniate tam zdarzenia
nie mozna utozsamia¢ z zadnym znanym dotad bohaterem®!, jednak pewne jest,

5 T. Thwaites, Mr. Bloom, Inside and Out: Some Topologies of the ,, Initial Style”
of Ulysses, ,,James Joyce Quarterly” 2010, No. 3, s. 363 i n. Mowa tu o tradycyjnej
narracji przewazajacej w pierwszych epizodach powiesci.

7 Por. D. Goltz, Frustrating the ,,I”: Critical Dialogic Reflexivity with Personal
Voice, ,,Text and Performance Quarterly” 2011, No. 4, s. 387 i n.

V. Heinz, Wstep do lingwistyki tekstu, op. cit., s. 121 i n. Autor poshuguje sie
kategoriami wypracowanymi przez Ducrota, odr6znia on méwce od podmiotu méwia-
cego, co w przypadku tak wybitnie polifonicznego utworu, jakim jest Ulisses, pozwala
wskazaé¢ subtelne roznice zachodzace w powieSciowym teatrze mowy.

8 K. Langelier, Personal Narrative, Performance, Performativity: Two or Three
Things I Know for Sure, ,, Text and Performance Quartrely” 1999, No. 19, s. 126. Autorka
postuguje si¢ kategorig ,,oral narrative”, podkreslajac specyficznie interakcyjny aspekt
literackiego, tekstualnego performansu.

7 Por. ibidem, s. 127 i n.

80 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 411.

81 Komunikacyjna, dramatycznie konceptualizowana maskarada w omawianym epi-
zodzie prowadzi do $miatych, interpretacyjnych hipotez, w mysl ktorych narratorem moze
by¢ tutaj absolutnie kazdy. Por. S. Slote, Garryowen and the Bloody Mangy Mongrel of
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ze to jeden z bywalcow tego typu miejsc. Zwrot do implikowanego, zewnatrz-
tekstowego odbiorcy nie jest wszakze jedynym wyznacznikiem performatyw-
nego charakteru omawianego epizodu. Cata relacja niezidentyfikowanego
méwcy oscyluje bowiem miedzy zdarzeniem opowiadania a opowiedzianym
zdarzeniem® — dwiema plaszczyznami narracji, ktore w tekstualnym, narracyj-
nym performansie niemal si¢ przenikajg. Narrator nie tylko relacjonuje prze-
bieg sporu, jaki wywigzal si¢ migdzy Obywatelem a Bloomem, ale wyraznie
sygnuje swoja opowies¢, eksploatujac przy tym fatyczng funkcje jezyka, zwra-
cajac uwage na okolicznosci widzenia i podkreslajac niemozno$¢ zaingerowa-
nia w bieg wydarzen. Nalezatoby zatem zauwazy¢, ze zdarzenie opowiadania,
aspekt metanarracyjny, wyraznie przewaza nad czysta relacja. Sam akt mowie-
nia okazuje si¢ tutaj dominujacym aspektem i nie inaczej jest w dalszej czeSci
XI epizodu.

I tyknatl potgznie po raz ostatni z kufla: na szczgécie. Bzdziny i szczynyjak kocie
géwno. Krowy w Connacht majg dhugie rogi. Zeby jeszcze sprobowal z narazeniem
zycia pojechac¢ tam i wyglosi¢ mowe¢ do thumoéw zgromadzonych w Shanagolden,
gdzie nie odwazy si¢ pokaza¢ nosa, bo Molly Maguires poszukuje go i przepusci
przez niego na wylot promyk stonca za zagrabienie dobytku wypedzonego dzier-
Zawcy.83

Niezidentyfikowany narrator relacjonuje zachowania Obywatela, ale trudno
méwic tu o sekwencjonowanym nastepstwie zdarzen. W relacji tegoz narratora
przewazaja osobiste, ekskursywne wywody i1 wartosciujace sady. W performa-
tywny sposob zostaje tu uchylona opozycja dzieta i komentarza wykraczajace-
go poza ontologiczne ramy powieSciowej diegezy. W centrum uwagi nie jest
bowiem opowiedziana historia, ale sam fakt elokucji, czysty akt opowiadania.
Medium przewaza tutaj nad przekazem, a w konsekwencji takze realno$¢ mow-
cy zostaje zaakcentowana.

Ostatni z przytoczonych fragmentéw Ulissesa ukazuje dwudzielny charak-
ter tego narracyjnego performansu. Relacja przeprowadzona w XI epizodzie
okazuje si¢ splotem dwoch permanentnie zestawianych porzadkow — wtasciwej
akcji i hipertroficznego, metanarracyjnego ekskursu®*. Nalezaloby zauwazyé,
ze o performatywnym charakterze tak pomyslanego epizodu w niematym stop-

Irish Modernity, ,,James Joyce Quarterly” 2009, No. 34, s. 545 i n.; D. Ayo, Scratching
at Scabs: The Garryowens of Ireland, ,,Joyce Studies Annual” 2010, s. 153.

82 K. Langelier, Personal Narrative, Performance, Performativity..., op. cit., s. 131
i n. Autorka operuje kategoriami: ,,narrative event” i ,,event narrated”, ktore jej zdaniem
oznaczajg dwie zazgbiajace si¢ w tekstualnym performansie ptaszczyzny narracji.

8 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 454.

8 Por. D. Goltz, Frustrating the ,,I”: Critical Dialogic Reflexivity with Personal
Voice, op. cit., s. 402.
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niu decyduje subwersywny potencjat dychotomicznej struktury narracyjnej®.
Dramatyzowane, dygresyjne wypowiedzi narratora, przypominajace swoistg
mowe na stronie, oscyluja miedzy réznymi, aksjologicznie nacechowanymi
optykami postrzegania i warto$ciowania zachowan Obywatela. Relacja ze zda-
rzen okazuje si¢ tutaj podszyta narratorskimi komentarzami. Nacjonalistyczne
manifesty wspomnianego antysemity, pelne emfazy i poparte historycznymi
faktami, zostaja skonfrontowane z glosem niezidentyfikowanego mowcy, ktory
poczatkowo wtdruje cierpkim stowom i przyklaskuje agresywnym gestom,
jednakze z czasem przyjmuje wobec rozjuszonego bohatera krytyczng postawe.
Status ontologiczny powiesciowej fikcji okazuje si¢ tym samym mocno spro-
blematyzowany, bowiem narrator i ,krytyk” ulegajg tutaj swoistej symbiozie®.
Narrator ostatecznie sktania si¢ ku temu, by negatywnie waloryzowaé Obywa-
tela, zarazem podkopuje on ideologiczne fundamenty swojej pierwotnej, agita-
cyjnej postawy. Nie oznacza to jednak, iz dawna antypatia wobec Blooma
ustepuje teraz miejsca bezkrytycznej aprobacie. W toku zarysowanej dotad
narracji nastepuje swoista fuzja ideowych horyzontow, koniunkcja aksjologicz-
nych perspektyw, w wyniku ktorej tozsamo$¢ osoby mowigcej okazuje sie
tozsamos$cig performatywng®’, wynikajaca z przejmujgcego do$wiadczenia
réznicy, jaka lezy u podstaw tozsamosci w ogoéle. Niezidentyfikowany mowca
okazuje si¢ podmiotem transwersalnym®, w pewnym stopniu pogodzonym
z wieloécig punktow widzenia i postaw etycznych, jakie dochodza do gtosu
w jego wypowiedziach i dzialaniach.

— Czy nazywacie co$ takiego mezczyzna? powiada Obywatel.

— Ciekaw jestem, czy kiedykolwiek zauwazyl, gdzie to si¢ wsadza, powiada Joe.

— No, badz co badz, urodzito si¢ dwoje dzieci, powiada Jack Power.

— A kogo podejrzewa? powiada Obywatel.

Na Boga, wiele prawdy mowi si¢ zartem. Jest on jednym z tych obojniakdéw. Szczyl
opowiadatl mi, ze raz w miesiacu lezal w hotelu z bolem glowy jak kurewka, ktora
ma ten swoj okres. Rozumiecie, co méwie? Byloby to dzielem bozej taski, gdyby
wzig¢ takiego faceta za portki i wpieprzy¢ do morza. Usprawiedliwione zabojstwo,
tak by to mozna nazwac. I urywa si¢ z tymi pigcioma funtami, zamiast postawic
kufelek czego$ jak mezczyzna. Boze nam blogostaw. Ani tyle co kot naptakat®.

85 Por. ibidem, s. 402 i n.

8 Por. ibidem, s. 401.

8 Por. E. Partyga, Tozsamos$¢ dzis: narracyjna? dialogowa? performatywna?, [w:]
Dramatycznosé i dialogowos¢ w kulturze, op. cit., s. 452 i n.

8 Por. R. Rogoziecki, Podmiot transwersalny czy $mier¢ czlowieka?, [w:] Filozo-
ficzne konteksty rozumu transwersalnego. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, red.
R. Kubicki, Poznan 1998, s. 149.

8 Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 313.
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Problematyka postkolonialna jest niewatpliwie mocno zasygnalizowana w Ulis-
sesie®®. W zacytowanym dialogu Obywatel i jego szowinistyczni akolici dwo-
ruja sobie z Blooma, czynigc aluzje do jego niewiernej zony oraz imputujgc
mu staby charakter. Z punktu widzenia dalszych rozwazan niezwykle istotna
jest postawa narratora. Osoba mdéwigca, mimo ze uczestniczy w akcji, wydaje
si¢ jednocze$nie wycofana z powiesciowej diegezy, a lawirujac miedzy biegu-
nami dystansu i zaangazowania, rozstrzyga kwesti¢ swojej tozsamosci.

Narrator wyraznie podziela negatywne nastawienie do Blooma, ktory z ra-
cji swego pochodzenia okazuje si¢ tutaj obiektem $rodowiskowej infamii.
Warto zauwazy¢, ze wyraza on swoje nieprzychylne stanowisko, powotujac sie
przy tym na stereotypy dotyczace Zydow’!. Osoba méwigca zwraca uwage na
przedsigbiorczos¢ i cheiwo$¢ Blooma. Zdaniem Obywatela, to wlasnie te cechy
ostabity irlandzkie panstwo. Bloomowi wytykana jest takze abstynencja, a wigc
postawa, ktora niewatpliwie czynila go wyobcowanym w 6wczesnym, dublin-
skim spofeczefistwie®. W optyce przyjetej przez narratora jawi si¢ on zatem
jako figura obcego, jednak ten sam narrator stopniowo zmienia swoje nastawie-
nie, zupekie odwracajgc perspektywe wartosciowania.

Arrah, wez dup¢ w troki [...] 1 nie rob z siebie publicznego widowiska. Chryste
Jezu, zawsze znajdzie si¢ jaki$ pieprzony btazen, ktory zacznie wierzga¢ i rwac si¢
do pieprzonego mordowania o pieprzone nic. Na Boga, porter moze ci w kichach

skwasnie¢ od tego®.

Tym razem narrator komentuje postawe Obywatela, gotowego juz do obrazli-
wych gestow wobec Zyda. Okazuje sie, ze ten sam porter, ktorego Bloom si¢
wystrzegal, a ktory mialby stanowi¢ o poczuciu irlandzkiej wspolnoty, wydaje
si¢ przyczyna niepozadanej burdy. W tym sensie narrator porzuca swoje nie-
dawne zapatrywania, bynajmniej nie zagrzewa juz do antysemickich manife-
stacji, za$ Bloom zostaje ukazany w innym $wietle, nie jako intruz w lonie
irlandzkiego spoteczenstwa, ale jako potencjalna ofiara nadpobudliwego hula-
ki. Sztuka performansu jest niewatpliwie zaangazowana politycznie i spotecz-

% Por. M. Howes, ,, Goodbye Ireland I'm Going to Gort”: Geography, Scale, and
Narrating the Nation, [w:] Semi-Colonial Joyce, eds D. Attridge, M. Howes, Cambrid-
ge 2000, s. 51in.

o' Por. C. Grada, Lost in the Little Jerusalem: Leopold Bloom and Irish Jewry,
,Journal of Modern Literature” 2004, No. 4, s. 18 i n.; E. Morton, The Greatest Jew of
All; James Joyce, Leopold Bloom and Modernist Archetype, ,,Papers on Joyce” 2004—
2005, No. 10-11, s. 144 i n.

%2 Por. P. Lin, Standing the Empire: Drinking, Masculinity, and Modernity in ,, Coun-
terparts”, ,,European Joyce Studies” 2001, No. 10, s. 53 i n.

% Por. J. Joyce, Ulisses, op. cit., s. 316.
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nie’*, co w odniesieniu do specyfiki dzieta literackiego oznacza konieczno$¢

zwrocenia uwagi nie na to, co dzieto mowi, ale na to, co ono robi. Ewaluacyj-
ny aspekt narracji’®, jakze istotny w przypadku performatywnie zorientowane-
go pisarstwa, sprowadza si¢ tutaj do krytyki i prob przeformutowania zascian-
kowego myslenia, ksenofobii i postawy odcinania si¢ od zewnetrznych, kultu-
rowych wptywow, co niewatpliwie byto zgodne ze §wiatopogladowa orientacja
samego Joyce’a’.

W Ulissesie zaprowadzony jest specyficznie interakcyjny model literackiej
komunikacji. Entropiczny styl narracji, kontradykcja wielu potencjalnych sytu-
acji fabularnych sktania odbiorc¢ do wyboru pomiedzy wieloma strategiami
i kierunkami lektury. Amorficzny, eliptyczny charakter tekstu nierzadko akty-
wizuje psychologiczne mechanizmy odbiorczej pamigci, w konsekwencji za$
o wyborze interpretacyjnego kierunku decyduje to, ktére wydarzenie lub em-
blematyczny motyw zostanie przywotane w nowym kontekscie fabularnym.
Odbiorca czesto zmuszony jest przeprowadzac¢ paralele miedzy réznymi, po-
zornie nieprzystajacymi do siebie blokami tekstu, wybierajac zarazem pomig-
dzy roznymi stylami odbioru. Wszystkie zawilosci formy sprawiaja, ze tekst
powstaje niejako roéwnolegle do procesu lektury. Idea dzieta w ruchu przejawia
si¢ rowniez w tym, ze autor nie ukrywa w nim korekcji i skreslen, tematyzujac
niejako proces tworzenia. Jezeli uznamy Ulissesa za dzielo antycypujgce post-
modernistyczny przelom, niektore zabiegi literackie, kojarzone z performatyw-
nos$cia, wydadza si¢ nam szczegélnie uzasadnione. Postmodernizm w literatu-
rze nalezatoby wigzaé z procesem zmiany dominanty, porzuceniem epistemo-
logicznej perspektywy rozwazan o literaturze na rzecz jej ontologicznych
problemow®’. W tej perspektywie i$cie performatywne akcentowanie bruliono-
wego charakteru Ulissesa, zabiegi uniewaznienia, wymazywania danej sytuacji
fabularnej na rzecz jej kolejnego wariantu, wpisujg si¢ w szerszy problem
uwypuklenia ontologicznej wlasnie warstwy omawianego dzieta. Zalozeniem,
ktore wydaje si¢ leze¢ u podstaw skomplikowanego stylu Ulissesa, jest takze
swoista intensyfikacja doswiadczenia jego literackosci. Typograficzne koncep-
ty, zastosowana poetyka ekspresyjnej formy®® sg proba przekroczenia literac-
kiego tylko charakteru dzieta i wystgpujacych w nim bytoéw, ktérych material-
no$¢ zostaje zaakcentowana. Wszystkie poczynione spostrzezenia prowadzg do

% Por. W. Fluck, Cultures of Criticism, [w:] The Historical and Political Turn in
Literrary Studies, ed. H. Grabes, Tubingen 1995, s. 222 i n.

% Por. K. Langelier, Personal Narrative, Performance, Performativity..., op. cit.,
s. 126.

% Por. L. Garver, Shaw and Joyce: ,, The Last World in Stolentelling”, ,,Modernism/
modernity” 1995, No. 3, s. 179-180.

7 Por. B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, op. cit., s. 12 i n.

% Por. U. Eco, Poetyki Joyce’a, op. cit., s. 71 i n.
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wniosku, ze omawiana powie$¢ Jamesa Joyce’a spelnia najwazniejsze wy-
znaczniki performatywno$ci. Takie stwierdzenie pozwala z nowej perspektywy
oceni¢ formalno-stylistyczne walory Ulissesa, docenié otwarto$¢ jego formy®’
i wynikajaca stad mozliwos¢ wspottworzenia jego sensu.

THE WORK IN PROGRESS.
JAMES JOYCE’S ,,ULYSSES” AS TEXTUAL PERFORMANCE

The author analyses James Joyce’s novel Ulysses, focusing attention on poetological
determinants of textual performance — amorphousness of literary work, permanent neces-
sity of co-creating the meaning and its draft shape, which seems to be an intentional and
consistently realized concept. The understanding of performance as a specific mode of
reading requires the reconceptualization of categories created in terms of theatrological
discourse. By the way, the author raises the issue of possible postmodernization of Ul-
ysses, emphasizing the plenty of ontologies of fiction created in this work. Therefore he
interprets Joyce’s novel in the context of Jacques Derrida’s considerations of reading as
“contrasignation” and indicates the play-element in the narrative structure of this work.

KEYWORDS

performativity, narratology, poetics, modernism, literary comunication
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