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MUZYKA W SEUZBIE KONWENCII.
TYGODNIK POLSKIEJ AGENCJI TELEGRAFICZNE]J
I POLSKA KRONIKA FILMOWA LAT 1945-1955 —
DWIE WARIACJE NA TEN SAM TEMAT?

W przypadku kina dokumentalnego konwencje wizualne i dzwigkowe, rozu-
miane jako specyficzna forma zaposredniczenia migdzy ekranowa rzeczywisto-
$cig a kulturowymi kompetencjami widzow, nie sa zapewne tak istotne i kon-
stytutywne, jak cho¢by prawidta ikonograficzne dla gatunkéw filmu fabularne-
go. Mogtloby si¢ wydawaé, ze dokument z natury rzeczy raczej stroni od
»sztucznych” rozwigzan oraz skonwencjonalizowanych zabiegow, ktére zagra-
zatyby relewantnemu dlan wrazeniu autentyzmu. Jak jednak pouczaja dzieje
kina, pragmatyczne rozumowanie filmowcow niejednokrotnie taczyto pozornie
sprzeczne sity (konwencjonalno$¢ i tendencj¢ realistyczng) we wspdlnym dzie-
le skutecznej komunikacji, zwlaszcza je$li na plan pierwszy wysuwala si¢
propagandowa funkcja przekazu. Kwestia swoistej konwencji dokumentalnej
ujawnita si¢ jako fundamentalny problem twoérczy w wielu przetomowych
momentach, kiedy — rowniez w historii polskiego filmu — dochodzito do prze-
silenia dominujacych tendencji estetycznych. Nawet jesli wowczas dziatania
rezyserow wyrastaly z postawy buntu wobec ,,zastanej konwencji”, burzenie
starego porzadku stawato si¢ z czasem podwaling pod inny tad estetyczny.
Kultura nie znosi prézni, a rola konwencji filmowych, jako punktu odniesienia
dla zycia kinematograficznego, wydaje si¢ w tym kontekscie fundamentalna.

Dlatego tez trudno dzi$ abstrahowa¢ od wyzej zarysowanej problematyki,
jesli ma si¢ ambicj¢ interpretowania jakiegokolwiek przejawu dokumentali-
zmu. Z kolei istnienie szeregu gatunkow dokumentalnych, dla ktérych silnie
skonwencjonalizowany sposob mediacji migdzy rzeczywisto$cig a widzem jest
nieodzowng czy nawet pierwotng motywacja, pozwala poswieci¢ zagadnieniu
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konwencji osobne miejsce w refleksji nad filmem dokumentalnym. Gatunkiem,
w przypadku ktorego 6w problem nabiera pierwszorz¢dnego znaczenia, jest
z pewnoscig kronika dokumentalna.

Z punktu widzenia tematu oraz celow tej pracy nie mniej wazna od juz
zarysowanej opozycji autentyzm/konwencja powinna by¢ dychotomia dzwigk/
obraz. Nie rozstrzygajac na razie, czy podziaty te pokrywaja si¢ cho¢by w nie-
znacznym stopniu, warto zastanowi¢ si¢, czy na przecigciu tych dwu osi nie
rodza si¢ pytania kluczowe dla zrozumienia omawianego zjawiska. Niejedno-
krotnie fenomen konwencji filmowych potaczony jest bowiem z uzyciem spe-
cyficznych $rodkéw audialnych — w tym wypadku chociazby werbalnego ko-
mentarza i typowej dla gatunku kroniki $ciezki dzwigkowe;.

Dodatkowe uwiktanie tego rodzaju rozwazan w sekwencje przemian poli-
tyczno-kulturowych mogloby by¢ uznane za przesadng komplikacje, lecz to
wlasnie sama specyfika dziejow polskiej kinematografii domaga si¢ wzigcia
pod uwage réznych jej wariantow historycznych. Mimo drastycznej przerwy
w ciaglosci zycia filmowego w Polsce warto zastanowi¢ si¢ nad cechami kon-
wencji, $wiadczagcymi o pewnych elementach wspolnych dla kina przedwojen-
nego i powojennego. W mysl tej hipotezy dwie kroniki produkowane na zie-
miach polskich tuz przed Il wojna $wiatowa i zaraz po niej moga staé si¢
Swiadectwem realizacji analogicznego paradygmatu w zupetnie odmiennych
kontekstach.

PRELUDIUM — TYGODNIK PAT

Kronika filmowa produkowana w okresie 1l Rzeczypospolitej przez Polska
Agencje Telegraficzng (regularnie w latach 1930-1939'; o ustabilizowanej
formule dzwigkowej mozna jednak moéwié dopiero od okoto 1935 roku) raczej
nie cieszyta si¢ dobra stawa. Mozna przy okazji refleksji nad recepcja kronik
dokumentalnych odnotowaé¢ wymowny paradoks: o wiele lepiej bowiem powo-
jenna publiczno$¢ przyjmowata kroniki czaséw realnego socjalizmu, ktore byty
zdecydowanie mocniej obcigzone funkcja agitacyjna, niz wezesniej oceniano
utykajace na polu perswazji przedwojenne ,,aktualnosci”. Dokumentalny tygo-
dnik wydawany przez PAT z roznych wzgledow przedstawiat nieco inne pode;j-
Scie do kwestii propagandowych, co moze by¢ o tyle zaskakujace, ze mowa
przeciez o okresie rozkwitu kina propagandowego na catym niemal $wiecie.
Poczawszy od dokonan radzieckiej szkoty montazu (Dziga Wiertow), poprzez
kino niemieckie (Leni Riefenstahl), az po demokratyczng w duchu propagande
brytyjskiej szkoty dokumentu (pod auspicjami Johna Griersona) lata trzydzieste

! Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 99.
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wyrozniajg si¢ przeciez intensywng eksploatacja perswazyjnej funkcji kina.
Pod koniec dekady niejako w odwrocie znajduje si¢ romantyczna tradycja do-
kumentu, ,,etnografii ocalajacej”, reprezentowanej gtownie przez Amerykanina
Roberta Flaherty’ego.

Tygodnik Aktualno$ci Polskiej Agencji Telegraficznej, okreslany potocz-
nym mianem ,,pitowanie drzewa na Huculszczyznie?, poniekad pozostawat
pod wplywem nurtu etnograficznego. Scislej rzecz biorac, jego stylistyka zbli-
zona byta do bardziej anachronicznych form — dokumentéw na temat zwycza-
jow ludzi z rejonow $wiata odleglych od zachodniej cywilizacji, ktorych Zrodet
mozna poszukiwac juz w epoce kina atrakcji, kiedy operatorzy braci Lumiére,
podrozujac po dalekich rejonach, utrwalali obrazy przykuwajace swoja egzo-
tyczno$cig uwage europejskich widzow. Pewne fragmenty PAT-owskiej kroniki
odpowiadajg temu opisowi. Jednak 6w segment tematyczny stanowi rowniez
o jednym z nielicznych walorow dzwigkowych przedwojennej kroniki: intere-
sujacym sposobie rejestracji muzyki ludowej. Migdzy innymi w krotkim filmie
o ludnosci Polesia W krainie rzek i moczaréw (PAT, A/07/36)° mozemy usty-
sze¢ $piewy Kresowiakow, ktore mimo niediegetycznego umocowania brzmig
wyjatkowo autentycznie — zwlaszcza w porownaniu ze skonwencjonalizowang
praktyka przetwarzania folkloru w kinie powojennym, przypominajacym w es-
tetyce wyroby cepeliowskie. Mimo wszystko skromnos¢ owych realizacji
modelu kina etnograficznego musi uderzaé¢, zwlaszcza jesli zestawic je z boga-
ta tradycja refleksji teoretycznej na temat filmu dokumentalnego, odbijajaca si¢
echem w przedwojennej §wiadomosci filmowej. Doniosta misje kulturotworcza
przekazow zauwazyt juz pionier teorii filmu Bolestaw Matuszewski, piszac
o kinie jako o ,,nowym zrodle historii™*. Rowniez socjologowie (jak Jan Stani-
staw Bystron) oraz publicysci (Jan Sokolicz-Wroczynski, Jan Kraskowski)
podkreslali ogromny potencjat edukacyjny oraz mozliwosci filmu w ksztalto-
waniu uczué patriotycznych’. Rzeczywisto$¢ pokazata jednak, ze gdy w gre
wchodza narzedzia skutecznej komunikacji, nad szczytnymi celami gore czesto
biorg biezace interesy polityczne i propagandowe.

Gtowna lekcja, jakg mozna wynies¢ z analizy przedwojennych nowosci ,,ze
$wiata”, jest mapa sojuszy obowigzujacych w strategii panstwa polskiego.
Mamy wiec rzadka okazj¢ ustysze¢ swingujace czy nawet jazzujace nowosci
z USA, ale na prézno szukac¢ jakiejkolwiek dzwickowej informacji zza wschod-

2 Okreslenie podaje za: ibidem.

> W oznaczeniu kronik dwie ostatnie liczby to miesiac i rok.

4 B. Matuszewski, Nowe Zrédio historii, [w:] Europejskie manifesty kina: od Matu-
szewskiego do Dogmy: antologia, red. A. Gwozdz, Warszawa 2002, s. 33-39.

3 Por. Z. Kulak, Tresci i funkcje propagandowe polskich filméw dokumentalnych
z lat 19261939, ,,.Dzieje Najnowsze” 1981, nr 3, s. 116.
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niej granicy. Najczesciej odwiedzanymi stolicami byly migdzy innymi Paryz
i Londyn (co poniekad wynikato z uméw o wymianie materialow filmowych).
Wida¢ jednak — i stycha¢ — ze zadanie reprezentowania polskiej racji stanu (i to
w okreslonej koncepcji polityki miedzynarodowej®) autorzy tygodnika wypel-
niali sumiennie. Zdumienie rodzi sposob przedstawiania, zwlaszcza w przeded-
niu wojny, panstw Osi — Rocznica Imperium Rzymskiego (PAT, A/N/1937) oraz
Hitler na zjezdzie partii (PAT, A/09/1938). Czy to z politycznej naiwnosci, czy
za przyczyna propagandowej nieporadnosci, filmy te opatrzone sa jedynie czy-
sto informacyjnym komentarzem. W tym kontek$cie rowniez dzwick wymyka
si¢ spod kontroli twércow kroniki, albowiem wobec braku ustosunkowania si¢
lektora do przedstawionych obrazow faszystowskich manifestacji mechanizm
powielenia muzyki diegetycznej (a zatem nagranej na miejscu wydarzen) prze-
raza. Oto — nie doczekawszy si¢ zadnej reakcji ze strony instancji nadawczej —
publiczno$¢ w polskim kinie musiata wystucha¢ defiladowych marszoéw na
cze$¢ Hitlera czy Mussoliniego, z cala stanowczo$cig i agresywnoscia ich
brzmienia.

Co rowniez moze wydawac si¢ zaskakujace, optymistyczna czy wrecz
rozrywkowa tonacja obecna jest w polskich kronikach az do lata 1939 roku,
kiedy jeszcze informuje si¢ widzow o nowinkach ze Swiata mody czy parkie-
tow — jak w filmie Nowy taniec towarzyski (PAT, A/08/39), w ktorym widmo
nadciagajacej wojny nie jest w stanie przy¢mi¢ beztroskiej ludycznosci tanca
Boumbs and Daisy’. Z drugiej strony konsolacyjna wymowa podobnych ma-
terialdow rownowazyta powage, jaka byla udziatem przekazow o charakterze
stricte politycznym.

Durowe nastroje zdominowaty takze inne materialy PAT-u. Lwia cze$¢
wszystkich produkcji przeznaczono na przedstawianie panstwowo-militarnych
rytualow (¢wiczenia bojowe, wizytacje przywodcow, defilady 1 tym podobne
ceremonie), wobec ktorych funkcje dzwickowej otoczki niezmiennie pelni
zestaw patriotycznych piesni (w tym legionowych), hymnéw, a przede wszyst-
kim wojskowych marszow. Repertuar ten nierozerwalnie sprz¢zony jest z cha-
rakterystyczng aranzacjg muzyki na orkiestre z przewaga sekcji detej, co
tworzy nieco groteskowy efekt, sytuujacy Sciezke dzwickowa pomigdzy wa-
gnerowskim rozmachem a rzewnos$cig odpustowe] orkiestry. Niewiele rozni
sie tu w praktyce wykorzystanie funkcji diegetycznej oraz niediegetycznej —
chodzi przeciez jedynie o rytualne umacnianie tozsamosci narodowej w opar-
ciu o silne akcenty wojskowe, nie ma za§ mowy o narracyjnych niuansach.

6 Por. M. K. Kaminski, M. J. Zacharias, W cieniu zagrozenia. Polityka zagraniczna
RP 1918-1939, Warszawa 1993, s. 155-202.

7 Podaje tytut za katalogiem z Repozytorium Cyfrowego Filmoteki Narodowej. [Online].
Protokot dostepu: http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/4305 [31 sierpnia 2012].
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Konserwowanie tkanki narodowej odbywa si¢ zatem w oparciu o sprawdzone
tradycje: ziemianskie rogi mysliwskie czy marsze na cze$¢ mieszczanskich
bractw kurkowych. Elementy muzyki zydowskiej obecne sg na prawach folk-
loru i to jedynie w przypadku filméw propagujacych idee syjonizmu; w filmie
Z Jerozolimy do Tel Awiwu (PAT, A/N/39) w rezyserii Romualda Gantkowskie-
go uzyto melodii ludowej piosenki Krakowiaczek jeden do ilustracji fragmen-
tu przedstawiajacego Dom Polski w pozniejszej stolicy Izraela. Ten krotki
fragment $ciezki dzwickowej (autorstwa Franciszka Izbickiego®) nadaje Zarto-
bliwego i lekkiego tonu catemu filmowi. Orientalizujagca muzyka wzbogacona
o element swojski pozwala spojrze¢ na temat syjonizmu w konwencji egzo-
tycznej wycieczki, bez konieczno$ci wglebiania si¢ w spoteczno-polityczne
podtoze catej sprawy.

Tonacje molowe z kolei zarezerwowane sa dla tematyki funeralnej, ktora
w znakomitej wigkszosci kronik dotyczy kultu Jozefa Pitsudskiego. W dos¢
sprawny sposob dochodzi do przeniesienia patriotycznych uczué laczacych
si¢ z tym kultem na inne dziedziny polityki wewnetrznej — a to za sprawa
zestawienia réznych tematow w obrebie jednego tygodnika. W mysl tej stra-
tegii testament marszatka, ewokowany przez tekst lektorski i minorowe za-
wodzenia puzonow, plynnie przechodzi w skoczne kantyleny na trabce, za-
grzewajace do boju w patriotycznym rytmie poloneza juz przy okazji innego
tematu tygodnika. Nieustanna zmienno$¢ nastrojow nalezy bowiem do kon-
wencji kroniki.

Co do komentarza, to trudno rowniez przypisywa¢ mu ideologiczng spoj-
no$¢ (przyczyne tego stanu rzeczy mozna upatrywaé w rozbiciu Owczesnej
sceny politycznej, utrudniajacym wytworzenie jasnego przekazu ideologiczne-
g0). Najczesciej tekst wyglaszany przez lektora ,,z offu” zachowuje daleko
idaca indyferencje wobec przedstawianych wydarzen. Jednakze pod koniec
dekady nasilenie tematyki militarnej i politycznej (zwlaszcza w kwestii Pomo-
rza, z czego wynika, ze dla przedwojennego rzadu byla to kwestia strategiczna
takze z punktu widzenia propagandowego) o$miela komentatoréow do bardziej
wyrazistych zawotan (,,Od Battyku odepchnaé¢ si¢ nie damy!”). Raz jeszcze
jednak nalezy podkresli¢, ze w zestawieniu z praktykami powojennych kronik
jest to raczej mato tworcza i niezbyt wyrazista propaganda. Zwazywszy na
sytuacje¢ polityczng, nalezatoby poczytywac podobne deklaracje ptynace z ekra-
nu za wyraz desperacji i ztudzen co do sity militarnej II Rzeczypospolite;.
Rowniez w sensie warsztatowym motywacja propagandowa zdaje si¢ gubié
w niezbyt sprawnych figurach retorycznych (6wczesnym lektorom daleko do
biegtosci oratorskiej powojennych aktorow: Andrzeja Lapickiego czy Wiady-
stawa Hanczy). Finalny efekt perswazyjny pada rowniez ofiarg niezaplanowa-

8 Wiasciwie Franciszek Maklakiewicz.
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nego, sprzecznego oddziatywania obrazéw i dzwigkow (niedostatecznego
opanowania wspotzaleznosci obu kanatow komunikacji dowodza choc¢by przy-
taczane juz przyktady relacji z faszystowskich uroczystosci). Najbardziej ja-
skrawym przyktadem proby uzycia propagandy stownej jest by¢ moze frag-
ment Za wiare i ojczyzne (PAT, A/06/38) poswigcony uroczystosciom sprowa-
dzenia relikwii Andrzeja Boboli. Niezwykte jest uniesienie religijne lektora,
ktory wypowiada wrecz nabyt zawily komentarz:

Prochy $wigtego polskiego Andrzeja Boboli, powracajace do kraju po wielu latach
tutaczki, zostaty powitane w ojczyZnie chrzescijanskiego rycerza kresowego Polski
z czcig nalezng jego chwale apostolskiej. Nadzwyczajna taska opatrznosci wydarte
niszczycielskiej potedze czasu, okryte blaskiem meczenskiej $mierci za wiarg i oj-
czyzne, uswigcone aktem kanonizacyjnym dokonanym przez Ojca Swietego papie-
za Piusa XI, relikwie $wigtego, zlozone w srebrnej trumnie-relikwiarzu, zostaty
przewiezione do kraju przez pielgrzymke polska, ktora pod wodza biskupow pol-
skich udata sie na uroczysto$ci kanonizacyjne do Rzymu’.

Obserwujac w jednej z kolejnych kronik (Nowy polski motorowiec, PAT,
A/08/39) inauguracje stynnego transatlantyku ,,Chrobry”, nie sposéb nie wspo-
mnie¢ jednego z pasazeréw dziewiczego rejsu. Wydaje sie, ze stowa Witolda
Gombrowicza celnie oddajg atmosfere propagandowa tamtych lat, w pewien
sposob korespondujac nawet z roztrzesionym tonem komentarzy niektorych
kronik dokumentalnych, probujacych zakrzycze¢ rzeczywistosc:

Juz my wroga Pokonamy! [...] Zwyciezymy, bo w proch zetrzemy dtonig mocarng
najjasniejsza nasza, w proch, w pyt roztrzaskamy, rozbijemy, na Pataszach, Lancach
rozniesiemy a zgnieciemy i pod Sztandarem naszym a w Majestacie naszym o Jezus
Maria, o, Jezus, o, Jezus, rozmiazdzemy, Zabijemy!lo

Podstawowga rolag muzyki w tej niezrecznie skonwencjonalizowanej kro-
nice dokumentalnej pozostaje jednak... po prostu by¢. Jej bezustanna obec-
no$¢, nawet wobec braku szczegdlnych walorow estetycznych czy znaczenio-
wych, gwarantuje bowiem minimalng potoczysto$¢ narracji i uspojnia tak
zroznicowany tematycznie komunikat, jakim byt tygodnik, zlozony najczg-
sciej z kilku krétkich filmoéw z réznych stron $wiata i poruszajacych proble-
my z réznych dziedzin zycia. Pamigtaé trzeba, ze byl to jedynie swoisty
wstep do konwencji, jakg udato si¢ rozwina¢ w Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej juz po wojnie.

% Podaje tekst za katalogiem z Repozytorium Cyfrowego Filmoteki Narodowej. [Online].
Protokét dostepu:  http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/node/4263 [31 sierpnia 2012].
10'W. Gombrowicz, Trans-Atlantyk, Krakow 1998, s. 19.
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CRESCENDO — POLSKA KRONIKA FILMOWA LAT 1945-1955

Zanim na ulicy Chetmskiej w Warszawie rozgoscity si¢ kadry nowej, socjali-
stycznej kinematografii, ksztatt Polskiej Kroniki Filmowej, ktora byta zapewne
jednym z jej ,,flagowych okretoéw”, byt juz do pewnego stopnia rozstrzygnigty
(przynajmniej jesli méwimy o produkcjach z pierwszej dekady po wojnie).
Zrédet wielu rozwiazan zastosowanych przez polskich dokumentalistow nale-
zatoby poszukiwac jednak z dala od Warszawy i cho¢ krag zainteresowan te-
matycznych redakcji kroniki wytyczany byt nierzadko w Moskwie, to konwen-
cja, ktorej kontynuatorem miata by¢ PKF, ksztattowata si¢ gdzie indziej.

Fundamentem tej konwencji byly wzorce kina hollywoodzkiego okresu
klasycznego (migdzy rokiem 1930 a 1960), a posrod nich wymieni¢ warto
najwazniejsze wlasciwosci: przezroczystos¢ srodkéw formalnych oraz znorma-
lizowany system produkcji. Jak si¢ tatwo domysli¢, tak scharakteryzowane
okolicznosci nie pozostaly bez wptywu na dominujacy model $ciezki dzwigko-
wej. Wykorzystanie lejtmotywow jako gtownych elementdw strukturalnych
oraz ilustracyjnos$¢ oparta na emocjonalnym nastroju, wywiedzionym z dzie-
wigtnastowiecznej muzyki romantycznej, potaczona ze standaryzacja brzmie-
nia symfonicznego!!, wymieniane sg jako najbardziej typowe cechy muzyki
filmowej epoki klasycznej. Nalezatoby doda¢, Ze tautologia ilustracji muzycz-
nych posuni¢ta byta do tego stopnia, ze w idealnym wydaniu pozostawataby
niepostrzezona, ,,niestyszalna”. Istotng cecha klasycznej $ciezki dzwigkowej
z punktu widzenia konwencji kroniki filmowej jest takze podrzedna rola mu-
zyki wobec wypowiadanego stowa'?, ktére pozostaje dzigki temu gtownym
kanatem informacji i propagandy.

Hollywoodzkie wzorce okazaly si¢ waznym punktem odniesienia, cho¢
rzecz jasna nie mogly pozostaé bezwzglednie obowigzujace ze wzgledu na
odmienny kontekst kulturowy i1 wiasciwosci komunikatu dokumentalnego.

Wyszedlszy z zalozenia, ze sztucznos$¢, tendencyjnos¢ i konwencjonalnosé
to uprawnione okreslenia, gdy mowimy o opisanym modelu $ciezki dzwigko-
wej, stwierdzamy, ze sg to wartosci zgota rozbiezne z dokumentalnym z ducha
dazeniem do autentyzmu. Muzyka (cho¢ réwniez skonwencjonalizowana)
w tym ukladzie napie¢ zdaje si¢ spetnia¢ dwojaka funkcje. O ile wizualna for-
muta kroniki filmowej bazuje na utrwalonych, $cisle skodyfikowanych $rod-
kach, o tyle muzyka moze przyczyniac si¢ do osiggnigcia wrazenia naturalnosci,
a przeciez od niego droga juz niedaleka do bliskoznacznego realizmu. Cho¢

' Por. J. Wierzbicki, Film Music: A History, New York 2009, s. 140-154.

12 K. Kalinak: Settling the Score. The Music and the Classical Hollywood Film,
Wisconsin 1992, s. 79. Podaje za: 1. Sowinska, Polska muzyka filmowa 1945-1968,
Katowice 2006, s. 31.
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brzmi to paradoksalnie, to wymienione wyzej cechy mozna roéwnie dobrze po-
traktowac¢ jako narzedzie ksztattowania widza (stuchacza), ktory stale obcujac
ze skonwencjonalizowanymi dzwickami, percypuje je jako naturalne. W tym
ujeciu podziaty autentyzm/konwencja moga przebiega¢ w dos¢ nieprzewidywal-
ny sposob, wskazujac na mechanizm przyzwyczajenia widza do okreslonych
rozwigzan formalnych. W obrgbie takiego mechanizmu wrazenie autentyzmu
wydaje si¢ by¢ jedynie zaprogramowanym przez konwencje¢ efektem, co z kolei
otwiera droge manipulacji.

Odrebny problem stanowi specyfika kompozycji wykorzystywanych przez
PKF. W gre wchodzi nie tylko kulturowe zabarwienie muzyki, ale takze wy-
tworzenie swoistego idiomu, ,,specyficznego jezyka przekazu', ktory sprawit,
ze bez chwili wahania rozpoznajemy styl kroniki filmowej (konwencje te przy-
wotal migdzy innymi Andrzej Wajda w autotematycznym Czlowieku z marmu-
ru z 1977 roku, rekonstruujgc wewnatrz opowiadania fragment kroniki, ktéra
nie pozostawiata zludzen co do sposobéw manipulowania rzeczywistoscig
czasow stalinizmu). Wydaje sie, ze najbardziej uderzajaca cecha ,,muzyki PKF”
(by odwota¢ si¢ do pojecia wyobrazonego bytu estetycznego) jest jej hiperbo-
liczna emocjonalnos¢ (nawet w poréownaniu do klasycznych hollywoodzkich
prototypow). Poniewaz w gospodarowaniu informacja w modelu propagandy
socjalistycznej nie byto miejsca na niejednoznacznos¢, wszystkie akcenty mu-
sialy by¢ stawiane z emfazg, tworzac jakby crescendo stylu wypracowanego
w fabularnym kinie Hollywood.

Ze wzgledu na daleko idaca unifikacje stylistyczna produkcji Polskiej Kro-
niki Filmowej z lat 1945-1955 mozna wilasciwie losowo wybrany fragment
uzna¢ za reprezentatywny dla poetyki catej grupy filmow. Niech zatem analiza
sciezki dzwickowej jednego wydania kroniki bedzie przyktadem, ktory ujmuje
charakterystyczne cechy ,,muzyki PKF”.

Wydanie 6sme z roku 1952 (PKF, 8/52 — 13 lutego) w niespetna dziesie-
ciominutowym skrécie przedstawia 6 tematow, uporzadkowanych w zhierar-
chizowanej i przemys$lanej sekwencji. W otwierajacym fragmencie Wielka
karta ludu pracujgcego muzyka poprzedza stowa komentarza: ,,Projekt Kon-
stytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej zostal ogloszony. Wszystkie pisma
przyniosty petny tekst wielkiej karty praw i obowiazkéw narodu polskiego”.
Obrazom ludzi czytajacych tekst uchwaty w codziennej prasie towarzyszy
symfoniczna fanfara, ton glosu komentatora Andrzeja Lapickiego nie pozosta-
wia watpliwosci co do przetomowosci dokumentu, jednak — co do$¢ rzadkie
w konwencji owczesnej kroniki PKF — ustgpuje on ze swojej roli audialnego
monopolisty, udzielajac glosu ludowi. Uroczysta muzyka rowniez przycicha do

13 M. Cieslinski, Piekniej niz w Zyciu. Polska Kronika Filmowa 1944—1994, War-
szawa 2000, s. 13.
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granic styszalnosci, by odda¢ gtos komentujagcemu znad warsztatu pracy robot-
nikowi: ,,Nowy projekt konstytucji potwierdzit nasze zdobycze za okres sied-
miu lat od czasu zakonczenia wojny. Obecnie jestem zadowolony, pracuje,
spokojnie $pi¢. Natomiast przed wojng moja troska byto, zebym se pracowat
pig¢ miesigcy do zasitku bezrobocia”. Ilustracja muzyczna towarzyszy po cichu
kolejnym wypowiedziom, sktadajacym si¢ na t¢ ,,debatg” wokot ,projektu”
ustawy zasadniczej. Kolejnym obrazom coraz szerszych gremiow dyskutujg-
cych znaczenie zmian w konstytucji wciaz jednak towarzysza uparte w swoim
optymizmie powtdrzenia szerokich fraz melodycznych, kojarzacych si¢ nieod-
parcie z rozmachem zmian politycznych.

Entuzjazm podtrzymuje podktad muzyczny kolejnego fragmentu, traktujace-
go o ,braterskiej wspotpracy robotnikow i chtopéw”, ktory réwniez miat prze-
konywac o stusznosci idei zapisanych w nowej konstytucji. Kamera Mieczysta-
wa Wiesiolka rejestruje zotnierzy ze szkoly oficerskiej, ktorzy w czynie spotecz-
nym pomagaja miejscowym spoldzielcom. Muzyka przypomina nieco piesni
masowe, zwlaszcza w wyrazistym, dopingujacym do pracy rytmie i pozbawio-
nej niuanséw harmonice. Ze wspodtczesnego punktu widzenia szczeg6lnie zasta-
nawiajacy jest sposob, w jaki lektor podktada glos pod przedstawione w mate-
riale filmowym postaci (moéwigc miedzy innymi ,,ustami” lekarza: ,,Wypiszg
recepte. Lekarstwo dostaniecie w aptece w Puttusku’). Tego rodzaju konwencja
wynika¢ musiala z silnego przekonania tworcoOw o wiarygodnosci kroniki, jed-
noczesnie jednak stanowila przeciez niebezpieczny orez manipulacji.

Srodkowa cze$¢ wydania wypehialy trzy tematy o nieco lzejszej tematyce.
Portret ,,przodownicy” pracy, Krystyny Sobiech, ktéra poza wytgzong pracg na
rzecz socjalizmu uprawia takze sport, stanowi pomost do kolejnych fragmen-
tow, poswigconych sportom zimowym. W plaszczyznie dzwigkowej rowniez
zaprogramowano w tym momencie rozluznienie, pozwalajac sielankowej mu-
zyce siegna¢ nieco bardziej tagodnych rejestréw, ilustrujgcych harmonig zycia
mitodej kobiety, taczacej prace z kultura czasu wolnego. Kolejne czgséci kroniki
(Harcerze na start! oraz W Karpaczu) Korzystaja z muzyki lekkiej i zartobliwie
korespondujacej z obrazem (na przyktad sekwencjami opadajacych dzwickow
w scenie zjazdu na nartach). Lektorowi rowniez udziela si¢ atmosfera odpre-
zenia, zwlaszcza gdy usituje wcieli¢ si¢ w role komentatora jak gdyby na zywo
komentujgcego manewry bobslejowe: ,,Uwaga, kraksa!”.

Powaga musi oczywiscie wroci¢ pod koniec kroniki, kiedy to w ramach cy-
klu ,,Ze $wiata” reportaz ZSRR. Plywajqgca fabryka przekonuje o potedze i zmysl-
nosci radzieckiego przemystu. Muzyka z poczatku stonowana, spokojna (gdy
opisuje warunki wytwarzania konserw), nabiera nastepnie rozpedu, postugujac
si¢ precyzyjng frazg o ostrym brzmieniu instrumentow smyczkowych (ilustrujac
cykl produkcji tasmowej), by zakonczy¢ to wydanie dokumentalnego tygodnika
obrazem potgznego okretu i triumfalng kadencjg na $ciezce dzwigkowe;.
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Wszystkie te uwagi dotycza juz okrzeptej formy kroniki, ktérej redakcja
rozpoczela si¢ zaraz po wojnie (pierwsze wydanie w roku 1945), ale na drodze
zmian organizacyjnych i politycznych dojrzata stylistyke wypracowano dopie-
ro okoto 1949 roku', kiedy to po Jerzym Bossaku, Ludwiku Perskim i Oldze
Borzechowe;j fotel redaktora przejeta Helena Lemanska (sprawujac t¢ funkcje
az do 1967 roku, co wydaje si¢ znacznym osiggnicciem, wzigwszy pod uwage
przetasowania kadrowe, jakie w mie¢dzyczasie zachodzity na scenie politycz-
nej). Istotna w odbiorze i spolecznej ocenie okazala si¢ przewidywalnos¢,
ktéra — po okresie zmian w formie i zawartosci kroniki — pozwolita przyzwy-
czai¢ widzow do formuty PKF i1 wytworzy¢ efekt dlugotrwatego oddziatywania
oraz wiezi'®,

W pierwszej powojennej dekadzie dziejow PRL jedynie stuszng poetyka
byt hurraoptymizm — obok wegla kamiennego gldwna sita napedowa odbudo-
wy kraju. Zakres tematyczny spraw poruszanych przez film dokumentalny byt
jeszcze $cislej, niz to miato miejsce w Il Rzeczypospolitej, powiazany z niemal
dorazng taktyka polityczng Partii'®. Jednak biorac pod uwage wielo$¢ i zrozni-
cowanie tematdéw — ktore wynikato, jak twierdzi monografista kroniki, z zamie-
rzonego zabiegu propagandowego'’ — muzyce nie pozostawalo nic innego, jak
dostosowac si¢ do regut gry rozpisanych jezykiem obrazu. Montaz tematdéw
trywialnych z jawnie politycznymi'® tagodzit wrazenie propagandowosci, a po-
nadto legitymizowal kronike do roli opiniotworczej. PKF, zbierajac sceny
z réznych dziedzin, przedstawiato si¢ w roli zwierciadta, odbijajacego catosé¢
zycia. Kronika miala by¢ zatem dokumentalng pigutka — komunikatywna
1 ukrywajaca jednocze$nie swoja ideologiczno$¢. Muzyka jedynie podazata
tropem takiej strategii.

Pierwsze produkcje PKF, zwigzane jeszcze z opracowaniem frontowych
materiatdéw dokumentalnych, bazujg nierzadko na wykorzystaniu muzyki kla-
sycznej w funkcji ilustracyjnej. Symptomatycznym przyktadem sg oskarzyciel-
skie filmy Zagtada Berlina (PKF, 15-16-17/45) oraz Bitwa o Kofobrzeg (PKF,
9-10/45), w ktorych obrazy zrujnowanej stolicy III Rzeszy i walk na Pomorzu
zestawiono z wigzanka najbardziej patetycznych fragmentéw kompozycji Lu-
dwiga van Beethovena. Emfatyczny komentarz czytany przez Wladystawa
Hanczg jeszcze dobitniej rysuje wizj¢ upadtego narodu. Stynny temat z Uwer-

14 Ibidem, s. 43—47.

15 Ibidem, s. 15.

16 Por. 1. Le$niewska, Wplyw polityki na filmy dokumentalne o tzw. Ziemiach Odzy-
skanych. Studium przypadkow, [w:] Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia —
polityka, red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakow 2008, s. 25.

17 Por. M. Cieélinski, op. cit., s. 29.

1% Ibidem, s. 34.
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tury Egmont czy fragment przetworzenia IV czeSci VII Symfonii zdaja si¢
przyznawac internacjonalistyczng, moralng racj¢ zwyci¢zcom, wbrew kulturo-
wym konotacjom, ktéore mogltaby ewokowac posta¢ wiedenskiego klasyka.
Wszelako obecno$¢ muzyki klasycznej, jak pisze Iwona Sowinska, w kontek-
Scie celow propagandowych wigzala si¢ z pewnym ryzykiem!”. Choéby bo-
wiem zmontowa¢ fragmenty kompozycji tak, jak zostalo to zrobione w doku-
mencie Zaglada Berlina, gdzie zatracity one swojg strukturalng spdjnosé, to
autonomiczno$¢ wyrazu muzyki klasycznej sitg rzeczy dojs¢ musi do glosu
(takze w interpretacji filmu).

Tymczasem z kazdym niemal wydaniem kroniki styl $ciezki dzwigkowej
zyskiwat swoj dojrzaly ksztatt i to gtéwnie w oparciu o muzyke klasycyzujaca
bez wigkszych kulturowych zobowigzan. Muzyka ta nie nosita takze pigtna
autorskiego, a jej struktura ostatecznie podlegata montazowi kilku réznych
tematow w obrebie jednej kroniki. Zadania jej byly proste: blyskawicznie re-
agowa¢ na zmieniajace si¢ nastroje (od groznych, molowych zlorzeczen na
zachodni imperializm, przez folkowa frywolno$¢ oberkéw, dopingujacych do
wytezonej pracy rolnikow, az po uroczyste crescenda, ktore wzmaga¢ miaty
przekonanie o dynamizmie postgpu w przemysle). Na koncu, oczywiscie, zna-
lez¢ si¢ musiat durowy, triumfalny akord, ktory do nastepnego wydania kroni-
ki pozostawal z widzem jako eufoniczna obietnica kolejnych satysfakcji,
zwigzanych z kierunkiem przemian w kraju.

Stylistyka zreszta pozostawata kwestig drugorzedna (cho¢ pewne idiomy
— jak chocby jazz czy blues — byly wykluczone z repertuaru polskiej muzyki
filmowej tamtych lat?®). Nie ma watpliwoéci, ze do najchetniej powielanych
nalezaly ludowe (pseudoludowe) przyspiewki i tance (mazurki, kujawiaki,
oberki), cho¢ juz w kronice z 1955 roku (PKF 32/55) znalez¢ si¢ mogta melo-
dia Sous le ciel de Paris (kompozycja Huberta Girauda; by¢ moze jej obecno$¢
nalezy zawdzigcza¢ faktowi, ze watek francuski wowczas funkcjonowatl na
osobnych prawach w ramach kulturowej wojny migdzy wschodem i zacho-
dem). Nadto w przypadku tematyki przemystowej szczegdlnym wsparciem dla
centralnie planowanej gospodarki — oprécz muzyki marszowej — byla piesn
masowa’!. Projektowanie przekazu dokumentalnego pod katem okreslonego
odbiorcy bylo oczywista cecha PKF (niezaprzeczalne walory aktywizujace
odbiorcoOw muzyki masowej réwniez).

O ile jednak powigzanie produkcji takich jak Polska Kronika Filmowa z od-
biorca masowym jest faktem powszechnie zrozumiatym, to uzupetnienia wyma-

Y 1. Sowiniska, op. cit., s. 63—68.

20 Ibidem, s. 82-93.

21 Zréznicowanie tego gatunku — od pompatycznoéci do réznych tonacji — por.
ibidem, s. 79-82.
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ga opis charakteru tej relacji. Wydaje sie, ze istotng jej cechg jest to, iz standar-
dy polskiej kultury popularnej w znacznym stopniu zostaly wypracowane
w PRL, nie za§ w warunkach gospodarki wolnorynkowej, co w znaczny sposob
zacigzyto na profilu tejze kultury??>. Wynika z tego, ze masowe upodobania
w niewielkim stopniu zalezaly od pragnien mas, gdyz raczej wynikaly z projek-
towanych w tym wzgledzie oczekiwan wtadz. Obraz ludzi maszerujacych w po-
chodach pierwszomajowych w rytm piesni Budujemy nowy dom (stowa i muzy-
ka: Zdzistaw Gozdawa, Wactaw Stepien) nie pozostawia dzi§ watpliwosci co do
zrodet hierarchii warto$ci, masowo deklarowanych przez spoleczenstwo takze
w kwestii gustow muzycznych. Masowos¢ — jako specyficzny rys stylistyczny
— dotyczy rowniez muzyki niediegetycznej, wykorzystywanej w tygodnikach
PKF, ktorej pozbawione wyrazu symfoniczne brzmienie wykluczalo przeciez
jakiekolwiek znamiona indywidualizmu. W tej orkiestrze nie mogto by¢ miejsca
dla solistow; nie byto tez dyrygenta o wyrazistej koncepcji (znamienne, ze kom-
pozytorzy muzyki do Polskiej Kroniki Filmowej pozostawali czgsto anonimo-
wi). Byl za to ,,boski”, wszechwiedzacy glos z offu — glos komentatora, ktory
poprzez konkretne zwroty retoryczne?® — i swoja uprzywilejowang wobec doku-
mentalnych zdje¢ pozycje — osiagat wyrazisty efekt perswazji.

DZWIEKI WE WEADZY KONWENCII

Trudno wyobrazi¢ sobie Polska Kronike Filmowg czy przedwojenny tygodnik
PAT bez muzyki, niemniej wszelkie poczynione tutaj ustalenia zmierzaja do
konstatacji, ze petnita ona w obrebie omawianej konwencji funkcje raczej pod-
rzgdne wobec werbalnego komentarza, sekwencji obrazow, a wreszcie — prze-
jetych przez autoréw przekazu pryncypiow propagandowych. Jej podstawo-
wym celem — zar6wno w sanacyjnym ustroju Il Rzeczypospolitej, jak i socja-
listycznej PRL — byto nadazy¢ za obrazem. Nawet w dynamicznej zmiennos$ci
materiatéw dokumentalnych (kazde wydanie kroniki poruszato najczesciej
kilka tematow) stanowita ona comstans, pelnigc funkcje mianownika, ktory
spajal rozne liczniki. Byla ona tak przewidywalna, ze mozna by $ciezke dzwig-
kowa fragmentu o pierwszym dniu szkoly zmieni¢ na ilustracje muzyczng

22 Por. A. Ktoskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 2006, s. 400—
452. Autorka zwraca uwage na specyficzne polskie warunki, sposrod ktorych jednym
z wazniejszych wydaje si¢ opdznienie pewnych procesow spoteczno-kulturowych wzgle-
dem krajow zachodnioeuropejskich. Wiasnie ten fakt moze dowodzi¢, ze profil kultury
masowej w znacznym stopniu uksztaltowat si¢ w czasach realnego socjalizmu, co praw-
dopodobnie nie pozostato bez wplywu na jego charakter.

2 Opisuje je m.in. M. Cieslinski, op. cit., s. 18-28. Znaczacg postacig kronik oma-
wianego okresu — od roku 1946 — byt ich komentator Andrzej Lapicki. Por. ibidem, s. 46.
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przypisang do materiatu na temat spotkania na szczycie socjalistycznych dy-
gnitarzy. Swiat jednoznacznych warto$ci potrzebowal muzyki, ktéra pokornie
odmaluje rzeczywisto$¢ w kontrastowych i klarownych barwach, ale nie wzbu-
dzi (chociazby swoja innowacyjnos$cia czy nietypowa aranzacja) pytan o auten-
tyzm przedstawianych zdje¢ dokumentalnych. Jej ograniczona progresywnosé
(zawezona do strywializowanego kopiowania dokonan klasycyzmu) i naiwnie
romantyczne brzmienie’* konserwowalo jedynie zaprogramowane wcze$niej
postrzeganie §wiata (niezaleznie od tego, czy witadza dazyta do umocnienia
swoich wptywow, do rewolucji, czy do budowania nowego porzadku).

Zaskakujaco zbiezny okazuje si¢ opis konwencjonalnych praktyk doku-
mentalnych kronik przed II wojna §wiatowa i po niej, jesli tylko odtozy¢ na
chwile kwestie czysto ideologiczne. Istnieja zreszta faktyczne powigzania,
najdobitniej $wiadczace o tym, ze mozna mowi¢ o wspdlnym mianowniku dla
PKF i kroniki przedwojennej: mam tu na mysli udziat w tworzeniu Polskiej
Kroniki Filmowej filmowcow ,,0 przedwojennym rodowodzie i tradycjach™?,
Wactawa Kazmierczaka oraz Antoniego Wawrzynczaka. Wystarczy zreszta
wspomnie¢, ze stynny sygnat PKF, nieodparcie kojarzacy sie z czotowka kro-
niki, skomponowal sam Wiadystaw Szpilman®®, a wigc twoérca takze przedwo-
jennej muzyki filmowej, by poja¢ umownos$¢ przyjetych cezur. Pokrewienstw
naturalnie odnajdujemy jeszcze wigcej, za$ podstawowa rdznica wyplywa
z nieco tagodniejszej motywacji perswazyjnej w przypadku tygodnika PAT.
Polska Kronika Filmowa w szeregu stuzb propagandowych pelnita role niemal-
ze awangardowa. Kreatywnos$¢ filmowcow mogta znalez¢ miejsce dla siebie
w Wytwérni Filméw Fabularnych i Dokumentalnych tylko dlatego, ze taka
misj¢ aprobowata wiadza, okreslajaca kierunki i cele dziatania. Z kolei zacho-
wawczo$¢ Tygodnika Aktualno$ci PAT — chociaz reprezentowala racje stanu
w okresie II Rzeczypospolitej — nie wykraczata poza ramy juz zakreslone przez
inne organy propagandowe i decyzyjne. Powyzsze rdznice sg jednak pochodng
procesu historycznego, ktory w przypadku polskiej kultury znieksztalcit nieco
tendencje obowiazujace powszechnie w kinematografiach $wiata.

Kierunek przemian byt jednak staty. Jak si¢ pozniej okaze, okres odwilzy
potwierdzil czgsciowe wyczerpanie konwencji, ktéra dotad imponowata bez-
wzgledna dominacja, wptywajac rowniez na inne gatunki dokumentalne (do
dzi§ zapewne niezwykta no$nos¢ PKF sytuuje ja jako swego rodzaju — nie
tylko filmowy — punkt odniesienia). Kt6z by jednak mogt, jeszcze na poczat-
ku pierwszej powojennej dekady, spodziewac sig, ze zagrozenie dla konwen-
cji, ktorej istota byto kamuflowanie propagandy, przyjdzie ze strony potrzeby

24 Por. 1. Sowinska, op. cit., s. 33-36.
25 M. Cieslinski, op. cit., s. 9.
26 Konkurs na nowy sygnat muzyczny Szpilman wygrat w roku 1951. Por. ibidem, s. 70.
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jeszcze wyrazniejszej deklaracji ideologicznej? Poprzedzajace okres odwilzy
w kinematografii filmy Czarnej Serii niejednokrotnie wykorzystywaty bowiem
konwencj¢ kronikalng do wyartykutowania problemow spotecznych, zabar-
wiajac jednoczes$nie dokumentalizm znacznie ostrzejszym jezykiem perswazji.

MUSIC SERVING CONVENTION. WEEKLY OF THE POLISH
TELEGRAPHIC AGENCY AND POLISH FILM CHRONICLE
IN 1945-1955: TWO VARIATIONS FOR THE SAME THEME?

The purpose of this article was to show how audio-visual convention functions in do-
cumentary film. I compare two different models to illustrate the key features of a film
chronicle as a conventional message. The weekly P.T.A. chronicle (in the pre-war pe-
riod) and the Polish Film Chronicle (People’s Republic of Poland period) are two reali-
zations of a similar pattern. What differs is the different intentions of broadcasters, the
persuasive function, and the advanced techniques of production. In addition to the
chronological approach, the article compares two channels: the visual and the audio.
This method allows to examine the relations and hierarchy of means of expression es-
sential for effective communication. I also attempt to create a catalog of typical conven-
tions of cinematic chronicles: the background music and the narrator’s commentary.
Paying attention to the role of sound in the construction of communication provides
greater awareness of ideological manipulation. Another issue raised in the article is the
national specifics of the documentary chronicles style.
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