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Im wigcej poréwnywat swoja mitos¢ dla panny Izabeli
z uczuciami ogdtu mezczyzn dla ogdtu kobiet, tym bar-
dziej wydawala mu si¢ nienaturalng. Bo jak mozna zako-
cha¢ si¢ w kim$ od jednego rzutu oka? Albo jak mozna
szale¢ za kobieta, ktora widzi si¢ raz na kilka miesigcy,
i tylko po to, azeby przekona¢ sig, ze ona nie dba o nas?

Bolestaw Prus, Lalka

Pragnienie, by stworzy¢ w sposob kontrolowany zywa istotg, najchgtniej kobie-
te lub jej imitacjg, towarzyszylo ludzkosci, szczegolnie za§ mezczyznom, od
czasOw greckich. Opowies¢ o krolu-rzezbiarzu Pigmalionie, ktory whasnorgcz-
nie stworzyt swoja pigkna zong, dzigki pomocy bogini obudzong pdzniej do
zycia, jest jedng z wielu podobnych historii, cho¢ by¢ moze jedyna ze szczesli-
wym zakonczeniem. W wersji z Metamorfoz Owidiusza wyraznie podkreslona
zostaje relacja miedzy mezczyzng artysta (kreator/podmiot) a zenskim dzietem
sztuki (kreacja/przedmiot)!. Pigkno, czyli idealna zewnetrzna forma Galatei,
domaga si¢ ozywienia, prowokuje je i zarazem usprawiedliwia. Koncepcja pigk-
na dazacego do zycia przyswiecata takze twoércom mechanicznych zabawek, od
Herona z Aleksandrii, po XVIlI-wiecznych konstruktoréw automatonéw o ko-
biecym ksztalcie, takich jak Jacques de Vaucanson (1709-1782), Pierre Jaquet-
-Droz (1721-1790) czy Henri Maillardet (ur. 1745). Koncepcja maszyny jako

' M. E. Bloom, Pygmalionesque Delusions and Illusions of Movement: Animation
from Hoffmann to Truffaut, ,,Comparative Literature” 2000, nr 4 (52).
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przedhuzenia ludzkich cztonkéw lub protezy cztowieka byta i nadal pozostaje
mocno zakorzeniona w refleksji humanistycznej. Manekiny, zywe posagi, me-
chaniczne lalki zawsze wzbudzaly niepokoj 1 groze, ale budzity takze podziw:
ich forma musiata by¢ doskonata, niejako rywalizujac z przypadkowoscia bo-
skiego stworzenia i naturalnej prokreacji. Jak pisze Monika Bakke:

W przypadku owych nieozywionych figur mamy bowiem do czynienia wylacznie
z reprezentacja bez tresci. Manekiny i lalki stanowia rozrywke dla dorostych, nie-
rzadko staja si¢ seksualnymi fetyszami. Ulegaja wszelkim zachciankom swojego
posiadacza, stuza mu milczaco, nie oczekujac niczego w zamian. Sa martwe, cho¢
nie sa martwym ciatem. Sa inne, ale i na zawsze oddane?.

Pozbawione tresci, sztuczne kobiety z tatwo$cia przyjmuja to, co osoba
obcujaca z nimi im narzuca, co na nie projektuje. A tym, co jest projektowane,
jest osobowos¢, a nawet osoba czlowieka obcujacego z lalka. Pigmalion nie
zakochatl si¢ w zywej istocie, lecz w idealnej, alegorycznej postaci, bedacej
dzietem sztuki. Moim zdaniem taka interakcja jest szczeg6lnie kuszaca dla oso-
bowosci narcystycznej. Splataja si¢ tu jednak dwa rodzaje tresci, migdzy ktory-
mi panuje nieustanne napigcie: konteksty wynikajace z projekcji wlasnych cech
konstruktora/wtasciciela lalki i te odnoszace si¢ do zastanego dyskursu kobie-
cosci. Dla Grekow ideatem byta natura, a jej doskonata reprezentacje osiagano
dzigki perfekcyjnemu zestawieniu poszczegdlnych czgsci, tak aby cato$¢ byla
bez skazy. Rola artysty stawato si¢ wrecz wyszukiwanie elementow i taczenie
ich w mys$l platonskiego i pitagorejskiego ideatu harmonii i proporcji’.

Paradoks polegajacy na ruchu pozbawionym zycia absorbowat takze ludzi
w kolejnych epokach, zafascynowanych mechanistyczna koncepcja ludzkiego
ciata, obiektami o antropomorficznych ksztattach poruszajacymi si¢ automa-
tycznie. Byla to wyrazna metafora ulotnej i przemijajacej egzystencji czlowie-
ka, porownanie ciata do precyzyjnie skonstruowanej maszyny, jak chcieli
Kartezjusz i Leibniz.

Bycie lalka to takze przyzwolenie na przedmiotowo$¢. Postrzeganie w taki
sposob postaci kobiecej staje si¢ sposobem na okietznanie jej, rozszyfrowanie,
na catkowitg kontrolg i dominacj¢. Szczegolnie w X VIII i XIX wieku konwe-
nans oddzielat §wiat kobiet od $wiata mezczyzn i kreowat wizerunek kobiety
nieosiagalnej, ukrytej, odleglej i tajemniczej, czgsto szalonej, nerwowe;j, kapry-
$nej; istoty reprezentujacej potencjalnie zagrazajaca i chimeryczna sitg natury.

2 M. Bakke, Galatea i androidy, [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor
tekstow, red. M. Szpakowska Warszawa, 2008, s. 227

3 G. Gajewska, Cyborgi-oswajanie sztucznosci, [w:] Klan cyborgéw. Mariaz czto-
wieka z technologiq, red. G. Gajewska, J. Jagielski, Gniezno 2008, s. 24
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Perspektywa posiadania wiasnej, dostepnej i uleglej kobiety, taczacej najlepsze
cechy Zony, cérki i kochanki musiata si¢ wydawac atrakcyjna. Wiele przykta-
dow tego typu fascynacji kobiecos$cia, potaczonej z pragnieniem zawladnigcia
i opanowania, spotykamy w narracjach literackich podejmujacych temat
sztucznej kobiety. W narracjach tych jednak nawet nicozywiona, nieruchoma
kobieta moze przejawia¢é wymienione wyzej niepokojace cechy, przez co po-
woduje burze uczué, niepohamowana namigtno$é, zmusza do gwaltownych
reakcji. Galatea ma charakter kobiety fatalnej, takze wtedy, gdy jest opanowa-
na i catkowicie zalezna. Kobieta cyborg, gynoid, kobieta mechaniczna, pozo-
staje nieoswojonym zywiolem, poniewaz przewazaja w niej cechy narzucone
przez jej wizerunek/kontekst/konwenans.

Na Igk przed kobiecoscia naklada si¢ obawa zwiazana z nowoczesnymi
technologiami. Zagrozenie ptynie wigc nie tylko ze strony natury zakletej w ko-
biecej formie, ale tez ze strony kultury 1 nauki. Koncepcja animistyczna spotyka
mechanistyczna. Wedlug Grazyny Gajewskiej obrazy materii, w ktorej zaczyna
iskrzy¢ si¢ zycie:

[...] przechodzity r6zne metamorfozy motywowane dominujacym w danej kulturze
$wiatopogladem, np. mitycznym, chrze$cijanskim, czy naukowo-technicznym. [...]
Sytuacja, kiedy maszyny zaczynajq zy¢ wlasnym zyciem, jest wyobrazeniem sto-
sunkowo mtodym, inspirowanym ,,szalenczym” rozwojem technologicznym, ktore-
go pojedynczy czlowiek nie ogarnia juz rozumem. Proces ten, chociaz jest ludzkim
wytworem, toczy si¢ jakby poza nami, a wytwory technologii urastaja do rangi
samodzielnych i samowystarczalnych bytow*.

Mechanistyczna koncepcja postrzegania ludzi i zwierzat jako zaawansowa-
nych, ale mozliwych do odtworzenia automatoéw, stworzona przez Kartezjusza,
wplyngta na wyobraznig¢ mas, a takze stawnych wynalazcow, pisarzy i myslicieli,
takich jak Tomasz Edison, Julien Offray de La Mettrie czy Edgar Allan Poe.

Najpopularniejsza tego typu narracje¢ spotykamy w opowiadaniu Der Sand-
man® (Piaskun, 1816-1817) E. T. A. Hoffimanna, ktory interesowal si¢ tym za-
gadnieniem przez wiele lat; sam rzekomo planowat zbudowanie automatycznej
lalki. Jednym z gtéwnych watkéw opowiadania jest historia obsesyjnej mitosci
poety do automatonu imieniem Olimpia. Posta¢ mgska/kreator zostaje tu zdupli-
kowana, rozbita na czgéci, mamy osobne figury tworcy/ojca, konstruktora/szalen-
ca 1 kochanka/adoratora. Gléwny bohater, wrazliwy, niewyleczony z traum
dziecinstwa i skupiony na sobie student Nathaniel, przezywa fascynacj¢ Olimpia,
niezwykla cérka naukowca z sasiedztwa, Spalanzaniego, fascynacje trwajaca,

4 Ibidem, s. 23.
5 E. T. A. Hoffmann, Der Sandmann, [w:] idem, Nachtstiicke, Leck/Schleswig 1964.
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mimo iz sam jest zargczony z Klara, znudzona jego poezjami i ztowieszczymi
wizjami kobieta konwencjonalna i rozsadna, reprezentujaca typowe cechy epoki
Oswiecenia. Nathaniel nazywa Klar¢ mianem ,,bezdusznego automatu”. Jest on
bohaterem kroczacym pomigdzy halucynacjami a rzeczywistoscia, migdzy stana-
mi euforii a letargu, romantykiem wyczulonym na pigkno, artysta szukajacym
ideaty, tatwo popadajacym w natrgctwa i obsesje. Kupuje lunete (obserwacja
zostaje wigc zaposredniczona przez maszyng) i caltymi dniami podglada pigkna
sasiadke, nieruchomo siedzaca w oknie domu naprzeciwko, zachwycony jej uro-
da, ,niebianskim pigknem”, majestatem, spokojem, a szczegdlnie ,,zywym”
spojrzeniem btyszczacych oczu. Na balu wydanym przez Spalzaniego Nathaniel
jako jedyny ma odwage poprosi¢ do tanca corkg naukowca. Jest nig coraz bar-
dziej zauroczony, podczas gdy pozostalym go$ciom wydaje si¢ ona bezduszna
1 chtodna niczym maszyna. Bohater jednak interpretuje oszczedne gesty jako
znak wzajemnosci dla jego gwaltownych uczué. Spotyka si¢ z wybranka coraz
czgsciej, czytuje jej swoje wiersze i cieszy si¢ z ,,milczacej aprobaty”. Racjonal-
na Klara zwykta go krytykowac i dyskutowa¢ z nim, ulegta Olimpia podziwia
adoratora w milczeniu, ktdre poeta odbiera jako wyraz catkowitego zrozumienia
i poparcia. Klara zwykta mowi¢ Nathanielowi to, co najbardziej mogto urazié
jego narcystyczng osobowos¢, zbudowana na poczuciu utraty i porzucenia: mia-
nowicie, iz nie jest wyjatkowy. Olimpia, przeciwnie, cho¢ nie wydaje si¢ zbyt
btyskotliwa, daje mu to, czego on najbardziej pozada — aprobate¢ 1 bezkrytyczny
zachwyt. Zakochany Nathaniel prosi ojca dziewczyny o jej reke, ale nim docho-
dzi do zargczyn, jest on $wiadkiem sprzeczki migdzy naukowcem a konstrukto-
rem Coppeliusem, sprzeczki odkrywajacej prawde o Olimpii. Kobieta okazuje si¢
skomplikowanym mechanizmem zegarowym, lalka, maszyna, a jej pigkne oczy,
glowny pretekst sporu, zostaja podczas awantury wyrwane z drewnianego ciata
przez zazdrosnego konstruktora. Nathaniel wpada w furig, prébuje zabi¢ niedo-
sztego teScia, a koniec koncéw zalany fala tesknoty, melancholii i szalenstwa
popada w obled i zostaje zabrany do zakladu dla umystowo chorych. Coppelius,
wspottworca Olimpii, przez wielu interpretatorow uwazany za mroczne alter ego
glownego bohatera, ucieka z okaleczona (symbolika rozcztonkowania, dekon-
strukcji) ,,dziewczyna” w nieznane. Olimpia jest figura liminalna, nieodwracalnie
zawieszona migdzy zyciem a $miercia, bezruchem a mechanicznym dziataniem,
milczeniem a zdolno$cia mowienia (zaprojektowana tak, by wzdychac, potwier-
dzajac stowa kochanka). Metamorfoza nie nastgpuje, Olimpia pozostaje lalka,
obnazona i brutalnie rozcztonkowana na oczach zakochanego w niej mtodzienca,
a samego mtodzienca spotyka podobny los , rozpada si¢ na kawatki. Perspektywa
kreowana przez ta narracj¢ jest zatem pesymistyczna.

Warto zwroci¢ uwage na fakt, iz poeta myli maszyng z czlowiekiem; tak
samo reaguja goscie na balu. Pigkna Olimpia balansuje na granicy migdzy
spelnionym wyobrazeniem idealnej kobiety a drewniana lalka poruszang me-
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chanicznie. Jej doskonatos¢, tak samo jak pigkno Galatei, ,,prosi si¢” o obda-
rzenie iskra zycia. Ztudzenie jest kompletne, zarowno to zbiorowe, w scenie
balu, jak i prywatne, zwiazane z fantazjami Nathaniela, natozonymi na postac
Olimpii. Drewniany robot moze by¢ poréwnany z obrazem idealnej kobiecosci,
jakim jest zaklgta w marmurze Wenus czy wyrzezbiona z pietyzmem i mito-
$cig Galatea. Pozory zycia kryja si¢ szczegodlnie w jej doskonale wykonanych
oczach. Wyjawszy jednak ten aspekt, Olimpia to obraz kobiety martwej, czyli
nierodzicielki. W interpretacji Matgorzaty Bogaczyk-Vormayr:

Strach przed utrata wzroku jako strach przed kastracja, przed utrata organu wstydu
i spetnienia, wprowadza tutaj i drugi, duzo ciekawszy element, ktoremu Freud po-
Swigca niewiele miejsca. A mianowicie motyw strachu przed konsekwencja bez-
ptodnosci, co oznacza wprost strach przed koncem, nieciagloscia, przed $miercia®.

Matgorzata Bogaczyk-Vormayr rozwija takze analize postaci Nathaniela
jako narcyza, w kontek$cie catej opowiesci i petnej biografii bohatera:

Narcystyczne zaburzenie osobowosci Nathaniela zdaje si¢ mie¢ trzy zrodta: oddziele-
nie od matki, czyli stan permanentnej utraty, $mier¢ ojca jako uniemozliwiajaca za-
mknigcie okresu edypalnego, czyli sprzed emancypacji, pogodzenia i wybaczenia ojcu
odebrania dziecku matki, oraz ambiwalentne doswiadczenie winy i urazu po utracie.
Walka z pierwszym elementem odbywa si¢ na ptaszczyznie zwiazkow z Klarg 1 Olim-
pia, walka z dwoma pozostatymi zachodzi w relacjach z kolejnymi imaginacjami,
figurami ojca: Sandmann, Coppelius/Coppola, Spalanzani. [...] Nathaniel dostrzega-
jacy w oczach Klary $mier¢ jest narcyzem (wlasnie czyta Klarze swoje poematy,
ktore niestety do$¢ ja nudza) przegladajacym si¢ w lustrze. To w obrazach kobiet:
matki, Klary, Olimpii, rozpoznaje siebie, czy tez swe alter ego, fantom swojego ,,Ja”.
Jest ich odbiciem, one sa nos$nikiem potrzebnym jego wewngtrznemu dziecigcemu,

lekliwemu ,,Ja”".

Otaczajace Narcyza kobiety: matka, narzeczona, wreszcie Olimpia, sa jego
odbiciami, pigknymi twarzami, reprezentuja zenska cz¢$¢ ludzkiej natury: te,
ktora prowadzi do zguby i ktora jest bliska zywiotom. Kobieta jest idealizowa-
na i demonizowana. W opowiadaniu postacie kobiece lacza sig silnie z symbo-
lika wody i1 ognia w ich najmocniejszych przejawach: powodzi i pozarze.
Wazna wydaje si¢ takze symbolika lustra, soczewki lunety, obserwacji przez
szybe, samego aktu podgladania. Nathaniel-Narcyz nie zobaczy w swym odbi-

¢ M. Bogaczyk-Vormayr, Melancholia, narcyzm, szalenistwo. Interpretacja opowia-
dania ,,Der Sandmann” E.T.A. Hoffmanna, ,Krytyczny Magazyn Internetowy Verte”
2009, nr 64.

7 Ibidem.
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ciu nic ponad ,,Ja”. Podgladajac, patrzy tez w oczy wlasnemu opuszczeniu,
spoglada prosto w swoj lek. Postaci sobowtorow obecne w doswiadczeniu
narcystycznego urazu i zaloby po utraconym obiekcie znajduja swéj odpowied-
nik w wizji, ktéra nie opuszcza Nathaniela. W nieskonczonych odbiciach widzi
on swoje obydwie natury — kobieca (matka) i me¢ska (ojciec). Obie wydaja si¢
jednakowo okaleczone brakiem.

Kolejnym przyktadem jest opisywana przez Champfleury’ego w opowiada-
niu L ’Homme aux figures de cire® (Opiekun figur woskowych, 1857) stworzona
z wosku kobieca postaé. Julie, podobnie jak Galatea Owidiusza i Olimpia Hof-
fmanna, jest nieruchoma i niemozliwe jest jej ozywienie, pozostaje jednak pla-
styczna i gotowa do tego, aby ja ksztaltowaé, ambiwalentna jak wosk’. Figura
z wosku jest statyczna, nie podlega magicznej transformacji, i nawet jesli Julie
staje si¢ romantyczna obsesja XIX-wiecznego kolekcjonera Diarta, pragmatycz-
ne czasy, w ktérych historia si¢ toczy, nie dopuszczaja wiary w ozywiony mit.

Diart, nocny stréz gabinetu figur woskowych, po $mierci wlasciciela dzie-
dziczy kolekcje. Romantyczne pragnienia realizuje, zakochujac si¢ bez pamig-
ci w wioskowej figurze, ktorej nadaje imig, z ktéra tanczy, sypia w jednym
tozku, ktora catuje, glaszcze i z ktéra w koncu ucieka. Ceng za przejecie ko-
lekcji jest obietnica poslubienia starej stuzacej zmarlego, stanowiacej w tej
historii drugi biegun kobiecosci: jest ona kobieta stara, nieatrakcyjna, reali-
styczna i przyziemna. Posta¢ t¢ poréwna¢ mozna z Klara z Piaskuna.

Obcowanie z woskowa figura to dla Diarta forma masturbacji'®, stopniowo
zacierajaca roznice ontologiczne migdzy cztowiekiem a lalka, migdzy self a in-
nym, obcym, miedzy zenskim podmiotem a meskim przedmiotem. Diart odgry-
wa wobec Julie rolg Pigmaliona, ale takze rol¢ Galatei, przejmujac pewne cechy
»wosku”, rezygnujac z witalnosci, stajac si¢ obiektem podlegtym obsesji, top-
niejacym i rozpadajacym sig¢ na kawatki, przemieniajacym sig z bytu ozywione-
go w nieozywiony. Staje si¢ blady, prawie z6tty, ma szkliste oczy, pergaminowa
cerg, mowi coraz cichszym glosem, ubiera wyplowiate garnitury, wydaje si¢
przykurzony i sztywny. Bohater od poczatku jest ekscentrykiem i egocentry-
kiem, kobiety nie sa dla niego wazne, traktuje je przedmiotowo. Julie staje si¢
istotna o tyle, o ile jest projektowanym na zewnatrz odbiciem samego Diarta.
Jest niezmienna: nie ma woli, nie moze dziala¢, wszelka zmiana jej stanu nad-
chodzi z zewnatrz. Jedyna skaza na urodzie lalki wydaje si¢ rozmazany od
pocalunkéw kochanka makijaz, wyblakte usta i policzki. Wyeksponowana na
piedestale, doskonala i kompletna jest — jak méwi sam bohater — ,,utrzymywa-

8 Champfleury, L homme aux figures de cire, préface P. Maurigs, ,,Le Cabinet des
lettrés”, Paris 2004.

% M. E. Bloom , Waxworks: A Cultural Obsession, Chicago 2003, s. 55.

10 Ibidem, s. 68.
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na”, w obydwu tego stowa sensach: jako obiekt, o ktory si¢ dba, ale tez jak
metresa na tasce mezczyzny, jego trofeum. Diart opuszcza podstarzata zong
1 wyjezdza, by rozpocza¢ nowe zycie z Julie, nie wiemy jednak, czy historia
milosci cztowieka i lalki konczy sig szczesliwie!.

Warto tu zwroci¢ uwage na wosk jako specyficzne tworzywo podwazajace
opozycje binarne; wosku nie da si¢ wpisaé w obreb pojedynczej kategorii,
moze by¢ ksztaltowany 1 przeksztatcany, topiony i scalany, tym samym ufla-
twiajac metamorfoz¢. Dodatkowo wyroznia si¢ na tle budowanych z ttokow,
srubek, malowanych farbami gynomorficznych postaci automatonow, poniewaz
faktura przypomina ludzkie cialo. Woskowa kobieta jest doskonalsza niz praw-
dziwa, jest perfekcyjna symulacja, mimikra rzeczywistosci, prowokuje wy-
obraznig, ale mozna ja takze tatwo rozcztonkowaé, roztozy¢ na czgsci pierw-
sze, rozpracowaé i1 kontrolowac, a nastgpnie zmontowac na nowo.

Trudno nie zauwazy¢, ze automatony zaptodnity wyobraznig pisarzy, ktorzy
mieli okazjg je oglada¢ Iub cho¢by o nich stysze¢. Byly wdzigcznym tematem.
W 1879 roku Auguste Villiers de 1’Isle-Adam napisal powies¢ zatytutowana
L’Eve future' (Ewa przyszlosci). Jej bohaterem jest fikcyjny Tomasz Edison,
tworzacy sztuczna kobiete, ktora miata by¢ weielonym ideatem. Ksigzka po-
wstata przy aprobacie prawdziwego wynalazcy — Edisona i wptynela na jego
plany stworzenia mowiacej lalki, byla tez z calg pewnoS$cia inspirowana Pia-
skunem, zarbwno opowiadaniem, jak i skomponowana na jego podstawie ope-
ra. W opowiesci de I’Isle-Adama powtarzaja si¢ motywy narcystycznego twor-
cy i niebezpiecznie kobiecej lalki, bedacej jego odbiciem.

Gtownym bohaterem jest Lord Ewald, m¢zczyzna ngkany myslami samoboj-
czymi, mozna powiedzie¢: $miertelnie znudzony pigkna narzeczona Alicja, ktora
cechy takie jak konformizm i postuszenstwo konwenansom, pustka emocjonalna
1 intelektualna czynia ,,istota nudna”, podobnie jak Klarg ,,automatyczna”, co
bolesnie kontrastuje ze zjawiskowa aparycja dziewczyny. Rowniez i w tej narra-
cji posta¢ megska ulega rozbiciu na dwoje; mamy wigc tworcg/naukowca oraz
obsesyjnie zakochanego adoratora, ktory jest marzycielem, cho¢ nie jest artysta.
Ewald prosi Edisona o skonstruowanie dla niego kobiety idealnej, wzorowane;j
fizycznie na Alicji, ale o wiele bardziej uduchowionej, na co ten chetnie przysta-
je. Alicja, nieswiadoma zamiaréw naukowca, akceptuje zaproszenie do jego re-
zydencji 1 pozuje do rozlicznych szkicow. Celem Edisona jest stworzenie natu-
ralnie wygladajacej kobiety, pozbawionej jednak wad kobiet realnych, powotanie
do zycia kobiety, ktora ,,da mezczyznie prawdziwe szczescie”. Ewald zostaje
skonfrontowany ze sztuczna Alicja/Hadaly, nie wiedzac poczatkowo, ze to goto-
wy juz automat, i ulega ztudzeniu. Jak wida¢, rowniez w tej opowiesci nastepu-

""M. E. Bloom, Pygmalionesque Delusions..., op. cit.
12 A. Villiers de L’Isle-Adam, L’Eve future, Metropole, Suisse 1979.
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je zamazanie granic miedzy bytem sztucznym a ozywionym. Kopia staje sig
oryginatem. Dodatkowego znaczenia dodaje wpleciona w narracje sugestia, iz
w powotaniu Hadaly ,,do zycia” udziat mial takze metafizyczny pierwiastek,
wcielona w maszyng istota duchowa imieniem Sowana. Zauwazy¢ tu mozna
czytelne nawigzanie do Afrodyty/Wenus z opowiesci o Pigmalionie. Imi¢ Hada-
ly oznacza za$ w jezyku perskim ,,ideat”, czyli pigkno i doskonatos¢ domagajaca
si¢ boskiej iskry. Mimo metafizycznych skojarzen Hadaly to automaton nowo-
czesny. Cho¢ nie ma duszy, i nie jest Smiertelna, porusza si¢ ptynnie, jest migkka
w dotyku i obdarzona glosem, nawet jesli sa to tylko wdrukowane w mechanizm
1 zaprogramowane wciaz te same frazy. Technologia przejmuje funkcje kreacyjna
od starozytnych bogéw w akcie mechanicznej reprodukcji — Edison, dla ktoérego
»Ewa” jest hybryda nauki i sztuki, sugeruje stworzenie kolejnych, coraz dosko-
nalszych lalek. Zachwycony mechaniczna kobieta lord zabiera ja ze soba, ale
»harzeczonym” nie udaje si¢ dotrze¢ bezpiecznie do domu. Podczas morskiej
przeprawy zrywa si¢ sztorm, rozpgtuje pozar, statek tonie, a wraz z nim android,
znajdujacy si¢ w sarkofagu ulokowanym pod poktadem zgodnie z poleceniem
Edisona, ktory nakazuje podczas podrozy traktowaé Hadaly jako przedmiot, nie
osobg, by nie uwlacza¢ godnosci ngkanych morska choroba kobiet znajdujacych
si¢ na statku ani nie rozgniewa¢ bostw. Sam bohater po utracie mechanicznej
narzeczonej prawdopodobnie popetnia samobojstwo. Historia konczy si¢ wigc
tragicznie, a kobieca (fatalna/chaotyczna) moc triumfuje nad probujacym ja
okielzna¢ me¢zczyzna. Nawet tworca nie jest w stanie zapanowac nad zbudowa-
nym przez siebie bytem, a to, co sztucznie stworzone, musi si¢ rozpasé, ulec
dezintegracji.

Latwiej, wydaje sig, kontrolowa¢ mata dziewczynk¢ niz dorosta i w pehi
uksztaltowana kobietg. Pomyst ten przyswiecat niektorym realnym, nieliterac-
kim konstruktorom. Thomas Edison (1847-1931), zwany czarodziejem z Men-
lo Park, oprécz wielu wynalazkéw miat na swoim koncie fonograf, sposéb
zapisu dzwigku ludzkiego glosu na obracajacym si¢ walcu, pokrytym woskiem.
Odkrycie to rozpropagowal, produkujac méwiace lalki. Miaty one posta¢ ele-
gancko ubranych dziewczynek, a caty projekt zostat przygotowany ze staran-
no$cia przekraczajaca wymogi zdrowego rozsadku. Mimo dobrej jakos$ci
sktadnikéw dostgpnych na miejscu szpiedzy wystani do Europy zdobywali dla
Edisona sekrety dotyczace tamtejszych fabryk zabawek i kontrakty z wytwor-
cami najlepszych czesci. Idealna dziewczynka sklada¢ si¢ miata z elementéw
specjalnie wyselekcjonowanych przez Edisona. Konstruktor porownywat setki
rodzajow dloni sprowadzanych na jego zyczenie, poszukiwal doskonatych
oczu, korpuséw, peruk, a jego zaangazowanie graniczylo z obsesja. W swoich
zachowaniach przypominat literackich bohateréw z wymienionych wyzej opo-
wiadan. Jednak gdy zabawka trafita wreszcie do sklepow, okazato sig, ze lalki,
opatentowane i produkowane na masowa skal¢ od 1889 roku, nie staly si¢
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sukcesem'®. Byly zbyt kuriozalne, niesamowite, gdy recytowaly wierszyki
glosami doskonale ludzkimi. W 1900 roku lalk¢ z wbudowanym fonografem
oraz cala lini¢ produkcyjna zaprezentowano na Wystawie Paryskiej. Cho¢ po-
czatkowo wynalazek si¢ nie przyjat, z czasem, gdy lalka opatrzylta si¢ i prze-
stala wywotywaé kontrowersje, mowiace zabawki opanowaty $wiat. Zanim
jednak to sig stato, setki lalek latami zalegaly w magazynach, poniewaz Edison
dtugo nie potrafit ich zniszczy¢, wreszcie prawdopodobnie zatopit je w poblizu
swojej fabryki.

Marzenie o doskonalej dziewczynce miato jeszcze jedna ciekawa odstong.
Gaby Wood przytacza anegdote przypisujaca Kartezjuszowi stworzenie me-
chanicznej dziewczynki o imieniu Francine'®. Lalka miata zastapi¢ zmarla na
szkarlatyng w wieku lat pigciu nieslubna coreczke, ktéra byta ulubienicy filo-
zofa i jego — jak pisal — nadzieja na ,,zycie wieczne”. Histori¢ t¢ mozemy
potraktowac jako typowa dla tematu automatonow. Podczas podrézy do Szwe-
cji, na wezwanie krolowej Krystyny, ktéra prowadzita z uczonym dlugotrwa-
ta korespondencje i zapragneta pozna¢ go osobiscie, Kartezjusz zaokrgtowat
si¢ na statek wraz z coérka, ale dziecka nie widziat Zaden z marynarzy. Zanie-
pokojona tym faktem zatoga podczas sztormu wlamata si¢ do kajuty wynalaz-
cy i wywazyta wieko drewnianej skrzyni. Znajdujaca si¢ w srodku dziewczyn-
ka otworzyta oczy i przemdwila do nich. Przerazeni marynarze uznali lalke za
dzieto diabelskie, odpowiedzialne za atak morskiego zywiotu. Zanieéli ja na
poktad i wyrzucili za burtg, a sztorm natychmiast ucicht. Historia ta, pocho-
dzaca z czasow Kartezjusza, podejmuje wszystkie watki klasyczne dla opo-
wiesci o sztucznym czlowieku. Posta¢ stworzona przez genialnego naukowca
budzi grozg, gdyz nie wiadomo, czy jest zywa, czy martwa. Jej status nie jest
jasny, ale obserwatorzy sklaniaja si¢ ku przypisaniu jej demonicznych mocy.
Zniszczenie zabawki przywraca spokéj. Francine Kartezjusza mieszka za-
mknigta w skrzyni, pod poktadem statku, i ma posta¢ dziecka, dziewczynki.
Gdy lezy w podwojnym ,tonie” statku i skrzyni, na $wiecie szaleje chaos.
O wywotanie sztormu oskarzona zostaje lalka, wigc i jej, cho¢ jest mechanicz-
na i ,,naukowa”, przypisuje si¢ moce zwiazane z natura. Jest to czytelne na-
wigzanie zarowno do niebezpiecznej sytuacji porodu, jak i do zaburzen, jakie
niesie ze soba kobiecos¢. Sztorm na morzu mozna bez trudu poréwnaé z za-
topieniem statku wienczacym losy Ewy przysziosci, a takze z motywem uto-
pienia obecnym w Piaskunie.

Przywolane opowiesci odwotuja si¢ zatem do stereotypoéw zwiazanych
z rola kobiety, ale takze przetamuja te stereotypy, nadajac kobiecie postaé bez-

13 M. Hillier, Automata & Mechanical Toys, London 1976, s. 44.
4 G. Wood, Living Dolls, a magical history of the quest for mechanical life, London
2002, s. 5.
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plciowej przeciez i martwej lalki, na ktora dopiero mezczyzna — tworca, ko-
chanek, ojciec czy wreszcie grupa przerazonych marynarzy — projektuje swoje
emocje, pragnienia, leki.

Klasyczna opowiescia podejmujaca watek stwarzania kobiety przez mezczy-
zng jest Pigmalion. Romans w pieciu aktach (ang. Pygmalion) — dramat napisany
przez George’a Bernarda Shawa w 1913 roku. Przedstawia on dzieje nieokrze-
sanej kwiaciarki Elizy, ktora profesor Higgins podejmuje si¢, w ramach zaktadu,
uksztattowac, a nastgpnie przedstawi¢ na salonach jako doskonaty okaz damy,
znamionujacej si¢ towarzyska oglada i wdzigkiem. Eliza jest kobieta z krwi
1 ko$ci, niemniej wiele elementdw narracji nawiazuje do ujec¢ klasycznych.

Susan J. Wolfe i Roberta N. Rude tak pisza o filmowej adaptacji'> Pigma-
liona zaproponowanej przez Bernarda Shawa:

W scenie transformacji [Eliza — przyp. K. B.] pojawia si¢ jako wirtualny posag,
dwudziestowieczna Galatea szykujaca si¢ na bal. Jej twarz pokrywa blotna masecz-
ka, cialo ma zawinigte w re¢czniki, dlonie niewidzialne, jest catkowicie nieruchoma
i pasywna, obiekt poddajacy si¢ manipulacji. Kamera z wolna przesuwa sig po jej
ciele, od pomalowanych paznokci u stop do zakrytej twarzy, i wreszcie przenosi si¢
na Higginsa, ktory dyryguje procesem. Higgins juz postrzega Elizg jako swoj suk-
ces, osobisty triumf, dzieto mile techtajace ego ,,mitycznego rzezbiarza”. Gdy Eliza
pojawia si¢ w balowej sukni staje si¢ rzezba w ruchu, pigkna i niema, nie kobieta
pelna cnot, ale kobieta wirtualna, syrnulakrum“’.

Autorzy odkrywaja tez pokrewne watki w filmie Simone z 2002 roku. Si-
mone jest wirtualnie wykreowana aktorka, w ktérej zakochuje si¢ publiczno$é
i ktora ludzie pragna pozna¢, wierzac, iz jest prawdziwa. Zazenowany maso-
wym kultem, jakim otoczono jego dzieto, tworca postaci Simone, Taransky,
decyduje si¢ ,,zniszczy¢ dowody jej istnienia”. Okazuje si¢ to jednak niemoz-
liwe. Nie jest w stanie nawet usuna¢ wszystkich istniejacych jej wizerunkow,
a program komputerowy rekonstruuje wykasowany program i uruchamia go
ponownie. Jest to rozwiazanie zgodne z teoria symulakrum Baudrillarda: kopia
zastepuje oryginal, powstaja tez kolejne duplikaty, a w koncu dostgp do orygi-
nalu przestaje by¢ mozliwy; kontakt osiagalny jest tylko poprzez zaposredni-
czenie w mediach'’.

Wspolczesne cyberfeministki takie jak Sadie Plant i Sandy Stone rozwazaja
zwiazek kobiet z maszynami w kontekscie dekonstrukcji podmiotu w imi¢ marze-

'S Pygmalion, rez. A. Asquith, scen. G. B. Shaw, 1938.

16'S. J. Wolfe, R. N. Rude, Galatea as Transformation, Commodity, and Simulacrum
in Contemporary Anglophone Films, [w:] Classical and Contemporary Mythic Identities:
Construction of the Literary Imagination, eds. A. Alyal, P. Hardwick, s.l. 2010, s. 128.

17 Ibidem, s. 137.
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nia o pici uniwersalnej oraz o porzuceniu stanowiacej o pici binarno$ci'®. Monika
Bakke pisze, ze wspotczesnie w zyciu codziennym odbywa si¢ ,,coraz bardziej
wyrafinowana kolonizacja ciala dokonywana przez maszyny i coraz doskonalsze
protezy”'®; nowe technologie obudowuja ciato i wkraczaja w jego obreb. Choé¢
budza one Igk, na 0got jesteSmy z nich dumni i zadowoleni. John O’Neill potwier-

dza t¢ intuicj¢ 1 zauwaza, ze ta tendencja ma zwiazek z postawa narcystyczna:

W maszynach podobamy si¢ sobie: sa naturalnym przedluzeniem naszych narcy-
stycznych ,,ja”. Powigkszaja nas, jednocze$nie wzmacniajac $wiat, ktory zdecydowa-
lismy si¢ wykreowa¢ dla nas samych — $wiat ,ludzkiej produkcji”. Nie mozemy
uciec od romansu z maszynami, ktore sami stworzyli$my, aby zrekreowa¢ siebie®”.

Mysl rozwija australijski artysta Sterlac, méwiac o rozprzestrzenianiu si¢
ciata cztowieka na sie¢ zewngetrzna, sie¢ weztdw, protez, innych ciat, sie¢ zacie-
rajaca granice miedzy pojedynczym a mnogim, sztucznym a naturalnym; mo-
wiac o tworzeniu sig¢ tozsamosci fluidalnej, ktora bylaby dla psychologa waria-
cja osobowosci zwielokrotnionej. Rozluznienie granicy migdzy naturalnym
a sztucznym, czyli faktyczna cyborgizacja, przez postmodernistow widziana jest
jako ostateczna transgresja podwazajaca nie tylko te, ale i inne podstawowe
opozycje, na ktérych czlowiek buduje swoje bezpieczenstwo, swoje kategorie,
swoj $wiat*!. POki jednak elementarne kategorie nie ulegng rozpuszczeniu, obec-
no$¢ gynoida jest zagrazajaca anomalia, generujaca chaos. W tworcza dziatal-
no$¢ mezezyzny wkrada si¢ kobieta, zardwno ta archetypiczna/stereotypowa,
jak 1 rozumiana jako aspekt meskiej tozsamosci.

Wedlug Marka KaZmierczaka cyborg/android pozostaje ,,metafora antropo-
logiczna, w oparciu o ktora cztowiek chce lub stara si¢ refleksyjnie us§wiadomié
sobie swoje wiasne granice®*”.

Moim zdaniem posta¢ mechanicznej lalki, gynoida, hybrydy, pozwala takze
bariery te przekroczy¢. Gdy lalka jest kobieta, zamazaniu ulegaja granice pfci.
Narcyz i Galatea stanowia dobrang i interesujaca parg, nawet jesli ich zwiazek
nie zawsze konczy si¢ szczgsliwie.

8 M. 1. Re¢ko, Ple¢ uniwersalna a kulturowe zabiegi uptynniania kategorii plci na
przyktadzie two-spirit, [w:] Klan cyborgow..., op. cit., s. 72.

19 M. Bakke, Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnoci,
Poznan 2000, s. 151

20°J. O’Neill, Horror Autotoxicus: Critical Moments In the Modernist Prosthetic,
[w:] Incorporations, eds. J. Crary, S. Kwinter, New York 1992, s. 264.

2! Patrz: D. J. Haraway, Simians, Cyborgs, and Women. The Reinvention of Nature,
New York, 1991.

22 M. Kazmierczak, Cyborg jak ta trzcina myslgca. Uwagi o posthumanizmie w po-
wiesci Jacka Dukaja ,,Czarne Oceany”, [w:] Klan cyborgow..., op. cit., s. 37.
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NARCISSUS AND GALATEA. THE FIGURE OF AN ARTIFICIAL
WOMAN IN MODERN HUMANISTIC STUDIES.

The figure of Galatea — a female statue constructed by a male creator — appears in many
works of fiction, being reused in similar, yet different guises throughout history, from
oral myth to popular, modern fiction. The paper aims at investigating the relation betwe-
en the sculptor and his work, proving that such a couple is a perfect psychological match,
as the creation reflects the creator’s narcissistic features, being both his double and a per-
fect, idealistic woman of his dreams. The paper discusses several examples and contexts
of such “Pygmalionesque delusions”, including literary works, old urban legends, classi-
cal movies and philosophical conceptions embedded in the myth, referring to the likes
of Descartes’ theories of the body or the structural concept of liminality.
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